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يخرج من رحم النار نقياً حتى حدود الطهارة..

قد يكون �شفافاً وقد يكون كامداً..
ناً �أو عديم اللون.. ملوَّ

يكاد �أن يكون �شبيهاً بالذهب لجهة ديمومته ومناعته �ضد 
عوامل الزمن، ولكنه �سريع العطب �إذا مُ�سَّ بخ�شونة..

لا ي�سامح �أي خط�أ في التعامل معه، ولا يقبل ب�إ�صلاحه..
ومنذ الألف الثالث قبل الميلاد وحتى اليوم، لا يزال يتطور 

وي�ضيف �إلى ا�ستعمالاته العديدة، ا�ستعمالات جديدة..
في هذا الملف، تجوب بنا رحاب �أبو زيد وعبير الفوزان في 

رحاب عالم الزجاج بكل ما فيه من �ألوان و�أ�ضواء وا�ستعمالات 
بد�أت بالزينة ولم تنته بالتكنولوجيا المتطورة وناطحات 

ال�سحاب.
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لو جاز لنا �أن نمنح ع�صرنا هذا ا�سماً، ل�سميناه الع�صر الزجاجي. فالزجاج 
حا�ضر �أينما كان حولنا، من �أجهزة الهاتف ال�صغيرة �إلى واجهات ناطحات 
ال�سح���اب، وبي���ن ه���ذا وذاك نج���ده حا�ض���راً فيم���ا لا يُح�ص���ى م���ن الأدوات 
التزيينية والتطبيقات ال�صناعية. فلم يعد كما كان في الما�ضي حكراً على 
ى ذلك  قواري���ر العط���ر والك�ؤو�س �أو مجرد كوة �صغيرة في الجدار، بل تعدَّ

ليكون هو ال�سيد الأجمل والأنقى في كل ما يحيط بنا.

فقد احتفظ الزج���اج بوظيفته الأولى كمادة للزينة عندما عُومل معاملة 
���ع بالذهب والف�ض���ة حتى اليوم، ولكنه بتطور  الجواهر، �إذ لا يزال يُر�صَّ
�ص���ناعته، �أ�ض���اف �إلى تلك الوظيف���ة �آلاف الوظائف الأخ���رى. وفر�ض 
نف�س���ه على معظ���م ما ابتكرته الإن�س���انية ف���ي طريقها �إل���ى يومنا هذا. 
ف�ص���ار حا�ضراً في الأدوات المنزلية والمفرو�شات وال�سيارات والمكاتب 
والأجهزة الإلكترونية و�ص���ناعات حفظ الأطعمة وال�س���وائل، و�صولًا �إلى 
النظارات حيث ي�سمح للكثيرين بر�ؤية �أف�ضل للعالم من خلال الزجاج.

تاريخ الزجاج
نظراً لات�ساعه الكبير، لا يمكن للحديث عن تاريخ الزجاج �إلا �أن يقت�صر 
على بع�ض محطاته الكبرى، و�أولاها تغرق في غياهب الما�ضي ال�سحيق.

ح علماء الآثار �أن اكت�شاف �صناعة الزجاج تعود �إما �إلى بلاد ما بين  يرجِّ
النهرين و�إما �إلى ال�ساحل ال�سوري و�إما �إلى م�صر الفرعونية. و�إن كانت 
�أق���دم قط���ع الزجاج التي و�ص���لت �إلينا، وهي عبارة ع���ن حبيبات كروية 
ا�س���تخدمت للزينة، وتعود �إلى منت�ص���ف الألف الثال���ث قبل الميلاد، قد 
عُثر عليها في م�صر، فذلك يعود �إلى �أن البيئة الطبيعية في م�صر ت�سمح 

�أكثر من غيرها بحفظ الزجاج في باطنها.

الم�ؤكد �أنه في منت�ص���ف الألف الثاني قبل الميلاد، كانت هناك �صناعة 
زجاج مزدهرة جداً على ال�س���احل ال�ش���رقي للمتو�س���ط، �أم���ا �أول وثيقة 
مكتوب���ة و�ص���لت �إلينا فتع���ود �إلى حوال���ي العام 650 قب���ل الميلاد، وهي 
عب���ارة عن لويحات م�س���مارية عُثر عليها في مكتبة الملك الآ�ش���وري 

�أ�شوربانيبال، وتت�ضمن و�صفاً لطريقة �صناعة الزجاج.

ح �أي�ض���اً، �أن اكت�ش���اف الزجاج  ومن المرجَّ
قد تم بال�ص���دفة خلال �صناعة الخزف. �إذ 
ى �س���يليكا  ن الزجاج من الرمل الم�س���مَّ يتكوَّ
وم���ادة قلوية قد تكون البوتا����س �أو كربونات 
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ال�صوديوم. ومن ال�سهل جداً �أن يقع خط�أ خلال �صناعة 
الخزف، �إذا كانت التربة ال�صل�ص���الية غنية بال�سيليكا 
واختلط���ت بكربونات ال�ص���وديوم الموج���ودة بكثرة في 

رماد عديد من النباتات التي كانت تُ�ستخدم كوقود.

كان الزج���اج القدي���م يفتق���ر �إل���ى ال�ش���فافية، و�إن نجح 
الفينيقيون في تلوينه ب�ألوان عديدة ل�صناعة التماثيل ال�صغيرة والحلي.. 
ولك���ن الإغريق الذين عرفوا الزجاج �أولًا عن طري���ق التجار الفينيقيين 
روا �أ�ش���كال �صناعته، بحيث  ا�س���تناداً �إلى الم�ؤرخ الروماني بلينو�س، طوَّ

تمكنوا من زيادة �شفافيته بع�ض ال�شيء.

�إلا �أن التط���ور الأكب���ر كان في الق���رن الأول قبل الميلاد وعلى ال�س���احل 
ال�سوري تحديداً حيث اكت�شفت طريقة النفخ التي �صارت ت�سمح ب�صناعة 
�أك���واب وقوارير قليلة ال�س���ماكة، كانت ميزتها الكبرى ف���ي قدرتها على 
حفظ ال�س���وائل من الت�سرب والتبخر.. وبو�صول المنتجات الجديدة �إلى 
الإمبراطورية الرومانية، �أ�صبحت �صناعة الزجاج �صناعة عالمية.. فما 
ف على المنتجات الزجاجي���ة �إلا و�أقدم على اعتمادها،  م���ن مجتمع تعرَّ

و�أ�ضاف �إليها، و�أوجد لها مجالات ا�ستعمال جديدة.

الزجاج في قلب الحضارة
ل���ت مراك���ز الثقل ف���ي �إنت���اج الزجاج خ�ل�ال التاريخ بتب���دل مراكز  تبدَّ
الثقل ال�سيا�س���ية والاقت�ص���ادية. فعندما انتقلت العا�صمة الرومانية �إلى 
بيزنطي���ة في القرن الخام�س الميلادي، لم تنتقل معها �ص���ناعة الزجاج 

ى »زجاجاً بيزنطياً«. فح�سب، بل �أ�صبح كل الزجاج الروماني ي�سمَّ

وبدءاً من القرن ال�س���ابع الميلادي، بد�أت نه�ضة فن الزجاج الإ�سلامي، 
وتطوير تقنيات النفخ لإنتاج قوارير وم�ش���كاوات و�أدوات تزيينية مختلفة 
بالغة الدقة والرقة. وقد و�ضع العالم جابر بن حيان كتاباً يعر�ض فيه 46 
و�صفة مختلفة ل�صناعة الزجاج. �إلا �أن ذروة تطور فن الزجاج الإ�سلامي 
ن العرب  كانت ما بين القرنين الحادي ع�ش���ر والرابع ع�ش���ر، عندما تمكَّ
من �ص���ناعة مرايا عديم���ة اللون ف���ي الأندل�س، وبلغ ف���ن الزخرفة على 

الزجاج ذروته في دولة المماليك في بلاد ال�شام وم�صر.

بعد تدمير الق�سطنطينية على �أيدي ال�صليبيين في القرن الثالث ع�شر، 
ل���ت البندقية �إلى عا�ص���مة �ص���ناعة الزجاج في �أوروب���ا. كانت هذه  تحوَّ
ال�ص���ناعة قد ت�أ�س�س���ت ف���ي المدينة المتو�س���طية منذ الق���رن الثامن �أو 
التا�س���ع، ولكن ب�سبب تو�س���ع مكانتها التجارية خا�صة مع دولة المماليك 
وتب���ادل الخبرات م���ع الحِرَفيين الم�س���لمين، فقد تمكنت من ا�س���تعادة 
دوره���ا ف���ي �ص���ناعة الزج���اج. ولأن معظم مبان���ي البندقي���ة كانت من 
الخ�ش���ب، خ�ش���يت �س���لطات المدينة من �أن تمتد نيران �أف���ران الزجاج 
اع الزجاج ف���ي عام 1291م بالانتقال  ���نَّ الكثيرة �إلى المنازل، ف�أمرت �صُ
�إل���ى جزيرة موران���و المقابلة للمدين���ة. ومنذ ذلك الحي���ن وحتى يومنا 
هذا، لايزال ا�س���م »موران���و« مرتبطاً ب�إنتاج �أجم���ل الأعمال من الزجاج 

في العالم.

حبة زجاجية فينيقية

جواهر زجاجية فينيقية

ك�أ�س زجاجية من البندقية )1450(قارورة زجاجية من �سوريا )القرن الثالث ع�شر(

ومنذ ذلك الحين وحتى اليوم، كانت هذه الجزيرة الإيطالية ال�ص���غيرة، 
موط���ن نح���و ن�ص���ف الابت���كارات الت���ي ط���ر�أت عل���ى �ص���ناعة الزجاج، 
خا�ص���ة في الجانب الفني والجمالي، في حين تبعثر الن�ص���ف الآخر من 
الابت���كارات على �ص���عيد التقنيات والنوعيات على معظ���م بلدان العالم. 
ف�س���اهمت النم�س���ا وفرن�س���ا وبريطاني���ا وبلجي���كا في �أوق���ات لاحقة في 
تطوير هذه ال�ص���ناعة، �س���واء �أكان ذلك في ما يتعلَّق بطرق الإنتاج، �أم 
بالموا�ص���فات.. وكان كل تط���وّر يفتح �أم���ام الزجاج مجالات ا�س���تعمال 

جديدة.. بحيث بات تعدادها كلها م�ستحيلًا.



ما بين التطور والاستعمال..
علاقة تبادلية

فلو قفزنا من الما�ض���ي �إلى العقد الأول من القرن الحادي والع�ش���رين، 
لمعاينة ما يطر�أ على �صناعة الزجاج من تطورات، لوجدنا �أن هذا العقد 
�ش���هد عدداً كبيراً من التط���ورات التي ما كانت تخطر عل���ى البال قبله. 
ف نف�س���ه )وذلك من  فف���ي الع���ام 2001م، تم اختراع الزجاج الذي ينظِّ
خلال تغطيته بطبقة من �أوك�سيد التيتانيوم لا تزيد �سماكتها على ب�ضعة 
غ من الهواء  نانومت���رات(، وف���ي العام 2004م، تم ابتكار الزج���اج المفرَّ
للعزل الحراري، وهو يت�ألف من لوحين من زجاج يُجمعان �إلى بع�ض���هما 
غ من الهواء. وحتى اليوم لا تزال  بوا�س���طة لا�ص���ق زجاجي في مكان مفرَّ
اليابان وال�ص���ين تحتكران �ص���ناعة هذا النوع من الزجاج. وبعدما كان 
�أكب���ر لوح زجاجي للا�س���تخدام في البناء يمكن للم�ص���انع �أن تنتجه في 
العام 2009م، لا يتجاوز في طوله ت�س���عة �أمتار، �شهد العام 2010م �إنتاج 
لوح من الزجاج ي�ص���ل طول���ه �إلى 18 متراً، ا�س���تطاع 35 رجلًا الجلو�س 
عل���ى حافته من دون �أن ينك�س���ر.. �أم���ا نقل هذا اللوح من الم�ص���نع �إلى 

ور�ش البناء فم��سألة قد تكون �أكثر تعقيداً من �إنتاجه.

ف����إن كان الزج���اج قد زجَّ بنف�س���ه في قطاعات جديدة مث���ل التكنولوجيا 
الحديث���ة والبناء، ف�إن ه���ذه القطاعات ت�أتي �إلى عالم الزجاج ب�ش���روط 
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محطات في تاريخ الزجاج

�صناعة حبيبات كروية 
للزينة )عُثر عليها في 

م�صر(.

�ازدهار �صناعة الزجاج 
على ال�ساحل الفينيقي.

��أول كتاب �آ�شوري ي�صف 
�صناعة الزجاج. وبداية 

�صناعة الزجاج في 
اليونان.

�اكت�شاف طريقة نفخ 
الزجاج وو�صول �صناعته 

�إلى روما.

�نقل العا�صمة الرومانية 
�إلى بيزنطية، والزجاج 
الروماني �صار يْعرف بـ 

»الزجاج البيزنطي«.

بد�أت نه�ضة فن 
الزجاج الإ�سلامي.

م 46  �جابر بن حيان يقدِّ
و�صفة ل�صناعة الزجاج 

في »كتاب الدرة المكنونة«.

�بد�أت �صناعة الزجاج في 
البندقية عام 982م.

تدمير الق�سطنطينية 
وتحول البندقية 

�إلى عا�صمة 
�صناعة الزجاج 

في الغرب. )نقل 
م�صانع البندقية �إلى 

جزيرة مورانو عام 
1291م(.

��إنتاج زجاج �شفاف في 
مورانو بالألوان: الأخ�ضر 

والأزرق والبنف�سجي.

�اختراع زجاج »الأفانتورين« 
لتقليد الحجر الكريم الذي 

يحمل الا�سم نف�سه.

�اختراع الزجاج ذي المظهر 
الحليبي المعروف با�سم 

»الأوبالين«.

1100
 A

.D

�ذروة التطور في فن 
الزجاج الإ�سلامي. 

�صناعة مرايا عديمة 
اللون في الأندل�س.

���م تطوي���ره ليتمكن من  ومتطلب���ات جدي���دة تحتِّ
الا�س���تجابة لها، فيما ي�شبه العلاقة التبادلية ما 
بي���ن الحداثة ككل من جهة وعال���م الزجاج من 
ي كل منهما الآخر، ويفتح  جه���ة �أخرى، حيث يغذِّ

�أمامه مزيداً من الآفاق.

عصر البناء بالزجاج
قبل نحو �ألفي �س���نة، كانت �ص���ناعة الزجاج قد تط���ورت �إلى درجة باتت 
حة و�شفافة ذات مقايي�س ت�سمح با�ستخدامها  ت�سمح ب�صناعة �ألواح م�سطَّ

في النوافذ )تقا�س ب�سنتيمترات معدودة(.

وظل ا�س���تخدام الزجاج ف���ي البناء يتطور ببطء بتط���ور فن العمارة. 
ففي الع�صر الإ�سلامي والقرون الو�سطى في �أوروبا، ات�سعت النوافذ، 
ولك���ن لأن القدرة على �إنت���اج �ألواح كبيرة من الزجاج كانت محدودة، 
ابتكرت طريقة لجمع الألواح ال�ص���غيرة �إلى بع�ض���ها فيما �صار يُعرف 
���ق. وكان على الزج���اج �أن ينتظر ن�ص���يبه من  با�س���م الزج���اج المع�شَّ
التطور بن�ض���وج النه�ض���ة ال�ص���ناعية في القرن التا�س���ع ع�ش���ر ليبد�أ 
هجومه على فن البناء، هذا الهجوم الذي لم يتوقف عن التقدم حتى 

يومنا هذا.

�الألماني جورج 
فريدريك �سترا�س 

ي�صنع زجاجاً �شديد 
البريق لا�ستخدامه 

بديلًا عن الألما�س في 
الجواهر.
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�نه�ضة �صناعة 
الزجاج في 

بوهيميا.

�بدء الحفر على 
الكري�ستال.

�اختراع الزجاج 
»المف�ض�ض« 

)با�ستخدام الزئبق(.

�حفر الزجاج بوا�سطة 
الأحما�ض.

�ت�أ�سي�س متحف الزجاج 
في جزيرة مورانو.

�اختراع �آلة لت�شطيب 
الزجاج هند�سياً.

�ت�أ�سي�س م�صنع »دوم« 
في فرن�سا الذي عُرف 

با�سم »ا�ستديو دوم«. 
وبد�أ �إنتاج البلور 

ال�صخري �صناعياً.

��إميل غاليه ي�ؤ�س�س 
م�صنعه لإنتاج 

الزجاج التزييني.

�ت�أ�سي�س �شركة 
الكري�ستال 

زواروف�سكي في 
النم�سا.

�العالِمْ النم�ساوي 
ل  رودلف �سايدن ي�سجِّ

براءة اختراع »الزجاج 
المقوَّى« المعروف 

بزجاج ال�سلامة.

�الفرن�سي �إدوار 
بنديكتو�س يخترع 
»الزجاج المغلَّف« 

الذي يبقى متما�سكاً 
عند تحطمه.

�ت�سجيل براءة اختراع 
الألياف الب�صرية لنقل 

المعلومات.

�اختراع الزجاج الذي 
ف نف�سه. ينظِّ

غ  �اختراع الزجاج المفرَّ
لا�ستخدامه في العزل 

الحراري.

ت�صنيع لوح من زجاج البناء 
ي�صل طوله �إلى 18 متراً، وهو 
�أطول بمرتين تقريباً من �أكبر 

لوح زجاج كان من الممكن 
�إنتاجه حتى �آنذاك.

1966
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ففي العام 1851م، �أن�ش����ئ مبنى »الكري�س����تال بالا�س« في لندن، لا�ست�ض����افة 
»المعر�����ض الدولي« الذي �أقيم فيه �آنذاك. وم�ص����ممه المعماري هو جوزف 
اء بيوت زجاجية، فو�ضع  باك�ستون الذي كان يعمل �سابقاً مهند�س حدائق وبنَّ
ت�ص����ميماً طليعي����اً لمبن����ى المعر�ض م�ؤلَّف �أ�سا�س����اً من هي����كل معدني و�ألواح 
زجاجية بحيث يغرق كل ما في داخله ب�ض����وء النهار. وب�س����بب النجاح الذي 
لقيه هذا المبنى، انتقلت العدوى ب�سرعة �إلى فرن�سا، فبد�أ في العام 1897م 
بناء الق�ص����ر الكبير لا�ست�ض����افة »المعر�ض الكوني 1900«، و�صمم كل �سطح 
هذا الق�صر ب�ألواح من زجاج على غرار النموذج اللندني. ومنذ ذلك الحين 
بد�أت الم�س����احة التي يحتلها الزجاج في الهند�سة المعمارية تكبر با�ستمرار 
متكلَّة على تطور هند�سة الهياكل الحديد، و�أي�ضاً على فل�سفة جديدة طر�أت 

على عالم الإدارة والأعمال وتولي ال�شفافية والا�ستقامة �أهمية متعاظمة.

ف���ي العام 1911م، �أن�ش���ئ »مبنى فاغو�س« ف���ي �ألمانيا من هيكل فولاذي 
دقيق وواجهة مبنية ب�أكملها من الزجاج، فكان الأول من نوعه في العالم، 

وفتحاً لآفاق �شا�سعة �أمام الهند�سة المعمارية في القرن الع�شرين.

و�إن ب���د�أ الزج���اج يناف�س الأ�س���منت 
الق���رن  م���ن  الأول  الن�ص���ف  من���ذ 
الع�ش���رين، عل���ى احت�ل�ال واجه���ات 
المبان���ي، فق���د كان علي���ه �أن ينتظر 

مبنى »الكري�ستال بالا�س« في لندن

»مبنى فاغو�س« 
في �ألمانيا



ق انت�ص���اره بفعل تطور هند�سة الهياكل الحديدية  الن�ص���ف الثاني ليحقَّ
وم���ن �أكبر رواده���ا في هذا المج���ال المهند�س البنغلادي�ش���ي ال�ش���هير 
ف�ض���ل الرحم���ن خان، ال���ذي يُعد م�ؤ�س����س »معم���ار التقني���ة المتطورة«، 
الذي �س���محت �إنجازاته ب�إن�ش���اء ناطحات �س���حاب كاملة قائمة �أ�سا�س���اً 
عل���ى هياكل فولاذية وذات جدران خارجي���ة مبنية بالكامل من الزجاج. 
فمنذ �ستينيات القرن الما�ضي، عندما �أن�شئ »برج مانهاتن« في �ضاحية 
»الديفان�س« الباري�سية، راحت الأبراج الزجاجية تتكاثر �أينما كان، دون 

�أي ا�ستثناء لأية مدينة كبيرة �أو عا�صمة في العالم.

و�إن اقت�ص����رت الج����دران الخارجي����ة الزجاجي����ة �أولًا على مباني ال�ش����ركات 
والمكاتب الإدارية )لقدرتها على تحمل �أعباء تكلفة الطاقة اللازمة للتبريد 
والتهوئة، ب�س����بب �ض����عف العزل الحراري في الزجاج(، ف�إن �صناعة الزجاج 
ز مكانته في مباني ال�شركات فح�سب، بل �أو�صلته �إلى البيوت،  العازل، لم تعزِّ
التي راحت تو�س����ع الم�س����احات المفتوحة على الخارج م����ن خلال الواجهات 
الزجاجية العري�ض����ة للا�ستفادة من منظر الطبيعة المحيطة بها حيثما كان 
ذلك متوافراً �أو ممكناً، حتى �س����قط الجدار الإ�سمنتي �أو الحجري نهائياً في 

بع�ض الموا�ضع �أمام جدران م�صنوعة ب�أكملها من الزجاج.

بين العتمة والنور..
وعلى �إثر دخول الزجاج بقوة �إلى عالم البناء والمعمار، ظهرت ال�ستائر 
ب�أنواعه���ا م���ن المخمل���ي الكثيف والخ�ش���بي الداك���ن �إل���ى الخفيف من 
قما�ش ال�ش���يفون والدانتيل ليزيّن النافذة الزجاجية �أو الأبواب الفرعية 
في الق�ص���ور والمنازل الكبيرة الم�س���احات.. ف�أ�ص���بح ح�ض���ور الزجاج 
رئي�س���اً كج�س���د مرمري يرتدي لبا�س���اً رقيقاً يزيد محيط زجاج النوافذ 
رونقاً و�أناقة، ومن المثير �أن يت�س���لل ال�ض���وء الم�ش���ع �إل���ى داخل المنازل 
من خلال غلالة ال�س���تائر فيحجب ما نريد وي�س���تر ما ينبغي �س���تره دون 
الحاجة للم�س���ا�س بجمالية الجدار. فبرزت �ص���ناعة فنية جديدة �أخرى 

مسجد.. تحفة من الزجاج
د ت�صميم الم�سجد الزجاجي في المركز الإ�سلامي ببلدة بن�سبرج الألمانية  يج�سِّ
�أ�س���مى معاني ال�شفافية والروحانية، ويعزّز قيمة ال�صدق مع الخالق ثم ال�صدق 
مع النف�س با�ستعمال الزجاج بعدة �أنواع في الجدران الخارجية، وديكور المنبر 
والأعم���دة الداخلية. معان كثيرة يمكن تر�س���يخها من خلال هذا الت�ص���ميم 
الفري���د، ويكفينا �أن ن�ست�ش���عر �أن الم�س���جد مه���وى للجمال ومو�ض���ع للراحة 

والت�أم���ل يجب �أن يجذب الم�ص���لين بطرازه المعماري الأنيق وتفا�ص���يله 
ال�ص���غيرة. �أن�ش����أت المرك���ز �ش���ركتان �إحداهم���ا �إماراتي���ة والأخرى 

�ألمانية، وت�شرف عليه الأمانة العامة للأوقاف بال�شارقة. 
تحفة �أخرى من الكري�ستال الخال�ص، م�سجد يقع على بحيرة بوترا 
جايا في مدينة كوالا تيرينغانو في ال�ش���مال ال�ش���رقي من ماليزيا، 
تم افتتاحه عام 2008م، ويقال �إنه من �أجمل الم�ساجد في العالم 

ويت�سع لأكثر من خم�سة ع�شر �ألف م�صل. 

م�سجد من الزجاج في 
ال�شمال ال�شرقي من ماليزيا
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وه���ي اختيار الإطار المنا�س���ب للنوافذ الزجاجية وتنوعت بين الخ�ش���ب 
والألمنيوم والأعمدة الجب�س���ية المزخرفة، مما ي�ؤكد على �أهمية الزجاج 

وا�ستحقاقه �أن يظهر في �أجمل حلة و�أبهى زينة.

خيمة قصر طويق
���ق ع���ن العمارة الحديثة ف���ي بلادنا حتى يومنا  ول���م يغب الزجاج المع�شَّ
ه���ذا، لا بل تطورت تقنيات تركيبه وا�س���تخداماته حتى ب���د�أت بالابتعاد 
قليلًا عن تجديده التقلي���دي. ومن �أجمل الأمثلة التي يمكننا �أن نذكرها 
في هذا المجال، الخيمة الزجاجية التي تتو�س���ط الحديقة الداخلية في 

ق�صر طويق بالريا�ض.

فق���د بُنيت هذه الخيمة من كابلات الف���ولاذ التي تحمل غطاءً م�ؤلفاً من 
ذتها الفنان���ة الألمانية  عدد هائ���ل من اللويح���ات الزجاجية الملون���ة نفَّ
نت كل لوحة زجاجية على حدة ب�أ�س���لوب  بيتين���ا فراي، التي ر�س���مت ولوَّ
يكاد �أن يكون تجريدياً، م�ستوحياً بو�ضوح من الحياة النباتية والحيوانية. 
وجمعته���ا في هذه الخيمة وفق طغيان اللون الواحد على كل منها، بحيث 

ت�ؤلف مجتمعة قو�س قزح عملاقاً يظلِّل من هم تحته.

الزجاج وحاسة البصر
المكان���ة الكب���رى التي يحتله���ا الزجاج تقع ف���ي مكان قلَّما يثي���ر الانتباه 
�إليه، وهو في ملا�ص���قة حا�س���ة الب�ص���ر. فمن النظارات على الأعين �إلى 
عد�سات �آلات الت�ص���وير و�أجهزة التل�س���كوب والميكرو�سكوب والتلفزيون 
والكمبيوتر، يُعد الزجاج ب�ش���فافيته عن�صراً لا بد منه لكي ت�صبح الر�ؤية 

ممكنة.

ولعل ال�س���ائل في العين بين العد�س���ة وال�ش���بكية الذي يُعد و�سطاً ملائماً 
لمرور ال�ض���وء �إلى ال�ش���بكية �سُ���مي بالماء الزجاجي لإ�س���هامه في جعل 
الر�ؤية وا�ض���حة. �إن �أيّ خلل في هذا ال�س���ائل الزجاجي ي�سبب عتمة على 
العي���ن، مم���ا يقلل من م�س���توى الر�ؤية. تمام���اً، مثل الناف���ذة الزجاجية 
عندما تت�س���خ، �أو تتلطخ بالأ�ص���باغ، فتقل الر�ؤية م���ن خلالها، �أو تنعدم! 
لذا وجب �إزالة كل ما ي�ش���وب هذا ال�سائل الزجاجي في العين، والحفاظ 

على ماء زجاج العيون �سليماً لا يخلطه ماء �أزرق �أو ماء �أبي�ض.

ق الزجاج المعشَّ
تلتب����س ت�س���مية الزج���اج المع�ش���ق عل���ى الكثيري���ن، فيظن���ون �أن 
ن هو  ن. �إذ لي����س كل زجاج مل���وَّ المق�ص���ود ب���ه هو الزج���اج المل���وَّ

ق ملوناً. ق، بينما لا بد �أن يكون الزجاج المع�شَّ بال�ضرورة مع�شَّ

و»العا�ش����ق والمع�شوق« في الزجاج يجمعهما �ش����ريط من الر�صا�ص �أو 
الزنك �أو النحا�س هو بمثابة اللحام بينهما. فالعا�شق لون من الزجاج 
والمع�ش����وق ل����ون �آخ����ر. هذا ه����و الزجاج المع�ش����ق الذي �أ�س����ر منظره 
الجمال����ي العرب، وكان �ض����من فنون عمارتهم الإ�س��ل�امية. فزينوا به 
دوا �أن يكون الزجاج  زجاج نوافذ ق�ص����ورهم، وقباب م�ساجدهم. وتعمَّ
في �أكثر الجهات تعر�ضاً ل�ضوء ال�شم�س ليبرز جمال التع�شيق والتلوين. 

يطلق على هذا الفن �أي�ض����اً ا�س����م »الفتراج«، الم�ش����تق من الفرن�سية، 
حيث يق����وم الحِرَفيون بتلوينه �أثناء ت�ص����نيعه، وذلك ب�إ�ض����افة بع�ض 
ن بعد الت�صنيع..  الأكا�سيد الملونة �إليه، ولي�س كما يظن البع�ض �أنه يلوَّ
�إن �أ�س����لوب الفت����راج يجعل الل����ون جزءاً لا يتجز�أ م����ن الزجاج ويظهر 

جمال اللون �أكثر من مجرد �إ�ضافة طبقة �سطحية ملونة فوقه.

�أتقن العرب �ص����ناعة الزجاج وفن التع�ش����يق منذ بداية القرن الرابع 
ع�شر الميلادي. وا�شتهر هذا الفن في م�صر ودول المغرب العربي.. 
حيث �صناعة الزجاج تلقى رواجاً كبيراً، بالإ�ضافة �إلى وجود معلمين 
محترفي����ن لهذه ال�ص����نعة التي توارثها الأجيال �أباً عن جد. و�أ�ص����بح 
التع�ش����يق ب�ألوانه وبروعة �أ�شكاله الهند�س����ية من خما�سية و�سدا�سية 
فناً �إ�س��ل�امياً بامتياز، �سمي العا�شق والمع�ش����وق، لكن الت�سمية مرت 

بمراحل و�صلت فيها �إلى الت�سمية بـ »الزجاج المعُ�شّق«.

خيمة ق�صر طويق



عندما قاد الزجاج باقي الفنون
تُعد العقود الأخيرة من القرن التا�س����ع، الع�ص����ر الذهبي للزجاج في �أوروبا، 
وذلك لي�س فقط لبدء ا�ستخدامه في البناء وتطور تقنيات �صناعته، بل �أي�ضاً 
لأنه خلال تلك الفترة بالذات، ا�ستطاع فن الزجاج �أن يقود الحركات الفنية 

ب�شكل عام، فكان الرائد الم�ؤ�س�س لما نعرفه اليوم با�سم »الفن الجديد«.

يعود هذا التطور ب�ش���كل رئي�س �إلى �شخ�ص���ين فرن�سيين هما �إميل غاليه 
و�أنط���وان دوم. فقد در�س غاليه في �ش���بابه الفل�س���فة وعل���م النبات ومن 
ثم �ص���ناعة الزجاج. وب�س���رعة بلور �شخ�صية فنية في حرفته هذه تمثَّلت 
ب�ص���ناعة �آنية تزيينية من زجاج �س���ميك قليل ال�شفافية وغالباً بلونين �أو 
ثلاثة، معتمداً كموا�ض���يع على العنا�ص���ر النباتية والحيوانية والح�شرات 
ب�ش���كل خا�ص. وب�س���بب النجاح الكبير ال���ذي لقيته �أعمال���ه منذ البداية 
وح�ص���وله على عدة جوائز ف���ي المعار�ض الدولية ف���ي ثمانينيات القرن 
التا�سع ع�شر، �أن��شأ م�صنعاً �ضم نحو 300 عامل لكي ينتج بالجملة نماذج 

من �أعماله الأ�صلية، وظل هذا المعمل نا�شطاً حتى العام 1936م.

وبم���وازاة غالي���ه هذا، كان فرن�س���ي �آخ���ر يُدعى جان دوم قد �أ�س����س في 
العام 1878م م�ص���نعاً �أ�سماه »ا�ستديو دوم« لإنتاج الأدوات التزيينية من 

مان راي.. والدموع الزجاجية
قي���ل �إن طع���م دموع الحزن مالح���ة، بينما دموع الف���رح حلوة، ولكنَّ هن���اك دموع لا طعم 
لها، ونالت من ال�ش���هرة مالم تنله �أي دموع. �إنها اللقطة ال�ش���هيرة للم�صور الفوتوغرافي 
الطليعي مان راي 1890 - 1975م، المعروفة با�سم »دموع زجاجية«، وقد قام بت�صويرها 
في الأ�ستديو الخا�ص به في باري�س عام 1938م. لقد ا�ستعان راي لإنجاح هذه اللقطة ب�أربع 
كرات �صغيرة من الزجاج لتكون بمثابة الدموع على وجه العار�ضة الفرن�سية التي انتقاها 
لتمثل م�ش���هداً ربما كان قابلًا للك�س���ر، فهذه الدموع الزجاجية علىالرغم من جمالها �إلّا 
�أنه���ا كاذبة. لقد �أوحت خيانة حبيبته له بهذا التكوين الم�ؤلم والجميل في الوقت نف�س���ه، 
وك�أن اللقطة التي تُعد اليوم �ضمن مجموعة راندي وبوب في�شر، تحمل ر�سالة حول الدموع 
ال�شبيهة بالزجاج.. ب�أنها كاذبة.. جميلة.. لاتجف �أبد الدهر، كما قال �أحدهم. وربما �أراد 

راي �أن يقول �إن ب�إمكانه ك�سر هذه الدموع، وك�سر قلبها �أي�ضاً، �إذا �سنحت له الفر�صة.

مزهريات و�آنية طعام وحتى النوافذ. ولاحقاً �أ�شرف ابناه �أوغ�ست و�أنطونان 
عل���ى هذا الم�ص���نع، ولمع ا�س���م هذا الأخير ب�ش���كل خا����ص كمناف�س لغاليه 
ا�ستخدم الموا�ضيع النباتية والحيوانية وب�أ�سلوب م�شابه جداً لأ�سلوب غاليه 
المتمي���ز بانت�ص���ار الخط���وط المنحني���ة والمتعرجة وفق مخطط متنا�س���ق 

عة ب�شكل �شبه ع�شوائي. هند�سياً �أو يكاد، تتخللها عنا�صر ع�ضوية موزَّ

وب�سرعة، انت�شر هذا الأ�سلوب المميز في الت�صميم انت�شار النار في اله�شيم، 
وراح يطال �ص���ناعة المفرو�ش���ات الخ�ش���بية، والر�س���م الزيتي، والزخارف 
المعدني���ة في الأبواب والنوافذ، ليكت�س���ح لاحقاً فن العم���ارة، وهو ما يُعرف 
با�سم »الفن الجديد« �أو »مدر�س���ة نان�سي« ن�سبة �إلى المدينة الفرن�سية التي 
ن�ش����أ فيه���ا، بفعل التفاف بع�ض كب���ار الفنانين حول غالي���ه ودوم مثل لوي�س 

ماجوريل وفيكتور بروفيه وغيرهما...

�أقفل م�ص���نع غالي���ه �أبوابه في العام 1936م. ولكن ور����ش حِرَفية قامت في 
�أماك���ن كثيرة لتقلي���د �أعمال���ه. وفي الع���ام الما�ض���ي 2012م، بيعت �إحدى 
المزهري���ات الأ�ص���لية التي تحمل توقيع���ه ب�أكثر من 200 �أل���ف دولار، علماً 
�أن ارتفاعها لا يزيد عن �س���بعة �إن�ش���ات. �أما م�صنع دوم في�ستمر حتى اليوم 

كواحد من �أرقى م�صانع العالم ل�صناعة الزجاج التزييني.
�إميل غاليه

�آنية زجاجية من معر�ض �آنية زجاجيج لإميل غاليه
»مدر�سة نان�سي«

 »دموع زجاجية« لمان راي

جان دوم
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وم���ن ال�س���ائل الزجاجي �إل���ى العي���ن الزجاجية. لقد 
ظه���رت العيون الزجاجية في الج���زء الأخير من القرن 
ال�س���اد�س ع�ش���ر ف���ي مدين���ة البندقي���ة الإيطالي���ة بعدم���ا 
كان البدي���ل عنه���ا م���ن الذهب �أو الخ���رق! ول���م تُعرف هذه 
العين خ���ارج البندقية �إلّا في القرن الثامن ع�ش���ر عندما تولى 
الباري�س���يون �أمر �ص���ناعتها. وعلى الرغم من �أن العين الزجاجية كائن 
جامد لا ي�س���هم في الر�ؤية، �إلّا �أنها كانت بديلًا رائعاً للعين المفقودة �أو 
المفقوءة، حيث ي�سهل تلوينها لإعطائها ال�شكل ال�شبيه بالعين الأخرى. 

تع���د �ألمانيا بلداً منتجاً لأف�ض���ل العيون الزجاجية في العالم، �إذ �أ�س����س 
م�شغل لهذه ال�ص���ناعة عام 1923م في مدينة كولن، وتفوق الألمان على 
الباري�س���يون في هذه ال�صنعة التي كانت حكراً عليهم منذ القرن الثامن 
ع�ش���ر. وازدهرت �ص���ناعة العيون الزجاجية بع���د �أن زاد الطلب عليها، 
غ���داة الحرب العالمي���ة الأولى وما خلفته من عاهات، كان من �ض���منها 
العيون المفقوءة، فانت�ش���رت م�شاغل العيون الزجاجية في مختلف مدن 
�ألمانيا. من الأ�ش���خا�ص الذي ينظرون �إليك بعين واحدة مب�صرة، بينما 
الأخرى زجاجية تجميلية الممثل الأمريكي الراحل بيتر فولك الذي �أدى 
�شخ�ص���ية المحقق كولمبو، و�أي�ضاً رئي�س وزراء بريطانيا ال�سابق غوردن 

براون.

هل هناك زجاج ضد الكسر؟!
كثيراً ما نطرح هذا ال��سؤال عندما نم�سك بك�أ�س �أو �آنية زجاجية مكتوب 
عليها »زجاج �ضد الك�سر« فما هي حقيقة هذا الزجاج؟! وهل يعني ذلك 

�أننا �سنحتفظ بالآنية، وتبقى مدى العمر �سليمة من الك�سر والخد�ش؟!

�إن الحقيقة لي�س���ت كما نعتقد بخ�ص���و�ص هذه الأواني والك�ؤو�س. فمادة 
الزجاج الم�ص���نوعة منها تتك�س���ر، ولكن بطريقة �آمنة. يعود الف�ضل في 
ذل���ك للعالِ���مْ الفرن�س���ي �إدوارد بينيدكت����س ع���ام 1903م، وذلك عندما 
تر�سبت مادة نترات ال�سيلولوز على جدران دورق زجاجي كان ي�ستخدمه 
�أثناء �إجراء تجاربه، ولم يكت�ش���ف ف�ض���ل هذه المادة »نترات ال�سيلولوز« 
�إلّا عندما تحطم الدورق الزجاجي الذي كان تك�سّره مميزاً وغريباً، فلم 
تتناثر قطع الزجاج الحادة، بل ظل متما�سكاً رغم تك�سره، وك�أنه ملت�صق 

بمادة �صمغية �أو بلا�ستيكية. 

�ص���اغ بينيدكت�س ه���ذه الفكرة و�ص���نع زجاجاً من طبقتي���ن وجعل بينهما 
م���ادة نت���رات ال�س���يلولوز البلا�س���تيكية، وحاز عل���ى براءة اخت���راع لهذا 
الزج���اج الآمن ع���ام 1909م. وعلى الرغ���م من �أن الن�ص���ف الأخير من 
القرن الع�شرين �شهد عمليات تمتين للزجاج من خلال طرق عديدة مثل 
ت�س���ليحه ب�أ�س�ل�اك معدنية، �أو ت�ش���كيله من عدة طبقات )ليكون م�ض���اداً 
للر�ص���ا�ص(، �أو اعتماد التقوية الكيميائية ف���ي تركيبته، ففي الحقيقة لا 
يوجد زجاج �ضد الك�سر بالمعنى الحرفي، ولكنْ هناك زجاج �آمن عندما 
�ض  ���ر �إذا ما تعرَّ يتك�س���ر، فلا يلح���ق الأذى بالآخرين. وكل الزجاج يتك�سَّ

ل�ضغوط كبيرة �أو �إجهاد كبير.

فضل الشظايا على الأدب
�إذا كان الت�ش���ظي حالة من حالات تك�سّر الزجاج المتناهية في ال�صغر، 
ف�إن البعثرة والتيه في �أبعاد الت�ش���ظي هي م���ن �أوائل الحالات الانفعالية 
التي قد يمرّ بها الإن�س���ان، وهي من �أكثر الحالات التي ركّز عليها الأدب 
لتحليل عرى النف�س الب�ش���رية وم���ا يعتريها من تقلبات يعجز �أكثر �أطباء 
علم النف�س مهارة عن تف�س���يرها، وركز الأدب �أي�ض���اً على كيفية تطويق 
�أنواع الجنون والأفكار الغرائبية التي قد تحكم �س���لوكيات �ش���خ�ص دون 

�آخر، ومع ذلك يبقى مت�سماً بالاتزان والعقلانية في محفل دون �آخر! 
من ه�ؤلاء الم�ش����تغلين على ر�ص����د حالات الت�شظي في الأدب الغربي الروائي 
الأمريك����ي »ج. روبرت لينون« الذي �أ�ص����در روايته الأخي����رة بعنوان »م�ألوف« 
ليخرج بالت�شظي من كونه حالة نف�سية �إلى كونه �أ�سلوباً �أدبياً ع�صرياً! بمعنى 
�أن تعك�س الكتابة حالة الت�شوّ�ش الذهني الذي يعانيه الكاتب مع �أبطال روايته 
في ذاتها ولغتها وهيامها في عوالم �سريالية، وما ت�شوّ�ش الر�ؤية �إلا �سمة من 

�سمات القرن الحادي والع�شرين.. و�سمة للزجاج حين تك�سوه ال�شوائب.

�ص���نيعة الأديب العربي ك�ص���نيعة الزجّ���اج )�أي ال�ص���انع( الفنان الذي 
يلتق���ط بملقاطه قطع الزجاج ال�ص���غيرة وهو لا يخ�ش���ى رائحة الدم ولا 
لون الغربة! وكما �صبّ الأخير الزجاج ب�ألوان عدة.. جعل الأديب العربي 
للت�ش���ظي �أنواعاً و�أنماطاً.. ت�ش���ظي الروح.. الت�شظي من خلال ال�سرد.. 
ت�ش���ظي اللغة.. ت�شظي التنا�ص.. ت�شظي ال�صوت ال�شعري الأول.. وجميع 
الح���الات هي نقي����ض الالتئام! ويقال في �أ�ش���هر الأمثال ال�ش���عبية تفا�ؤلًا 
»الل���ي انك�س���ر يت�ص���لح«.. والزجاج لا يلتئ���م ولا »يت�ص���لح«.. ومهما كان 

المعالج حذقاً، ف�إن الندوب �ستبقى تعلن عن �آثار الك�سر ولو بعد حين! 

الروائية ال�س���عودية عائ�ش���ة الح�شر تحاكي 
ف���ي روايته���ا »الت�ش���ظي« �أحد �أط���وار عودة 

الأ�ص���لية  �إل���ى م�ؤلفات���ه  الزج���اج 
منه���ا،  ه���رب  الت���ي  وج���ذوره 
كالإن�سان في »�أر�شد« حالاته حين 
يبلغ من العمر عتياً وهو هائم بين 
ثقافة مجتمعية مكرّ�س���ة وبين ر�ؤاه 
و�ص���وت �ض���ميره.. وبذلك ن�صبح 

ال�ش���ظايا  بي���ن  جميعن���ا 
والت�شظي.. �سواء.

عيون زجاجية



زجاج القوارير شعراً
جمع���ت الأديب���ة المغربي���ة د. �ص���الحة رحوتي - 

رحمها الله - عدداً من الق�ص����ص بين دفتيّ كتاب 
�س���مته »خدو�ش على جداريات القوارير« و�ض���مت �إلى 

هام�ش���ه ر�سالة �شعرية طويلة لل�شاعر المغربي جلال دكداك 
�أهداها �إلى زوجته و�إلى كل الن�س���اء الم�س���لمات بعنوان »رفقاً 

بالقوارير« جاء في مقطعها الرابع: 
قارورتي أنت التي قرت بحبك أعيني
وعرفتُ فيك العزم والصبر الجميلْ

ني ما مسَّ قلبك من عناء مسَّ
ني لكنني عُلِّمتُ منكِ بأنَّ عَتْبَكِ ردَّ

وابْ ردّاً جميلًا للصَّ
إني سأفتح ألف بابْ

من كل باب تدخلين بلا عتابْ
ابُكِ الحبُّ الذي برهنتِ أنَّكِ أهلُهُ بوَّ

فضلي وفضلكِ فضلُهُ
فلتحفظي هذا الجوابْ

في حين ا�س����تخدمت القوارير كثيمة ثابتة يُ�س����تدل بها على �ض����عف الن�ساء 
ومحا�ص����رتهن -�إن �ص����ح القول- بم�ش����اعر الخ����وف وو�ص����ايا الحماية من 
الخدو�ش، ا�س����تخدمت �أي�ض����اً المفردة ذاتها لتحري�ض المر�أة على الفكاك 
م����ن الأ�س����ر والا�س����تعباد في الدي����وان الأهم لل�ش����اعر الفل�س����طيني الراحل 
مي�ش����يل حداد الذي �أهداه لكل ن�ساء الأر�ض بغية تقدير ن�ضالهن وكفاحهن 
م����ن �أجل حياة عادلة كريم����ة.. فجاء الديوان بعن����وان »قوارير« قبيل وفاته 
بفترة ق�صيرة جداً لينبذ عن كل الن�ساء الي�أ�س والهوان وال�شعور بالخطيئة.

الزجاج.. بخلاف ما هي
سائر الأشياءِ

على جانب �آخر، نجد ال�ش���اعر نزار قباني ي�صب جام غ�ضبه على امر�أة 
اتخذت من الخداع والتلوّن �س���اتراً لها في ق�ص���يدة بعن���وان »امر�أة من 
زجاج«، وبناءً عليه، فالزجاج هنا لا هوية له ولا قالب بل متحوَلٌ متغيّر، 

ح�سب ظروف الحبيب وعوامل تت�سلط عليه خارجياً.. 
جاء في الق�صيدة:

يا آخر امرأةٍ.. تحاول
أن تسد طريق مجدي

جدران بيتك من زجاجٍ
فاحذري أن تستبدي!
سنرى غداً.. سنرى غداً
من أنت بعد ذبول وردي

ولا ندري هل �ألب�س ال�ش���اعر الزجاج تهمة التلون.. �أم التلون �صفة تقابل 
الده���اء في الن�س���اء! �أو ربما التب�س عليه الأمر ف�أ�س���بغ عل���ى المر�أة هنا 
�ض���عف مناعة الح�ص���ون وان�شقاق ال�ص���ف.. وبذلك يهوي بالزجاج �إلى 

ر�ؤية غير م�سبوقة في �سهولة الاختراق والتفتيت والفناء..

�أما ال�ش���اعر ال�سوري عبدالغني النابل�س���ي فيرى الزجاج ب�صورة مغايرة 
تمام���اً.. �أو كما قال »بخلاف ما هي �س���ائر الأ�ش���ياءِ«! ويبدو �أن الزجاج 
تحديداً دون كل كنوز الأر�ض العظيمة ا�ستطاع بقدرة فائقة على الت�شكل 
والطواعي���ة وبق���درة الإن�س���ان عل���ى الإب���داع، ا�س���تطاع �أن يعك�س حجم 
التناق����ض الرهيب الذي تكتنزه النف�س الب�ش���رية، حيث يتمزق الإن�س���ان 
بين رغبة في ال�ش���فافية والو�ض���وح وال�ص���دق من جهة، و�أ�س���باب تدفعه 
�إرادي���اً للتملق والك���ذب والتلون وفق���اً للمواقف من جهة �أخ���رى.. الأمر 
ي�ش���به تمام���اً التحدي الذي واجه الإن�س���ان في �ص���قل الزجاج وت�س���ويته 
لي�صبح ناعم ال�سطح كالورقة، وفي الوقت نف�سه �سعي كبريات الم�صانع 
والزجّاجي���ن الد�ؤوب �إلى اختراع زجاج مت�ش���قق كالحج���ر و�آخر متموج 

كالبحر وعنبري بلون العنبر ول�ؤل�ؤي في بهاء �أخف حدة من البيا�ض!
إن الزجاج عبر للرائي

فانظر بها بالباء بعد الراء
وتأمل الأكوان حيث تنوعت

لك تنجلي في بهجة وبهاء
في حمرة في صفرة في خضرة

بخلاف ما هي سائر الأشياء
وكذلك الدنيا وما فيها فلا

يغتر راء بالذي هو رائي
سر التلون في الزجاجة فاعتبر

هذا بنفس داخل الأحشاء
إن النفوس هي الزجاجات التي

طبعت على سعد لها وشقاء
وبها يرى الرائي فيكشف مقتضى

ما عندها بتأمل وتراء
والحكم منه على الذي هو ظاهر

حكم علي بلبسه وخفاء
فإذا تحقق كان أنصف حاكم

فيما رأى واختص بالنعماء
والقلب أذعن منه في إيمانه
بالغيب عن قطع بغير مراء

منحوتة زجاجية 
لمر�أة تحمل جرّة

مي�شيل حداد

نزار قباني

»�إنوك�سوك« منحوتة زجاجية تمثل الإن�سان 
موجودة في القطب ال�شمالي لأمريكا
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في الشفافية
سأقذفُ جواربي إلى السماءِ 

تضامناً مع مَنْ لا يملكون الأحذيةَ
وأمشي حافياً 

ألامسُ وحولَ الشوارعِ بباطنِ قدمي 
محدقاً في وجوهِ المتخمين وراءَ زجاجِ مكاتبهم 

آه.. 
لو كانتِ الأمعاءُ البشريةُ من زجاجٍ 

لرأينا كمْ سرقوا من رغيفنا 
عدنان ال�صايغ

في النصاعة
فمٌ تتناسقُ الأسنانُ فيهِ

كحَبّاتِ الزُجاج إذا تلالا
»وحيد خيون« من ق�صيدة حبات الزجاج

في العمق
الراح كالنار في زجاج

تضيء في باطن اللبيب
وهي إذا الجاهل احتساها

تبدو دخاناً بلا لهيب
المكزون ال�سنجاري

في الحيادية
بيننا صمتُ زجاج

ات حنين ومجرَّ
ويدٌ غصَّ بها الدمع

وما كنتُ حزين
يا شبيه الوجه مني

لو أخذت الطبع عني
ربما أبكاك وجهي

وأنا أستر دمعاً كل حين
كريم معتوق

الزجاج رمزاً للنور السماوي
ذُك���ر الزجاج ف���ي القر�آن الكريم في عدة موا�ض���ع، 
ا رَ�أَتْهُ  ���رْحَ فَلَمَّ منها قوله تعالى: {قِيلَ لَهَا ادْخُلِي ال�صَّ
دٌ  مَرَّ رْحٌ مُّ هُ �صَ نَّ ةً وَكَ�شَ���فَتْ عَن �سَاقَيْهَا قَالَ �إِ حَ�سِبَتْهُ لُجَّ
�سْ���لَمْتُ مَعَ  ي ظَلَمْتُ نَفْ�سِ���ي وَ�أَ نِّ ���ن قَوَارِي���رَ قَالَتْ رَبِّ �إِ مِّ

ِ رَبِّ الْعَالَمِينَ} �سورة النمل، الآية: 44. َّهِلل �سُلَيْمَانَ 

تمتل���ئ �س���ورة النم���ل بالمواق���ف الخارقة فال�ص���رح، وهو 
ال�ساحة من الق�صر �أو �صحن الدار، قد �شُيّد من زجاج تحته 
ماء �أر�سله �سليمان و�ألقى فيه ال�سمك ليزيد ا�ستعظاماً لأمره 
وتحققاً لنبوته. �أما ممرّد فهو الرقيق الملم�س، مما ي�ش���ير �إلى 
�أن ل�ش���دة �ش���فافية �س���طح الزجاج المنب�س���ط تحت قدميها لم 

تفطن بلقي�س �إلى وجود العازل وظنّت �أنها تعبر الماء! 

���بَاحٌ  ���مَوَاتِ وَالأرْ����ضِ مَثَلُ نُورِهِ كَمِ�شْ���كَاةٍ فِيهَا مِ�صْ {الُله نُ���ورُ ال�سَّ
يٌّ يُوقَدُ مِن �شَ���جَرَةٍ  هَا كَوْكَبٌ دُرِّ جَاجَةُ كَ�أَنَّ ���بَاحُ فِي زُجَاجَةٍ الزُّ الْمِ�صْ
يءُ وَلَوْ لَمْ تَمْ�سَ�سْهُ  ةٍ يَكَادُ زَيْتُهَا يُ�ضِ ةٍ وَلَا غَرْبِيَّ مُبَارَكَةٍ زَيْتُونَةٍ لَا �شَ���رْقِيَّ
ا�سِ  رِبُ الُله الأمْثَالَ لِلنَّ نَارٌ نُورٌ عَلَى نُورٍ يَهْدِي الُله لِنُورِهِ مَن يَ�شَ���اءُ وَيَ�ضْ

وَالُله بِكُلِّ �شَيْءٍ عَلِيمٌ} �سورة النور، الآية: 35.

ينتق���ل الترتي���ب هنا م���ن المحت���وي �إلى المحت���وى والإدراك الب�ص���ري 
الوا�س���ع يرى هالة الأ�ش���ياء قبل الأ�ش���ياء ف���ي ذاتها، وم���ا يهمنا هنا هو 
الوظيفة الدلالية المزدوجة لو�سيط ا�سمه: الزجاجة! فهي تحفظ 
الم�ص���باح لكن لا تعرقل انبثاق ال�ضوء ولا انت�شاره، بل �آخذة 
ف���ي التوق���د كالكوكب ال���دريّ لتبرز ث�ل�اث دلالات لنور الله 
ع���ز وج���ل – كما جاء به المف�س���رون- ن���ور محفوظ، ونور 
�س���اطع ونور خال�ص. و�إذا كان الم�صباح هنا هو ال�سراج، 
والزجاج���ة هي القندي���ل فجميعها من زج���اج! ومنذ هذه 
الآي���ة النوراني���ة اُعتبرت الم�ش���كاة رمزاً للفن الإ�س�ل�امي، 
فر�س���مت على �س���جاجيد ال�ص�ل�اة، وفي الم�س���اجد والمتاحف 
والق�صور. كما �ضم متحف الفن الإ�سلامي بم�صر عديداً من 
الم�ش���كوات التاريخية التي تحمل نقو�ش���اً مذهب���ة من المينا 

ب�أ�سماء �سلاطين المماليك و�أبنائهم.

القوارير وصية وبلاغة: 
ت�أتي �س���رعة الك�س���ر لرقة الزجاج تمييزاً ل���ه عن الحديد 
�أو الحج���ر ولي�س عيب���اً فيه، وهذا يف�سّ���ر قول النبي )�ص���لى الله 
عليه و�س���لم( للحادي »رويدك يا �أنج�شه.. رفقاً بالقوارير« رواه البخاري 
وم�سلم، �إذ خ�شي على ن�سائه من ت�سارع خطى البعير عند �سماعها الحداء 
الطارد لخمولها، ومن القول البليغ �أن جاء ت�شبيه الن�ساء بالقوارير ولي�س 
بالزجاج، فلم ي�أت الت�ش���بيه مبا�ش���راً ولا �س���طحياً، �إذ �إن القارورة وعاء 
عميق يقرّ بداخلها ال�س���ائل ويطفو ال�ص���افي منه. ف�أخذت الت�سمية بُعداً 
ثقافي���اً للفت الأنظ���ار �إلى مراع���اة الكائن الرقيق ال���ذي يحتمل خدو�ش 

الآلآم لكنه لا يعود �إلى هيئته الأولى �إذا وقع عليه ظلم كا�سر.



الفسيفساء.. تاريخ 
يعكس التاريخ

ظه���رت الف�سيف�س���اء �أول م���ا ظهرت ل���دى الإغريق في القرني���ن الثالث 
والراب���ع المي�ل�ادي، عندم���ا ا�س���تخدموا الحج���ر المطح���ون والأق�ل�ام 
والم�س���امير لإح���داث دوائ���ر زخرفي���ة ملون���ة في ج���دران م���ن الطوب 
الم�شوي. والتحق الرخام والقرميد والزجاج لاحقاً ب�صناعة الف�سيف�ساء 
عندما طوّرت الإمبراطورية الرومانية هذا الفن لي�ص���بح �س���جلًا حافلًا 
بالق�ص����ص الناطقة على جدران الق�ص���ور والحدائق والنوافير، ناقلين 
بذلك ح�ضارتهم موثقينها في لوحات جدارية �ضخمة �إلى �سوريا وحو�ض 
البحر الأبي�ض المتو�س���ط و�ش���مال �إفريقيا. واقتب�س الفنان الم�سلم هذا 
الف���ن الدقيق ور�س���م هوية ب�ل�اده وتاريخه���ا العريق فبل���غ ذروة الإبداع 
والريادة على القباب والق�صور والأحوا�ض المائية والم�ساجد، والتي من 

�أ�شهرها قبة ال�صخرة بالقد�س والجامع الأموي بدم�شق.

وم�ؤخراً �أنجز د. �أكمل عبدالرحمن �أ�س���تاذ بكلية الفنون التطبيقية في 
جامعة حلوان بالقاهرة لوحة جدارية بحجم مترين وربع المتر تقريباً، 
تعك�س �صفحتين من الم�صحف ال�شريف ت�ضمان الفاتحة و�أوائل �سورة 
البقرة كما تظهران تماماً في طبعة الم�ص���حف بالمدينة المنورة، وقد 
ا�ستخدم الزجاج الفرن�سي والإيطالي والأمريكي الم�ضاد لكافة عوامل 
التغير الطبيعية من رطوبة و�ش���م�س م�ص���ممة بطريقة ي�سهل معها نقل 
العمل �إلى المعار�ض العالمية في �أي مكان من العالم. وجاء تزامناً مع 
منح خادم الحرمين ال�شريفين جائزة ال�شفافية والنزاهة لعام 2011م 
من م�ؤ�س�س���ة �سعفة القدوة الح�سنة دخول لوحة الفنانة عائ�شة المو�سى 
مو�س���وعة جيني�س ك�أكبر لوحة م�ص���نوعة من الكري�س���تال والف�سيف�ساء 
ا�ستخدمت فيها �أكثر من ن�ص���ف مليون قطعة كري�ستال و1500 �ساعة 
عمل، لت�أتي �ش���فافية الزجاج �ش���اهدة على �ش���فافية الجائزة والحائز 

عليها.

ومن �أبرز تجليات هذا الفن في ع�صرنا الحا�ضر، الف�سيف�ساء في المغرب 
العربي و�إ�صرار هذه المنطقة الثرية على الاحتفاظ بتراثها وعراقتها عبر 
الر�س���وم الجدارية واللوحات العري�ضة في الق�صور وال�ساحات ال�شا�سعة، 
لت�ش���رع الآفاق نحو ر�سوخ الفن في دماء العرب والم�سلمين وتبني ج�سوراً 
بين الحا�ض���ر والما�ضي ال�س���حيق الذي �أ�س�س لح�ضارة �أمة ب�أكملها. وفي 
المغرب العربي ي�س���مونه »الزلّيج البلدي« والذي ا�شتهرت به مدينتا فا�س 
ومكنا�س منذ القرن العا�ش���ر الميلادي بلونين فقط هما البني والأبي�ض. 
وربما ل�صعوبة طلاء الزجاج حينذاك نظراً لمحدودية الأدوات والو�سائل 
التقني���ة الحديث���ة. ثم تعاقب���ت الألوان عل���ى الزلّيج المغرب���ي في القرن 
ال�سابع ع�ش���ر بين الأخ�ضر والأحمر والأ�ص���فر والأزرق، ولم ت�ضف �ألوان 
جديدة �إلى القائمة حتى مطلع القرن الع�ش���رين، حي���ث لم تتنوع الألوان 
فح�س���ب بل تنوعت الأ�ش���كال كذلك، �إذ كان �ص���بّ الزج���اج على الأغلب 
ي�أخذ �شكل المربعات المتفاوتة القيا�سات لتنتهي بتنا�سقها وت�ضادها في 
تغطية لوحة جدارية ببراعة واتقان، �إلى �أن �أ�ض���يفت النجمة والزليج ذو 

الثماني زوايا كالم�سمار المزخرف الر�أ�س. 

يُنجز هذا العمل بفخر واعتداد على �أيدي حرفيين مهرة و�صناع عباقرة 
ي�س���تعيدون به �إلى وقتنا الحا�ضر جماليات التراث والأ�صالة، كفن قائم 
حت���ى اليوم يتطلب �ص���براً وت�أملًا وعمقاً بم�س���تويات خارقة للعادة حيث 
تتجل���ى به القدرات الوجدانية والروحانية لدى الإن�س���ان المغاربي الذي 
ر عن كنوز وطنه ومخزونه الثقافي عبر تجذير الف�سيفي�س���اء  لا يفت����أ يعبِّ
المغرب���ي الأندل�س���ي ف���ي الديكور المغاربي الع�ص���ري ب���دءاً من جدران 
الحدائق والنوافير وال�صالونات والمداخل �إلى غرف النوم. �إلا �أن ن�صيب 
الأ�س���د ي�ش���مل بلاط الحمامات و�أحوا�ض ال�س���باحة والجدران الداخلية 
والخارجية للمنازل، ف�أ�ضيف ماء الذهب والف�ضة والكري�ستال. لم يُف�سح 
المجال �أمام التقنية �أن تق�ضي على ر�أ�سمال المغاربة من رمزية الأ�صالة 
و�أه���م العلامات الجمالي���ة المميزة للمغ���رب، فطوّع���وا التقنية لخدمة 
التراث ودارت الم�صانع وظهرت ر�سومات وخامات مختلفة بجودة عالية 
وملم�س���اً م�س���طحاً خالياً من البروز ولمعان يلفت الأنظار وي�ضفي لم�سة 

فخامة وذوقاً رفيعاً، ومع ذلك لا يزالون يطلقون عليه »الزليج«.
عمل الفنان 

الم�صري د. �أكمل 
عبدالرحمن 

للم�صحف ال�شريف

خادم الحرمين ال�شريفين الملك عبدالله بن عبدالعزيز في لوحة للفنانة عائ�شة المو�سى تدخل مو�سوعة جيني�س ك�أكبر 
لوحة من الف�سيف�ساء والبلور
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عينات ف�سيف�ساء من المغرب

الجامع الأموي بدم�شق



متحف الزجاج في تاكوها

ور�ش عمل دورية للكبار وال�صغار

متاحف الزجاج
كما ه���و حال كل الفنون الراقي���ة والإبداعات الإن�س���انية، حظي الزجاج 
بمتاحف خا�ص���ة به، حيث لا تناف�س���ه �أية فنون �أخرى ف���ي �إبهار الزوار. 
وواح���د من �أعرق هذه المتاح���ف هو »متحف الزجاج« في جزيرة مورانو 
الإيطالية، الذي �أن�ش���ئ في القرن التا�س���ع ع�ش���ر، والمخ�ص�ص بالكامل 
لتاريخ �ص���ناعة الزجاج في البندقية. �أما »متحف مدينة لييج ل�ص���ناعة 
الزجاج« في بلجيكا، فهو متحف مو�س���وعي، �أن�شئ عام 1959م، ويحتوي 
على �أكثر من ع�شرة �آلاف تحفة من الزجاج العائدة �إلى مختلف الع�صور 
وح�ض���ارات الأر�ض، بحيث ي�ص���نَّف ك�أف�ض���ل م�ؤ�س�س���ة في العالم لجهة 

التعبير عن �صناعة الزجاج بكل �أبعادها، وعلى الم�ستوى الكوني.

وفي مدينة تاكوها الأمريكية ثمة متحف للزجاج يتميَّز عن غيره بتفاعله 
الكبير مع الزوار. فهو يحتوي على �س���توديو مخروطي ال�ش���كل يرتفع 90 
قدماً وي�ض���م 138 مقع���داً �إلى جان���ب �إمكانية الإطلال عل���ى داخله من 
�ش���رفات مرتفعة. وهو لي�س حكراً على الفنانين و�إنما ي�ستقبل المتدربين 
والراغبي���ن في تعلم كيفية ت�س���خين الزجاج وتطويعه بالنفخ وت�ش���كيله، 
لتق�س���م المجموعات �إلى فرق، مما يدعم اكت�شاف المواهب وهي تجربة 
مده�شة لا تُن�سى ت�سهم في اكت�شاف الإن�سان لذاته وقدراته الخفية. كما 
تقام فيه ور�ش عمل دورية للكبار وال�صغار مقابل ر�سوم، وبرامج خا�صة 

ج للزجاج كمادة مغرية لإنتاج �أعمال فنية. بالمدار�س تروِّ
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الألياف الزجاجية
�ض الزجاج لدرج���ات حرارة مرتفعة ج���داً يمكن تطويعه في  حي���ن يتعرَّ
�ش���كل �ألياف ناعمة كالحرير. وقد ا�ض���طلعت �ش���ركتان �أمريكيتان وعبر 
تج���ارب �أجريت من ع���ام 1931م �إلى ع���ام 1939م، هما �ش���ركة زجاج 
�إيلينوي �أوينز و�شركة كورننج للأعمال الزجاجية من تطوير طرق عملية 
ل�ص���ناعة الألي���اف الزجاجية بكمي���ات تجارية. وعلى الرغ���م من كونها 
زجاجاً - �س���هل الك�سر كما هي ال�صورة النمطية للزجاج - �إلا �أن المرن 
منها �أقوى من ال�صلب حيث لا ينك�سر بل ينحني ويميل! ويمكن لفها على 
�ش���كل كرات ال�ص���وف والحبال.. و�أ�ص���بح بالإمكان حياكة �شعيرات من 
ن�س���يج الألياف الزجاجية الملونة في ال�سجاد و�صناعة هياكل ال�سيارات 
والمركبات الف�ض���ائية و�إط���ارات النواف���ذ والبيوت الزجاجية و�أقم�ش���ة 

ال�ستائر �أي�ضاً.. من كان ي�صدق ذلك! 

كري�س ت�شامبرلين مبرمج كمبيوتر بريطاني من �أ�صل �صيني، يتفاعل مع 
كل ما يحيط به في العالم، وي�ص���حو يومياً على الإح�س���ا�س ب�أنه م�س����ؤول 
عن هذه الب�شرية.. و�أن على كل منا �أن يخدم الإن�سانية بطريقته.. فقرر 
ذات ي���وم القيام بالعمل العظيم الذي ا�س���تغرق �إنج���ازه عامين كاملين، 
وهو �ص���ناعة خريطة للعالم با�س���تخدامه �شظايا الزجاج ال�صغيرة. وقد 
قام بتخ�ص���ي�ص حجر كريم ل���كل مدينة في العالم، فا�س���تعمل الياقوت 
والزم���رد للإ�ش���ارة �إلى المواق���ع التي تحت���ل مكانة روحية مقد�س���ة في 
م�ش���رق الأر�ض ومغاربها، مثل مكة والقد�س. بينما ا�ستعمل �آلاف القطع 
الدقيق���ة التي يق���ال �إنها بلغت حجم حبة الأرز بالل���ون الفيروزي للدلالة 

عل���ى الأنه���ار والبحيرات ال�ش���هيرة في جمي���ع �أنحاء العال���م مثل النيل 
والجانج والمي�سي�سيبي. 

تحت���وي خريط���ة العالم ه���ذه عل���ى 330,000 قطعة زجاجية م�ص���بوغة 
ومق�صو�ص���ة يدوي���اً، م���ع العل���م ب����أن 97% من ه���ذه القطع تم ق�ص���ها 
وت�ش���ذيبها من قبل الفنان نف�س���ه. كما �أنها تحتوي على 260 قيراطاً من 
الجواه���ر الطبيعية كالياق���وت والزيركون و�ألما�س���ة واح���دة. �أما دافعه 
الأ�سا�س���ي فه���و �أن الكون جميل والحي���اة على هذا الكوك���ب �أجمل، وهو 
م هذا العمل الإبداعي كهدية امتنان، وعر�ضها للبيع ب�سعر 380 �ألف  يقدِّ

دولار، ليتبرع بن�سبة من ثمنها لإحدى المدار�س في �سيراليون.

كري�س ت�شامبرلين ي�صنع خريطة للعالم با�ستخدامه �شظايا الزجاج ال�صغيرة

جوهرة الكون.. هدية إلى الكون



شواطئ الزجاج.. من بقايا
النفايات إلى نقاء البدايات

يق���ع �ش���اطئ الزج���اج Glass Beach في حديقة مكاريت�ش���ر �س���تيت في 
مدينة فورت براغ بولاية كاليفورنيا، و�سمي ال�شاطئ بهذا الا�سم لأنه بعد 
الحرب العالمية الثانية تم ا�س���تخدامه كمكان �آمن لدفن جميع النفايات 
ف���ي الفترة الواقعة ما بي���ن 1949م وحتى 1967م، حين �أوقفت الحكومة 
الأمريكية ذلك. وبمرور الوقت �أدى احتكاك الأمواج المتعاقبة �إلى ت�آكل 
البقاي���ا الزجاجية للنفايات وانت�ش���ارها بوداعة على �ص���فحة ال�ش���اطئ 
لتحوله ببريقها ال�س���احر �إلى �ش���اطئ خلاب لا مثيل له، ولي�ص���بح مَعْلماً 

�سياحياً �شهيراً ووجهة لآلاف الزوار من كافة �أنحاء العالم. وفي الحقيقة 
ف����إن المدينة ت�ض���م بين جنباتها ثلاثة �ش���واطئ زجاجية كل واحد منها 

�أكثر جاذبية من الآخر.

ر ال�سائح من ملء جيوبه من جواهر الزجاج الأحمر  ولحماية البيئة! يُحذَّ
القاني، ويو�ص���ونه ب�إلقاء النظر وت�س���ريح الب�صر فقط حتى يت�سنى لمن 

ي�أتي لاحقاً الا�ستمتاع بالم�شهد الرائع..

�شاطئ الزجاج  في 
حديقة مكاريت�شر 
�ستيت في مدينة 

فورت براغ
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