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على الرغم من تعدد وظائف القناع خلال 
التاريخ، وح�ضوره الدائم في كل الثقافات 

والح�ضارات، ف�إن طغيان بع�ض ا�ستعمالاته 
على غيرها دفعت الوجدان العام �إلى 

اختزال �صورته ومعانيه بكونه نقي�ض الهوية 
الحقيقية وخافيها.. �إنه الوجه المزيَّف 

الذي يلف بالغمو�ض الوجه الحقيقي لدوافع 
مختلفة. وهذه ال�صورة، على �صحتها، تبقى غير 

دقيقة ولا كاملة. في هذا الملف ي�ستك�شف 
عبود عطية عالم القناع الممتد من متاحف 

العالم �إلى البقالة المجاورة لنا، والذي ح�ضر 
ولا يزال يح�ضر على وجوه لا يمكن تخيل �أية 

�صلة ما بينها، من ملوك الح�ضارات القديمة 
�إلى الأطباء اليوم، ومن خنادق الحروب 

القديمة �إلى الحديثة منها، ومن الفر�سان �إلى 
عمال البناء والريا�ضيين، ومن الممثلين على 

خ�شبات الم�سارح �إلى.. الل�صو�ص.
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فالإن�س���ان بطبعه عدو ما يجهل، فكي���ف الحال �إذا كان ما يجهله 
ه���و في هوي���ة �شخ�ص عل���ى تفاعل مع���ه؟ ولهذا، ف����إن وقع كلمة 
»القن���اع« في النف����س يثير الحذر م���ن المجه���ول والغام�ض، من 
 الهوي���ة المزيف���ة والدواف���ع �إلى تزييفه���ا. نعم، ا�ستخ���دم القناع
ولا ي���زال ي�ستخدم من���ذ �آلاف ال�سنين كحاج���ب لحقيقة الهوية. 
ولكننا عندما نراجع كل عوالم الأقنعة نجد �أنه من الأ�صح القول 
�إن وظيفت���ه الأ�سا�سية تكمن في كونه الحاجز الفا�صل بين الذات 
وكل ما هو خارج عنها، دون �أن يعني ذلك بال�ضرورة و�ضع الهوية 
مو�ض���ع التبا�س. �إذ ت�شمل هذه الوظيف���ة الرئي�سة وظائف عديدة 
ت�شترك كلها في قطع التوا�صل والتبادل بين الوجه كغلاف للذات 
ومنف���ذ �إليه���ا، والخارج ب���كل ما فيه، �س���واء تعلَّ���ق ذلك بملامح 
وجه ل����ص لا يجب �أن ت�صل �إليه عين �شاه���د، �أو بالجراثيم التي 

ر  لا يج���ب �أن ت�ص���ل من الخ���ارج �إلى ال���ذات عبر الوج���ه. �إذ طوَّ
الإن�سان خ�ل�ال �آلاف ال�سنين �أنماطاً من الأقنعة لا ح�صر لها ولا 
�صلة ما بينها. ف�صنعها من الذهب والخ�شب والنباتات والأقم�شة 
والبور�سلين والبرونز والورق والبلا�ستي���ك.. واقت�صر �أحياناً في 
دها �أحياناً بمناظير  تزويده���ا على فتحات للأنف والعيني���ن، وزوَّ
�إلكتروني���ة وم�ص���افٍ للغ���ازات ال�سام���ة �أو الجراثي���م.. و�إن كان 
بع����ض الأقنعة مثيراً للخوف �أو القلق، ف�إن بع�ضها الآخر قد يكون 
م�ص���در طم�أنين���ة. و�إن دخل بع�ضه���ا في �إطار ال�ض���رورات، ف�إن 
بع�ضها الآخر يكاد �أن يكون �صورة للترف. ومهما كان �شكل القناع 
ووظيفت���ه المبا�ش���رة، فهو لم يغب يوماً ع���ن �أي مجتمع. ن�شاهده 
يومي���اً دون �أن نلحظ وجوده. وف���ي عدم ملاحظة وجوده لغز �آخر 

يُ�ضاف �إلى �ألغازه العديدة.

ل  �إذا كان���ت مهم���ة القن���اع في لف وجه �ص���احبه بغمو�ض ي�ش���كِّ
تحدياً للناظر �إليه، ف�إن �أكبر نجاحات القناع في هذا المجال 
هي في لف نف�سه بغمو�ض �أكبر، حتى ليبدو هو نف�سه �أحجية 
يتطلَّ���ب فهمه���ا التجوال عبر التاريخ ب���كل ما فيه من ثقافات 
و�أنماط حياة وفنون وعلوم. ولأن ملامح وجه الإن�سان ت�شكِّل 
الهوي���ة المميزة ل�شخ�ص���ه عن كل الآخري���ن، ف�إن تغطية هذه 
الملام���ح ب�أخرى غير حقيقية ي�ص���بح تعبيراً عن وجود دافع 

ما �إلى ذلك، وكثيراً ما يكون هذا الدافع مثيراً للقلق. 
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تاريخ القناع ومنشؤه 
العسكري

حت���ى �أوا�س���ط الق���رن الع�شري���ن، كان الم�ؤرخ���ون يربط���ون ن�ش����أة القناع 
بالديان���ات الوثنية القديمة، نظراً لكث���رة ما و�صلنا من ن�صو�ص ت�شير �إلى 
ذلك، واللُّقى الأثرية التي تدعم هذه النظرية و�أقدمها قناع يعود �إلى الألف 

ال�سابع قبل الميلاد، وهو محفوظ اليوم في �أحد متاحف فرن�سا.
ولك���ن الدرا�سات المت�أنية التي بد�أت ف���ي �أوا�سط القرن الع�شرين وتناولت 
الر�سوم الجدارية التي اكت�شفت في نحو ع�شرة مواقع مختلفة )معظمها في 
ح رد ن��شأة القناع �إلى دوافع حربية. فبع�ض هذه الر�سوم  �أوروبا( باتت ترجِّ
العائ���دة �إل���ى الع�ص���ر الباليوليت���ي )30,000 �إل���ى 40,000 �سنة قبل 
الميلاد(، ت�ؤكد �أن المحاربين �آنذاك كانوا يغطّون �أوجههم ب�أقنعة 
من الطلاء وجلود الحيوانات. وظلَّت القبائل الهمجية في �أوروبا 
ع محاربيه���ا ب�أقنعة تمثل حيوانات  )وخا�ص���ة في �شمالها( تقنِّ
ومخلوقات مخيفة خلال غاراتها على المدن المتح�ضرة حتى 

�أيام الإمبراطورية الرومانية وما بعدها بب�ضعة قرون.

وا�ستخ���دام القن���اع بغية �إرهاب العدو من قب���ل الجيو�ش، �أو بع�ض 
فرقه���ا في الح�ض���ارات القديمة معروف عند الإغري���ق والرومان، وخلال 
الق���رون الو�سطى في �أوروبا، وحتى عن���د المقاتلين ال�ساموراي في اليابان 
وقبائ���ل الهن���ود الحمر في �أمريكا، وله���ذا كان على القن���اع �أن يمثِّل وجهاً 

�ضخماً، قبيحاً وغا�ضباً، �أو طلاء الوجه ب�ألوان وخطوط  تجعله كذلك.

في القرون الوسطى اللغز 
البندقي

و�شهد القن���اع في القرون الو�سطى تطورات عديدة ف���ي وظائفه و�أ�شكاله. 
فعلى ال�صعيد الع�سكري، ظهرت وظيفة جديدة للقناع تكمن في حماية وجه 
المقاتل من �ضربات ال�سي���وف والرماح، بدلًا من �إرهاب العدو. ف�أ�صبحت 
ات والدروع المعدنية التي يعلوها قناع معدني بدوره يغطي الوجه، من  البزَّ
م�ستلزمات الفرو�سية خلال الحروب ال�صليبي���ة، و�أي�ضاً خلال المبارزات 

الريا�ضية الع�سكرية.
وم���ن الوظائف الأخرى التي ظهرت في تلك الفت���رة �أي�ضاً، كان ا�ستخدام 
القناع ب�شكل دائم من قبل النبلاء والملوك والأمراء الذين كانوا ي�صابون 
بالبر����ص، وواحد من �أ�شهرهم هو ملك القد����س الإفرنجي بولدوان الرابع 
الذي عا�صر �صلاح الدين، وكان م�صاباً منذ �سن مبكرة بالبر�ص، ف�أم�ضى 
ال�سنوات الأخيرة من عمره ووجهه مغطى بقناع من الف�ضة، لتخبئة الت�شوه 
الفظي���ع الذي كان يطر�أ على وجه���ه. ويُروى �أن لا �أح���د �شاهد وجهه على 
حقيقت���ه، �إلا �أخته الملكة �سيبيلا، وكان ذلك عن���د احت�ضار الملك. ولكن 
�أغرب ما طر�أ على عالم القناع والتقنع منذ ذلك الحين وحتى يومنا هذا، 
كان ف���ي مدينة البندقي���ة الإيطالية، حيث �أ�صبح القن���اع معلماً من معالم 
المدينة. و�أكثر من ذلك، جزءاً من اللبا�س اليومي، وهو ما لم يح�صل في 

�أي مكان �آخر في العالم.

تعود علاقة البندقية بالقناع �إلى القرن الثاني ع�شر. ويروى في هذا ال�صدد 
ى �آنذاك »الجمهورية ال�سامية« في  �أنه بعد انت�صار المدينة التي كانت تُ�سمَّ
مون  معركة �ضد بطريرك �أكويليا جرت في العام 1162م، �صار �سكانها ينظِّ
مهرجان���اً �سنوياً للاحتفال بذكرى الانت�ص���ار. و�أول وثيقة ت�ؤكد ا�ستخدام 
القناع خلال هذا الاحتفال ال�سنوي الذي ا�ستمر حتى القرن الثامن ع�شر، 
تعود �إلى القرن الثالث ع�شر، وهي عبارة عن فقرة وردت في قرار لمجل�س 

عين المقامرة. المدينة، يحظر على المقنَّ

ر الم�ؤرخي���ن، راح �سكان البندقية  ولك���ن تدريجياً، ولأ�سباب لا ت���زال تحيِّ
ي�ستخدم���ون الأقنعة ف���ي الحياة اليومي���ة، وخلال تجوالهم ف���ي الأ�سواق. 
عين،  فظهر في القرن الرابع ع�شر قانون يحظر بع�ض الأن�شطة على المقنَّ
وف���ي �أواخر عهد جمهورية البندقية كان���ت القوانين قد ت�شددت كثيراً في 
ا�ستخ���دام القناع في الحياة اليومية، ولكن التقاليد المتوارثة كانت �أقوى، 
وفر�ض���ت ال�سم���اح بذل���ك لفترة محددة م���ن ال�سنة ما بي���ن الخام�س من 
�أكتوبر وحتى الخام�س والع�شرين من دي�سمبر. ومن ثم لفترة ثانية تبد�أ في 

ال�ساد�س والع�شرين من دي�سمبر وتمتد حتى ثلاثة �أ�شهر تقريباً.
وف���ي تف�سير هذه الظاهرة التي لم تعرفها الحياة اليومية في �أي بلد �آخر، 
يق���ول الباحث الأمريكي جيم�س جون�سون في كتاب ن�شره في العام 2011م 
بعنوان »البندقية المجهولة، الأقنعة في الجمهورية ال�سامية«، �إن ا�ستخدام 
القن���اع به���ذا ال�ش���كل كان رداً خا�ص���اً بالبندقي���ة على الت�ش���دد البالغ في 
التراتبية الاجتماعية والف�صل بين الطبقات، وخا�صة بين النبلاء والعامة، 
فه���ذه التراتبي���ة تزعزعت بفعل التج���ارة البحرية التي نج���م عنها ظهور 
طبقة جديدة من البرجوازيين الأغنياء الذين توافرت لهم بف�ضل ثرواتهم 
فر����ص التوا�ص���ل الاجتماعي مع النبلاء، ولكن تحت���م �أن يكون ذلك بعيداً 

�أنا�س مقنَّعون في ق�صر �سي�ستياري ي�شاركون في مهرجان البندقية
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عين �إخفاءً لهوياتهم الحقيقية.  ع���ن الأعين، ف�صارت ال�شوارع تعجّ بالمقنَّ
ر الحِرفيون في البندقية طرزاً مختلفة من الأقنعة  وطوال هذه القرون، طوَّ
ل���كل منها ا�سمه الخا����ص ومنا�سبة ا�ستعماله الخا�ص���ة. ومنها على �سبيل 
د بع�صا ليم�سك باليد، ويُحمل قبالة الوجه. ويقال �إن  المث���ال القناع المزوَّ
ى »كولومبينا« ابتكر لتلبية رغبة ممثلة م�سرح كانت  ه���ذا القناع الذي يُ�سمَّ

جميلة جداً، ولم ترغب في �أن يخبئ القناع وجهها بالكامل. ومنها 
�أي�ضاً القناع المعروف با�سم »باوتا«، وهو يغطي الوجه بالكامل، 
ويكون عادة ذهبي اللون، ويتميز بذقن مربعة. وقد �أ�صبح ارتداء 
هذا القناع �إلزامياً في القرن الثامن ع�شر خلال �أي اجتماع عام 
�أو خا�ص يُعقد لاتخاذ قرارات تتعلق بالمدينة ومجتمعها. ومن 
التقاليد الت���ي لازمت ا�ستخدام هذا القناع ه���و ارتداء معطف 
�أحم���ر مع���ه. �أم���ا القانون فق���د حظر تمام���اً حم���ل �أي نوع من 
الأ�سلحة مع هذا القناع بالذات. تبقى الإ�شارة �إلى �أنه بعد تدهور 
نوعية مهرجان البندقية في الق���رن الثامن ع�شر ومن ثم توقفه 

نهائي���اً، �أعيد �إطلاقه ع���ام 1979م، بموجب ق���رار من الحكومة 
الإيطالية التي ارت�أت وجوب �إحياء تراث المدينة وثقافتها في �إطار 

تن�شيط الحركة ال�سياحية فيها. و�صار المهرجان ال�سنوي الذي يقام 
فيها حالياً، ويمتد لفت���رة �أربعين يوماً، نقطة جذب لنحو ثلاثة ملايين 

�سائ���ح كل عام، ومنا�سبة له����ؤلاء �أن ي�شاركوا �سكان المدينة تجربة العي�ش 
عي���ن. �أما الفعالية الأب���رز في هذا المهرجان، فهي في اختيار �صاحب  مقنَّ
»�أجم���ل قناع«، اللق���ب الذي يتناف�س عليه مئ���ات الحِرفيين والم�صممين.
ت في مجتمعات كثيرة  ومن مهرجان البندقي���ة القديم )والحديث(، تف�شَّ
ا�ستخدامات القن���اع في بع�ض المنا�سبات الاجتماعي���ة، ومن باب �إ�ضافة 

طابع اللهو والمرح لي�س �أكثر.

القناع في طريقه إلى القرن 
العشرين

لان �إلا ج���زءاً ي�سيراً من  ولك���ن بعي���داً عن الم���رح واللهو اللذي���ن لا ي�ش���كِّ
نت القرون الخم�سة الما�ضية من التطورات التي  ا�ستخدامات القناع، ت�ضمَّ

�شهدها عالم هذه الأداة ما يندرج في مختلف المعارف الإن�سانية.
زت مكانة القن���اع كمنت���ج �إن�ساني عام،  فعل���ى الم�ست���وى الثقاف���ي، تع���زَّ
بالاكت�شاف���ات الجغرافية وتوا�صل الثقافات الذي راح يكبر منذ اكت�شاف 
�أمري���كا، والط���رق البحري���ة �إل���ى ال�ش���رق الأق�صى. 
 فكانت الأقنعة الطق�سية التي عاد بها الرحالة من 

ف���ت العالم �إل���ى ثقافات  �أمري���كا الجنوبي���ة من �أه���م الو�سائ���ل التي عرَّ
ح�ضارات بائدة مث���ل ح�ضارتي الأزتيك والإنكا. الأمر نف�سه ينطبق على 
الأقنع���ة ال�صينية التي تجتمع في تعبيراته���ا �شخ�صيات تاريخية و�أخرى 
�أ�سطوري���ة، وغالباً كما ه���و الحال في الأقنعة الأمريكي���ة، ب�صياغة فنية 
ت�ضعه���ا في م�صاف �أرقى ما �أنتجه الحِرفيون من �صناعات، وبا�ستخدام 
�أغل���ى الموارد ثمناً مثل الفيروز والذهب عند الهنود الأمريكيين، وحجر 
الج���اد الكريم عند ال�صينيين. ولكن ا�ستق���رار هذه الأقنعة القديمة في 
المتاح���ف، لا يعني بتاتاً انتهاء القناع في المتحف، بل على العك�س، ف�إن 
لت �إلى مجرد تح���ف �أثرية بفعل  كان���ت بع����ض الأقنعة الطق�سية ق���د تحوَّ
ر مبررات  موت الديانات الوثني���ة التي �أنجبتها، ف�إن القناع ا�ستنبط وطوَّ

عديدة للبقاء على الوجوه لغايات مختلفة.
و�إن ا�ستم���ر �أق���دم �أدواره، �ألا وهو التنكر، قائماً حتى الي���وم، ف�إن دوره في 
ز با�ستمرار بدءاً من  الوقاية الذي ظهر خلال الق���رون الو�سطى، راح يتعزَّ
ع حتى يومنا هذا. فماذا نجد اليوم من  القرن التا�سع ع�شر، ولا يزال يتو�سَّ

�أقنعة لو تطلعنا حولنا؟

القناع الطبي
اح«، لأن �أه���م ا�ستخداماته هو في غرف  ���ى �أي�ضاً قن���اع »الجرَّ وي�سمَّ
العملي���ات الجراحية، حيث يحول القن���اع دون انتقال �أية جراثيم �أو 
اح و�أنفه �إلى الجروح المفتوح���ة عند المري�ض،  رذاذ م���ن فم الج���رَّ
كم���ا �أنه يقي الطبيب من تل���وث �أنفه وفمه برذاذ ال���دم خلال عملية 
ال�شق. وكان �أول من ا�ستعمله الطبيب الفرن�سي بول بيرجيه عام 1897م 
في باري����س. وفيما يت�ألف هذا القناع من ثلاث طبقات مختلفة من المواد 

»�أحياناً �أ�ضع على وجهي قناع 
تزلج و�أرتدي ثياباً قديمة، 
ل« و�أخرج �إلى ال�شوارع لأت�سوَّ
الملاكم مايك تاي�سون
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م، وبع�ضها كحاجز فقط، توجد تطبيقات ورقية  اللين���ة يعمل بع�ضها كمعقِّ
�أب�س���ط من ذلك وم�شابهة �ش���كلًا، للا�ستعمال خ���ارج الم�ست�شفيات. فمن 
ال�شائ���ع جداً ف���ي �شرق �آ�سي���ا ارتداء هذا الن���وع من الأقنع���ة لمنع عدوى 
الإنفلونزا في موا�سمها. كما ا�ستعمل القناع الطبي ب�شكل وا�سع في العالم، 
وخا�ص���ة في ال�صين وهونغ كونغ وفيتنام خلال تف�شي مر�ض ال�سار�س قبل 
�أعوام قليلة، وف���ي اليابان خلال تف�شي �إنفلونزا الطيور عام 2007م، وفي 
�أمري���كا والمك�سي���ك خلال تف�ش���ي �إنفلونزا الخنازير ع���ام 2009م. وهذا 
القناع الورقي �أو الإ�سفنجي يعمل كم�صفاة فقط، وي�ستخدم �أي�ضاً من قبل 
العم���ال في ور�ش البناء، للوقاية من دخول الغب���ار، وخا�صة الإ�سب�ستو�س، 

�إلى الرئتين، ويباع في البقالة المجاورة لكل منا.

أقنعة الغاز
عل���ى الرغم م���ن �أن بع�ض �أقنعة الغاز ت�ستخ���دم للتنف�س و�ضخ الأك�سجين 
�إل���ى المري�ض، ف�إن ا�سمها مرتبط بالحرب الحديث���ة، ك�أداة تغطي الوجه 
اد الذين عملوا على  لحمايت���ه من ا�ستن�ش���اق الغازات ال�سام���ة. ومن ال���روَّ
تطوير �أقنعة الغاز بنو مو�سى في بغداد خلال القرن التا�سع، الذين و�صفوا 
في كت���اب كيفية �صنع هذا القناع المعد للا�ستخدام من قِبل العاملين في 
الآبار العميقة حيث يمكن لبع�ض الغازات ال�سامة �أن ت�ستقر. غير �أن ت�سجيل 
براءة اختراع هذا القناع لم يح�صل قبل عام 1847م، و�أول ا�ستخدام فعلي 
ل���ه كان في خنادق الحرب العالمية الأول���ى �سنة 1915م، عندما ا�ستخدم 
الجنود الألمان غاز الكلورين �ضد الجنود الفرن�سيين والكنديين في معركة 
»يب����س«. ولأن الأخ�ل�اق في الح���روب تدهورت ف���ي الع�ص���ر الحديث �إلى 
م�ستوي���ات غير م�سبوقة، �صار ح�ضور �أقنعة الغاز من �ضرورات الا�ستعداد 
لأية مواجهة. فتوزعها ال�سلطات على الع�سكريين والمدنيين على حدٍ �سواء 
عند �أول �صفارة �إنذار. و�إ�ضافة �إلى ا�ستخدامها في �ساحات القتال، تظهر 
�أقنع���ة الغاز �أكثر في �ش���وارع المدن على وجوه رجال ال�شرطة عندما يكون 
عليهم �إطلاق الغازات الم�سيلة للدموع لتفريق ح�شود المتظاهرين، الأمر 
ال���ذي يرد عليه ه�ؤلاء ب�أقنعة من مناديل و�أقم�شة قليلة الحيلة في مواجهة 
الغاز. وتت�ألف �أقنعة الغاز عموماً من مادة مطاطية يمكنها �أن تلتحم تماماً 
دة بفتحتين من  بالر�أ����س من دون التقيد بالقيا�س���ات الفردية. وهي م���زوَّ
ي الهواء من خلال تحيي���د الغازات ال�سامة،  زج���اج للر�ؤية، وخرط���وم ينقِّ

والمادة الأكثر �شيوعاً في ذلك هي مادة الفحم.

القناع في الرياضة
هل هو للحماية فقط

وعندما ن�صل �إلى ا�ستخدام���ات القناع في الريا�ضة، يبدو للوهلة الأولى 
�أن دوره يقت�ص���ر على ت�أمين الحماية لوج���ه الريا�ضي، في الألعاب التي 
ق���د تحمل بع����ض المخاطر مثل »ال�شي����ش« )المب���ارزة بال�سيف الرفيع( 
والغو����ص تحت الماء، و�إلى حد م���ا �أي�ضاً كرة القدم الأمريكية لما تتميز 
ب���ه من خ�شونة ملحوظ���ة.. ولكن الح�ض���ور الأكبر للقناع ف���ي الريا�ضة، 
وحي���ث يلعب دوراً يتجاوز الحماي���ة، �إن لم نقل �أن لا علاقة له بالحماية، 

هو في »الم�صارعة الحرة«.

قناع ثاج

ة  المع���دَّ الأقنع���ة  م���ن  و�صلتن���ا  الت���ي  ن���ات  العيِّ �أجم���ل  م���ن 
للا�ستخدام���ات الطق�سي���ة ف���ي الح�ض���ارات القديم���ة، هناك 
القن���اع ال���ذي عثر علي���ه علماء الآث���ار ال�سعودي���ون �ضمن �أحد 
القبور الملكية عند اكت�شافه في بلدة ثاج، �شمال �شرق المملكة 

عام 1998م.

وه���ذا القن���اع الم�صنوع م���ن الذهب الخال����ص بوا�سطة الطي 
والط���رق والذي يعود �إلى القرن الأول قب���ل الميلاد، والموجود 
الي���وم في متحف الريا�ض، كان يغط���ي وجه فتاة �شابة، �إ�ضافة 

�إلى ما كان يغطي ج�سدها من ذهب وياقوت ولآلئ.

كما عُثر بجوارها على �أدوات عديدة ذات طابع جمالي يوناني، 
ت�ؤك���د �أن ثاج كانت عل���ى ات�صال بالح�ض���ارة اليونانية، �إ�ضافة 
�إل���ى �أن ا�ستخدام الذهب في ه���ذا القناع يبدو بدوره م�ستوحىً 

من الثقافة اليونانية.

وث���اج هذه، التي ه���ي اليوم بلدة �صغيرة، كان���ت قبل �ألفي �سنة 
مدين���ة عامرة، ومحطة مهمة عل���ى طريق التجارة بين بلاد ما 

بين النهرين واليمن.



سانتو.. هل تذكرونه؟
الذين عاي�شوا �ستينيات الق���رن الما�ضي، يذكرون تماماً �أن »الم�صارعة 
ل واحداً من �أكثر البرامج التلفزيونية رواجاً في البلاد  الحرة« كانت ت�شكِّ
العربي���ة، و�أينما كان في العالم. وبع���د الحما�س للأبطال الوطنيين، كان 
ع ال�شهير با�سم »�إل �سانتو« هو الذي يثير �أكبر  الم�صارع المك�سيكي المقنَّ
ل �إلى  ق���در من الحما�س���ة، لا�ستقامته في اللعب وقوته �أي�ض���اً.. حتى تحوَّ
ال�ص���ورة النموذجية لمفهوم »البطل« في مخيل���ة الأطفال �أينما كان في 
العالم، ومنذ ذلك الوقت المبكر، راجت �صناعة ملاب�س و�أقنعة للأطفال 

الراغبين في الت�شبه بـ »�سانتو«.

و»�سانتو« هذا، لم يكن الم�صارع الوحيد الذي كان يرتدي قناعاً. ففي فِلم 
عي���ن« )موجود على �شبكة الإنترنت(  وثائق���ي بعنوان »حكايات رجال مقنَّ

وب���د�أ عر�ض���ه في العام الج���اري 2013م، يروي المخ���رج كارلو�س �أفيلا 
عي���ن، �إل �سانتو واحد منهم، كان  �سِي���ر ثلاثة م�صارعين مك�سيكيين مقنَّ
له���م الأثر الأكب���ر في جعل القناع جزءاً، �أو �شرط���اً من �شروط الريا�ضة 
الحرة ف���ي المك�سيك خلال العقود الأخيرة، عل���ى الرغم من �أن ن��شأتها 
هن���اك تعود �إلى ما قبل  ثمانين عاماً. ومن المك�سيك، خرج هذا التقليد 

لي�ستهوي م�صارعين كثيرين من مختلف الجن�سيات.

وقن���اع الم�ص���ارع الم�صن���وع ع���ادة دائم���اً من المط���اط �أو م���ن قما�ش 
مطاطي، لا يلعب �أي دور على �صعيد الحماية. بل هو للف وجه الم�صارع 
بغمو����ض قد يُرهب الخ�صم، �أو يجعل���ه ي�شعر �أنه ب�صدد مواجهة مخلوق 
غي���ر �إن�ساني ومجه���ول.. ناهيك طبعاً عن �أن القن���اع يُخفي تعابير الألم 
م �صورة البطل �أمام  �أو الخ���وف التي قد ترفع معنوي���ات الخ�صم، �أو ته�شِّ
الجمه���ور.. وبذل���ك يكون دوره نف�سي���اً بحتاً. و�صرنا نع���رف اليوم الدور 

الذي تلعبه العوامل النف�سية في �أي مواجهة من �أي نوع.

وماذا عن اللصوص؟
بخ�ل�اف ال�صور الكثيرة التي يمكنها �أن تخط���ر على البال عندما ن�سمع 
ع« �سوية ترت�سم في  د �سماع الكلمتين »�شخ�ص مقنَّ كلمة »قناع«، ف�إن مجرَّ
الذه���ن فوراً �صورة جريمة ما، وتحدي���داً ال�سرقة، بكافة �أ�شكالها، �سواء 

�أكانت عملية �سلب، �أم نهب، �أم من خلال الت�سلل.. 

فم���ن الطبيعي �أن يخ�شى الل�ص افت�ض���اح هويته، و�إذا ما �أح�سَّ �أن هناك 
�أي احتم���ال ب�أن يُ�شاهد، لج�أ �إلى القناع ال���ذي يُخفي معالم هويته. وفي 
هذا المجال، يبدو �أن الل�صو�ص در�سوا �أكثر من غيرهم جماليات الهوية، 
ف �إل���ى �صاحبه، فاكتفى  وك���م من م�ساحة الوجه يل���زم لل�شاهد كي يتعرَّ
الكثيرون منهم بتغطية الن�صف الأ�سفل من الوجه بقطعة قما�ش، تُخفي 
الأن���ف والفم والذقن. �ألي�ست هذه �صورة الل����ص التي و�صلتنا من �أفلام 

رعاة البقر الأمريكيين خلال القرن التا�سع ع�شر؟
ولك���ن، �إذا كان يكفي لل�ص الم�سل���ح �أن يُخفي هويته برفع المنديل الذي 
يل���ف به عنقه حت���ى �أنفه، ف�إن حذر بع�ض الل�صو�ص م���ن �سقوط القناع، 
�أو م���ن نزعه عن وجوهه���م دفعهم �إل���ى �إيجاد بدائل �أج���دى، و�أ�شهرها 
ه���و قناع التزلج، المح���اك من ال�صوف ويغطي الر�أ����س والوجه بالكامل 

با�ستثناء العينين، ولا يمكنه �أن ي�سقط 
�أو يُن���زع عن الر�أ����س ب�سهولة، مهما 
قام الل�ص بح���ركات بهلوانية، كما 
�أن���ه م���ن ال�سهل �ش���را�ؤه م���ن دون 

�إثارة �أية �شبهة.

ولكن �أجدى �أقنعة الل�صو�ص 
ه���و ب�ل�ا �ـــش���ك الجـــــ���ورب 
الن�ســــائ���ي الم�ـــصن���وع من 
خيوط النايلون الدقيقة. فهو 

�شف���اف تماماً ي�سم���ح بالر�ؤية 
في كل الاتجاهات وبال�سمع الجيد 
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القناع في الفن الحديث
بعدم���ا ظلت الأقنع���ة الإفريقية في قارتها ت����ؤدي وظائفها العديدة 
محلياً لقرون عدي���دة دون �أي تفاعل مع �أية ثقافة �أخرى، وجدناها 
تخ���رج م���ن �إفريقيا في الق���رن الع�شري���ن لتلع���ب دوراً تاريخياً في 
ل واحداً م���ن �أبرز  تطوي���ر الفن���ون الت�شكيلي���ة في �أوروب���ا، ولت�ش���كِّ
المح���ركات الت���ي حددت الاتجاه���ات الرئي�سة في الف���ن الحديث. 
فمنذ بدايات القرن الع�شرين، راح الم�ستعمرون الفرن�سيون ينقلون 
الأقنع���ة الإفريقية �إل���ى متاحف باري�س، وما �أن وقع���ت عليها �أعين 
الفنانين حت���ى كانت ال�صدمة، التي فتحت باب���اً كان مو�صداً �أمام 
الانطباعيي���ن بع���د نحو ربع ق���رن على ظهورهم. �إذ ب���دا �آنذاك �أن 
الانطباعية و�صلت �إلى طريق م�سدود، وكان الفنانون �أمام خيارين، 
�إما الا�ستمرار بالدوران في الحلقة الانطباعية �إلى ما لا نهاية، و�إما 

العودة �إلى النيوكلا�سيكية، �أو �إلى �أية مدر�سة �سابقة ي�شا�ؤون.

فوجئ الر�سامون في باري�س بهذه الأقنعة، وبهذا الأ�سلوب المتحرر 
م���ن كل ال�ضواب���ط التقليدية في التعبير التي كان���ت م�سيطرة على 
الف���ن الأوروبي ب�شكل عام منذ ع�ص���ر النه�ضة، ولي�س �أقلها تحرره 
من الن�سب بين العنا�صر الت���ي يت�ألف منها وجه الإن�سان، وانت�صار 
الانحن���اءات  عل���ى  الهند�سي���ة  والأ�ش���كال  الم�ستقيم���ة  الخط���وط 
والأ�شكال الع�ضوية. ف���ي طليعة المت�أثرين مبا�شرة بالفن الإفريقي 
الواف���د حديثاً �آن���ذاك، كان بابلو بيكا�سو ال���ذي راح ير�سم لوحاته 
الزيتية ب�أ�سلوب �أقرب ما يكون �إلى �أ�ساليب نحت هذه الأقنعة، التي 
ا�ستح���وذت عليه تماماً لم���دة �أربع �سنوات تقريباً م���ا بين العامين 
1906 و1909م، وه���ي المرحل���ة الت���ي ي�سميه���ا م�ؤرخ���و �سيرة هذا 

الفن���ان »المرحل���ة الإفريقية«، التي �أت���ت بعد »المرحل���ة الزرقاء« 
و«المرحلة الزهرية«.

و�إل���ى جانب بيكا�سو، كان هناك �أي�ض���اً هنري ماتي�س وجورج براك 
وع���دد لا يح�صى م���ن الر�سامي���ن الفرن�سيين الطليعيي���ن �آنذاك. 

وم���ن فن تحوي���ل الخطوط الع�ضوية في ر�س���م الإن�سان �إلى خطوط 
هند�سي���ة م�ستقيم���ة، تمكن بيكا�سو وب���راك من و�ض���ع �أ�س�س الفن 
التكعيبي، الذي ا�شتقَّ منه في العقد التالي فن التجريد الهند�سي.. 

ولاحقاً تيارات عديدة في الفن المعا�صر.
وهك���ذا، بعد �أن كان مق���ر الأقنعة الإفريقية الت���ي كان الفرن�سيون 
والإنجلي���ز يجلبونها �إلى بلدانهم، هو في متاح���ف الأنتروبولوجيا، 
مثل »متحف الإن�سان« في باري�س حيث اكت�شفها بيكا�سو �أولًا، حظيت 
ه���ذه الأقنع���ة باعت���راف عالمي كقيم���ة فنية بحد ذاته���ا، و�صارت 
عن�ص���راً لا بد من ح�ض���وره في كل المتاح���ف المو�سوعية، واحتلت 
مكانته���ا ف���ي �سوق الف���ن �إلى جانب �أرق���ى فنون العال���م، فبات لها 
معار����ض خا�صة في �صالات الفن الحدي���ث، ومزادات علنية �سنوية 
في �أ�شهر ال���دور العاملة في هذا المجال، وتكالبت عليها المتاحف 
تكالبها على �أغل���ى كنوز العالم. ويكفي للدلالة على ذلك، �أن ن�شير 
�إل���ى �أن المتح���ف البريطاني دفع في الع���ام 2003م مبلغ 14 مليون 
دولار ل�ش���راء قن���اع من الخ�ش���ب يعود �إلى قبيلة كان���ت تقيم جنوب 

بحيرة فيكتوريا، ونقله بع�ض الإنجليز �إلى لندن عام 1789م.

و�أدى ه���ذا الإقب���ال الأوروب���ي )والأمريك���ي لاحق���اً( عل���ى الأقنعة 
الإفريقي���ة القديم���ة، �إلى تن�شيط حِرفة �صناع���ة الأقنعة في معظم 
ر �أن ما يُنتج منها  بلدان القارة ال�سمراء، بهدف بيعها لل�سيَّاح. ويُقدَّ

�سنوياً في الوقت الحا�ضر بالملايين.

تبق���ى الإ�شارة �إلى �أن �سوق الف���ن الحديث و�ضع ت�صنيفاً لا مثيل له 
للف�صل بين القناع الإفريقي الثمين والآخر الرخي�ص. فحدد الأول 
نع بهدف الا�ستخ���دام المحلي وا�ستخدم  عل���ى �أنه القناع ال���ذي �صُ
فعلًا ول���و كان ذلك قبل خم�س �سنوات، والثان���ي على �أنه الم�صنوع 

للبيع ولو كان ذلك قبل خم�سين �سنة!!



ـــر �أ�ـــشكال الأنف  �أي�ضاً، ولأنه مطــاط ف�إنه ي�ضغط على معالم الوجه فيغيَّ
���ر ملامح الل�ص  والوجنتي���ن وال�ـــشفتي���ن والحــاجبي���ن، وفي ذلك ما يغيِّ
تمام���اً بحي���ث ي�ستحيل التع���رف عليه م���ن دون���ه.. و�أدوات الل�ــــصو�صية 
ه���ذه، هي على ب�ساطته���ا كافية لإلغاء ج���دوى كاميــــ���رات المراقبة في 
مج���ال تحديـــد هوي���ة الل�ص.. م���ن دون �أن يعني هذا �أن���ه لي�ســــت لهذه 
الكامـــي���رات وظائف �أخرى تتغلب فيها على الجريمة مثل �إطلاق الإنذار 

المبكر، وغير ذلك.

القناع في عصر 
)V( الإنترنت

وفي خت���ام جولتنا على عوال���م الأقنعة نتوقف 
�أمام �أحدث الف�ص���ول في تاريخ القناع، ونعني 
به هذا الوجه الأبي�ض ذا الوجنتين المتوردتين 
ب�شكل مبالغ فيه، ويتميز بابت�سامته المتحجرة 
وال�شاربي���ن المقو�سين واللحي���ة ال�صغيرة فوق 
الذق���ن الرفيع���ة ب�شكل حاد. �إن���ه قناع V الذي 
�ص���ار يط���ل علينا م���ن �أينم���ا كان ف���ي العالم 
عب���ر �شا�شات التلفزي���ون، وغالباً ف���ي م�شاهد 
المظاهرات والاحتجاج���ات ال�شبابية. وحكاية 

هذا القناع ت�ستحق �أن تُروى.

تع���ود ق�صة ه���ذا القن���اع �إل���ى �سل�سل���ة الكتب 
رة بعنوان »في. فور فانديتا« التي بد�أت  الم�صوَّ
بالظهور عام 1982م، وا�ستوحت �سيرة �شخ�ص 
�إنجلي���زي قديم يُدع���ى غاي فوك�س ح���اول �أن 
ر البرلمان البريطاني عام 1605م، ولكن  يفجِّ
رة التي  م�ؤامرته �أحبطت. �أما في الكتب الم�صوَّ
تدور �أحداثها ف���ي الم�ستقبل، بعد حرب نووية 
ترك���ت بريطاني���ا بين �أي���دي حكوم���ة بولي�سية 
وفا�شيَّة، فيتمرد �شخ����ص يُدعى V وي�سعى �إلى 
�ض النا�س من  الانتق���ام من الذين �أ�سروه ويحرِّ
حوله، وينجح في النهاية في تفجير البرلمان.

���ل غاي فوك�س  كان ا�ستخ���دام القناع الذي يمثِّ
�أم���راً م�ألوفاً في الاحتفالات ال�سنوية التي تقام 
في بريطانيا، )ولكن ابتهاجاً بف�شل م�ؤامرته(. 
ولكنه ل���م يخرج �أبع���د من ذل���ك، ولا حتى بعد 

رة. �صدور الكتب الم�صوَّ
 V for« ولك���ن في العام 2005م، تم ت�صوير فِلم
Vendetta« الم�ستوح���ى من الكتب الم�صورة، 

ولي�س من �شخ�صية غاي فوك�س غير المحبوب. 
وكان القن���اع الذي يغطي وجه البطل المجهول، 
والذي �صمم���ه دايفيد لويد، م���ن �أقوى عنا�صر 
ك �ساكن���اً في عالم  الفِل���م. وم���ع ذلك لم يح���رِّ

الأقنعة لمدة �سنتين تقريباً.
ف���ي الع���ام 2008م، وعندم���ا ن�شط���ت مجموعة م���ن قرا�صن���ة الإنترنت 
�أطلق���ت على نف�سه���ا ا�سم »المجهول���ون«، احتاجت �إل���ى عن�صر ب�صري 
يعبر عنه���ا دون الإف�صاح عن هوية �أع�ضائه���ا، فاختارت قناع V للدلالة 
على نف�سها، وعلى �سعيها �إلى محاربة كبريات ال�شركات الم�سيطرة على 
ال�شبكة. وب�سرعة تلقف هذا القناع المحتجون على الأو�ضاع الاقت�صادية 
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القناع في المسرح
من الإغريق إلى برودواي

م���ن الم�ؤك���د �أن الإغري���ق ا�ستخدم���وا الأقنعة خ�ل�ال ت�أديتهم لبع�ض 
طقو�سه���م الوثني���ة، ولكن ما هو �أهم من ذلك ه���و في كونهم �أول من 
���ل القناع وظيف���ة ثقافية وفنية بحت���ة بعيداً ع���ن �أي طق�س وثني،  حمَّ
وذل���ك من خ�ل�ال اعتم���اده في ف���ن الم�سرح، ال���ذي كان ب���دوره من 

ابتكاراتهم الكبرى، ولدوافع »�إخراجية« فقط.

فبخلاف ما هو عليه حال ا�ستخدامات القناع القديمة المثيرة للجدل، 
ثم���ة تواف���ق بين الم�ؤرخي���ن على تف�سي���ر ح�ضور القناع ف���ي الم�سرح 
الإغريقي، و�إن لم ي�صلنا �أي واحد من هذه الأقنعة لأنها كانت تُ�صنع 
من مواد قابلة للتلف ب�سرعة مثل �أوراق النباتات والخ�شب والقما�ش.. 
وتقت�صر معرفتنا بها عل���ى ما ورد ب��شأنها في الن�صو�ص التي و�صلتنا 

من الألف الأول قبل الميلاد.

ففي الم�سرح اليوناني القديم، كان كل الممثلين يرتدون �أقنعة ما عدا 
عازفي الناي. وال�سبب في ذلك هو �أن ه�ؤلاء كانوا ي�ؤدون م�سرحياتهم 
ف���ي اله���واء الطلق على مدرج���ات عامة وكبيرة، بحي���ث ي�صعب على 
الجال�سين بعيداً ر�ؤية تعابي���ر �أوجههم، فكانوا ير�سمون هذه التعابير 
ب�أ�ش���كال مبالغ فيها عل���ى الأقنعة بحيث ت�صل الر�سال���ة �إلى الجميع. 
كما �أن ا�ستخ���دام القناع كان يُغني عن ا�ستخدام ممثلين كثيرين، �إذ 

ر الممثل قناعه لت�أدية �أي دور �آخر. يكفي �أن يغيِّ

ومن���ذ ذلك الزم���ن، ظل القناع حا�ض���راً �أينما ح�ض���ر الم�سرح. ففي 
القرون الو�سطى، �شهد القرنان الثاني ع�شر والثالث ع�شر �إطلالة لفن 
م�سرح���ي وعظي عُرف با�س���م »م�سرح اللغز«، تمح���ور حول الف�ضائل 
والم�ساوئ الأخلاقية، وكان ا�ستخدام القناع �ضرورياً للتعبير عن قبح 

الأ�شخا�ص الذين يرتكبون المعا�صي.

روا فن���اً ترفيهياً يق���وم على  وف���ي تل���ك الفت���رة، كان الع���رب قد ط���وَّ
الإ�ضحاك، وي�ؤديه بهلوانيون ومهرجون اعتمدوا طلاء الوجوه ب�ألوان 
زاهية. ومن هذا الفن ال�ساخر، �سمّي طلاء الوجه بغية تغيير ملامحه 
ب���ـ »الم�سخرة«، ويرجّ���ح الكثيرون �أن تكون هذه الكلم���ة العربية �أ�صل 
الت�سمي���ة اللاتينية »ما�سكارا«، التي لا تزال م�ستخدمة حتى اليوم في 
عالم التجميل للم�ساحيق التي تو�ضع حول العينين، والأهم من ذلك، 

�أ�صل كلمة »ما�سك« الإنجليزية والفرن�سية التي تعني »القناع«.

ومن الم�سرح الإيطالي في ع�ص���ر النه�ضة المعروف با�سم »كوميديا 
ديل �آرتي« القائم عل���ى الإ�ضحاك والم�ستوحى من فن التهريج وحتى 
يومن���ا هذا، كان القناع ولا يزال �ضروري���اً ك�أداة تعبير لما لا ي�ستطيع 

ر عن���ه. فلا اختراع مكب���رات ال�صوت ولا فن  الوج���ه الطبيعي �أن يعبِّ
المكي���اج في الع�ص���ر الحديث ا�ستطاع���ا الق�ضاء على القن���اع ك�أداة 
ت�سم���ح للممثل بتقم�ص �شخ�صي���ة مخلوق �آخر �س���واء �أكان �إن�ساناً �أم 
حيوان���اً، كما هو الحال على �سبيل المثال، ف���ي الم�سرحية المعا�صرة 
ة الم�س���رح المعا�صر عل���ى خ�شبات ب���رودواي في  »الأ�س���د مل���كاً«، درَّ

�أمريكا.

م�شهد من م�سرحية الأ�سد الملك

�أقنعة كوميديا ديل �آرتي



ف���ي �أمريكا، الذين عُرف���وا با�سم »احتلوا وول �ستري���ت«، وراحوا يرتدون 
ه���ذه الأقنعة ف���ي مظاهراتهم في مدين���ة نيوي���ورك.. ولأن هذه الحركة 
ت في مدن وبلدان عديدة، راح قناع V يظهر �أينما كان  الاحتجاجية تف�شَّ
في مواجهة ال�شرطة من لندن �إلى �سيدني في �أ�ستراليا.. و�أكثر من ذلك، 
ف���ي احتجاجات من كل الأن���واع. ولكننا لو قر�أنا بتمعن ا�ستخدامات هذا 
القن���اع، الم�ستمرة اليوم في التو�سع، للاحظن���ا �أنها و�إن كانت في البدء 
تقت�ص���ر على تخبئة الهوية عند قرا�صنة الإنترنت، ف�إنها تحولت ب�سرعة 
�إل���ى رمز للإعلان ع���ن موقف. فالمتظاهرون في »احتل���وا وول �ستريت« 
ق���ادوا حركة علنية، ومعظمهم لم يجد �أي حرج في الإف�صاح عن هويته، 
رغ���م الم�شادات المح���دودة مع ال�شرطة. وفي منا�سب���ات عديدة �أخرى، 
�صرن���ا ن���رى »قن���اع V« كجزء م���ن »زينة« المظاه���رة، �أكثر من���ه م�سعى 
لإخفاء الحقيقة. فقد �أ�صب���ح هذا القناع رمزاً للمطالبة ب�إحقاق العدل، 
وللدف���اع عن ال�ضعيف �ضد المت�سل���ط القوي. بعبارة �أخرى، الإعلان عن 
موقف فكري و�أخلاقي.. وفي هذا عودة �إلى ما كان عليه القناع في �أولى 

الوظائف التي عرفها قبل �آلاف ال�سنين.

قناع الأسى
و�أم���ام ه���ذا الح�ضور القوي للقناع ف���ي الفن المعا�ص���ر، كان ولا بد و�أن 
يح�ض���ر �أي�ضاً ف���ي فن النحت بعيداً ع���ن الم�صدر الإفريق���ي. ومن �أهم 
الأقنعة التي يمكن ذكرها في هذا المجال، »قناع الأ�سى«، �أ�شهر الأعمال 

الفنية ال�سيا�سية التي �أنجزت في رو�سيا بعد انهيار الاتحاد ال�سوفياتي.
فف���ي الع���ام 1996م، �أ�س���دل ال�ستار عن مج�س���م عملاق قائ���م على تلَّة 
بوا  م�شرف���ة على مدينة »ماغ���ادان«، تكريماً لذكرى ال�ضحاي���ا الذين عُذِّ
وق�ضوا نحبهم في مع�سكرات »الغولاغ« بمنطقة كوليما ما بين ثلاثينيات 

وخم�سينيات القرن الع�شرين.

م 15 مت���راً، وقد �أ�سهمت ف���ي تمويل بنائه �سبع  يبل���غ ارتف���اع هذا المج�سَّ
مدن رو�سية، و�صممه النح���ات �إرن�ست نيزف�ستني، وبناه المهند�س كميل 
كازاييف. وهو يمثِّل وجهاً �ضخماً ب�أ�سلوب هند�سي �شبه تجريدي، تنحدر 
من عينه الي�س���رى دمعة عملاقة م�ؤلفة من �شلال من الأقنعة ال�صغيرة، 
في �إ�شارة رمزية �إلى التناق�ض ما بين الظاهر والحقيقي )التهم المزيفة 
والبراءة الحقيقية( الذي كان وراء هلاك �آلاف الأبرياء في تلك الفترة.

م الذي يبلغ حجمه نحو 65 متراً مكعباً، فهو م�ؤلف  �أما داخل هذا المج�سَّ
من زنزانة نموذجية لما كانت عليه زنازين ال�سجون في العهد ال�ستاليني.

الرجل في القناع الحديد
لغز في تاريخ فرنسا

عندم���ا �شاهدن���ا فِلم »الرج���ل في القن���اع الحديد« الذي عر�ضت���ه الف�ضائيات 
العربي���ة �أكثر من مرة خلال الأ�شهر القليلة الما�ضي���ة، بدت حبكة الفِلم الذي 
�أخرجه الأمريكي راندال والا�س وقام ببطولته الممثل الإيطالي الأ�صل ليوناردو 
دي كابريو، �أقرب �إلى حكايات الأطفال المن�سوجة من الخيال جملة وتف�صيلًا.

�إذ لا يُعق���ل �أن يق���وم ملك فرن�سا ب�سجن �شقيق���ه بعد �إجباره على اعتمار 
ف عليه �أح���د، وذلك ل�ضمان عدم مناف�سته  قن���اع من الحديد كي لا يتعرَّ
عل���ى العر�ش، كم���ا لا يُعقل �أن يقوم ع���دد من الفر�س���ان بتحرير الأ�سير 
وت�سليمه المُلك، و�سجن �أخيه ال�شرير بدلًا عنه بعد �إلبا�سه القناع نف�سه. 
ولك���ن.. لا دخان من دون نار. ففي البحث عن �أ�صل هذه الق�صة، وجدنا 
ل لغزاً ف���ي تاريخ فرن�سا  �أ�سا�س���اً تاريخي���اً لها، لا ي���زال حتى الي���وم ي�شكِّ
خ�ل�ال القرن ال�سابع ع�شر. »فالرجل في القناع الحديد« هو الا�سم الذي 
�أعطي ل�سجين فرن�سي اعتقل في العام 1669م، �أو في العام التالي، تحت 
���ل هذا ال�سجين بين ع���دة �سجون من بينها  ا�س���م �أو�ستا�ش دوجيه. وتنقَّ
انه  البا�ستي���ل، لم���دة 34 �سنة حتى وفاته في نوفمب���ر 1703م. ولكن �سجَّ
ل معه م���ن �سجن �إلى �آخ���ر. �أما الهوي���ة الحقيقية لهذا  بق���ي نف�س���ه يتنقَّ
ال�سجين فظلَّت مو�ضع نقا�ش، و�صدرت فيها عدة كتب، لأن لا �أحد �شاهد 

وجهه الذي كان دائماً مغطىً بقناع من قما�ش المخمل الأ�سود.

»�أعطِه قناعاً و�سيقول الحقيقة«
�أو�سكار وايلد

قناع الأ�سى في رو�سيا
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عندم���ا ن�ض���ع جانب���اً غط���اء الوج���ه 
بالمر�أة  الخا����ص  المختلف���ة  بط���رزه 
الم�سلم���ة، البعيد عن مفه���وم القناع 
كم���ا نتناول���ه في ه���ذا المل���ف، كونه 
معتم���د لأ�سباب واعتب���ارات �أخلاقية 
�إن  الق���ول  يمكنن���ا  عليه���ا،  متف���ق 
اللثام ه���و قناع العرب.. ه���ذا القناع 
الم�صن���وع م���ن القما����ش، وغالباً من 
القما����ش نف�س���ه الذي يغط���ي الر�أ�س 
في الحياة اليومي���ة، والحا�ضر دائماً 
منذ الجاهلية، وحت���ى الحوادث التي 
تع�ص���ف بم�صر منذ �سنتي���ن.. ولكن 

في �أي �إطار ا�ستخدم اللثام؟
خ�ل�ال العام الما�ض���ي، كان يكفي �أن 
تن�شر ال�صح���ف الم�صرية خبر جرم 
ارتكب���ه ملثمون في مت���رو الأنفاق في 
القاه���رة، ليندلع عل���ى هام�ش الخبر 
في المنتديات الإلكترونية نقا�ش حول 
اللثام وم���دى ارتباطه �إم���ا بفرو�سية 
الأبط���ال و�إم���ا بالجريم���ة والدناءة.. 
والواق���ع، �أن ا�ستخدام���ات اللثام في 
المجتمع���ات العربي���ة قديم���اً وحديثاً 
تنوعت بتن���وع ا�ستخدامات القناع في 

الغرب.
لإخاف���ة  الفر�س���ان  ا�ستخدم���ه  فق���د 
الأع���داء �أو للت�سلل �إلى �صفوفهم، كما 
ا�ستخدمه الل�صو����ص وقطاع الطرق، 

خا�ص���ة ف���ي الأرياف حي���ث معظم النا����س يعرف���ون بع�ضهم. وفي 
ا�ستخ���دام اللث���ام »عبقرية« تف���وق ما هو عليه القن���اع ال�صلب. �إذ 
يمك���ن لأي���ة قطعة قما�ش م���ن الملاب�س �أن تتحول �إل���ى لثام خلال 
ث���وان، لتعود في ثوانٍ �أخرى قطعة ملاب����س لا يلحظ �أحد ما كانت 

عليه، وغير قابلة لأن ت�ضبط كدليل.
ولكن اللثام، و�إن غلب عليه دور التنكر، ف�إن وظيفته الوقائية لدواع 

�صحية لي�ست غائبة بتاتاً. 
�ألا يلف الكثي���رون منا اليوم �شماغ الر�أ�س حول الأنف والفم لاتقاء 

الغبار عندما يكون الهواء م�شبعاً به؟ 

بل���ى. ولكن هن���ا يت�س���اءل البع����ض �إن كان هذا الفع���ل الوقائي 
الب�سيط يُع���د تقنعاً؟ ولو حتى كان الجواب �إيجاباً، فمن الم�ؤكد 
�أننا بعيدون هنا عن �صورة اللثام التقليدي بغمو�ضه و�شاعريته. 
���م«، وهو توقي���ع �أديب  ���ر عنه مث�ل�اً »الب���دوي الملثَّ غمو����ض يعبِّ
عرب���ي ظهر في »القافلة« و»اله�ل�ال« الم�صرية وغيرهما خلال 
اء بعد �سنوات  الن�صف الأول من الق���رن الع�شرين، ليعرف القرَّ
عديدة �أن���ه الأديب الفل�سطيني �أبو خال���د يعقوب العودات. وقد 
روت زوجت���ه لاحقاً �أنه اختار هذا الا�سم عندما كان �شاباً بعدما 
�شاه���د بدوي���اً ملثماً ومهيباً في �أحد �ش���وارع رام الله، وترك في 

نف�سه �أبلغ الأثر.

اللثام.. 
قناع العرب
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في العام 1771م، قال الفيل�سوف الفرن�سي فولتير في كتابه »�أ�سئلة حول 
المو�سوع���ة«، �إن ه���ذا الأ�سي���ر كان يعتم���ر قناعاً من الحدي���د، و�إنه الأخ 
الأكب���ر غير ال�شرع���ي للملك لوي�س الرابع ع�شر. وف���ي القرن التالي كتب 
�ألك�سندر دوما�س �صاحب رواية »الفر�سان الثلاثة« وغيرها من الروايات 
التاريخية �أن ال�سجين الذي �أجبر على ارتداء القناع الحديد »هو ال�شقيق 

التو�أم للملك لوي�س الرابع ع�شر«. فهل يمكن �أن يكون ذلك �صحيحاً؟

الحقيقة قد تشبه ذلك
الوثيقة التاريخية الأبرز التي تثير كل ال�شبهات، هي الر�سالة التي وجهها 
المركيز دي لوفوا وهو وزير لوي�س الرابع ع�شر �إلى حاكم �سجن بينيرول، 
ويطل���ب منه فيها الا�ستع���داد لا�ستقب���ال �سجين يُدع���ى �أو�ستا�ش دوجيه 
ان �س���ان مار�س  يتوق���ع و�صوله بع���د �شهر!. وق���د طلب الوزير م���ن ال�سجَّ
تح�ضي���ر زنزانة تق���ع خلف �أبواب عدي���دة بحيث لا ي�ستطي���ع �أحد �سماع 
ى كلام ال�سجين التعبير عن حاجاته  �ص���وت ال�سجين، و�أنه في حال تع���دَّ
ان نف�سه،  المبا�شرة، يجب قتله فوراً. حتى �أنه لم يكن من الم�سموح لل�سجَّ
بموج���ب هذه الر�سالة، ر�ؤي���ة ال�سجين �إلا مرة واحدة ف���ي اليوم لتزويده 
بالطع���ام. وا�ستناداً �إل���ى ر�سالة الوزير دي لوفوا، ف����إن هذا ال�سجين لن 

يكون �صاحب متطلبات كبيرة طالما �أنه »مجرد خادم«..

ولك����ن الم�ؤرخي����ن يعرفون جي����داً �أن �سجن بيني����رول كان مخ�ص�صاً �آنذاك 
لكبار ال�سجناء الذين يمكنهم �أن يت�سببوا بالإحراج لطبقتهم مثل المجانين 
�أو بع�����ض كبار ال�شخ�صيات، ومن نزلائه في تلك الفترة وزير المالية نيكولا 
فوكيه على �سبيل المثال.. كما �أن قيام الوزير لوفوا نف�سه بالتح�ضير ل�سجن 
�شخ�ص ما قبل �شهر من اعتقاله لا يبدو منطقياً على الإطلاق لو كان الأمر 

د »خ����ادم«.. و�أكثر من ذل����ك، ف�إن الخبراء الذي����ن حللوا هذه  يتعلَّ����ق بمجرَّ
الر�سال����ة اكت�شفوا �أن الخط ال����ذي كُتب به ا�سم ال�سجي����ن �أو�ستا�ش دوجيه 
ه����و مختلف عن الخط في باق����ي الر�سالة، �أي �أنه اختي����ر و�أ�ضيف من قبل 
�شخ�����ص �آخر. و�أي�ضاً، لقد تم اعتقال هذا ال�سجي����ن و�إي�صاله �إلى ال�سجن 
عل����ى يد �ضابط يُدعى �ألك�سندر دي ف����وروا قائد حامية دانكيرك. وقد ثبت 
�أن التوقي����ف تم في منطق����ة كاليه من دون �إطلاع ال�سلط����ات المحلية، كما 
�أن ع����ذر ال�ضابط ف����ي التغيب عن مركزه كان يقول �إن����ه في رحلة �صيد في 
�إ�سباني����ا.. بعبارة �أخرى، ف�إن كل من اهتم به����ذه الق�ضية وجد نف�سه �أمام 

ر كل �أنواع التكهنات. مجموعة �أكاذيب ر�سمية، تبرِّ

ومن �ضم���ن هذه التكهنات، �إ�ضافة �إلى ما ذكرن���اه �آنفاً، هناك مع يقول 
�إنه كان طبيباً، �أو دبلوما�سياً �إيطالياً �أو غير ذلك، و�أنه �سُجن لتورطه في 
ف�ضائ���ح تطال �شخ�صيات كبيرة في البلاط.. ولكن في هذه الحالة، �أما 
كان للاغتي���ال �أن يح���ل الم�شكلة ب�شكل �أف�ضل؟ بل���ى. ولكن يبدو �أن هذا 

ال�سجين كان غير قابل للاغتيال لأ�سباب �أخلاقية!.

ف���ي العام 2002م، كتب الم����ؤرخ هيو وليم�سن كتابه: »من كان الرجل في 
القناع الحديد«، وو�ضع فيه �آخر النظريات حول هوية الرجل م�ستخل�صاً 

�أنه كان في الواقع والد الملك لوي�س الرابع ع�شر.

تقول ه���ذه النظرية �إن الكاردينال ري�شيلي���و كان على خلاف �شديد مع 
ول���ي عهد الملك لوي�س الثالث ع�شر وهو �أخوه الأمير غا�ستون دورليان. 
ولكي�ل�ا ينتقل العر�ش �إلى هذا الأمير ارت����أى الكاردينال تدبر ولي عهد 
من خلال تقريب �أحد �أبناء الملك هنري الرابع )غير ال�شرعيين( من 
ر ولادة ولي العهد بعد  الملكة �آن زوجة لوي�س الثالث ع�شر. وهذا ما يف�سِّ
�أكثر من عِقدين من الزمن على زواج الملك، وبعد 23 �سنة تحديداً من 
هج���ر الملك للملكة. ويفتر�ض �أن يكون الوالد غير ال�شرعي لولي العهد 
ق���د �سافر �إلى �أمريكا، ولكنه عاد ف���ي �ستينيات ذلك القرن �إلى باري�س 

لابتزاز الملك والدولة مقابل حفظ ال�سر. فكان �أن زُجَّ به في ال�سجن.

ى وجه هذا ال�سجين  و�أياً تكن الحقيقة، فالم�ؤكد �أن ذلك القناع الذي غطَّ
ى مهمته عل���ى �أكمل وجه، فحفظ ال�سر،  الفرن�س���ي لم���دة 34 �سنة، قد �أدَّ

و�أ�ضاف �إلى التاريخ الفرن�سي واحداً من �أكثر ف�صوله غمو�ضاً.

فِلم »الرجل في القناع الحديد« 
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القناع في الشعر
بعيداً عن تعداد �أبيات ال�شعر العربي التي ورد فيها ذكر القناع 
)غالب���اً ب�شكل مجازي( �أو اللثام )غالباً بمعناه الدقيق(، وهي 
كله���ا موجودة عل���ى الإنترنت لمن يرغب، نتوق���ف �أمام مفردة 
القن���اع في دور جديد لها في عالم ال�شعر العربي، وتحديداً في 

مجال النقد.
فق���د �صدر قبل �أ�شهر عن دار الينابي���ع في دم�شق كتاب للناقد 
رعد زبيدي بعنوان »القناع في ال�شعر العربي المعا�صر«، يتناول 
فيه عدداً من ال�شعراء الذين نجحوا في ا�ستخدام »القناع« مثل 
ب���در �شاكر ال�سياب وخليل حاوي و�أحم���د عبدالمعطي حجازي 

و�صلاح عبدال�صبور وعبدالوهاب البياتي وغيرهم..
وح���ول ما هي���ة هذا القناع يق���ول الدكتور جاب���ر ع�صفور: »هو 
رم���ز يتخ���ذه ال�شاعر في�ضفي على �صوته نب���رة مو�ضوعية �شبه 

محايدة تن�أى به عن التدفق المبا�شر للذات«. 
وي�ض���رب الم�ؤلف عدداً كبيراً من الأمثلة ع���ن القناع و�أنواعه، 
منه���ا عل���ى �سبي���ل المث���ال ال�سندباد ال���ذي كان قن���اع �صلاح 
عبدال�صب���ور لي���روي معانات���ه مع الإب���داع من خلال م���ا لقيه 

ال�سندباد من �أهوال في ق�صيدة »رحلة في الليل«. 
كم���ا كان ال�سندب���اد نف�سه قناع���اً متعدد الوظائ���ف عند خليل 
ح���اوي في ق�صيدة »ال�سندباد في الرحل���ة الثامنة«، وعند علي 
الجن���دي في ق�صيدته »ال���دوار«، وال�سياب ف���ي ق�صيدة »رحل 

النهار«.

»للعفة حجاب، �أما الخطيئة 
فلها قناع«

فيكتور هوغو

قناع شليمان
أصلي أم مزيَّف؟

في الع����ام 1896م، اكت�شف عالم الآثار الألماني هاينريخ �شليمان 
في الحفريات الت����ي كان يُجريها في مي�سينا بتركيا )موقع مدينة 
ط����روادة القديم����ة( عدداً من الأقنع����ة الذهبية ف����ي بع�ض القبور 
القديم����ة، وواحداً م����ن �أجمل هذه الأقنعة هو ذل����ك الذي اكت�شفه 
ف����ي الثلاثي����ن م����ن �شه����ر نوفمبر في ذل����ك الع����ام، و�سم����اه قناع 
�أغاممن����ون، وا�ستند �إليه لي�ؤكد حقيقة التاريخ الطروادي وحروبه 
ة  كم����ا وردت في �إيلي����اذة هوميرو�س. ويُع����د هذا القن����اع اليوم درَّ
المتح����ف الوطني للآثار في اليونان. ولكن قبل نحو ع�شر �سنوات، 
كون في �أ�صلية ه����ذا القناع، وذهب بع�ضهم  ب����د�أ علماء الآثار ي�شكِّ
����ف من �صنع �شليم����ان نف�سه! وقد  �إل����ى حد الإ�ص����رار على �أنه مزيَّ
خ�ص�صت مجل����ة »�أركيولوجي« الأمريكي����ة �سل�سلة مقالات لعر�ض 
مختل����ف الآراء والآراء الم�ضادة في ه����ذه الق�ضية التي لم تُح�سم 

في �أي من الاتجاهين.

فق����د ا�ستند الم�شككون في زعمهم �أن هذا القناع مزيَّف بال�سمعة 
غي����ر العطرة الت����ي كانت للعالم �شليمان. �إذ ع����رف عنه �أكثر من 
م����رة �أنه زرع لُق����ىً �أثرية في �أماكن غي����ر �أماكنها الأ�صلية، وزعم 
اكت�شافه����ا، �إما للح�صول على تمويل �إ�ضافي ي�سمح له بالا�ستمرار 
ف����ي عملي����ات التنقيب عندم����ا لا يعثر عل����ى �شيء، و�إم����ا لت�سجيل 

اكت�شاف يدعم نظرياته في التاريخ وفي حقيقة بع�ض المواقع.

و�إل����ى ذلك يُ�ضيف ه�ؤلاء وجود اختلافات �أ�سلوبية كبيرة جداً بين 
هذا القناع والأقنعة الأخرى التي عُثر عليها في القبور المجاورة. 
منه����ا �أولًا �أن ه����ذا مقولب بالأبع����اد الثلاثة، في حي����ن �أن الأقنعة 
الأخ����رى هي عملي����اً م�سطحة تماماً، كم����ا �أن هناك اختلافات في 
حفر �شع����ر الوجه والأذنين والعينين.. عل����ى ذلك يرد المدافعون 
بالإ�ش����ارة �إل����ى قوا�س����م �أ�سلوبي����ة م�شتركة بين ه����ذا القناع وباقي 
الأقنع����ة. كم����ا يقول����ون �أن ه����ذا القن����اع اكت�ش����ف بع����د يومين من 

قناع �أغاممنون



���ل ارتداء الرج���ال للثام ب�شكل دائ���م عند �شعب الط���وارق في �شمال  يمثِّ
�إفريقي���ا حال���ة فريدة م���ن نوعها. فف���ي حي���ن �أن وجه الم���ر�أة عندهم 
يبق���ى من دون غطاء، تُع���د �إماطة اللثام عن وجه الرج���ل عيباً �أخلاقياً 
واجتماعي���اً. ولثام الط���وارق الم�ؤلف من القما�ش ال���ذي يلف الوجه من 
�أعل���ى الأنف حت���ى ما تحت الذقن، وغالباً يكون امت���داداً لقما�ش عمامة 
���ى »�ألا�شو«. وي�صبح  الر�أ����س، هو ف���ي معظم الأحي���ان �أزرق اللون، وي�سمَّ

ارتداء هذا اللثام �إلزامياً على كل الذكور عند و�صولهم �سن البلوغ.

يرد الط���وارق ا�ستخدامه���م للثام به���ذا ال�شكل �إلى معتق���د �شعبي يقول 
ره العلم���اء ب�سهولة، بقوله���م �إن الدافع  �إن���ه »يدر�أ ال�ش���ر«. وهو م���ا يف�سِّ
الأ�سا�س���ي �إل���ى اعتماد اللث���ام، كان دون �شك للحماية م���ن الغبار خلال 
الحل والترحال في بيئتهم الطبيعية - ال�صحراء الإفريقية الكبرى. و�أن 
الأمرا�ض الرئوية والمتاعب الناجم���ة عن ا�ستن�شاق الغبار، هي ال�شرور 

التي يريد ه�ؤلاء اتقا�ؤها اليوم.

الرجولة عند الطوارق
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اكت�شاف باقي الأقنعة، ولم يكن هناك من مبرر لا�صطناع وجوده، 
لأن اللُقى الأخ����رى كانت في غاية الأهمية بحد ذاتها، ناهيك عن 
�أن الحفريات كانت تُجرى تحت مراقبة �شديدة من �سلطات الآثار 
اليوناني����ة. الأمر الذي يرد عليه الم�شكك����ون بالترجيح �أن �شليمان 
�أو�ص����ى عل����ى �صياغة ه����ذا القناع قبل فت����رة، عندما كان����ت اللُقى 
�ضئيلة وغير ذات �أهمية ملكية، و�أنه بعد اكت�شاف الأقنعة الأخرى 
ذات القيمة الفنية المحددة، �أراد تعزيز الاكت�شافات بهذا القناع.. 

وهو الأجمل.. �أما الحقيقة، فلا تزال في هذا القناع وخلفه.

توت عنخ آمون: لباس من 
ذهب أكثر مما هو قناع

منذ اللحظة الأولى التي اكت�شف فيها هاورد كارتر واللورد كارنافون 
قب����ر توت عنخ �آمون ع����ام 1922م، ت�أك����د لهما وللعال����م ب�أ�سره �أن 
ن ع����دداً هائلًا من الم�صوغات  ة ه����ذا الكنز الأثري الذي ت�ضمَّ درَّ
والم�شغولات اليدوية والتحف الفنية، هي القناع الذهب الذي كان 
يغط����ي ر�أ�س مومياء الفرعون حتى الكتفي����ن. فتحولت �صورة هذا 
القن����اع ف����وراً �إلى �أيقونة مفهوم����ة عالمياً برمزيته����ا �إلى كل تاريخ 

م�صر القديم.
تبل����غ مقايي�س هذا القناع نحو 54 �سم طولًا و38 �سم عر�ضاً، ويزن 
����ع بالأحجار  نح����و 10 كيلوغرام����ات من الذه����ب الخال�ص المر�صَّ
نة مث����ل ال��ل�ازورد والأوب�سيديان )زج����اج طبيعي(  الكريم����ة الملوَّ

والكوارت����ز. غي����ر �أن �أهميت����ه الكبرى تكمن ف����ي الحِرفية العالية 
المتمثل����ة ف����ي �صناعت����ه بوا�سطة ت�سخي����ن �صفائ����ح الذهب ثم 
طرقه����ا، وت�شكيل الوجه ب�شكل يحت����رم حتى �أق�صى حد ممكن 

ال�شبه بالأ�صل.

�أده�ش����ت ه����ذه التحفة العال����م ب�أ�سره، وعندم����ا خرجت من 
م�ص����ر للم����رة الأول����ى ف����ي ع����ام 1992م ف����ي �إط����ار معر�ض 

بعن����وان »كن����وز توت عن����خ �آمون« ج����ال على العوا�ص����م الكبرى 
ف����ي العالم لم����دة �سنوات �سبع، احت�ش����د الملايين على �أبواب 
المتاح����ف لم�شاهدتها. ففي لندن وحدها على �سبيل المثال، 
حي����ث عر�ض هذا الكنز ما بين 30 مار�����س و30 �سبتمبر من 
1972م، �شاهده �أكثر من مليون و�ستمائة �ألف �شخ�ص، وكان 

بع�ضه����م يقف في طوابير الانتظار لمدة ثماني �ساعات، مما 
جعل ه����ذا المعر�ض الأكبر من حيث الإقب����ال عليه في تاريخ 

المتحف البريطاني. �أما في �أمريكا، حيث ظل المعر�ض قائماً 
ما بي����ن نوفمب����ر 1976 و�أبريل 1979م، فقد �شاه����ده �أكثر من 

ثمانية ملايين �شخ�ص.

وعل����ى الرغ����م من �أن معار�����ض عديدة للف����ن الفرعوني ولع�صر 
مت لاحقاً، ف�إن القن����اع لم يح�ضر فيها،  ت����وت عنخ �آم����ون نظِّ

لأن الحكومة الم�صرية ارت�أت �أن القناع »ح�سا�س ب�شكل 

خا�����ص بحي����ث لا يمكن تعري�ضه للنق����ل وال�سفر بكث����رة..«، بعبارة 
�أخرى: »�إنه �أغلى من �أن يجازف بركوب الطائرة..«.

ولكن هل قناع توت عنخ �آمون هو حقاً قناع؟
�إن كان����ت مهمة الأقنع����ة تكمن في �إخفاء الهوي����ة، وعر�ض ملامح 
غي����ر الملام����ح الحقيقية، ف�����إن قناع ت����وت عنخ �آم����ون �صيغ، كما 
�أ�شرن����ا �سابقاً، ليحفظ بالذهب الذي لا يتغير ولا يتبدل، الملامح 
الحقيقية للفرعون ال�ش����اب، لأن هذا الت�شابه �ضروري للحياة بعد 
الموت وفق المعتقدات الوثنية عند الم�صريين القدماء. وبالتالي 
ف�إن����ه في جوهر مهمته يذه����ب عك�س ما ترمي �إلي����ه عادة �صناعة 
الأقنع����ة، لي�صبح �أقرب �إلى التمثال منه �إلى القناع. �إلا �إذا �أ�ضفنا 
وظيف����ة �أخ����رى �إلى وظائ����ف الأقنع����ة، ولا �شيء يح����ول دون ذلك، 

وبالتالي لا �شيء يحول دون ت�صنيفه قناعاً.

»من دون �أن نرتدي �أي قناع، 
ف�إن لكل منا وجهاً خا�صاً بكل 

�صديق على حدة«
�أوليفر هولمز



وعند أبطال الكرتون
لإضفاء الصدقية على ما لا 

يمكن تصديقه

الرج���ل الوط���واط، الرج���ل العنكب���وت، الرجل المط���اط... نعرف 
العديد من �أبطال ر�سوم الكرتون، ولكننا لو تطلعنا �إلى جردة كاملة 
رة خلال القرن الع�شرين  لة م�ؤلفي الكتب الم�صوَّ بكل ما �أنتجته مخيَّ
وفي �أمريكا وحدها، لوجدنا �أن عدد ه�ؤلاء الأبطال المقنعين يزيد 
عل���ى الخم�سين، وق���د طغت �شه���رة بع�ضهم عل���ى الآخرين بف�ضل 
ت�صويرهم �سينمائياً، وبع�ضهم عدة مرات، مثل »الرجل الوطواط« 

و»الرجل العنكبوت«..

القناع عند ه�ؤلاء الأبطال ه���و مجرد �أداة �شاعرية تطم�س المعالم 
الإن�سانية الحقيقية والواقعية، لتجعل البطولات الخارقة التي يقوم 
عون قابل���ة للت�صديق، �أو عل���ى الأقل ت�ضعها ف���ي �إطار لا  به���ا المقنَّ

يحتمل النقا�ش، طالما �أنه لا يزعم لنف�سه �أية �صدقية.

رت بدورها �سينمائياً في فِلم حمل  وتميَّزت �سل�سلة »القناع« التي �صوِّ
الا�س���م نف�سه وقام ببطولته جي���م كاري، بكون القناع فيها هو نف�سه 
البطل، لقدرته على تحوي���ل �شخ�ص خجول وانطوائي �إلى بطل ذي 

قدرات تتجاوز بما لا يقا�س ما ي�ستطيع القيام به �أقوى الأبطال.
�أم���ا �أ�شهر �أقنعة �أبط���ال الكرتون فهو بلا �شك قن���اع »زورو« البطل 
المك�سيكي الذي رفع لواء ن�صرة ال�ضعفاء والمظلومين �ضد �سادتهم 
م���ن �إقطاعيين و�إ�سبان. ونظراً لأن الثقاف���ة اللاتينية تحر�ص على 
اعتبار البطل و�سيم الخَلق حكماً، �صيغ قناع زورو من قطعة جلد �أو 
قما����ش �سوداء تغطي ما ح���ول العينين فقط.. حتى يبقى من الوجه 

ما ي�ؤكد هذه الو�سامة.
زورو

فيلم »القناع«

الرجل العنكبوت

الرجل الوطواط
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