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الملــ

المظلّة
ب، يُظلِّلُ الر�أ�سَ والأبدانَ، في ال�صيف  لم يكن ل�شيءٍ مقبَّب، محدَّ

وال�شتاء، يقيها من الحرّ كما ين�أى بها عن البلل، �أن يرتحلَ 
جغرافياً ويعبرَ ف�صول التاريخ، ببع�ض التنازع والاختلاف حول 

�أ�صله وف�صله، لولا �أنّ هذا »ال�شيء« تخطّى اعتبارات الحاجة 
البحتة لي�صبح قيمةً اجتماعيةً وثقافيةً واقت�صاديةً، بل وفنيّة 

مده�شة، �سبقتها – بحكم تطوّر العديد من الأ�شياء – قيمة 
تاريخية ودينية واعتبارية..

تتحدّث هنا حزامة حبايب عن المظلة، كاختراع ب�شري، لم ت�شِ 
�س  محدوديّة ا�ستخدامها في البدء، وطابعها العملي، و�شكلها مكرَّ

الهوية، �أنّها قابلة لا�ستيعاب كلّ الأفكار الممكنة، بل قد ت�ستظلّ 
تحت محيطها �أكثر الأفكار والت�صورات خياليّة وجموحاً.
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ما �إن حمل الإن�سان المظلّة، ك�إك�س�سْوار 
نهاراته  طوّع  – حتى  اً  ملحِّ لي�س  – و�إن 
»مجازاً«، ف�أ�صبحت ال�شم�سُ �أكثرَ ر�أفةً به، 

كما حدّ من هجْمة ال�شتاءات عليه، فلم يعُد 
قه، و�إن ظلّ يغازله، وكثيراً  ماء ال�سماء يطوِّ
ما قد يباغته، فلا »يلحق« �أن ي�شهر مظلّته 

في وجه انثيالاته.
بين اللهيب والبلل، تفتّحت ال�شما�سي 
والمظلات فوق الر�ؤو�س خلال حقب 

التاريخ، وعبر الثقافات الإن�سانية، قطعت 
الت�صاميم والألوان والخامات البحار 

والمحيطات، جاءت فرادى ثم توافدت 
جماعات، حتى �إذا ا�ستقرت في مداخل 

البيوت في البيئات الم�شم�سة جداً �أو 
الماطرة – بطبيعتها – بغتةً، حتى تفرغ 

الإن�سان لا�شتقاق الفنّي والآ�سر والفاتن من 
هذا الاختراع الب�سيط، ال�سل�س في الظاهر..
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في اللغة.. 
الغلبة للشمس

»المظلة« و»ال�شم�س���ية« مفردتان لأداةٍ واحدة، �ش���قّتا طريقهما �إلى لغتنا 
العربية. وفي حين اقترنت كلمة »�شم�س���ية« بالمحكية العربية ال�شفاهية، 
وظ���لّ معناها مقيداً با�س���تخدامها الوحيد المتعارف علي���ه ك�أداة حماية 
يةً عتبة  من ال�ش���م�س )�أو المطر لاحقاً(، ف�إن المظلّة اتّ�سع مداها، متخطِّ
ل المظلة نطاقاً ت�س���تظل تحته  المادي المح�س���و�س �إلى المجاز، �إذ ت�ش���كِّ
الأفكار والر�ؤى والم�ؤ�س�س���ات، ذات القوا�س���م الم�ش���تركة، حيث تتحرك 
بطريقتها، وف���ي الوقت نف�سه تكون مرتهنة ل�ش���رط الف�ضاء الذي تُتيحه 
م�ساح���ة ظلها، عل���ى اعتبار �أن م�ساح���ة الظل هنا هي المعن���ى ال�شامل، 
وبالتال���ي ف�إن المظلة تكون بمثاب���ة »منطقة حماية لمجموعة من الأ�شياء 

الم�شتركة«.

من بين مفردات كثيرة تحمل معنى مظلة باللغة الإنجليزية، تظل مفردة 
Umbrella الأكث���ر �شيوعاً وا�ستخداماً، حيث تتقاطع المفردة – بطريقة 

�أو ب�أخرى – مع مفردات م�شابهة في العديد من لغات العالم. هناك �أي�ضاً 
كلمة لا تقل �شيوعاً هي Parasol، والم�ستخدمة في لغات عدة كالإنجليزية 
والفرن�سي���ة والإيطالي���ة والهولندي���ة والدانماركية والبولندي���ة وغيرها. 
تعود كلم���ة Umbrella �إلى مف���ردة umbra اللاتيني���ة، ومعناها فيء �أو 
ظ���لّ، والكلمة اللاتينية م�شتق���ة �أ�سا�ساً من المف���ردة الإغريقية القديمة 
ة  ombros، الت���ي تفيد المعنى نف�سه. ثمة م�صادر تفيد ب�أن الكلمة م�شتقَّ

م���ن المفردة اللاتينية umbella )حيث �إن ال���ـ umbel هي وردة دائرية 
  umbra م�سطحة، وهو ما يقترن ب�سطح المظلة الدائري(، �أو من مفردة
التي تعني »مظلَّل«. �أما كلمة Parasol، فتت�ألف من مقطعين؛ para وتعني 

»وقاء« �أو »�إيقاف«، و sol ومعناها �شم�س.

 Parasol و Umbrella وعل���ى الرغم م���ن �أنّ المعن���ى الدلالي ل���كلّ م���ن
واح���د، لجهة ارتباط المفردتي���ن بـ»الحماية من ال�شم����س«، ف�إن المظلة 
الم�ستخدم���ة للوقاية من حرّ ال�شم�س ي�شار لها بالإنجليزية Parasol، في 
 ،Umbrella حي���ن �أن تلك التي ت�ستخدم ل���درء زخات المطر فتعرف ب���ـ
والفرق بين كل منهما هو الخامة الم�ستخدمة في �صنعها، فمظلة المطر 

م�صنوعة من قما�ش مقاوم للماء.

�أيا كانت المفردات الدلالي���ة ولاا�شتقاقات اللغوية، من الجليّ �أن المظلّة 
�أو ال�شم�سية، وما يتفتّق عنهما من مفردات تحوم في �إطار المعنى نف�سه، 
اقترن���ت في المن�ش�أ بالحماية من ال�شم�س، لا من المطر كا�ستخدام ثانٍ، 
دخل لاحق���اً في مفردات الثقاف���ة الب�شرية. والح���قّ �أنّ غالبية الم�صادر 
التاريخي���ة ت���كاد تجم���ع �أن المظلة ظلت لحقب���ة تاريخية طويل���ة �أداة �أو 
�إك�س�سواراً للحماية من ال�شم�س، والتما�س بع�ض الفيء، خا�صة في فترات 
الظهيرة اللاهبة. ولم تعد مُجازةً لدرء المطر �إلا في فترة مت�أخرة ن�سبياً، 
وذلك في القرن الثامن ع�شر. لا يوجد �سبب متّفق عليه لهذا الأمر، الذي 
يبدو للوهلة الأولى غريباً، لكن ثمة ر�أياً �أنثروبولوجياً في هذا الخ�صو�ص 
يلقى م�صداقية، مفاده �أن ال�شم�س، و�إن كانت مهابةً في معظم الثقافات، 

�إلا �أنها اقترنت بالجفاف، يبا�س الأر�ض ومَحْلها وبخلها. في حين 
ظل المطر رديفاً للخير الذي تنعم به ال�سماء على 

ر �أبداً  �أهل الأر�ض، وبالتالي لم يكن الإن�سان ليفكِّ
بحجب���ه عن نف�س���ه �أو عن الأر����ض، فالبلل خ�صب 

وحي���اة ونظافة، وقطع���اً ف�إن محاولة �ص���دّ �أو �إيقاف 
ماء ال�سماء �أمر مثير للا�ستهجان، بل كان �ضرباً من 
التجديف �أن تحول – متعمداً – بينك وبين المطر.

وبالطبع، لا يمكن �أن نتغا�ضى عن الدور الثالث والرئي�س 
للمظل���ة، بع���د الوقاي���ة من ال�شم����س و�ص���دّ المطر، 

والمتمثل في كونها �أداة »تقنيّة« �أ�سا�سية في الت�صوير 
الفوتوغراف���ي، �إذ ت�ساعد الم�ص���ور الفوتوغرافي 

المحت���رف في التق���اط �صور على درجة عالي���ة من الدقة، 
م���اً في �شدّة الإ�ضاءة ودرجة ال�سطوع،  خا�صة في �صور »البورتريه« متحكِّ
حي���ث ت�سهم المظلة في توفي���ر الإ�ضاءة المطلوبة داخ���ل لاا�ستوديو. من 
جه���ة �أخرى، ت�ستخدم المظلة في الت�صوي���ر خارج لاا�ستوديو، خا�صة في 

اللقطات الإعلانية، وذلك للتحكم ب�ضوء النهار الطبيعي.

كرة حمراء من المظلات في �شانغهاي



لا توجد �أداةٌ ت�ضاهي المظلةَ في مدى قابليّتها لتطويعها فنياً. لقد �أدرك 
كبارُ الفنانين، عب���ر الع�صور، قيمتَها الجمالية وقابليّتَها لاحتواء ت�شكيل 
فنّي يزاوج بين الإح�سا����س بالقب�ض على الحركة/ الحياة من جهة وبين 
احت���واء ال�ضوء المخاتل، الم���راوغ، و�إعادة �صوغ���ه �أو عك�سه �ضمن لعبة 
»�آ�س���رة« تكون فيها »خبط���ة« الفر�ش���اة �أو »م�سحتها« بمثاب���ة »ا�صطياد« 
لحظ���ة ال�ضي���اء، وما يتفتّق عنها م���ن ظلال، لتعود الأل���وان �إلى تعريفها 

الأ�سا�سي، بو�صفها �أحد تجليات المزاج ال�ضوئي..

لع���ل لاانطباعيي���ن كان له���م �ش���رف »لاافتت���ان« الأجم���ل بالمظل���ة، هم 
الذي���ن انطلقت فل�سفتهم، كم���ا فر�شاتهم، في المق���ام الأول من مفهوم 
لة، �إلى جانب ت�ضمين  »اقتنا�ص« ال�ضوء في خ�صائ�صه المتغيرة والمتبدِّ
»الحركة« في اللوحة باعتبارها عن�صراً حيوياً في بناء الخبرة والإدراك 

الإن�سانيين.

�س الحركة لاانطباعية في القرن  كان الر�سام الفرن�سي كلود مونيه، م�ؤ�سِّ
التا�س���ع ع�شر، م���ن �أوائل من »لع���ب« على مفهوم ال�ض���وء، الذي تحجزه 
عه، وذلك من خلال  المظل���ة، �أو تقتن�صه، �أو تمت�صه، �أو تعك�س���ه، �أو توزِّ
عديد من الأعمال، من بينها ثلاث لوحات على الأقل تحت عنوان رئي�س 
»ام���ر�أة تحمل مظلة«، م���ع فارق جوهري في كلّ عم���ل، له علاقة بحركة 
المر�أة �أو ال�سيدة في اللوحة؛ ما �إذا كانت تتحرك �إلى الي�سار �أو اليمين، 
دُ اتج���اه ال�ضوء.. يُلاح���ظ �أن وج���وه الن�ساء في  ذل���ك �أن الحرك���ةَ تح���دِّ
هذه اللوح���ات مغلَّفة بالظلال، ذلك �أن المظ�ل�ات تحجب عنهن ال�ضوء 

ال�سافر، ما ي�ضفي على نظراتهن م�سحة غمو�ض ورومان�سية ولين.

من بين �أعمال لاانطباعيين التي يجمع معظم نقاد الفن على عبقريتها 
لوحة »المظلات« للفرن�سي بيير – �أوغ�ست رينوار، الذي �أ�سهم ب�صورة 
جوهري���ة في تطوير ما يعرف بـ »ال�ستايل الإمبري�شن�ستي«، م�ضفياً على 
لاانطباعي���ة خ�صو�صيةً تحي���طُ اللوحةَ بجمال وبه���اء وح�سيّة متدفقة. 
ر�سم رينوار »المظلات« في ثمانينيات القرن التا�سع ع�شر، حيث ت�صوّر 
م�شه���داً ل�ش���ارع مزدحم ف���ي باري�س. يحم���ل معظم النا�س ف���ي اللوحة 
الناب�ضة بالحياة مظ�ل�ات لحمايتهم من المطر. ال�شخ�صية الأبرز في 
اللوحة ام���ر�أة ت�سير بلا مظلة، وهي �صاحب���ة الملامح الأو�ضح، الأكثر 
نُطقاً، لك�أن نظراتها تخاطب الرائي. على �أن المر�أة، التي بوغتت ربّما 
بالمطر تبدو وك�أنها ترفع حا�شية ف�ستانها كي لا يتلوث بالماء والطين.. 
كذل���ك ثمة طفلتان، في اللوحة، بلا مظلة. م���ن الجليّ �أن المطر هطل 
في اللوحة للتو، ذلك �أن �إحدى ن�ساء اللوحة المتواريات تنظر �إلى �أعلى 
وته���مّ بفتح مظلتها، وهي لقطة لحظي���ة »انطباعية« بامتياز، ذلك �أنها 
ز من قيمة لااحتف���اء بالحركة في فل�سفة لاانطباعيين. على الرغم  تعزِّ

المظلّة في الفنّ.. 
ضوء مخاتل وخيال مشاكس

»المظلات« للر�سام الفرن�سي بيير – �أوغ�ست رينوار
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م���ن العفوي���ة الجميل���ة والفاتنة الت���ي يبدو عليه���ا �أنا�س 
اللوح���ة، �إذ يتحرك���ون وي�سيرون في ال�ش���ارع دون توقف، 
ويكادون ي�صطدمون بنا، �إلا �أنه يلاحظ �أن رينوار حر�ص 
على �أن يولي المظلات اهتماماً خا�صاً، مرتباً �إياها بعناية 
ف���ي زواي���ا معيَّنة، بحيث تتخ���ذ �أ�ش���كالًا هند�سية تحافظ 
على ت���وازن ب�صري جمالي. مكمن الفتن���ة في اللوحة هو 
’المظلات‘ بلا �شكّ، وفيها يتجلى �إبداع رينوار. فاللوحة 
التي يطغ���ى عليها، من النظرة الأول���ى، اللونان الرمادي 
والأزرق الداك���ن �إنما ت�ش���عّ بجملة �ألوان م���ن »النظرات« 
التالي���ة المعاين���ة الفاح�صة، حيث تب���دو م�سحات ال�ضوء 
ق �أ�سط���ح المظ�ل�ات ب�سلا�سة امت���داداً ل�ضياء  الت���ي تطوِّ
الطبيع���ة المن�س���اب م���ع المط���ر �أو المتخل���ل عب���ر الغيم 
المباغ���ت؛ والمظلات التي تبدو ذات خامة لونية واحدة، 
�إنم���ا تن�سج كلٌّ منها مع ال�ضوء لونَها الخا�ص بها ما يجعل 

التماثل �أو التطابق اللوني مح�ض افتراء هنا!

م���ن لاانطباعيين الذين يج���در التوق���ف عندهم، لجهة 
ا�ستنط���اق المظل���ة جمالياً، الر�س���ام الفرن�سي غو�ستاف 
كاييب���وت، وذلك ف���ي لوحته ال�شهي���رة »�ش���ارع باري�سي، 
ي���وم ماط���ر«، التي تعدُّ م���ن بي���ن �أعماله الأكث���ر تميزاً، 
حي���ث يُلاح���ظ �أن كاييبوت »طبّق« فيه���ا �أبرز خ�صائ�ص 
لاانطباعي���ة، تحدي���داً لجه���ة عامل���ي ال�ض���وء والحركة، 
م���ع �إ�ضف���اء ت�أثير فوتوغراف���ي واقعي يتجلّ���ى في و�ضوح 
الق�سمات والملامح. كذلك، تكاد تكون مظلات كاييبوت 
في ال�شارع الباري�سي من بين الأكثر ت�سربلًا بال�ضياء، مع 

م�سحة غيم جليّة.

ح�ض���رت المظل���ة وتفتحت و�أينعت ف���ي فر�شاة عديد من 
الفنانين، من مختلف الأزمنة والثقافات، وعك�ست – �إلى 
جان���ب ال�ضياء والجمال – لااتجاه���ات والتيارات الفنية 
مات ف���ي القرن  عب���ر التاري���خ. وم���ع ازدهار ف���ن المج�سَّ

الع�شري���ن، �أطلقت المظلة العنان للخيال الب�ش���ري، فذهب �إلى �أفق 
م�شاك�س���ة، م�شاغبة. فم���رة، تكون المظلات �س���رب طيور، ومرة 

عنقود �ألوان، ومرة كرات م�ضيئة، ومرة ثريات متوهجة، ومرة 
زهرات متفتحات، ومرة ثمرات نا�ضجات على �شجرة، ومرة 

فرا�ش���ات، �ساكن���ات، ت�ستريح ب�أجنحته���ا المفرو�شة على 
الع�ش���ب.. وف���ي كل ت�شكي���ل، يجاهد الخي���ال كي يم�ضي 

�أبعد في خيالاته..

نتركك���م م���ع �ص���ور بع����ض المج�سّم���ات الفني���ة التي 
ابتدعه���ا الخي���ال الإن�سان���ي، �إذ ت���زرع ف���ي عيونن���ا 

الده�شة..

امر�أة تحمل مظلة )باتجاه الي�سار( – كلود مونيهامر�أة تحمل مظلة )�إلى اليمين( – كلود مونيه

»�شارع باري�سي، يوم ماطر« للر�سام غو�ستاف كاييبوت



أصل وفصل.. 
من النبلاء إلى  النساء

لا يوج���د تاري���خٌ مجمَع علي���ه ب�ش�أن تاري���خ المظلة، 
كم���ا لا يمك���ن لااتف���اق عل���ى ن�س���ب �أ�صلها 

دلائ���ل  فثم���ة  بعينه���ا،  ثقاف���ة  �إل���ى 
تفي���د  و�أنثروبولوجي���ة  �أركيولوجي���ة 
 – متداول���ة  كان���ت  المظل���ة  ب����أن 
تاريخياً – ف���ي عديد من الثقافات 

الب�شري���ة، فعرُف���ت في م�صر وال�صي���ن واليونان 
القديم���ة وروما القديمة والهند وب�ل�اد الرافدين وبلاد فار�س، 
عل���ى �أن معظ���م الم�صادر تجمع ب����أن تاريخ المظل���ة يعود بين 
ثلاثة �إلى �أربع���ة �آلاف عام )ما يجعلها من �أقدم لااختراعات 

الب�شرية(، و�أنها �شهدت ولادتها الأولى في ال�صين.

المكان���ة  و�سم���وّ  فع���ة  بالرِّ المظل���ة  ارتبط���ت  ذل���ك،  �إل���ى 
لااجتماعي���ة، حيث اقت�صرت في �صيغته���ا الأولى على رجال الدين 

وطبق���ة الأثري���اء والنخبة ف���ي المجتم���ع. ففي م�ص���ر القديمة، 
كان���ت الب�شرة الفاتحة، غير المدعوك���ة بال�شم�س، من �سمات 
طبق���ة النبلاء، ل���ذا كان من ال�شائع �أن يلج����أ �أفراد المجتمع 

المخمل���ي �إلى المظلّة لحماي���ة ب�شراتهم من التلوّح بحرارة 
ال�شم����س، حي���ث كان العبيد هم الذين يحمل���ون المظلات 
ال�ضخمةَ فوق ر�ؤو�سهم. وكان���ت المظلات الم�صرية عبارة 
ع���ن مروحة م�صنوعة م���ن �سعف النخي���ل �أو �أوراق ال�شجر 
تة على مقب�ض  العري����ض �أو مجموعة من الري�ش الملون مثبَّ
طوي���ل. وكلم���ا كان���ت المظلة �ضخم���ة، وبتفا�صي���ل كثيرة، 

كلم���ا عك�ست مكان���ة �صاحبها وحجم ثرائ���ه. وبلغ من تقدير 
الم�صريين القدماء لمظلاتهم �أنهم �ضمنوها في ر�سوماتهم 

ومنحوتاتهم، باعتبارها توقيعاً بارزاً على حظوتهم لااجتماعية.

ولا تفوتن���ا الإ�ش���ارة �إل���ى �أن المظلة كانت رمزاً ديني���اً في المعتقدات 
الدينية الأولى، �إذ اقترنت ب�آلهة الخ�صب والح�صاد، والموت ولاانبعاث، 
فالآله���ة الم�صرية ن���وت، �آلهة ال�سم���اء في م�صر القديم���ة، كانت ت�شبه 
�أحيان���اً مظلة، �إذ ت���رى ج�سدها في الر�سومات مُنحني���اً فوق الأر�ض في 
و�ضعيّ���ة تقوُّ�س على هيئة مظلة. ويمكن العث���ور على رمز ديني �شبيه في 

العديد من الح�ضارات التي عرفت »التعددية الإلهية«.

ف���ي �صيغتها الأقرب �إلى مفهومها الحالي، ت�شير ال�سجلات التاريخية 
�إلى �أنّ �أول مظلة قابلة للطيّ موثقة تعود �إلى العام 21 ميلادية، حيث 
�صممت خ�صي�صاً للإمبراطور ال�صيني وانغ مانغ، كغطاء فوق عربته 
ذات الأربع عجلات، حيث كان بالإمكان التحكم بدرجة ات�ساع المظلة 
وانكما�شه���ا، ح�سب الحاجة. ويُعتقد �أن المظلة، القابلة للفتح والطي، 
ق���د عُرفت فعلياً في ال�صين في القرن ال�ساد�س قبل الميلاد. عموماً، 

يمي���ل العدي���د م���ن الم�ؤرخين �إل���ى ن�سب 
المظلة، في �صيغته���ا الأولى �إلى ال�صين، 
قبل �أكث���ر من ثلاثة �آلاف عام، حيث يرى 
الباحث���ون �أن ال�صينيي���ن الأوائ���ل قام���وا 
بربط �أوراق �شجر �ضخمة ب�أ�ضلاع �شبيهة 
بالأغ�ص���ان فيم���ا ق���د يك���ون �أول اختراع 
فعلي���اً للمظل���ة. بي���د �أن باحثي���ن 
فك���رة  �أن  ي�ؤك���دون  �آخري���ن 
ا�ستُلهمت  الأول���ى  المظل���ة 
م���ن �ش���كل الخيم���ة، وه���و 
ال�شكل الذي ظل���ت عليه المظلة 
على مدى التاريخ وحتى يومنا الراهن. 
و�أي���اً م���ا كان الأ�سا����س �أو المفه���وم الذي 

انطلق���ت من���ه المظلة 

ال�صيني���ة، فلقد اقترنت بطبقة الح���كام والنبلاء. كذلك، دل ت�صميم 
المظل���ة، وحجم البذخ ف���ي التفا�صيل على نف���وذ �صاحبها، خا�صة مع 
تط���ور ت�صاميم بع�ض المظلات بحيث كان���ت تت�ألف من عدة طبقات. 
�إذ ت�شير الروايات التاريخية �إلى �أن مظلة �إمبراطور ال�صين ت�ألفت من 
�أرب���ع طبقات، في حين كانت مظلة ملك �سي���ام م�ؤلفة من �سبع �أو ت�سع 
طبقات. وو�صفت كتابات قديمة عثر عليها في بورما )ميانمار حالياً( 
الحاكم بـ»�سي���د المظلات الأربع والع�شرين«، ن�سبة �إلى عدد الطبقات 

التي ت�ألفت منها مظلته هائلة الحجم.
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من ال�صين، �سافرت المظلّة �إلى اليابان، ومنها �إلى كوريا، كما و�صلت 
ب�ل�اد فار����س، ومن ثم انتقلت �إلى العالم الغرب���ي عبر طريق الحرير. 
كذلك، عُرفت المظلة تاريخياً في مملكة �آ�شور في العراق، حيث تظهر 
المظلات في المنحوتات التي عُثر عليها في نينوى بكثرة. لكن المظلة 
الآ�شورية ظلت ح�صراً على الملك، الذي كان �أ�صلع، حيث كان الخدم 
يحمل���ون له المظلة، ول���م يكن من الم�سموح �أن ترف���ع المظلة فوق �أي 
�شخ�ص �آخر! في بلاد فار�س، تكرر ظهور المظلة في منحوتات مدينة 
بر�سبولي����س، �أو تخت جم�شيد، عا�صم���ة الإمبراطورية الأخمينية. في 
بع�ض المنحوتات، توجد ر�سمة لملك فار�س �إلى جانبه 
خادم يحمل المظلة فوق ر�أ�سه. وعلى الأرجح 
�أن المظل���ة كانت رفيق���ة �أ�سا�سية في رحلات 
ال�صيد الت���ي كان ملوك فار�س يقومون بها، 
�إذ تك�ش���ف بع����ض الر�س���وم النحتي���ة، التي 
ت�شكل وثائ���ق تاريخية جوهرية، والتي يعود 
تاريخه���ا �إلى قرابة �أل���ف ومائتي عام خلت 
مل���كاً يعتلي ظهر ح�ص���ان، �أثناء رحلة �صيد 
للغزلان، مع وجود مظلة تغطي ر�أ�سه يحملها 

له �أحد خدمه.

عُرفت المظلة في بلاد الإغريق قبل مئات ال�سنين، لكنها �سجلت تطوراً 
اجتماعي���اً نوعياً هناك، فاليونانيون القدماء �أول من طوروا ا�ستخدام 
المظل���ة للن�ساء عل���ى نطاق وا�س���ع، حيث يذك���ر الكات���ب والم�سرحي 
اليونان���ي �أر�سطوفاني�س المظلة باعتبارها من بين الإك�س�سوارات التي 
ت�ستخدمه���ا المر�أة اليونانية، وكانت تُفتح وتُغلق. ويبدو �أن المظلة في 
اليون���ان ظ���ل ا�ستخدامها مقت�ص���راً على الن�ساء. وم���ن المحتمل �أنها 
انتقل���ت �إل���ى روما من اليون���ان، حيث كانت �شائع���ة لاا�ستخدام و�سط 
الن�س���اء �أي�ضاً، حي���ث كانت ت�ستخ���دم ل�صدّ ح���رارة ال�شم�س، ولي�ست 

لتجنب بلل الأمطار.

مظلات بمواصفات عالمية 
في الحرم النبوي

قة التي تم تنفيذها �أثناء تو�سعة خادم  من بين الم�شروعات الخلاَّ
الحرمين ال�شريفين في المدينة المنورة، هي �إ�ضافة 250 مظلة 
على �شكل زهرة اللوت�س تغطي �ساحات الحرم النبوي الخارجية 

لوقاية الم�صلين من وهج ال�شم�س ال�شديد والأمطار كذلك.
تغطي المظلة الواحدة 576 متراً مربعاً، وتعمل بنظام �آلي لفتحها 

و�إغلاقها عن بُعد ح�سب الحاجة حين ت�سمح الظروف المناخية 
ل الرمح والتاج نهاية المظلة من الأعلى، وهي  بذلك.. كما ي�شكِّ

م�صنعة من النحا�س الملمع المطلي بالذهب )طلاء كهربائي(، 
�أما ن�سيج المظلة فهو م�صنوع من التفلون المقاوم للحريق.



مظلات لوّنت ذاكرتنا 
السينمائية والغنائية

ك�إك�س�س���وار جمالي، رم���زي �أو ق�صديّ، ا�ستُثمرت المظل���ة – بتعبيراتٍ 
دلاليةٍ متنوعة – في عدد من المرويّات ال�سينمائية. وفي بع�ض التجارب 

كانت المظلة ب�صمة الفلم الأبرز والأميز.

لا يمكن الحديث عن المظلة في ال�سينما �أو الفن دون �أن نتوقّف مع الفلم 
الغنائي لاا�ستعرا�ض���ي »الغناء تحت المطر« )1952( بطولة جين كيلي. 
م كيلي رائعته »�أغنّي تحت المطر«، من خلال �أداء ا�ستعرا�ضي  ففيه يقدِّ
يتناوب فيه على فتح المظلة و�إغلاقها، حيث ت�شكل المظلة جزءاً �أ�صيلًا 

جين كيلي ي�ؤدي �أغنيته ال�شهيرة في فلم »الغناء تحت المطر«

ماري بوبنز

»الكريوغ���راف«،  ت�صمي���م  م���ن 
وه���و م���ا ق���د يك���ون �أول �أداء 

ا�ستعرا�ض���ي من نوعه في 
تاري���خ الف���ن با�ستخدام 

المظلة.

ل المظلة  من كلا�سيكيات ال�سينما العالمية التي ت�شكِّ
فيها ج���زءاً �أ�سا�سي���اً من الفلم، معن���ى وم�ضموناً، 
كثيم���ة قابل���ة لأكث���ر م���ن ت�أوي���ل، الفل���م الفرن�سي 

»مظ�ل�ات �شيربورغ« )1964( م���ن �إخراج جاك 
ديمي، بطولة كاترين دين���وف ونينو كا�ستلنوفو، 

وهو فل���م »مُمو�سق« بالكامل، ف���كلّ حواراته مُغنّاة، 
في محكية �سينمائية تن�ساب بعذوبة، لا ي�شعر الرائي معها 

ب����أن المو�سيقى عن�ص���ر خارجي، و�إنما من ن�سي���ج الفلم. يحمل 
الفل���م ا�سمه م���ن محلٍّ لبيع المظلات تديره ام���ر�أة مع ابنتها ال�صبية 

»جنيفيف« )كاترين دينوف(، ذات الـ17 ربيعاً. تقع جنيفيف في غرام 
ال�ش���اب »غي« )نين���و كا�ستلنوفو(، لك���ن كق�ص�ص الح���ب الخالدة، لا 

ل كل منهما �أ�سرة، بمعزل عن  تُكتَ���ب نهاية �سعيدة للعا�شقين، �إذ ي�شكِّ
الآخر، ت�شدّه �إلى عالم الواقع. »مظلات �شيربورغ« رواية الخ�سارات 
والح���ب ال�ضائع؛ قد تقينا المظلات م���ن المطر لكنها لا تقينا من 

انعطافات الزمن.

للتلطي���ف من م���زاج الفقد، نتوقف مع فل���م »ماري بوبنز« 
)1964(، وه���و فلم غنائ���ي ا�ستعرا�ضي، من بطولة جولي 
�أن���دروز وديك فان دايك، دخ���ل كلا�سيكيات ال�سينما من 
خ�ل�ال �شخ�صية المربية »م���اري« ذات الق���وى الخارقة، 

حيث تهب���ط بمظلتها على عائلة »بانك����س« الإنجليزية، 
لت�صلح حاله���م و�أحوالهم، فتعلِّمهم الدر�س المهم في 
الحي���اة، وهو �أنّ الحي���اة وُجدت كي نعي�شه���ا ون�ستمتع 

به���ا. لم تقت���رن المظل���ة ب�شخ�صي���ة ماري بوبن���ز فح�س���ب، و�إنما 
خرجت من ال�شا�شة حيث �أ�صبحت رمزاً لوظيفة المربية »لاا�ستثنائية« 
الت���ي يمكن �أن ت�صنع المعج���زات في تربية الأطف���ال »الم�ستع�صين«! 
ثمة �إ�شارة لهذا الرمز في فلم »مذكرات مربية« )2007(، الذي تلعب 
فيه الممثل���ة الأمريكية �سكارليت جوهان�سون دور »�آني برادوك«، وهي 
خريج���ة جامعي���ة تعمل مربية ل���دى عائلة ثرية، حيث ت���رى �آني ر�سماً 
لمظل���ة على �إحدى المباني في �إحالة عل���ى وظيفة المربية التي تلتحق 
به���ا �صدف���ةً، �أو بالأحرى عن طري���ق »الخط�أ«، قبل �أن تغ���دو التجربة 

جزءاً حيوياً من تطوّر �شخ�صيتها على �أكثر من �صعيد.

لكن المظلة »ال�سينمائية« لا تنطوي على �إيحاءات رومان�سية بال�ضرورة، 
�إذ ت�ستخ���دم المظل���ة ك�س�ل�اح قاتل م���ن قب���ل »الرجل البطري���ق«، رمز 
ال�ش���ر، )ال���ذي يج�س���ده الممثل الأمريك���ي داني دفيتو( ف���ي فلم »عودة 
الرجل الوط���واط« )1992(، كما تُ�ستخدم ك�سلاح �سري فعّال في �أفلام 
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من فلم »مظلات �شيربورغ«

البطريق في فلم »عودة الرجل الوطواط«

مظلة البطريق في فلم »عودة الرجل الوطواط«

الإث���ارة البولي�سي���ة والجا�سو�سية مثل فل���م »المنتقمان« )1998(، 
حي���ث ي���كاد لا يُ�شاهَ���د العمي���ل البريطان���ي ج���ون �ستي���د )الذي 

يتقمّ�صه النجم رالف فيان�س( دون �سلاحه الرئي�س: المظلة!

عل���ى �صعيد الأغاني، تزخر المكتبة الغربية بالأغنيات التي تدخل فيها 
المظل���ة كمفردة ذات �إيقاع مبهج بالمُجم���ل. من �أ�شهر تلك الأغنيات، 
كم���ا �أ�شرنا �سابقاً، »�أغني تحت المطر« التي �أداها جين كيلي. على �أنه 
قبله���ا وبعدها ت�ضيء في الذاكرة �أغنيات كثيرة تحتفي بالمظلة، كرمز 
دافئ المعن���ى، لعل �أ�شهرها �أغنية »دع لاابت�سامة تكون مظلتك في 
مت  يوم ماط���ر«، التي تعود �إلى ع�شرينيات القرن الما�ضي وقُدِّ
بمئات الن�سخ، من �أبرزها و�أكثره���ا انت�شاراً تلك التي �أدّاها 
المغن���ي الأمريك���ي بين���غ كو�سب���ي ع���ام 1957. لع���ل �أ�شهر 
الأغني���ات الحديث���ة التي �أخ���ذت المظلة، ا�سم���اً ومعنى، 

�أغنية »المظلة« للمغنية الباربادو�سية ريانا )2007(.

الملاحظ���ة التي لا يمكن تفويتها ه���و غياب المظلة، 
�شبه الت���ام، عن المكتب���ة المو�سيقي���ة العربية. ف�إذا 
م���ا ع�صرنا فكرن���ا في محاول���ة ا�ستع���ادة �أقرب 
�أغنية تتناول هذه الثيمة، تبرق في الذاكرة »دقوا 
ال�شما�سي« للمغن���ي الراحل عبدالحليم حافظ في فلم »�أبي 
ف���وق ال�شجرة« )1969( ال���ذي يتقا�سم بطولت���ه مع نادية 
لطفي وميرفت �أمي���ن. و»ال�شما�سي« في الأغنية هي جمع 
»�شم�سية«، وه���ي تلك زاهية الألوان، �ضخمة الحجم، التي 
تُغر�س في رم���ال ال�شاطئ، م�سرح الأغنية، �ضم���ن �أوبريت �صيفي 
غنائ���ي خفي���ف، عل���ى �أح���د �شواط���ئ الإ�سكندرية. م���ن الأغنيات 
التي راجت ف���ي منت�صف ت�سعينيات الق���رن الما�ضي �أغنية »تحت 
ال�شم�سي���ة« للمغن���ي اللبنان���ي زين العم���ر، حيث ا�شته���رت ب�سبب 
�إيقاعه���ا الخفيف من جهة ومو�ضوعها غي���ر الم�ألوف، لجهة ندرة 
ا�ستخدام مف���ردة ال�شم�سية في الأغنية العربية عموماً. و�إذا كانت 
»�شما�س���ي« عبدالحليم حافظ، الأ�شهر قاطبة �إن لم تكن الوحيدة، 
يتم التغن���ي بها ل�صدّ �شم����س ال�صيف، ف�إن »�شم�سي���ة« زين العمر 
�أق���رب �إلى مناخ منطقة ال�شرق الأو�سط، حيث الغلبة لمطر ال�شتاء 

على حرّ ال�صيف، فهي ل�صدّ زخات المطر.



رجل إنجليزي شجاع!

ل����م تل����قَ المظل����ة رواج����اً �أو ا�ستعم����الًا عل����ى نط����اق عري�ض ف����ي �أوروب����ا �إلا 
ف����ي الق����رن ال�ساب����ع ع�ش����ر، وعل����ى الأرج����ح �أن المظل����ة و�صل����ت �أوروبا من 
ال�صي����ن. ويُق����ال �إن الطلي����ان �أول م����ن »عمّم����وا« ا�ستخ����دام المظل����ة، التي 

�أ�ش����اروا �إليه����ا ب����ـUmbrella، وكان الرحالة الإنجلي����زي توما�س 
كوري����ات قد �أ�ش����ار �إلى �أنه �شاه����د الخيالة في �إيطاليا 

يحمل����ون ب�أيديهم مظلات وهم عل����ى ظهور الجياد، 
ما جع����ل م�ساحة وفي����رة من الظ����ل تفتر�ش فوق 
ر�ؤو�سهم. جاء ذلك في كتابه المرجعي في �أدب 
ل فيه  الرحل����ة »كروديتيز« )1611(، الذي ي�سجِّ

ملاحظات����ه �أثناء قيامه بجولة ف����ي �أوروبا، قطع �أجزاءً 
كبي����رة منها �سي����راً على القدمي����ن، متوقفاً ف����ي فرن�سا 

و�إيطاليا و�ألمانيا ودول �أوروبية �أخرى.

و�صلت المظلة فرن�سا في القرن ال�سابع ع�شر، حيث ي�سجل التاريخ �أن 
الن�س����اء الفرن�سيات هن اللاتي عمّمن ا�ستخدام المظلة وقد تحوّلت 

ف����ي �أيديهن �إلى �إك�س�س����وار �أنيق ومو�ضة. وكان����ت المظلات قد تفتحت، 
زه����رات �صيفي����ات يانعات، في �أي����دي الن�ساء الإنجليزي����ات، في الن�صف 

الثان����ي من القرن ال�سابع ع�شر، و�إن كن �أقل ولع����اً و�أقل �إقبالًا عليها مقارنة 
بنظيراتهن الفرن�سيات. يقال �إن البرتغالية كاترين �أميرة براغانزا هي �أول 
من �أدخلت المظلات �إلى �إنجلترا في �أعقاب زواجها بملك �إنجلترا ت�شارلز 
الثان����ي عام 1661، �إذ كانت قد �أح�ضرت معه����ا – �ضمن جهاز العرو�س – 

�شم�سية برتغالية ال�صنع.

ع����ة« المقاوم����ة للماء،  ث����م كان �أن �أه����دت ال�صي����ن العالم المظل����ة »الم�شمَّ
والم�ستخدمة خ�صي�صاً ل�صدّ زخات المطر، فزاحمت مظلة المطر مظلات 
ال�شم�س في �أوروبا بدءاً من مطلع القرن الثامن ع�شر. منطقياً، وبالنظر �إلى 
المناخ الماطر في معظم �أيام ال�سنة في �إنجلترا، كان مقدراً لمظلة المطر، 
 Ombrelle من كلمة ،Umbrellow الت����ي كان ي�شُار لها في البداية با�س����م
الفرن�سي����ة )الم�شتقة بدورها من الإيطالي����ة Ombrellino( �أن تلقى رواجاً 
و�س����ط الإنجليز. ومع ذلك، ت�أخّ����ر تداولها على نطاق رجالي، حيث اقت�صر 
ا�ستخدامها ف����ي البداية في المقاهي؛ فكان����ت المظلات مثبتة عند مدخل 
المقه����ى، حتى �إذا غادر الزبون، �س����ارع �أحد العاملين في المقهى �إلى حمل 
المظل����ة فوق ال�شخ�ص ومرافقته بها �إل����ى عربته، وذلك لحمايته من البلل. 
ول����م يكن الرج����ل ليجر�ؤ عل����ى �أن يحمل مظلة بي����ده، خ�شي����ة �أن يكون مثار 

�سخرية المجتمع، كونه يت�شبّه بالن�ساء!

جرياً على �سنّة التطور ولاارتقاء في الحياة، �أخيراً تجر�أ رجل �إنجليزي على 
حم����ل مظلة. �إن����ه الرّحالة ال�شهير جونا�س هانْوي، ال����ذي كان �أول �إنجليزي 
ي�سير في ال�شارع يحمل مظلة في يده في �شوارع لندن. يقال �إن هانْوي حمل 
المظلة بدءاً من منت�ص����ف القرن الثامن ع�شر، وظلت في يده ثلاثين عاماً 
حت����ى وفاته في العام 1786، فكان ن����ادراً ما يُرى دون المظلة، مفتوحة فوق 
ر�أ�س����ه، ومغلقة ف����ي يده، يتكئ عليه����ا كع�صاة في �أيام ال�صح����و، حيث كان  جونا�س هانْوي ي�سير في �أحد �شوارع لندن يحمل مظلته و�سط ا�ستغراب النا�س 
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محل  مخ�ص�ص لبيع المظلات في لندن »جيم�س �سميث و�أبنا�ؤه«



ي�ستخدمه����ا �شتاء للمط����ر، و�صيفاً لل�شم�����س. لم ي�سلم هانْ����وي من تعليقات 
النا�س، فكانوا ينادونه تندراً بـ»الفرن�سي«، ذلك �أن الرجال الفرن�سيين كانوا 
قد �سبقوا نظراءهم الإنجليز في حمل المظلة، وال�سير بها في ال�شوارع دون 

خجل!

لك����ن الإنجليز �إذ انتقعوا بمياه المطر بما يكف����ي، وبعدما لم تعد معاطفهم 
تقيهم البلل، �أقبلوا على المظلات في ال�شتاء، التي �أطلقوا عليها في البداية 
ا�س����م »هانْ����وي« ن�سبة �إلى »الرفي����ق« جونا�س هانْوي، »�أ�شج����ع« بني الإنجليز 
ف����ي مجابه����ة المطر، و�أقلهم حياء ف����ي اعتماد �إك�س�سوار ظ����ل لعقود ن�سائياً 
بامتياز! في تلك الفترة برز التمييز وا�ضحاً بين نوعين من المظلات: مظلة 
ال�صي����ف، التي ظلت مقت�صرة تقريباً على الن�ساء، ومظلة ال�شتاء التي �صار 

الرجال يت�سابقون �إلى حملها.

مجدٌ أوروبي

عا�ش����ت المظلة مجدها في �أوروبا في القرني����ن الثامن ع�شر والتا�سع ع�شر، 
�إذ �شهدت تطوراً في تقنيتها وتنوعاً في الخامات الم�ستخدمة في �صناعتها. 
تاريخياً، �سجلت �أول براءة اختراع للمظلة، ر�سمياً، با�سم الإنجليزي جون بيل 
م بفكرة قبة �أو مظلة مخروطية دائرية تدعمها  وذلك عام 1786، حين تقدَّ

�أ�ضلاع مت�صلة بق�صبة مركزية. ومع تحول المظلة �إلى قطعة �أ�سا�سية في 
قة« الملاب�س بجوار  كل بيت، لها مكان مخ�ص�ص في الخزانة �أو في »عّال
المعاط����ف والجاكيت����ات في القرن التا�س����ع ع�شر، بد�أت ب����راءات اختراع 
ر عددها ب�أكثر م����ن 40 في العام،  المظ��ل�ات في ازدياد مط����رد، حيث قُدِّ
ب����دءاً من العام 1860 وحتى منعطف القرن الع�شرين. و�شهد العام 1830 
حدث����اً فريداً ف����ي بريطانيا مع افتتاح �أول محل م����ن نوعه مخ�ص�ص لبيع 
المظ��ل�ات في لندن. يحمل المحل ا�سم »جيم�س �سميث و�أبنا�ؤه«، ولا يزال 

قائماً حتى يومنا هذا في �شارع �أك�سفورد.

قطع����اً، �أ�سهمت الثورة ال�صناعية في ازده����ار ال�سوق العالمية للمظلات، 
وكان����ت بريطاني����ا قط����ب ال�صناع����ة الأول ف����ي العالم، ونقط����ة الت�صدير 
الرئي�س����ة، خا�صة �إل����ى م�ستعمراتها، بما في ذل����ك �أمريكا. بموازاة 
المظلات المخ�ص�ص����ة للمطر، التي ات�سمت بمتانة خاماتها 
مقاب����ل توا�ضعه����ا الجمال����ي، �شه����دت 
»ال�شما�س����ي«  ال�صي����ف  مظ��ل�ات 
مو�ضة لا غنى عنه����ا للمر�أة في 
القرن التا�سع ع�شر، ك�إك�س�سوار 
�أو  عمل����ي  من����ه  �أكث����ر  جمال����ي 
وظيف����ي، وهو �إك�س�س����وار كان قد 
تر�سخ ف����ي القرنين الـ17 وال����ـ18، قبل �أن ي�سلك 
م�سالك �أكث����ر ترفاً وبذخاً في القرن الـ19، بحيث 
بات جزءاً مكم��ل�اً لإطلالة المر�أة الأنيقة، يعك�س 
ت  مكانته����ا لااجتماعي����ة ولااقت�صادي����ة. فغ�صّ
الأ�س����واق ب����كل �أن����واع المظ��ل�ات الم�صنوع����ة 

م����ن الأقم�شة المط����رزة بعناية، �أو الم�شغولة بالخ����رز، �أو الأقم�شة المخرمة 
الثمينة �أو تلك المحيكة من الحرير، وكانت ق�صبات المظلات من الأبنو�س 
�أو العظ����م )خا�صة عظام الحوت(، في حي����ن تنوعت خامات مقاب�ضها من 
�أغلى �أنواع الخ�شب �إلى تلك الم�صنوعة من العاج �أو من المعدن، والمر�صعة 

بالجواهر الثمينة.

وح����دث التطور النوعي، فب����د�أت ثورة �صناعة المظ��ل�ات على يد ال�صناعي 
الإنجلي����زي �صاموي����ل فوك�س ف����ي العام 1852 م����ن خلال ابت����كار ما يعرف 
ب�أ�ض��ل�اع المظلة الم�صنوعة م����ن الفولاذ على هيئة ح����رف U بالإنجليزية، 
د �أن مفهوم  والتي ظلت الأ�سا�س لهيكل المظلة الع�صرية، على �أن ثمة من ي�ؤكِّ

الأ�ضلاع المعدنية تبل����ور فعلياً في نهاية 
القرن الثامن ع�شر.
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.. والمظلة 
اك أحياناً سلاح فتَّ

قطعاً ا�ستخ����دم الإن�سانُ المظل����ةَ ك�سلاح، وفي �أف�ض����ل الأحوال ك�أداة 
دفاعٍ عن النف�س. والخيال الب�شري، المهوو�س بال�شرّ كما الخير، طالما 

�سعى �إلى »ت�سليح« المظلة.

تع����ود فكرة ا�ستخدام المظلة في القتال �أو لاا�شتباك �إلى قرابة قرنين 
من الزم����ان، وتحديداً في العام 1838، حين و�ضع البارون الإنجليزي 
ت�شارل����ز دو بيرينغ����ر درا�سةً م�ستفي�ضةً حول �آلي����ات ا�ستخدام المظلة 
ك�سلاح للدفاع عن النف�س في مواجهة قُطّاع الطرق والأ�شرار. من بين 
التقنيات »القتالية« التي اقترحها بيرينغر القيام ب�إعاقة �أو �سدّ مجال 
الر�ؤية لدى ال�شخ�ص الذي يحاول لااعتداء، من خلال فتح المظلة في 
وجهه، قبل القيام با�ستخراج م�سد�س )يُفتر�ض �أنه بحوزتنا(، ومن ثم 

�إطلاق الر�صا�ص على المعتدي!

وف����ي العام 1897، ن�شر الإنجليزي جي����ه �إف �سوليفان مقالة في مجلة 
»لودغي����ت« ال�شهرية بعن����وان »المظلة: �سلاحٌ �أُ�س����يء فهمه«، دعا فيها 
�إل����ى تطوير ا�ستخدام المظلة ك�سلاح للدفاع عن النف�س، منتقداً عدم 
وج����ود مدر�سة في لن����دن لتعليم ما و�صفه بـ»المب����ارزة بالمظلة« �أ�سوة 

بالمدار�س والأندية اللندنية التي تعلم فن المبارزة بال�سيف.

ل����م يم�����ض وقت حت����ى اعتم����د الإنجلي����زي �إي دبليو بارت����ون – رايت، 
المتخ�ص�ص في الفنون القتالية، ا�ستخدام المظلة وع�صاة الم�شي في 
الدفاع ع����ن النف�س، من خلال »البارتيت�سو«، )و»البارتيت�سو« �شكل من 
�أ�ش����كال الفنون القتالية تم تطويره في لندن في الأعوام من 1898 �إلى 
1902، حي����ث جمع في����ه بارتون – رايت، �صاحب الفك����رة، بين �أف�ضل 

د، على حدّ و�صفه(.  عنا�ص����ر وتقنيات الأ�ساليب القتالية ف����ي كلّ موحَّ
بع����د �أن �أغلق ن����ادي البارتيت�سو �أبوابه ع����ام 1902، انتقل تدري�س تعلّم 
القتال والدفاع عن النف�س با�ستخدام المظلة �إلى �أندية ريا�ضية �أخرى 
في لندن، ثم �ساف����ر هذا الفن �إلى الولايات المتحدة في العام 1908، 
حيث تبنى معه����د فيلادلفيا للثقافة البدنية منهاج »ا�ستخدام المظلة 
في الدفاع ع����ن النف�س«، وكان موجهاً على نح����و الخ�صو�ص لل�سيدات 
اللات����ي ق����د يعتر�����ض طريقه����ن في ال�ش����ارع ل�����ص، فلا يج����دن �سوى 
مظلاتهن �أف�ضل و�سيلة يدافعن بها عن �أنف�سهن، ويحبطن من خلالها 
�أي محاول����ة من جانب الل�ص ل�سرق����ة حقائبهن �أو لااعتداء عليهن، �إذ 
كانت من تقنيات ا�ستخدام المظلة ك�سلاح ت�سديد �ضربة بها على ر�أ�س 
المعتدي، �أو محاولة �إعاقة حركته بـ»احتجازه« من رقبته عبر تطويقها 

بمقب�ض المظلة المعقوف!

لك����ن المظلة لم تكت����ف ب�أن تكون �سلاح����اً دفاعياً، ي�ص����دّ ولا يهاجم. 
ومفه����وم تطوير المظلة ك�سلاح قاتل خ����رج من روايات الخيال العلمي 
وال�سينمائ����ي �إلى الواق����ع، لتتحول �إلى �أداة اغتي����ال فعلية! ا�ستُخدمت 
المظل����ة ك�س��ل�اح قاتل في اغتي����ال الكاتب البلغ����اري المن�شق جورجي 
ماركوف في العام 1978. وكان ماركوف قد فرّ من بلغاريا عام 1969 
هاً  �إلى �أوروبا الغربية، حيث عمل في عديد من الو�سائل الإعلامية، موجِّ
م����ن خلالها نقداً لاذع����اً لنظام الحكم ال�شيوعي ف����ي بلغاريا. ويُعتقَد 

�أن الحكوم����ة البلغارية قد �سعت �إل����ى »�إخرا�سه« ب�أي ثمن، �إذ قام 
عملاء من ال�شرط����ة ال�سرية البلغارية بم�ساع����دة لاا�ستخبارات 
ال�سوفياتي����ة بمحاولتي����ن فا�شلتي����ن لاغتياله، قب����ل محاولة ثالثة 

ناجحة. وقعت عملية لااغتيال ف����ي 7 �سبتمبر/ �أيلول 1978، بينما 
كان مارك����وف يقطع ج�سر واترل����و، الممتد فوق نهر التايمز في لندن، 
حي����ث توق����ف كي ي�أخ����ذ الحافل����ة �إلى عمله ف����ي محطة الب����ي بي �سي 

الإذاعي����ة. عندئذ �شعر بوخزة دبو�س في فخذه اليمنى، فنظر خلفه 
ليرى رجلًا يلتقط مظلة م����ن الأر�ض ويرك�ض م�سرعاً قبل �أن 
يرك����ب �سيارة �أجرة ويم�ضي بعيداً عن المكان. ذهب ماركوف 
�إل����ى عمله، لكن����ه لاحظ �أن الأل����م كان يتعاظم ف����ي �ساقه. في 

الم�ساء �أ�صيب بحمى �أدُخل على �إثرها الم�ست�شفى، ليموت بعد 
ثلاثة �أيام من الحادثة وذلك في 11 �سبتمبر/ �أيلول. وتبين 

�أن �سبب الوفاة مادة الري�سين �شديدة ال�سمية، حيث دخلت 
ج�سم����ه ع����ن طري����ق 
ر�صا�ص����ة  �أو  قذيف����ة 
�إطلاقها  ت����م  �صغيرة 
م����ن المظل����ة. ولق����د 
وُ�صف����ت هذه الحادثة 
ب����ـ »عملي����ة لااغتي����ال 

بالمظلة«.

جورجي ماركوف

الر�صا�صة

عملية لااغتيال بالمظلة



 

بالمطر!وأخيراً.. أهلًا 

المظل���ة ف���ي الحماي���ة في القرن الع�شرين، انح�سر دور 
م���ن من ال�شم����س، وتع���ززت وظيفتها  الوقاي���ة  ف���ي 

ي���د المطر. وف���ي الثلاثينيات، �سقطت  م���ن  »ال�شم�سي���ة« 
الم���ر�أة، بعدما �أ�صبحت الب�شرة ال�سم���راء الملوَّحة بدفء ال�شم�س هي 
المو�ضة الدارجة. �إل���ى ذلك باتت الحظوة، بلا منازع، لمظلة المطر. 
وغ���دت �صورة الرج���ل يم�شي في ال�شارع ببزة �أنيق���ة ومظلة �سوداء في 

ي���ده من ال�سم���ات لااجتماعية التي اقترنت بالجنتلم���ان المدني بعد 
الحرب العالمية الثانية.

انطلاق���اً من الن�ص���ف الثاني م���ن الق���رن الع�شرين، خ�ضع���ت المظلة 
للتط���ور التقني الذي و�سم مختلف مظاهر الحي���اة في الغرب، فابتُكرت 
المظ�ل�ات ال�شفاف���ة الت���ي لقي���ت رواج���اً تحديداً ف���ي �ستيني���ات القرن 
الما�ض���ي. وفي الخم�سينيات، ظهرت المظلات الم�صنوعة من النايلون، 
الت���ي حققت نجاحاً كبيراً كونها عملية وقوية ومقاومة للاهتراء، مقارنة 
بتل���ك الم�صنوعة من الأقم�ش���ة المعالجة بالم�شمّع. ث���م تطورت المظلة 
القابل���ة للطي، التي تع���ود فكرتها تاريخياً �إل���ى ال�صينيين القدماء، من 

خلال تقني���ات طيّ ولفّ متنوعة، بحيث ب���ات بالإمكان �إغلاق المظلة 
وطيّه���ا وو�ضعها في حقيبة الي���د بكل ي�سر، وهناك ما يعرف بـ»الميني 
�أمبريلا« )�أي المظلة ال�صغيرة جداً( �أو الـ»بوكيت �أمبريلا« )�أي مظلة 

ومطوية، الجي���ب(، وه���ي مظلة لا يزي���د حجمها، وهي  مغلق���ة 
ف���ي عل���ى حج���م الموباي���ل، ويمك���ن و�ضعه���ا في  الجي���ب. 
منها العام 2007، �شه���د العالم �أول مظلة م�ضاءة،  ينبع���ث 

خ�ل�ال �ضوء، يمك���ن التحكم بدرجته، في الليل، �سواء  م���ن 
�إ�ض���اءة الق�صبة �أو من خ�ل�ال لمبات مثبتة 

تح���ت قب���ة المظلة، حي���ث �سُجل���ت براءة 
المظل���ة المُن���ارة با�س���م الأمريك���ي دوين 

كاهيل من بن�سلفانيا.

م���ن بين �أن���واع المظلات الأكثر �شيوع���اً وتداولًا في 
الوقت الراهن: »المظل���ة المقاومة للهواء«، وهي تمتاز 

ب�أنها ذات هيكل متين و�إطار محكم، بحيث لا تنقلب »قبة« 
المظل���ة، �أيا كانت �سرعة الري���ح. وهناك »المظلة القل���م« التي تمتاز 
بق�صبته���ا المعدني���ة الرفيعة ج���داً كالقلم. وبالطب���ع لا نن�سى »مظلة 
الغولف« ال�شهيرة، التي تتّ�سم ب�أنها �أكبر حجماً من المظلات العادية، 
كم���ا �أنها �أكث���ر متانة، و�أغلى ثمن���اً، والغر�ض منها لي����س فقط حماية 
لاع���ب الغول���ف، من حر ال�شم����س �أو ماء المطر، و�إنم���ا عربته كذلك. 

وعل���ى الرغم من �أنّ »مظلة الغولف« �صنع���ت خ�صي�صاً من �أجل ملاعب 
الغول���ف، �إلا �أنه���ا حظيت ب�سمعة طيب���ة خارج الملاعب، لتعل���و الر�ؤو�س 
ف���ي ال�ش���وارع، نظراً لإمكاناتها في توفير حماية �أكب���ر من �أنواء الطبيعة 

المختلفة.

من الأبّهة الملوكية والإمبراطورية، فالم�سحة الدينية، ومن ثم النخبوية، 
نزل���ت المظلة من عليائه���ا، لت�صير في يد العامة، قب���ل الخا�صة.. ومن 
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المظلة الأغلى
في العالم

ب���ات ب�إم���كان نخب���ة النخب���ة »الجنتلماني���ة« ف���ي المجتمعات 
الأوروبي���ة التباهي بحمل ما قد تكون فعلي���اً المظلة الأغلى في 
العالم! المظلة تحمل توقيع »بليوني���ر �إيتاليان كوتور«، العلامة 
التجاري���ة الأكثر رفاهيةً، حيث تُعد »�أول علامة تجارية عالمية 

راقية من نوعها للرجال ح�صرياً«.

�أ�س�س هذه العلامة الراقي���ة رجل الأعمال الملياردير الإيطالي 
فلافي���و بريات���وري، ال���ذي اقت���رن ا�سم���ه ب�سب���اق فورم���ولا 1، 
���م الأزياء الإيطالي الب���ارز �أنجيلو غالا�سو.  بالتع���اون مع م�صمِّ
ولقد طرحت بليونير �إيتاليان كوتور في مطلع العام 2009 مظلةً 
للرجال م�صنوعةً من �أرقى و�أغلى �أنواع جلد التم�ساح، المقاوم 

للماء، وبالت�أكيد غير القابل للبلى ولااهتراء!

وك���ي تكون المظلة ح�صريةً �أكثر، فقد حر�ص كل من برياتوري 
ز �صاحبَها،  وغالا�س���و ب�أن تحملَ كلُّ قطعة تفا�صي���ل فردية، تميِّ
وه���ي تفا�صي���ل ت�أتي »ح�سب الطل���ب«. تُباع المظل���ة في المحل 
الرئي�س لعلامة بليونير �إيتاليان كوتور في العا�صمة البريطانية 
لن���دن بمبلغ 50 �ألف دولار �أمريكي �أو م���ا يعادله! )لنعترف �أن 
ل »فراطة« �أو »خردة« في جيوب المليارديرات!( هذا الثمن ي�شكِّ

بليونير �إيتاليان كوتور.. مظلة لنخبة النخبة

خ�صو�صيتها الن�سوية وح�صريتها الأنثوية، �صارت قرينة للجن�سين. ومن 
�إك�س�سوار �شم�سي ا�ستحالت �سمة �شتوية �أ�سا�سية.

ككل الأدوات »الب�شري���ة«.. ب���د�أت المظل���ة رمزاً، وانته���ت حاجة.. وبين 
الرمز والحاجة، قطعت المظلة رحلة حياة طويلة، تفتحت خلالها تحت 
لهي���ب ال�شم�س، ث���م تحت وابل المط���ر.. بين الرم���ز والحاجة، ان�ضوت 

تحت المظلة �أفكار وخيالات ور�ؤى و�أغرا�ض �شتى.

مظلة م�ضاءة ينبعث منها �ضوء



متحف أغلفة المظلات
يق���ول المث���ل: »الفا�ضي يعمل قا�ض���ي« والأمريكي���ة نان�سي هوفمان 
»فا�ضي���ة« بالت�أكيد! وف���ي »ف�ضاوتها« �ألهمتها �إح���دى بنات �أفكارها 
�ص  بفكرةٍ غريبة من نوع جمع �أغلفة المظلات و�إقامة متحف مخ�صَّ

للاحتفاء بها.

يُع���رف المتحف با�سم »متحف �أغلفة المظ�ل�ات«، حيث ت�أ�س�س في 
العام 1996 في جزي���رة بيك�س �آيلاند، بولاية مين الأمريكية. ولقد 
ب���ادرت نان�سي �إل���ى �إقامة المتح���ف بعدما اكت�شف���ت، �أثناء ترتيب 
بيته���ا، �أن لديها خم�سة �أو �ستة �أغلفة مظلات، حيث لم تعرف ماذا 
تفعل ب�ش�أنه���ا، فقررت �أن تجمعَ الأغلفةَ الت���ي بحوزتها، وتلك التي 

يلقيها الآخرون �أو يتبرّعون بها لها، بحيث تعر�ضها في متحف.

وغلاف المظلة هو عب���ارة عن الكي�س الذي يتم لااحتفاظ بالمظلة 
ف���ي داخل���ه، حيث يكون ع���ادة م�صنوعاً من خام���ة المظلة نف�سها، 
كم���ا يحملُ النقو����شَ �أو الر�س���ومَ نف�سها. يُعرف الغ�ل�اف بالجورب 
�أو الج���راب �أو الكي����س. وي�ض���م متح���ف نان�سي، الذي يع���دُّ الوحيدَ 
م���ن نوعه في العال���م، �أكثر من �ستمائة غ�ل�اف مظلة، جمعتها من 
مختل���ف �أنح���اء العالم، معظمها تبرعات م���ن زوار المتحف، الذي 
يفتح �أبواب���ه في ال�صيف فقط، حيث يُغلق ف���ي ال�شتاء.. )ربما لأن 

النا�س لا ي�ستغنون عن مظلاتهم و�أغلفتهم في مو�سم ال�شتوية!(

بح�س���ب الموق���ع الر�سم���ي للمتحف عل���ى ال�شبك���ة العنكبوتية، ف�إن 
اله���دف من متح���ف �أغلف���ة المظلات ه���و »لااحتفاء بالع���ادي في 
حياتن���ا اليومية، فالأمر له علاقة بالعثور على العجيب والجميل في 

�أب�سط الأ�شياء، و�أن نعرف �أن هناك ق�صة دائماً وراء كل غلاف.«
نان�سي.. مديرة المتحف و�صاحبته

من معرو�ضات متحف �أغلفة المظلات
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