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الرواية البولي�سية لون خا�ص جداً من �ألوان الر
الأدب. تنتقل بالقارئ �إلى عالم الجريمة المناق�ض 

ب�أحداثه وحركته لرتابة الحياة اليومية، وتعده 
بحتمية تحقيق العدالة في النهاية.

بطلاها اثنان: مجرم يوقظ فينا القلق مما يمكن 
للحياة الاجتماعية �أن تحمله من مخاطر، و�شرطي 

�أو محقق ي�أوي قلقنا ويبدده بفعل قدرته على 
الانت�صار للحق.

ومن غرائب هذا اللون الأدبي �أنه في مقابل �شغف 
العامة به و�إقبالهم عليه، فقد واجه ولا يزال يواجه 

�شيئاً من تعالي البع�ض عليه، خا�صة من قبل 
العاملين في الألوان الأدبية الأخرى.

في هذا الملف الذي �أعده الدكتور فكتور �سحاب 
بم�ساهمة محدودة من فريق القافلة، عر�ض لنا 

لتاريخ الرواية البولي�سية منذ ن��شأتها وحتى 
الم�سل�سلات التلفزيونية الم�شتقة منها. وما بين 

هذه ال�صفحات نكت�شف �أن هذا اللون الأدبي لا 
يقل ��شأناً في الواقع عن باقي مذاهب الرواية 

في الع�صر الحديث. لا من حيث قيمته 
الأدبية، ولا من ناحية ارتباطه 

بالتحولات الاجتماعية والتعبير 
عنها.
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لو لم يكن في النف�س الب�ش���رية ذلك ال�ش���غف بالغوام�ض والأ�س���رار، 
وبح���ب المغام���رة حتى ل���و كان في الأمر جريمة، ولو لم ي�ص���ل هذا 
ال�ش���غف �إل���ى ح���د الهو����س عند الأدب���اء، حتى ان�ص���رفوا ع���ن كل �أدب 
ليكتب���وا ف���ي �أ�س���رار الجرائ���م، و�أ�س���اليب المجرمي���ن، ول���و ل���م يبلغ 
ه���ذا الن���وع من الم�ش���اعر بكثير من النا�س �إلى حد الت�ش���وق للخوف 
والتل���ذذ بالرع���ب، لما كانت لن���ا الرواية البولي�س���ية، التي دخلت مع 
الداخلين في ع�صر ال�سينما والتلفزة، بعدما مكثت قروناً بين دفتي 

كتاب.

ف�أقدم ما تركه لنا التاريخ من فن الرواية »البولي�سية«، ق�صة التفاحات 
الثلاث، وهي �إحدى الق�ص�ص التي روتها �شهرزاد للملك �شهريار، في 
الليلتين التا�سعة ع�شرة والع�شرين من �ألف ليلة وليلة. في هذه الق�صة 
العربي���ة، يعث���ر �صياد على �صن���دوق كنز مقفل وثقيل، ف���ي نهر دجلة. 

وي�شت���ري ال�صندوق منه الخليفة العبا�س���ي هارون الر�شيد. وي�أمر 
الر�شيد بك�سر ال�صن���دوق لفتحه، فيجد فيه جثة امر�أة مقتولة 

ومقطع���ة. في�أمر الخليفة العبا�س���ي وزيره جعفر بن 
يحيى البرمكي �أن يك�شف ل���ه �سر الجريمة والعثور 

على القاتل في غ�ضون ثلاثة �أيام، و�إلا �أمر بقتله. 

ويده�ش���ك ف���ي الق�ص���ة �أن ف���ن الت�شوي���ق فيها 
متقدم ج���داً، فيما تقود الق���ارئ في تعرّج 

يخطف الأنفا�س، وه���و يلاحق خيوط 
الجريمة.
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يختل���ف حافز جعفر عن حواف���ز المحققين في الروايات البولي�سية التي 
قر�أناه���ا ف���ي الأدب الأوروبي، في الع�صور الحديث���ة، ذلك �أن جعفراً لم 
���ه العثور على الجاني، مثلما نرى في رواي���ات �شرلوك هولمز �أو  يكن همُّ
هرك���ول بوارو، بل �إنقاذ حياته هو من الحك���م بقتله �إذا �أخفق في ك�شف 

�سر الجريمة وا�سم القاتل، وهو الم�ؤتمن على �سلامة الرعايا. 

بع���د �ألف ليلة وليلة وتفاحاتها الثلاث، نقر�أ في الأدب ال�صيني، ق�ص�صاً 
بولي�سي���ة، منه���ا »ب���او جونج �أن« في عه���د �أ�سرة منج المالك���ة، ثم ق�صة 
»دي جون���ج �أن«، ف���ي القرن الثامن ع�ش���ر. وقد تَرجم الق�ص���ة الأخيرة 
�إل���ى الإنجليزية، خبير ال�ش�ؤون ال�صيني���ة الهولندي روبرت فان جوليك. 
وتحك���ي الق�ص�ص هذه منجزات القا�ضي باو كنجتي���ان، �أو القا�ضي دي 
رنج���ي، وهم���ا قا�ضيان حقيقي���ان في تاري���خ ال�صين، م���ع �أن الق�ص�ص 

خيالية.

وتختلف هذه الق�ص�ص عن الرواية البولي�سية الغربية التقليدية في عدد 
من العنا�ص���ر، �أهمها �أن المحقق فيها قا����ض، و�أن المجرم معروف من 
بداي���ة الرواية ودوافعه للجريمة �أي�ضاً، وبذل���ك تكون العقدة مقلوبة، �إذ 
�إن الرواي���ة البولي�سية الغربية عموماً، تُبقي القاتل مجهولًا حتى �آخرها. 
كذل���ك تحتوي الرواية البولي�سي���ة ال�صينية عنا�صر خارقة للطبيعة، مثل 
تدخ���ل الأ�شب���اح و�إخباره���ا الب�شر بم�صيره���م �أو مقتله���م الآتي، وحتى 
بك�ش���ف ا�سم القاتل لهم. ولا تخلو هذه الق�ص�ص من المعاني الفل�سفية، 

واحت�شادها بكثير من الأ�شخا�ص الذين تربطهم علاقة بالق�صة.

القصة البوليسية الأوروبية
ثم���ة من ين�سب ن�شوء الق�ص���ة البولي�سية في الغرب �إلى الكاتب الفرن�سي 
فولتي���ر )1694 - 1778م، وا�سم���ه الحقيق���ي فران�س���وا م���اري �أرويه(، 
ف���ي روايته »زاديج«، الت���ي �صدرت �سنة 1747م. ويظ���ن بع�ض النقاد �أن 
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ق�ص���ة الكل���ب والح�صان ف���ي الف�صل الثالث م���ن روايته ه���ذه، تُعد من 
الأدب البولي�س���ي الباك���ر. وف���ي الرواية محاولة حقيقي���ة لتحليل جريمة 
ودوافعه���ا. �أما الق�صة الجنائية الدنماركية »عمي���د فايلباي« التي �ألفها 
�ستين �ستين�س���ن بلت�شر )1782 - 1848م(، ف�ص���درت �سنة 1829م. ثم 
تلته���ا رواية جنائية نروجية، ه���ي »اغتيال �صانع المح���ركات رولف�سن«، 
للأديب موريت�س هان�سن )1794 - 1842م(، �سنة 1839م. لكن كل هذه 

ى »بولي�سية« بالمعنى المعروف اليوم. الق�ص�ص لا تُ�سمَّ

البداية: إدغار آلان بو
وق���د تك���ون �أول ق�صة بهذا المعن���ى، هي ق�صة �ألماني���ة عنوانها »الآن�سة 
ف���ون �سكوديري«، الت���ي كتبها �إي. تي. �إيه. هوفم���ان )1776 - 1822م( 
ل لدى  �سن���ة 1819م، وهي ق�صة تنتهي بثبوت ب���راءة الم�شتبه به المف�ضّ
ال�شرط���ة الجنائية، في ق�ضية قتل �صائ���غ. وتُعد الق�صة هذه من �أهم ما 
ت�أث���ر به �إدجار �ألان بو )1809 - 1849م(، في ق�صته البولي�سية »جرائم 
�شارع مورج«. وهو الذي ين�سب �إليه الم�ؤرخون �إن�شاء هذا النوع في الآداب 
الأوروبي���ة بروايت���ه تلك �سن���ة 1841م، وه���ي رواية يظهر فيه���ا �أوغ�ست 
دوب���ان، المحقق الجنائي اللام���ع والغريب الأطوار. فق���د �أ�س�س �ألان بو 
�أ�صولًا للعقدة الق�ص�صية في الرواية البولي�سية لا تزال معتمدة �إلى الآن. 
وتوالت ق�ص�صه التي يتولى التحقيق في جرائمها �أوغ�ست دوبان، ومنها: 

»�سر ماري روجيه« �سنة 1843م، ثم »الر�سالة المختلَ�سة« �سنة 1844م.

�أ�س����س �ألان بو روايته البولي�سية على �أن الغر�ض هو معرفة الحقيقة، و�أن 
بل���وغ هذا الغر����ض يقت�ضي م�س���اراً �شديد التعقيد، وعم�ل�اً �سرياً، يجمع 
الحد����س الق���وي �إلى التحلي���ل المنطق���ي والمراقبة الذكي���ة والا�ستنتاج 
النفّ���اذ. وقد �أجمعت الروايات البولي�سية الأولى في ذلك الع�صر على �أن 
تكون الق�صة من �أولها �إلى �آخرها، متابعة م�سيرة المحقق، بطل الق�صة 
الأوحد، في اقترابه من حل اللغز الجنائي. ويرى النقّاد �أن �ألان بو ابتعد 

عن الخي���ال في هذه الرواي���ة لأنها م�ؤ�س�سة على حادث���ة حقيقية حدثت 
لامر�أة ا�سمها ماري �سي�سيليا روجرز.

كان لت�شارل���ز ديكن���ز )1812 - 1870م( �إ�سهام باك���ر حين كتب روايته 
»البيت المنعزل«، �سنة 1853م، وهي ق�صة محام متواطئ قُتل في مكتبه 
في �ساعة مت�أخرة من الليل. وقد ظهر عدد من الأ�شخا�ص متخفّين على 
ال���درج الم�ؤدي �إلى مكت���ب المحامي المقتول في تل���ك الليلة، وكان على 

المحقق �أن يفك �ألغاز الجريمة لمعرفة مَن مِن ه�ؤلاء هو القاتل.

وكان ديكن���ز يرعى ولك���ي كولينز )1824 - 1889م( ال���ذي يُعد م�ؤ�س�س 
�أدب الرواية البولي�سية الخيالية الإنجليزية، بروايته »المر�أة ذات الرداء 
الأبي����ض«، وقد و�صف تي. �إ����س. �إليوت رواية كولينز»حج���ر القمر« �سنة 
1868م، ب�أنها �أول و�أطول و�أف�ضل ق�ص�ص المباحث الجنائية الإنجليزية 

الحديثة.

كونان دويل
ثم جاء ع�صر �آرثر كونان دويل )1859 - 1930م(، الذي يعد، مع �أغاثا 
كري�ست���ي �أ�شهر من كتب في الرواي���ة البولي�سية على الإطلاق. فهو الذي 
ابتك���ر �شخ�صية »�شارلوك هولمز« �سنة 1887م، �أ�شهر محقق جنائي في 
�أدب الرواي���ة البولي�سية. قال كون���ان دويل �إن بطله هولمز، م�ستوحى من 
�شخ�صي���ة دكتور جوزف بل، الذي عمل معه دوي���ل في م�ستو�صف �إدنبره 
الملك���ي. فق���د كان ب���ل، مثل هولم���ز، يُح�س���ن ا�ستنتاج الكثي���ر من �أدق 

تف�صيل.

�أم���ا �شارلوك هولم���ز بطل روايات كون���ان دويل، فهو محق���ق لندني فذ، 
يمتل���ك ثقاف���ة فكري���ة جبّارة، ومق���درة فائقة عل���ى الا�ستف���ادة من �أدق 
تف�صي���ل لا�ستنتاج الحقائ���ق، وخبرة ممت���ازة في �ش�أن الأدل���ة الجنائية 

ت�شارلز ديكنز�إدغار �آلان بو فولتير



تمكّنه من حل �أعقد الألغاز الجرمية. وكتب كونان دويل �أربع روايات و56 
ق�صة ق�صيرة بطلها �شرلوك هولمز. 

العصر الذهبي
يف�ضل كثير من قراء الرواية البولي�سية، في �أدب ما �سُمّي ع�صر الرواية 
البولي�سي���ة الذهب���ي، بين الحربي���ن العالميتين، �ألا يك���ون المحقق بطل 
الرواي���ة �شرطياً محترفاً، من ال�سلك، بل �أن يك���ون محققاً خا�صاً �أجيراً 
�أو حتى هاوياً يهتم ل�سبب ما، بك�شف �سر الجريمة. لكنه في كل الأحوال 
لا ب���د م���ن �أن يك���ون موهوباً �شدي���د ال���ذكاء، و�إن كانت بع����ض الروايات 
البولي�سية ال�سينمائية الفكاهية، �أظهرت �شخ�ص المحقق الجنائي غبياً 
يرتك���ب �أفدح الأخطاء، وهو يت�صنّع الده���اء، مثلما ظهر المحقق كلوزو 

 .)The Pink Panther( »في �سل�سلة �أفلام »الفهد الوردي

ف���ي هذه المرحل���ة، ظهرت ق�ص�ص جنائية �شدي���دة التعقيد، وكان لا بد 
م���ن تحقيق يقرب من العبقرية لك�شف القاتل. وتفنن كُتّاب هذا النمط، 
ف���ي �إخفاء ا�سم القاتل حتى اللحظة الأخي���رة، �إمعاناً في الت�شويق. وفي 
ختام الرواية تظهر كل الحقيقة، ويُك�شَف �أ�سلوب المحقق الذي اتبعه في 

بلوغ هذه الحقيقة.

وق���د ات�سم ع�ص���ر الرواية البولي�سي���ة الذهبي، بنم���ط المحقق الهاوي، 
الرفي���ع الأدب والكيا�سة، ال���ذي يد�س �أنفه بلباقة وب���راءة م�صطنعة في 
جرائ���م المجتمعات الراقي���ة والق�ص���ور والحدائق المترف���ة، والأرياف 
الرائعة، والقرى البعيدة. لقد �صارت هذه البيئة هي المف�ضلة في روايات 
لوها. كتّاب هذا النوع، حتى �أ�ضحت له دُرجة، �أدمن عليها القراء، وف�ضّ

الفارسات الأربع
���ى ع�ص���ر الرواية البولي�سي���ة الذهبي ذهبي���اً، لبروز �أرب���ع كاتبات  يُ�سمَّ
لمع���ن بين الحربين العالميتين عل���ى الأخ�ص، في هذا النوع من الأدب، 
ه���ن: �أغاثا كري�ستي )1890 - 1976م( ودوروث���ي �إل. �سايرز )1893 - 

1957م( ونجايو مار�ش )1895 - 1982م( ومارجري �ألنغهام )1904 - 

1966م(، وجميعهن �إنجليزي���ات عدا نجايو النيوزلندية. وي�ضيف بع�ض 

النقاد خام�سة هي جوزفين تاي.

لك���ن �أ�شهرهن و�أغزرهن نتاجاً، هي بلا �ش���ك �أغاثا كري�ستي التي كتبت 
�سل�سة روايات، كان �أبطالها المحققَين الجنائيَين هركيول بواريه، وم�س 

�سير �آرثر كونان دويل
ر�سم يمثِّل �شرلوك هولمز بحركته التقليدية 

دوروثي �إل. �سايرز�أغاثا كري�ستيال�شهيرة: التطلع �إلى ال�ساعة

ق فلم: »الفهد الوردي« ال�ساخر مل�صِّ
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أرسين لوبان
اللص الفرنسي

الظريف
وُل���د �أر�سين لوبان )Arsene Lupin(، في تموز 1905م، في رواية 
ن�شره���ا موري�س لوبلان، الروائي الفرن�س���ي في مجلة »جو �سيه تو« 
)�أَع���رِف كل �ش���يء(. ثم ع���اد لوبلان ون�ش���ر ق�ص���ة �أر�سين لوبان 
���اب الو�سيم«. ولع���ل لوبان،  ه���ذه ف���ي رواية: »�أر�سي���ن لوبان الن�صّ
وه���و ال�شخ�ص الروائي الوهمي بالطبع، م���ن �أ�شهر �أبطال الرواية 
البولي�سب���ة، على الإطلاق. وق���د كُتبت في �شخ�صيت���ه الدرا�سات، 

تحليلًا وت�شريحاً.

قدّر الدار�سون �أن لوبان، بطل روايات لوبلان، لا بد �أنه ولد �سنة 1874م، 
ب�سب���ب تقدير �سنّ���ه ح�سب الرواي���ة الأولى الت���ي كان فيه���ا البطل. وقد 
انف�صل والداه وهو لما يزل طفلًا في ال�ساد�سة، ف�أثر ذلك الانف�صال في 
نف�س���ه. وانتقاماً من ظلم الدنيا، بد�أ �أر�سين لوبان م�سل�سل ال�سرقات في 
روايات لوبلان، و�أول ما �سرقه عقد الملكة ماري �أنطوانيت، زوجة الملك 

لوي�س ال�ساد�س ع�شر، في رواية »عقد الملكة«.

ولا يهم���ل �أر�سي���ن درا�ست���ه، فيتخ�ص�ص ف���ي القانون والط���ب وفي علم 
الجلد و�أمرا�ضه، �إ�ضافة �إلى اللاتينية واليونانية القديمة. ثم يدر�س فن 
الحواي���ة وال�شعوذة. وقد علّمه �أبوه الملاكمة وال�سيف والتر�س والريا�ضة 
به على فنون القتال، وبذلك ت�أهل ليكون ذلك الل�ص الأنيق  البدني���ة، ودرَّ
ال�شه���م، الم�سلح بكل �ضروب العلم والبراعة والقوة التي يحتاج �إليها في 

مغامراته.

لق���د تفن���ن �أر�سين لوبان ف���ي تخفّيه وتبدي���ل �شكله، حتى ب���ات ي�ستحيل 
تقريب���اً و�صفه. لكن حقيقت���ه التي تظهر من بين �سط���ور الروايات، هي 
�أن���ه رجل و�سيم طوي���ل القامة، ر�شيق الج�سم، لكن قوته في الوقت نف�سه 

خارقة بف�ضل الريا�ضة التي تعلمها.

�أم���ا نف�سيته فيختلط فيها �شيء من الطفول���ة والأر�ستقراطية المتعالية، 
اء لهذه  والجاذبي���ة القوية والغمو�ض. ولعل هذا عامل فاعل في حب القرَّ
ال�شخ�صية. وقد تمكن لوبلان من خلال حوادث رواياته والمجتمع الذي 
كان �أر�سي���ن لوب���ان يرت���اده، من و�ص���ف المجتمع الفرن�سي ف���ي الحقبة 
الجميلة، ثم في ال�سن���وات المجنونة، �أي في �أوائل القرن الع�شرين، قبل 

الحرب العالمية الأولى وبعدها. 

ومع �أن لوبان ل�ص، فهو �شهم وظريف. فهو ي�أنف القتل، ويحترم المر�أة. 
ولذا �أعاد بع�ض الم�صوغات الم�سروقة �إلى �صاحباتها الجميلات، حالما 

يحظ���ى بابت�سامة. ومع هذا ف�سح���ره وجاذبيته لي�سا من �صنف لا يقاوَم، 
وبذلك جعله لوبلان من لحم ودم، ولم يحاول �أن ي�صوره �إن�ساناً خارقاً لا 
يع�صى عليه �أمر. وهو فوق هذا وطني، �أثبت وطنيته في الحرب العالمية 

الأولى، ببع�ض المبادرات الدبلوما�سية لم�صلحة بلاده، فرن�سا.

�أر�سين لوبان: �أ�شهر الل�صو�ص في �أدب القرن الع�شرين



ف�إ�ضاف���ة �إل���ى الأف�ل�ام الت���ي ورد ذكره���ا �سابق���اً، والت���ي �أ�صبحت من 
كلا�سيكي���ات ال�سينما، ا�شتق الفن ال�سابع �ألواناً من هذا الفن خا�صة به، 
راجت وتروج بفعل »�سينمائيتها«، �أي من كون قيمتها الفنية نابعة �أ�سا�ساً 

من ت�صويرها ولي�س من الن�ص المكتوب.
فبم���وازاة الأف�ل�ام البولي�سي���ة الكلا�سيكية، ظهر نوع م���ن الأفلام يقوم 
�أ�سا�س���اً على الحرك���ة )Action(، حيث المجرم مع���روف منذ البداية، 
يطارده �شرطي �أو جن���دي �سابق خدم في الوحدات الخا�صة.. �أما م�سار 
الفل���م فه���و �صراع ما بي���ن الطرفين ومط���اردة ومواجه���ة �شر�سة تنتهي 
غالب���اً بمقت���ل المجرم ب�شكل عني���ف، ولي�س بو�ضع���ه وراء الق�ضبان كما 
في الروايات الإنجليزي���ة الكلا�سيكية. وهناك ممثلون يدينون ب�شهرتهم 
العالمية له���ذا النوع من الأفلام مثل �أرنولد �شوارزينغر، وجان كلود فان 

دام، وبرو�س ويلي�س وغيرهم.

الرواية البوليسية ومشتقاتها
على الشاشتين

لت الرواية البولي�سية جزءاً �أ�سا�سياً من ن�سيج �صناعة ال�سينما ولاحقاً  �شكَّ
التلفزيون، بحيث يمكن القول �إن الأفلام البولي�سية تحتل المرتبة الثانية 
بع���د الأف�ل�ام العاطفية في تاريخ ال�سينما، وتتقدم م���ن ناحية الكم على 
الأفلام التاريخي���ة والكوميدية وال�سيا�سية، بحيث ي�ستحيل تقديم ك�شف 
كام���ل بها. �إذ لم تترك ال�سينما لوناً من الأل���وان البولي�سية �إلا و�صورته. 

»عقول �إجرامية«، الق�صة البولي�سية القائمة على علم نف�س الجريمة�أفلام الحركة: ا�شتقاق �سينمائي من الرواية البولي�سية
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لأن عقدته���ا ومادته���ا تعتمد �أولًا على ذكاء المحق���ق ولي�س على م�شاهد 
تحطيم ال�سيارات وتدمير الأبنية وتفجيرها.

والي���وم، تعر�ض الف�ضائي���ات العربية مجموعة �ضخم���ة من الم�سل�سلات 
البولي�سي���ة، منه���ا عل���ى �سبيل المث���ال »C.S.I Miami« ال���ذي يدور حول 
�أداء فري���ق خا����ص بالتحقيق ف���ي موقع الجريم���ة. والنج���اح الذي لقيه 
ه���ذا الم�سل�س���ل دفع �إلى �إنت���اج »C.S.I« خا�ص ب�أكثر م���ن مدينة �أمريكية 
مث���ل نيوي���ورك ولو�س �أنجل�س.. وه���ذه الم�سل�سلات الت���ي تت�ضمن معظم 
�أ�سا�سيات الق�ص�ص البولي�سية، وت�ضيف �إليها الاعتماد على التكنولوجيا 
المتطورة، لا تخلو من التغني ببع�ض القيم الاجتماعية مثل �أهمية العمل 
�ضمن فريق، والتفا�ؤل بحتمية ظه���ور الحقيقة و�إحقاق العدل والخ�ضوع 

للقانون، حتى ولو تمكن المجرم من لي ذراع القانون ل�صالحه.

و�أخيراً ولي�س �آخراً، هناك م�سل�سل »عقلية �إجرامية« الذي يلاقي نجاحاً 
عالمياً منذ ب�ضع �سنوات، و�أبطاله هم فريق خا�ص في مكتب التحقيقات 
الفيدرال���ي الأمريكي، يعمل عل���ى اكت�شاف المجرمين بن���اءً على تحليل 
�سلوكهم ونف�سياتهم. ويقوم هذا الم�سل�سل بالفعل على �آخر ما تو�صل �إليه 

علم النف�س وعلم الجريمة، �إ�ضافة �إلى بع�ض »الإك�س�سوارات« التقنية.

�أم���ا النوع الثاني الذي ا�شتقته ال�سينما من الأفلام البولي�سية، فهو بع�ض 
ما يندرج تح���ت �أفلام الرعب مثل �سل�سلة �أفلام »هالوين« التي �أخرجها 
ال�سوري م�صطف���ى العقاد، و�سل�سلة �أفلام »�ص���راخ« وغيرها.. وفي هذا 
الن���وع م���ن الأفلام، ف����إن المحقق يكاد �أن يك���ون غائباً تمام���اً، �إذ تدور 
الق�ص����ص حول ال�شكل الذي تق���ع فيه الجريمة، وهو ع���ادة �شكل قبيح، 
يثي���ر في الم�شاهد م�شاعر ال�شفقة عل���ى ال�ضحية والنقمة على غبائها.. 
ويمك���ن في �أحيان �أن تتحقق العدالة ف���ي النهاية على يد �ضحية محتملة 
ف���ي غياب �شب���ه كلي للمحقق ولرجال ال�شرطة الذي���ن لا يظهرون �إلا في 

نهاية الفلم.
وب�سبب �ضخامة تكاليف �إنتاج الأفلام البولي�سية الكبرى و�أفلام الحركة، 
ف�إنه���ا تنتج لل�سينم���ا �أولًا، ثم تعر�ض بعد فترة عل���ى �شا�شات التلفزيون. 
ولك���ن ب�سبب انفت���اح الأدب البولي�سي عل���ى �أنماط متع���ددة داخل اللون 
الأ�سا�س���ي الواحد، وجدن���ا التلفزيون ينتج �أفلام���اً وم�سل�سلات بولي�سية 
خا�ص���ة به، لا تقل قدرة ع���ن الأفلام ال�سينمائية عل���ى جذب الم�شاهد، 
وذات تكلف���ة مادي���ة �أقل بكثي���ر. فمقابل الأف�ل�ام القليلة الت���ي �صورتها 
ال�سينما من رواي���ات �أغاثا كري�ستي، نجد التلفزي���ون الإنجليزي يعر�ض 
ب�ش���كل �شبه متوا�ص���ل م�سل�سلات مقتب�س���ة عن رواي���ات الم�ؤلفة نف�سها، 

�آخر مراحل انت�صار الق�صة البولي�سية: على �شا�شة التلفزيون



الرواية البوليسية
�أنماط و�أنواع

كثي���راً ما يكون �أبط���ال الروايات البولي�سية من �سل���ك ال�شرطة الر�سمية 
�أنف�سه���م، و�إن كان المحقق الخا����ص �أو التحري المدني قد �شاع جداً في 
الن�ص���ف الثان���ي من القرن الع�شري���ن على الأخ�ص. وق���د تتخذ الرواية 
�أنواعاً و�أ�شكالًا روائية عدي���دة. لكن ن�سبة كبيرة من الكتّاب يحاولون �أن 
ي�صوّروا ب����أدق تف�صيل، العمل الرتيب اليومي الذي يعمله ق�سم ال�شرطة 
الجنائية في وظيفته لمتابعة عدد من الق�ضايا، قبل �أن »تدهمه« المهمة 
الطارئ���ة، عن���د ح���دوث جريمة غام�ض���ة يكلَّ���ف التحقيق فيه���ا. معظم 
الق�ص�ص يرمي �إلى ك�شف مجرم. لكن في بع�ضها يكون المجرم معلوماً، 

فتتجه مهمة ال�شرطي المحقق �إلى جمع الأدلة والقرائن.

التاريخية
ى الرواي���ة البولي�سية التاريخية،  وثمة ف���رع في الرواية البولي�سي���ة، ي�سمَّ
وفيها عادةً �سر غام�ض هو العقدة الأ�سا�سية، ويت�ضمن جريمة، غالباً ما 
تكون اغتيالًا �سيا�سياً، ف���ي حادثة تاريخية. وثمة نقا�ش يتناول عدداً من 
العنا�صر في هذا الفرع، منها: كم �سنة يجب �أن تم�ضي على الحدث قبل 
�أن ت�ستح���ق الق�ص���ة ال�صفة التاريخية، �أو: هل ينبغ���ي �أن تحتوي حقائق 
���ن روايته لتبقى  تاريخي���ة، وكم م���ن ن�سج الخيال يح���ق للم�ؤلف �أن ي�ضمِّ
»تاريخية«. وهل ينبغي �أن تكون ال�ضحية �شخ�صاً حقيقياً من التاريخ مثل 
�سق���راط �أو موت�سارت، �أم �أن الق�صة التاريخية ق���د تت�سع لرواية اغتيال 
�شخ����ص وهمي، لكن في بيئة زمنية واجتماعي���ة تاريخية. وهل يكفي �أن 

يكون التحري �شخ�صاً تاريخياً فتحاك من حوله ق�صة غير حقيقية.

�أول م���ن كت���ب الرواي���ة البولي�سي���ة التاريخي���ة ملفي���ل دافي�س���ون بو�ست 
)1869 - 1930م(، و�آن���ا كاتري���ن جري���ن )1846 - 1935م(، و�إن كان 
جرج���ي زي���دان اقترب في روايات���ه التاريخية من هذا الن���وع، مع �أنه لم 
يعالج روايته من ناحي���ة جنائية، وكان همّه و�ضع الحقائق التاريخية في 
�إط���ار ق�ص�صي م�شوّق. ثم ظهرت الأمريكي���ة ليليان دي لاتور )1902 - 
1993م، وا�سمه���ا الحقيق���ي ليليان ماكيو(، وق���د تخ�ص�صت في روايات 

يحوط عقدتها �أ�سرار غام�ضة ومثيرة. 

لك���ن النوع كان ينتظر ا�سماً بد�أ يلمع في 1944م: �أغاثا كري�ستي نف�سها، 
بروايتها: »وفي النهاية ي�أتي الموت«. وهي ق�صة بولي�سية تاريخية، حدثت 
وقائعه���ا في م�صر القديمة، فيما تناول ج���ون دك�سون كار �سنة 1950م، 
ع�ص���ر نابليون بونابرت ف���ي روايته: »عرو�س نيوجي���ت«. وهي في الوقت 
نف�سه من ف���رع رواية التحري عن القاتل. ثم كتبت جوزفين تاي )1996 
- 1952م، وا�سمها الحقيقي �إليزابت ماكنتو�ش( �سل�سلة روايات من هذا 
النمط، يدخل في �إحداها التحري الم�ست�شفى لك�شف جريمة قتل الملك 
الإنجلي���زي رت�شارد الثالث. وتوالت الأ�سماء من���ذ 1970م، فكانت �إلي�س 
بيت���رز )1913 - 1995م، وا�سمها الحقيقي �إدي���ث ماري بارجيتر( التي 
�أ�ص���درت 21 ق�صة من يومي���ات الأخ كادفائيل، وتدور ح���وادث رواياتها 
البولي�سي���ة قب���ل �ألف �سن���ة. ومو�ضوعه���ا جرائم قتل تاريخي���ة. وتعاظم 
الإقبال على الرواية البولي�سية التاريخية في ت�سعينيات القرن الميلادي 
الع�شري���ن، بظهور رواي���ات ليند�سي ديفي�س التي ت���دور حوادث الجرائم 
فيه���ا في عه���د الإمبراطور ف�سبازي���ان الروماني، ثم رواي���ات الأمريكية 
�إليزابت بيت���رز )وا�سمها الحقيقي بربرة ميرت����س(، التي كتبت روايات 

بولي�سية عن جرائم في م�صر في ع�شرينيات القرن الع�شرين.

لت واحداً من �أبرز مذاهب الرواية البولي�سية جرائم القتل التاريخية �شكَّ
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�أنواع �أخرى
درج كذل���ك ف���ي الرواي���ة البولي�سي���ة 
ن���وع يمي���ل �إلى جريم���ة القط���ارات، 
ففي القط���ار لا يعرف النا�س �أحدهم 
الآخ���ر عادة، وي�ضفي هذا الأمر �سمة 
غمو�ض على �أي���ة جريمة تحدث على 
قط���ار. وكان �أول محق���ق ف���ي جريمة 
قطار ثورب ه���ازل، بطل رواية الق�س 
الإنجلي���زي فكتور وايت�شير�ش )1868 

- 1933م(. ثم كرّت ال�سبحة.

وثم���ة رواي���ات بولي�سية �أقبلت عليها كاتبات في �أواخ���ر القرن الع�شرين، 
وات�سم���ت بمعالجة ق�ص�ص الحوادث الغام�ضة، البعيدة عن العنف، مثل 
�س فيها، وغلب  �أ�سرار �صناعة الغ���ذاء والأ�سرار المهنية الأخرى والتج�سُّ

فيها �أن يكون المحقق امر�أة. 

لك���ن روايات الكُتَّاب الرج���ال جنحت في دُرْجَة جدي���دة، �إلى روايات 
مجرم���ي القتل الجماعي المت�سل�سل، وك�أنها تث����أر من النوع البولي�سي 
الن�سائ���ي »ال�سلم���ي« الخالي م���ن فظائ���ع العنف، به���ذه الجرعة من 
العن���ف ف���ي �أخبث���ه و�أفظعه. وقد ب���دا للكتّ���اب ربما، �أن ه���ذا النمط 
م���ن الرواية البولي�سي���ة يفي�ض نوعاً ما عن طاق���ة ال�شرطة الر�سمية، 
ره من قيود  ولا ب���د له م���ن التحري الخا����ص، بتخفّي���ه وحنكته وتح���رُّ
الوظيف���ة الر�سمية ودوامها. وكان���ت روايات من هذا النوع ظهرت في 
ع�شرينيات القرن الع�شرين، وكان »بطلها« مجرم مهوو�س بالقتل، هي 
رواي���ة فيليب ماكدونالد )1900 - 1980م( »هرّ ب�أذناب كثيرة«. غير 
�أن رواي���ة الجرائ���م المت�سل�سلة البولي�سية لم تبلغ �أ�ش���د الإقبال عليها 
�إلا بعدم���ا ظهرت في المحافل الأدبية عب���ارة: Serial Killer )القاتل 
المت�سل�س���ل(، ف���ي �سبعيني���ات القرن الع�شري���ن، ولا �سيم���ا عند ن�شر 
رواية: »�صمت الحملان« �سن���ة 1988م. وهي رواية للأمريكي توما�س 
هاري����س، وظهرت في فلم، �أخرجه جوناثان ديم، ومثّل �أدوار البطولة 
في���ه جودي فو�ستر و�أنطوني هوبكنز، ونال الفلم جوائز �أو�سكار. ولعل 
م���ا في عبارة »القاتل المت�سل�سل« من عن�صر غمو�ض ورعب، هو الذي 
اجتذب محب���ي النوع، الذين يع�شق���ون ذلك الإح�سا����س فيما يقر�أون 

وي�شاهدون. 

روايات الت�شويق
�إذا كان���ت �أن���واع الروايات البولي�سية تحتاج �إل���ى كتمان �سر العقدة حتى 
النهاي���ة، حت���ى لا ت�ضيع لذة الق���راءة على الق���ارئ، )با�ستثن���اء النمط 
ال�صين���ي الذي يقلب م�سار التحقيق، بدءاً من معرفة القاتل، و�صولًا �إلى 
وقوعه ف���ي قب�ضة العدالة(، ف�إن �أ�شد �أنواع الرواية البولي�سية حاجة �إلى 
ه���ذا الكتمان ه���ي روايات الت�شوي���ق )Suspence(. فه���ذا النوع يحب�س 
نف����س الق���ارئ، بما في���ه من ت�سل�س���ل مفاج����آت وانقلاب مواق���ف. ولذا 
يحر����ص النق���اد على عدم ك�ش���ف العقدة ف���ي مقالاتهم، فيم���ا يحر�ص 
القارئ على عدم قراءة النقد عادة قبل قراءة الرواية نف�سها. وقد �صار 

معه���وداً �أن يلتزم كت���م �سر العقدة ف���ي الرواية المعلن���ون والأكاديميون 
ف���ي مقالاتهم، حماية لح���ق القارئ في �شحنة الت�شوي���ق التي ت�ستحق له 
 Witness for the( »ف���ي قراءته. حتى �أن م�شاهدي فل���م »�شاهد ادعاء
Prosecution(، الذي ظهر �سن���ة 1957م، نو�شدوا في الإعلان بالفلم، 

�ألا يبوح���وا ب�سر العقدة، وه���و م�ؤ�س�س على ق�صة ق�صيرة ثم رواية »نحن 
المحلفين« لأغاث���ا كري�ستي، تدور �أحداثها في قاعة محاكمة رجل متهم 
بالقت���ل، ولع���ب دور البطولة فيه تايرون باور ومارلي���ن ديترت�ش وت�شارلز 

لوتون، و�أخرجه بيلي وايلدر.    

»�صمت الحملان«: الت�شويق البولي�سي على حافة الرعب

الروائية �آنة غرين 
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مارب���ل، وغيرهما. وتت�سم رواية كري�ستي بالأحاج���يّ التي تحيّر القارئ، 
وتق���وده مرات كثي���رة في غير طري���ق بلوغ الحقيق���ة. ومن �أ�شهر 

رواياته���ا: »جريمة عل���ى قطار ال�شرق ال�سري���ع« )1934م(، 
و»م���وت على الني���ل« )1937م(، و»ثم لم يع���د هناك �أحد« 

)1939م(. 
وا�ستخدم���ت تقني���ة الأحاج���يّ المعق���دة جداً ف���ي الرواية 

البولي�سي���ة، بطريقة فذّة في عقدة روائية تبدو م�ستحيلة من 
قِبَل الكاتب جون ديك�سون كار )1906 - 1977م(، 

وه���و نف�سه كارتر ديك�س���ون، الذي يعدُّ ملك 
روايات �ألغاز الغرف المقفلة، و�سي�سيل 

�ستري���ت )1884 - 1965م(، ال���ذي 
وقّع روايات���ه �أي�ضاً با�سم جون رود. 
����ص دكت���ور بري�ستلي،  وق���د تخ�صّ
المحقق في رواياته، في ا�ستخدام 

الأدوات التقنية المتطوّرة.

وب���رز م���ن الأمريكيي���ن ف���ي كتابة 
الرواي���ة الجنائي���ة رك����س �ست���اوت 

)1886 - 1975م( و�إيلي���ري كوي���ن 

)ا�س���م م�ستعار في م�سل�س���ل تلفزيوني �أمريكي 
1975 - 1976م( و�آخرون. 

التحرّي الخاص
لع���ل التح���ري مارتن هيوي���ت، الذي 
كان بط���ل الكات���ب البريطاني �آرثر 
موري�س���ون )1863 - 1945م(، �أول 
نماذج التح���ري الع�صري ف���ي الرواية 

الخيالية البولي�سية. 

ف���ي ع�شرينيّ���ات القرن المي�ل�ادي الع�شرين، لم يكن 
خ���وف  م�ص���در  1947م(   -  1895( كابون���ي  �آل 
ورعب فق���ط في �شوارع �شيكاغ���و و�سائر المدن 
الأمريكي���ة، ب���ل كان كذل���ك م�ص���در ف�ض���ول 
وت�شوّق لدى هذا المجتمع لمعرفة خفايا عالم 
الجريم���ة �أي�ض���اً. وقد ا�ستثم���رت مجلات 
الأمريكي���ة  الإجرام���ي  الخي���ال  �أدب 
وكتّاب���ه ذلك الف�ضول ا�ستثم���اراً ذكياً، 
مثل مجل���ة »بلاك ما�س���ك« )القناع 
الأ�سود( والم�ؤلف كارول جون 
1958م(   -  1889( ديل���ي 

الممثل بول نيومان ال�شهير ب�أدواره البولي�سية كما ظهر في فلم »هاربر« عام 1966مالممثل �ألبرت فيني في دور المحقق بوارو في »جريمة في قطار ال�شرق ال�سريع«

جرائم الع�صابات في �أمريكا.. محور �آخر من 
محاور هذه الرواية
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الذي �ألّف ق�ص�ص عن���ف وت�شويه وظلم، من عمل المجرمين. ولم يق�صد 
ديلي �أن تكون عقدة ق�صته لغزاً جنائياً غام�ضاً، بل اكتفى على الخ�صو�ص 

برواية حوادث عنف المجرمين، وحكم العدالة الذي ي�ستحقّون.

و�شاع���ت في ثلاثيني���ات القرن الع�شري���ن روايات التح���ري الخا�ص، مثل 
دا�شيي���ل هاميت وجوناث���ان لاتيمر و�إي���رل �ستانلي جاردن���ر، لف�ضح عالم 
الجريم���ة ال�سفلي العنيف، في ال�شارع الأمريكي. وفي �أواخر الثلاثينيات، 
طوّر ريمون���د ت�شاندلر )1888 - 1959م( هذا الن���وع الأدبي بف�ضل بطله 
التح���ري فيلي���ب مارلو، ال���ذي �أ�ضف���ى �صفة حميم���ة على عم���ل المحقق 
الجنائي. ثم دخل���ت �شخ�صية مارلو في عدد م���ن الق�ص�ص التلفزيونية. 
وتابع جيم�س هادلي ت�شي�س )1906 - 1985م( �أ�سلوب ت�شاندلر في رواياته 
البولي�سي���ة »قدا�س ال�شقراء الجنائزي« )1945م( و»�إلقِ بها بين الزنابق« 
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)1950م(، و»اح�سب���ه لنف�س���ك« )1950م(. وزاد تطوي���راً في هذا الخط 
الذي يعتمِد التحري الخا�ص، الكاتب رو�س ماكدونالد )1915 - 1983م( 
ال���ذي كان بطل���ه التحري الخا����ص لو �آرت�ش���ر. وتميّز �أ�سل���وب ماكدونالد 
با�ستخدام علم النف����س وجمال �أ�سلوب الكتابة. ويُذكَر �أن هوليوود �أنتجت 
فل���م »هاربر« �سنة 1966م، ولعب فيه بول نيوم���ان دور التحري لو �آرت�شر، 
�س على رواية ماكدونالد »الهدف المتحرك«. وقد �أعاد نيومان  والفلم م�ؤ�سَّ

الكرّة في فلم »حو�ض الغرق« في �سنة 1976م.

وي���رى النقّ���اد �أن مايكل كولنز، وا�سمه الحقيق���ي دني�س ليندز )1924 - 
2005م( �أدخ���ل هذا النوع الأدبي، �أي رواية التحري الخا�ص البولي�سية، 

ف���ي الع�ص���ر الحا�ض���ر. ففيما واظ���ب على تل���ك الق�ص�ص الت���ي تجعل 
التح���ري الخا�ص يواجه قوى �أكبر م���ن �إمكاناته بما لا يقا�س، مثلما فعل 
�سابقوه، �إلا �أنه �أ�ضاف عن�صر التحليل الاجتماعي على الرواية الجنائية 

البولي�سية، و�أثر مكانة الب�شر في هذا العالم ال�سفلي، عالم الجريمة.

الروائيات يشاركن
حت���ى ليندز، كانت رواية التحري الخا�ص �ضمن �أدب الرواية البولي�سية، 
حك���راً للم�ؤلفي���ن الرجال، �إلى �أن ظه���رت رواي���ات الأمريكيتين مار�سيا 
مول���ر، و�سو جرافت���ون، في �أواخر �سبعينيات الق���رن الميلادي الع�شرين 
و�أوائ���ل ثمانينياته. وقد �أدى نجاحهما �إلى �إقبال النا�شرين على م�ؤلفات 

الق�ص�ص البولي�سية من الن�ساء. 

كبوة ثم نهضة
غي����ر �أن الن�صف الثاني من الق����رن الع�شرين، �شهد طغيان اهتمامات هزت 
العال����م ب�أ�سره، منه����ا حرب فيتنام وثورة ال�شبيبة ف����ي ال�ستينيات، والحرب 
الب����اردة بي����ن الدولتين العظميين. ث����م ظهور الهم البيئي ال����ذي تبعه تطور 
تكنولوجي مده�ش.. وكان من الطبيعي �أن يفر�ض كل ذلك نف�سه على عالم 
الأدب والفن����ون، فتراجع����ت مكانة الرواي����ة البولي�سية لتقب����ع م�ؤقتاً في ظل 
الرواي����ة ال�سيا�سي����ة والاجتماعية. ومع ذلك، ف�إنها ل����م تنقر�ض تماماً. ففي 
ظ����ل �أدب����اء �سيا�سيين �أو م�سي�سين م����ن �أمثال �ألك�سن����در �سولجنتين )م�ؤلف 
»خليج الغولاك« ال�شهير(، كان هناك بع�ض الأ�سماء التي راحت تلمع بف�ضل 
رواياته����ا البولي�سية، ومن �أ�شهر ه�ؤلاء على الإطلاق �سيدني �شيلدون، الذي 

اب �أف�ضل الروايات البولي�سية في العقد الأول من القرن الحالي. كان عرَّ

فف���ي الت�سعيني���ات، كان م�ؤل���ف الأغان���ي دان براون يم�ض���ي �إجازته في 
الكاريب���ي عندما طالع �إحدى روايات �شيلدون الت���ي �أثرت فيه بعمق �إلى 
درج���ة اتخاذه قرار التحول �إلى كتاب���ة الروايات البولي�سية. وبالفعل، في 
الع���ام 1998م، ن�ش���ر دان ب���راون روايته الأولى »الح�ص���ن الرقمي« التي 

�أتبعها بروايتين �أخريين هما »حقيقة الخديعة« و»ملائكة و�شياطين«..

لم ينل براون نجاحاً تجارياً ي�ستحق الذكر في بداية الأمر. �إذ بلغ معدل 
م���ا بيع من كل من ه���ذه الروايات نحو 10 �آلاف ن�سخ���ة. �إلى �أن ن�شر في 
الع���ام 2003م روايته ال�شهيرة »�شيف���رة دافين�شي« التي جعلت المجلات 
الأمريكية ت�صنفه كواحد من ال�شخ�صيات المئة الأكثر ت�أثيراً في العالم، 
ب�سب���ب الرواج الهائل ال���ذي لقيته هذه الرواية. �إذ طب���ع منها نحو 100 

دان براون.. 
العودة 

المظفرة 
للرواية 

البولي�سية

�آغاثا كري�ستي.. كلا�سيكية لا تزال
رائجة عالمياً
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ملي���ون ن�سمة، وبف�ضلها عادت رواياته ال�سابقة �إل���ى الرواج، الأمر الذي 
ر بنحو 75 مليون دولار. ن للم�ؤلف دخلًا �سنوياً يقدَّ �أمَّ

تن����درج رواي����ات دان براون في �إط����ار الرواي����ة البولي�سية بالمعن����ى الحرفي 
والتقلي����دي للكلمة. فمعظمها يبد�أ بجريمة قت����ل غام�ضة، يتطلب حل لغزها 
عبقري����ة محقق مثقف )مثل روبرت لانغدون ال����ذي كان بطل ثلاث من هذه 
الرواي����ات(، وهو �أ�ستاذ في جامع����ة هارفرد ولي�س �شرطي����اً عادياً. وال�سبب 
ف����ي اختي����ار هذا النوع م����ن الأبطال، ه����و �أن حل اللغز الغام�����ض في روايات 
براون يجول بالقارئ على عالم الم�ؤ�س�سات الكبرى مثل الكني�سة الكالوثيكية 
وم�ؤ�س�س����ات الأم����ن القوم����ي الأمريكي والجمعي����ات ال�سرية مث����ل الما�سونية 
و»الإيلومينات����ي«، وزمني����اً، يمك����ن للم�ؤل����ف �أن يج����ول بالقارئ م����ا بين زمن 
الحروب ال�صليبية وع�صرنا الحا�ضر بكل ما فيه من تقنيات لا تزال مجهولة 
اء  �أو قي����د لااختبار.. وهذا ما �أ�ضفى على رواياته نكهة خا�صة لم يعهدها قرَّ
الروايات البولي�سية من قبل، الأمر الذي �أدى بدوره �إلى تحول هذا النوع من 

الأدب البولي�سي �إلى مدر�سة، بد�أ الكثيرون ين�سجون على منوالها.

وم���ن �أبرز المنتمين �إل���ى المدر�سة »البراونية« ه���ذه، الروائي ال�سعودي 
الدكت���ور من���ذر القباني، الذي كتب حت���ى الآن روايتي���ن بولي�سيتين هما 
»حكومة الظل« و»ع���ودة الغائب«، وكلتاهما تدوران حول ال�صراع ما بين 
المحافل الما�سونية من جهة و»العروة الوثقى« من جهة �أخرى. والعقدة، 
كما هي عند براون، تبد�أ بجريمة قتل، والبطل �شخ�ص مثقف يجد نف�سه 

متورطاً في التحقيق �سعياً �إلى حل اللغز الغام�ض.

روايتا الأديب ال�سعودي 
منذر القباني

�سو غرافتون مار�سيا مولر

الروائي 
الأمريكي 

�سيدني �شيلدون، 
الذي حافظ 
على الرواية 

البولي�سية 
خلال العقود 

الثلاثة الأخيرة 
من القرن 

الع�شرين
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يجد ه���واة الرواية البولي�سية في المكتب���ات �ألوف الروايات 
البولي�سية التي تبد�أ بحادثة غام�ضة ومثيرة. لكن كيف يمكن 

ل���كل هذه الروايات �أن تكون من نوع واح���د، وفي الوقت نف�سه �أن 
تكون مختلفة، واحدها عن الآخر؟ 

�أف�ضل ما ي�شرح هذا التناق�ض، �أن نقارن روايتي �آرثر 
كونان دوي���ل: »كلب �آل با�سكرفي���ل«، و�أغاثا 
كري�ست���ي: »جريمة عل���ى قطار ال�شرق 
ال�سري���ع«. ف���ي كلا الكتابين ين�شئ 
الكاتب »جو غمو�ض«، ي�ضعهما 

التشابه والتباين بين 
روايتي كونان دويل 

وكريستي

ف���ي النوع الأدبي نف�سه. لكن �أ�سلوبي الكاتبين في خلقهما ال�سر الغام�ض 
المثي���ر لف�ضول القارئ يختلفان. ففيما يعتم���د دويل على غمو�ض البيئة 
التي تحدث فيها الجريم���ة، تختار كري�ستي �أن يكون الغمو�ض في �سلوك 

الأ�شخا�ص وفي مفتاح اللغز.

في الق�صتين، ي�ستفيد بطلا الرواية، �شرلوك هولمز وهركول بوارو، من 
قدرتهم���ا الجبارة على الا�ستنت���اج العقلي لحل لغ���ز الجريمة. وكلاهما 
ي�ستخدم م�ساعداً متوا�ضع المق���درة، فيهز�أ به ويحقّره. وكلا التحريين 
مثقف متكبّر. ويت�سم هولمز ب�سمة العالِم، �أما بوارو فهو لي�س �سوى رجل 

متفوّق في القدرة على الا�ستنتاج.

تجري روايات دويل في �إنجلترا، فيما ي�سافر �أبطال رواية كري�ستي حيثما 
تحدث الجريم���ة. ذلك ما نقر�ؤه مثلًا في رواياتها الثلاث: »جريمة على 
قطار ال�شرق ال�سريع«، و»جريم���ة في وادي الرافدين«، و»جريمة على 

النيل«.

وي�شت���رك الكاتب���ان في �أنهم���ا يبد�آن عموم���اً عر�ض 
العق���دة بالعث���ور عل���ى جثة، مث���ل العثور فج����أة على 
جثة �سير ت�شارل���ز با�سكرفيل، المر�شح المحتمل لحزب 
الأحرار في الانتخاب���ات المقبلة. والعثور على جثة، عن�صر 
ق���وي في �إث���ارة ف�ضول القارئ ح���ول �سرٍ ما، وربم���ا في �إ�شاعة 
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�ش���يء من الخوف وربما الرعب في بع�ض الح���الات. يُعثر على الجثة في 
كت���اب دويل في م�ستنقع معتم منعزل يلفه ال�ضباب، لكن الجثة في كتاب 
كري�ست���ي تُكت�شَف في القطار ف���ي ظروف غام�ضة حيث لا يعرف الركاب 
�أحده���م الآخ���ر. �صحي���ح �أن المكان مختل���ف في طبيعت���ه، لكن عن�صر 

الغمو�ض �ضروري في كلا الحالين. 

وف���ي كثير من الرواي���ات نرى دويل يجعل الجريمة عن���د طرف غابة، �أو 
ف���ي حدائق وا�سعة، لا تحت�شد بالنا�س. ويجتهد دويل كثيراً في ا�ستخدام 
الكلم���ات ف���ي الو�ص���ف، من �أج���ل تكوين �ص���ورة المكان ب����أدق تف�صيل، 

لإ�ضفاء الت�شويق والغمو�ض. 

�أم���ا جث���ث كري�ستي فهي »على �سف���ر« في مكان م���ا، لأن كري�ستي نف�سها 
زارت الم�ش���رق العرب���ي ومكثت مدة ف���ي حلب والع���راق. �صحيح �أن كلا 
الكاتبي���ن ي�ستخدم عوام���ل �أخرى غير المكان، لإ�ضف���اء الغمو�ض و�ضخ 
عنا�ص���ر الت�شويق في الرواية، لكن اختيار الم���كان هو العامل الم�شترك 
ف���ي كل رواياتهما. وتتميّز كري�ستي ب�أن الت�شويق عندها يعتمد كثيراً على 
�شخ�صي���ة الأبطال وعلى �س���ر العقدة في الجريم���ة، ويعطيها هذا الأمر 
طابع���اً �أق���ل »�شاعرية« من دوي���ل و�أ�شد مي�ل�اً �إلى الواقعي���ة. فهي تمعن 

�أ�شهر محققين ابتدعهما 
الخيال الأدبي: �شرلوك 
هولمز وهركول بوارو.. 
المختلفين عن بع�ضهما

في تف�صيل �أ�س���رار عقدة الق�صة وعنا�صر الجريم���ة، ودقائق �شخ�صية 
�أهم اللاعبين ف���ي الرواية. ففي بداية ق�صتها في كتاب »�سر على قطار 
ال�شرق ال�سريع«، و�ص���ف لبوارو وكيف يجد عودي ثقاب مختلفي ال�شكل، 
ث���م ينحني ليلتقط م���ن على الأر�ض قطع���ة مطرزاً عليه���ا حرف H، ثم 
مخ���رزاً لتنظيف غلي���ون. ويتبين فيما بعد �أن لهذي���ن التف�صيلين علاقة 

بعقدة الق�صة و�سر الجريمة.
ونج���د عن���د كلا الكاتبي���ن مجموع���ة م���ن الم�شتب���ه به���م، ف���ي ارتكاب 
الجريمة. وقلما تكون رواية بم�شتبه به وحيد. وي�شتد الت�شويق في الرواية 
حين يت�ساوى الم�شتبه بهم في قوة ال�شبهة، فلا يتركز الانتباه على واحد 
منه���م بل على اثنين �أو �أكثر، فت�ستبد الحي���رة بالقارئ. �إنه �أثر مق�صود 

يتفنن الكاتب في �إحداثه، بحبكة ح�سنة وغمو�ض مت�صاعد. 

وقد �أمات كلا الكاتبين بطله المحقق، ثم كتب روايات تولى فيه التحقيق 
محقق �آخر، مثل الآن�سة ماربل، في روايات كري�ستي، فيما ا�ستوحى دويل 
م���ن المحقق �س���ي �أوغ�ست دوبان، في رواية �إدج���ار �ألان بو: »جريمة في 

�شارع مورج«.

�أما في المحافل الأدبية فيرى النقاد �أن دويل م�ؤلف كبير، فيما يرون في 
كري�ستي كاتبة ناجحة ورائجة في تجارة الكتب رواجاً وا�سعاً. لكن منهم 
من يف�ضل كري�ستي لا �سيما ب�سبب وفرة اللاعبين الثانويين في رواياتها، 
فهي تفرد لهم دوراً لا يقت�صر على �إكمال الم�شهد، بل انهم ي�شاركون في 

تطور الرواية وعقدتها.  

وف���ي النهاي���ة لا بد ف���ي كل رواية، م���ن الإيقاع بالقات���ل. ذلك هو غر�ض 
الق�صة البولي�سية على كل حال.  العنا�صر في هذا الفرع، منها: كم �سنة 
يجب �أن تم�ضي على الحدث قب���ل �أن ت�ستحق الق�صة ال�صفة التاريخية، 
�أو: ه���ل ينبغ���ي �أن تحتوي حقائ���ق تاريخية، وكم من ن�س���ج الخيال يحق 
ن روايته لتبقى »تاريخية«. وهل ينبغي �أن تكون ال�ضحية  للم�ؤلف �أن ي�ضمِّ
�شخ�ص���اً حقيقياً من التاريخ مث���ل �سقراط �أو موت�س���ارت، �أم �أن الق�صة 
التاريخي���ة قد تت�سع لرواي���ة اغتيال �شخ�ص وهمي، لك���ن في بيئة زمنية 
واجتماعي���ة تاريخي���ة. وه���ل يكف���ي �أن يكون التح���ري �شخ�ص���اً تاريخياً 

فتحاك من حوله ق�صة غير حقيقية.
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كلمة بوليس وكلمة 
شرطة واسم 

الرواية البوليسية

كلمة »بولي����س«، من اليونانية القديمة 
»بوليتِي���ا«، وتعن���ي ف���ي الأ�ص���ل �إدارة 
المدينة. وه���ي ت�شمل مجموع القوانين 
والقواع���د الت���ي يلتزمه���ا المواطن من 
والطم�أنين���ة  النظ���ام  ي�س���ود  �أن  �أج���ل 
والأم���ان، في المجتمع. و�ص���ارت الكلمة 

فيم���ا بع���د تعن���ي مجموع���ة رج���ال منظمة 
م�سلّح���ة مكلّف���ة �أن تفر����ض احت���رام ه���ذه النظ���م 

والقواني���ن. وكان نظ���ام ال�شرط���ة متبع���اً في م���دن الفراعنة من���ذ �أكثر 
م���ن خم�سة �آلاف �سن���ة. وبين ا�سم ال�شرطة وا�س���م المدينة في اليونانية 
القديم���ة علاق���ة، �إذ كان���وا ي�سمّ���ون الم���دن: تريبولي����س )طرابل�س( �أو 
�أكروبولي����س )الموقع ال�شهير في �أثينا(، �أو هليوبولي�س )مدينة ال�شم�س، 

في �ضاحية القاهرة( وهكذا.

وف���ي الع�صور الحديثة، فقدت الكلمة معناها المتعلِّق بالمدينة، �سوى �أن 
ال�شرطة في النظ���ام الفرن�سي والنظم العربي���ة الم�ستوحاة منه كذلك، 
ى ق���وى الأمن في خارج المدن:  لا تعم���ل عموم���اً �إلا في المدن، فيما تُ�سمَّ

رَك. الدَّ

وكان الع���رب اتَّبعوا �إن�ش���اء قوة �شبه ع�سكرية لحف���ظ النظام في المدن 
�سموها: ال�شرطة. وفي ل�سان العرب: 

ي ال�شُرَط، لأنهم  »�أ�شرطَ فلانٌ نف�سَه لكذا وكذا، �أي ... �أعدّها، ومنه �سُمِّ
جعل���وا لأنف�سهم علامةً يٌعرَف���ون بها، الواحد �شُرَط���ة و�شُرَطيّ... ورجلٌ 
�شُرَط���يٌ و�شُرْطي: من�سوب �إل���ى ال�شرطة، والجمع: �شُ���رَطٌ، �سُمّوا بذلك 

لأنهم �أَعدّوا لذلك و�أعلموا �أنف�سهم بعلامات«.

وحين نقول في ال�صحف والإذاعات: رجال ال�شرطة، فلأننا قد لا نعرف 
�أن جم���ع كلمة: �شرطي، هو �شُ���رَط. فعبارة: رجال ال�شرطة لي�ست عربية 

خال�صة، بل انها ترجمة حرفية لعبارة: Police Men، الإنجليزية.

لق���د تطور معنى كلمة »بولي����س« الأوروبية، مع الزمن، و�صارت تعني، في 
عب���ارة: الق�صة البولي�سية، ذلك النوع م���ن الق�صة �أو الرواية التي تعالج 
ق�ضي���ة جنائية، يحاول التحقيق والأدلة الجنائي���ة والمباحث �أو المحقق 

الخا����ص )Private Detective(، �أن يفكّوا �أحاجيّها وعقدها الغام�ضة 
لإماط���ة اللثام عن المجرم المتخفي، الذي حاول �أن يخفي جريمته، بما 

يقرب من الجريمة الكاملة. 

و�إذا كانت الرواية البولي�سية قد تحدث في �أرياف، �أو في عدد من البلاد، 
لا في مدينة بال�ضرورة، �إلا �أن الغالب في هذا النوع من الأدب، �أنه مدني 
المواقع في الإجمال. وحين تكون الحادثة �أو الجريمة في الريف، فذلك 
لإ�ضافة ت�شوي���ق عليها، فالمكان لي�س مقر �إقام���ة المحقّق المعتاد، وفي 
ذهاب���ه �إل���ى الريف �شيء م���ن التزوي���ق الروائي الج���ذاب، الذي يحيط 

الق�صة بغمو�ض م�شوّق ومثير.

 ،Roman Policier ويلاحَ���ظ �أن ت�سمية الرواي���ة البولي�سية بالفرن�سي���ة
 ،Detective Novel تختلف في معناه���ا قليلًا عن الت�سمية الإنجليزي���ة
الت���ي تعني: رواي���ة التحقي���ق الجنائ���ي. �إلا �أن الت�سميتين تعني���ان النوع 
الأدب���ي نف�سه في الإجمال. وقد وُلدت في �أدبي���ات النوع كلمة �إنجليزية، 
ه���ي: whodunit، وه���ي دم���ج لعب���ارة: Who had done it، �أي: م���ن 
فعله���ا؟ وقد �صارت الكلمة ا�سماً لنمط خا�ص م���ن الرواية البولي�سية، لا 
يتناول �سوى عقدة التحقيق فيمن ارتكب جريمة ما، والمبارزة التي تن��شأ 
بي���ن التحري والمجرم، �أحدهما يحاول ك�شف الجريمة وفاعلها، والآخر 

يحاول �إخفاءها �أو تحويل النظر عن فاعلها �إلى غيره.
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