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الرواية البولي�سية لون خا�ص جداً من األوان الر
الأدب. تنتقل بالقارئ اإلى عالم الجريمة المناق�ص 

باأحداثه وحركته لرتابة الحياة اليومية، وتعده 
بحتمية تحقيق العدالة في النهاية.

بطلاها اثنان: مجرم يوقظ فينا القلق مما يمكن 
للحياة الجتماعية اأن تحمله من مخاطر، و�سرطي 

اأو محقق ياأوي قلقنا ويبدده بفعل قدرته على 
النت�سار للحق.

ومن غرائب هذا اللون الأدبي اأنه في مقابل �سغف 
العامة به واإقبالهم عليه، فقد واجه ول يزال يواجه 

�سيئاً من تعالي البع�ص عليه، خا�سة من قبل 
العاملين في الألوان الأدبية الأخرى.

في هذا الملف الذي اأعده الدكتور فكتور �سحاب 
بم�ساهمة محدودة من فريق القافلة، عر�ص لنا 

لتاريخ الرواية البولي�سية منذ ن�ساأتها وحتى 
الم�سل�سلات التلفزيونية الم�ستقة منها. وما بين 

هذه ال�سفحات نكت�سف اأن هذا اللون الأدبي ل 
يقل �ساأناً في الواقع عن باقي مذاهب الرواية 

في الع�سر الحديث. ل من حيث قيمته 
الأدبية، ول من ناحية ارتباطه 

بالتحولت الجتماعية والتعبير 
عنها.

ف
لملــ
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لو لم يكن في النف�ص الب�س���رية ذلك ال�س���غف بالغوام�ص والأ�س���رار، 
وبح���ب المغام���رة حتى ل���و كان في الأمر جريمة، ولو لم ي�س���ل هذا 
ال�س���غف اإل���ى ح���د الهو����ص عند الأدب���اء، حتى ان�س���رفوا ع���ن كل اأدب 
ليكتب���وا ف���ي اأ�س���رار الجرائ���م، واأ�س���اليب المجرمي���ن، ول���و ل���م يبلغ 
ه���ذا الن���وع من الم�س���اعر بكثير من النا�ص اإلى حد الت�س���وق للخوف 
والتل���ذذ بالرع���ب، لما كانت لن���ا الرواية البولي�س���ية، التي دخلت مع 
الداخلين في ع�سر ال�سينما والتلفزة، بعدما مكثت قروناً بين دفتي 

كتاب.

فاأقدم ما تركه لنا التاريخ من فن الرواية »البولي�صية«، ق�صة التفاحات 
الثلاث، وهي اإحدى الق�ص�ص التي روتها �صهرزاد للملك �صهريار، في 
الليلتين التا�صعة ع�صرة والع�صرين من األف ليلة وليلة. في هذه الق�صة 
العربي���ة، يعث���ر �صياد على �صن���دوق كنز مقفل وثقيل، ف���ي نهر دجلة. 

وي�صت���ري ال�صندوق منه الخليفة العبا�ص���ي هارون الر�صيد. وياأمر 
الر�صيد بك�صر ال�صن���دوق لفتحه، فيجد فيه جثة امراأة مقتولة 

ومقطع���ة. فياأمر الخليفة العبا�ص���ي وزيره جعفر بن 
يحيى البرمكي اأن يك�صف ل���ه �صر الجريمة والعثور 

على القاتل في غ�صون ثلاثة اأيام، واإلا اأمر بقتله. 

ويده�ص���ك ف���ي الق�ص���ة اأن ف���ن الت�صوي���ق فيها 
متقدم ج���داً، فيما تقود الق���ارئ في تعرّج 

يخطف الاأنفا�ص، وه���و يلاحق خيوط 
الجريمة.
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يختل���ف حافز جعفر عن حواف���ز المحققين في الروايات البولي�صية التي 
قراأناه���ا ف���ي الاأدب الاأوروبي، في الع�صور الحديث���ة، ذلك اأن جعفراً لم 
���ه العثور على الجاني، مثلما نرى في رواي���ات �صرلوك هولمز اأو  يكن همُّ
هرك���ول بوارو، بل اإنقاذ حياته هو من �لحك���م بقتله �إذ� �أخفق في ك�شف 

�صر الجريمة وا�صم القاتل، وهو الموؤتمن على �صلامة الرعايا. 

بع���د األف ليلة وليلة وتفاحاتها الثلاث، نقراأ في الاأدب ال�صيني، ق�ص�صاً 
بولي�صي���ة، منه���ا »ب���او جونج اأن« في عه���د اأ�صرة منج المالك���ة، ثم ق�صة 
»دي جون���ج اأن«، ف���ي القرن الثامن ع�ص���ر. وقد تَرجم �لق�ش���ة �لأخيرة 
�إل���ى �لإنجليزية، خبير �ل�شوؤون �ل�شيني���ة �لهولندي روبرت فان جوليك. 
وتحك���ي الق�ص�ص هذه منجزات القا�صي باو كنجتي���ان، اأو القا�صي دي 
رنج���ي، وهم���ا قا�صيان حقيقي���ان في تاري���خ ال�صين، م���ع اأن الق�ص�ص 

خيالية.

وتختلف هذه الق�ص�ص عن الرواية البولي�صية الغربية التقليدية في عدد 
من العنا�ص���ر، اأهمها اأن المحقق فيها قا����ص، واأن المجرم معروف من 
بداي���ة الرواية ودوافعه للجريمة اأي�صاً، وبذل���ك تكون العقدة مقلوبة، اإذ 
اإن الرواي���ة البولي�صية الغربية عموماً، تُبقي �لقاتل مجهولً حتى �آخرها. 
كذل���ك تحتوي الرواية البولي�صي���ة ال�صينية عنا�شر خارقة للطبيعة، مثل 
تدخ���ل �لأ�شب���اح و�إخباره���ا �لب�شر بم�شيره���م �أو مقتله���م �لآتي، وحتى 
بك�ص���ف ا�صم القاتل لهم. ولا تخلو هذه الق�ص�ص من المعاني الفل�صفية، 

واحت�صادها بكثير من الاأ�صخا�ص الذين تربطهم علاقة بالق�صة.

القصة البوليسية الأوروبية
ثم���ة من ين�صب ن�صوء الق�ص���ة البولي�صية في الغرب اإلى الكاتب الفرن�صي 
فولتي���ر )1694 - 1778م، وا�صم���ه الحقيق���ي فران�ص���وا م���اري اأرويه(، 
ف���ي روايته »زاديج«، الت���ي �صدرت �صنة 1747م. ويظ���ن بع�ص النقاد اأن 
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ق�ص���ة الكل���ب والح�صان ف���ي الف�صل الثالث م���ن روايته ه���ذه، تُعد من 
الاأدب البولي�ص���ي الباك���ر. وف���ي الرواية محاولة حقيقي���ة لتحليل جريمة 
ودوافعه���ا. اأما الق�صة الجنائية الدنماركية »عمي���د فايلباي« التي األفها 
�صتين �صتين�ص���ن بلت�صر )1782 - 1848م(، ف�ص���درت �صنة 1829م. ثم 
تلته���ا رواية جنائية نروجية، ه���ي »اغتيال �صانع المح���ركات رولف�صن«، 
للاأديب موريت�ص هان�صن )1794 - 1842م(، �صنة 1839م. لكن كل هذه 

ى »بولي�صية« بالمعنى المعروف اليوم. الق�ص�ص لا تُ�صمَّ

البداية: إدغار آلان بو
وق���د تك���ون اأول ق�صة بهذا المعن���ى، هي ق�شة �ألماني���ة عنو�نها »�لآن�شة 
ف���ون �صكوديري«، الت���ي كتبها اإي. تي. اإيه. هوفم���ان )1776 - 1822م( 
ل لدى  �صن���ة 1819م، وهي ق�صة تنتهي بثبوت ب���راءة الم�صتبه به المف�صّ
ال�صرط���ة الجنائية، في ق�صية قتل �صائ���غ. وتُعد الق�صة هذه من اأهم ما 
تاأث���ر به اإدجار األان بو )1809 - 1849م(، في ق�صته البولي�صية »جرائم 
�شارع مورج«. وهو �لذي ين�شب �إليه �لموؤرخون �إن�شاء هذ� �لنوع في �لآد�ب 
الاأوروبي���ة بروايت���ه تلك �صن���ة 1841م، وه���ي رواية يظهر فيه���ا اأوغ�صت 
دوب���ان، المحقق الجنائي اللام���ع والغريب الاأطوار. فق���د اأ�ص�ص األان بو 
اأ�صولًا للعقدة الق�ص�صية في الرواية البولي�صية لا تزال معتمدة �إلى �لآن. 
وتوالت ق�ص�صه التي يتولى التحقيق في جرائمها اأوغ�صت دوبان، ومنها: 

»�صر ماري روجيه« �صنة 1843م، ثم »الر�صالة المختلَ�صة« �صنة 1844م.

اأ�ص����ص األان بو روايته البولي�صية على اأن الغر�ص هو معرفة الحقيقة، واأن 
بل���وغ هذا الغر����ص يقت�صي م�ص���اراً �صديد التعقيد، وعم���لًا �صرياً، يجمع 
الحد����ص الق���وي اإلى التحلي���ل المنطق���ي والمراقبة الذكي���ة والا�صتنتاج 
النفّ���اذ. وقد اأجمعت الروايات البولي�صية الاأولى في ذلك الع�صر على اأن 
تكون الق�صة من اأولها �إلى �آخرها، متابعة م�شيرة �لمحقق، بطل �لق�شة 
الاأوحد، في اقترابه من حل اللغز الجنائي. ويرى النقّاد اأن األان بو ابتعد 

عن الخي���ال في هذه الرواي���ة لاأنها موؤ�ص�صة على حادث���ة حقيقية حدثت 
لامراأة ا�صمها ماري �صي�صيليا روجرز.

كان لت�صارل���ز ديكن���ز )1812 - 1870م( اإ�صهام باك���ر حين كتب روايته 
»البيت المنعزل«، �صنة 1853م، وهي ق�صة محام متواطئ قُتل في مكتبه 
في �شاعة متاأخرة من �لليل. وقد ظهر عدد من �لأ�شخا�ص متخفّين على 
ال���درج الموؤدي اإلى مكت���ب المحامي المقتول في تل���ك الليلة، وكان على 

المحقق اأن يفك األغاز الجريمة لمعرفة مَن مِن هوؤلاء هو القاتل.

وكان ديكن���ز يرعى ولك���ي كولينز )1824 - 1889م( ال���ذي يُعد موؤ�ص�ص 
اأدب الرواية البولي�صية الخيالية الاإنجليزية، بروايته »المراأة ذات الرداء 
الاأبي����ص«، وقد و�صف تي. اإ����ص. اإليوت رواية كولينز»حج���ر القمر« �صنة 
1868م، باأنها اأول واأطول واأف�صل ق�ص�ص المباحث الجنائية الاإنجليزية 

الحديثة.

كونان دويل
ثم جاء ع�شر �آرثر كونان دويل )1859 - 1930م(، الذي يعد، مع اأغاثا 
كري�صت���ي اأ�صهر من كتب في الرواي���ة البولي�صية على الاإطلاق. فهو الذي 
ابتك���ر �صخ�صية »�صارلوك هولمز« �صنة 1887م، اأ�صهر محقق جنائي في 
اأدب الرواي���ة البولي�صية. قال كون���ان دويل اإن بطله هولمز، م�صتوحى من 
�صخ�صي���ة دكتور جوزف بل، الذي عمل معه دوي���ل في م�صتو�صف اإدنبره 
الملك���ي. فق���د كان ب���ل، مثل هولم���ز، يُح�ص���ن ا�صتنتاج الكثي���ر من اأدق 

تف�صيل.

اأم���ا �صارلوك هولم���ز بطل روايات كون���ان دويل، فهو محق���ق لندني فذ، 
يمتل���ك ثقاف���ة فكري���ة جبّارة، ومق���درة فائقة عل���ى الا�صتف���ادة من اأدق 
تف�صي���ل ل�شتنتاج �لحقائ���ق، وخبرة ممت���ازة في �شاأن �لأدل���ة �لجنائية 

ت�سارلز ديكنزاإدغار اآلن بو فولتير



تمكّنه من حل اأعقد الاألغاز الجرمية. وكتب كونان دويل اأربع روايات و56 
ق�صة ق�صيرة بطلها �صرلوك هولمز. 

العصر الذهبي
يف�صل كثير من قراء الرواية البولي�صية، في اأدب ما �صُمّي ع�صر الرواية 
البولي�صي���ة الذهب���ي، بين الحربي���ن العالميتين، األا يك���ون المحقق بطل 
الرواي���ة �صرطياً محترفاً، من ال�صلك، بل اأن يك���ون محققاً خا�شاً �أجيرً� 
اأو حتى هاوياً يهتم ل�صبب ما، بك�صف �صر الجريمة. لكنه في كل الاأحوال 
لا ب���د م���ن اأن يك���ون موهوباً �صدي���د ال���ذكاء، واإن كانت بع����ص الروايات 
البولي�صية ال�صينمائية الفكاهية، اأظهرت �صخ�ص المحقق الجنائي غبياً 
يرتك���ب �أفدح �لأخطاء، وهو يت�شنّع الده���اء، مثلما ظهر المحقق كلوزو 

 .)The Pink Panther( »في �صل�صلة اأفلام »الفهد الوردي

ف���ي هذه المرحل���ة، ظهرت ق�ص�ص جنائية �صدي���دة التعقيد، وكان لا بد 
م���ن تحقيق يقرب من العبقرية لك�صف القاتل. وتفنن كُتّاب هذا النمط، 
ف���ي �إخفاء ��شم �لقاتل حتى �للحظة �لأخي���رة، �إمعاناً في �لت�شويق. وفي 
ختام الرواية تظهر كل الحقيقة، ويُك�صَف اأ�صلوب المحقق الذي اتبعه في 

بلوغ هذه الحقيقة.

وق���د ات�صم ع�ص���ر الرواية البولي�صي���ة الذهبي، بنم���ط المحقق الهاوي، 
الرفي���ع الاأدب والكيا�صة، ال���ذي يد�ص اأنفه بلباقة وب���راءة م�صطنعة في 
جرائ���م المجتمعات الراقي���ة والق�ص���ور والحدائق المترف���ة، والاأرياف 
الرائعة، والقرى البعيدة. لقد �صارت هذه البيئة هي المف�صلة في روايات 
لوها. كتّاب هذا النوع، حتى اأ�صحت له دُرجة، اأدمن عليها القراء، وف�صّ

الفارسات الأربع
���ى ع�ص���ر الرواية البولي�صي���ة الذهبي ذهبي���اً، لبروز اأرب���ع كاتبات  يُ�صمَّ
لمع���ن بين �لحربين �لعالميتين عل���ى �لأخ�ص، في هذ� �لنوع من �لأدب، 
ه���ن: اأغاثا كري�صتي )1890 - 1976م( ودوروث���ي اإل. �صايرز )1893 - 

1957م( ونجايو مار�ص )1895 - 1982م( ومارجري األنغهام )1904 - 

1966م(، وجميعهن اإنجليزي���ات عدا نجايو النيوزلندية. وي�صيف بع�ص 

�لنقاد خام�شة هي جوزفين تاي.

لك���ن اأ�صهرهن واأغزرهن نتاجاً، هي بلا �ص���ك اأغاثا كري�صتي التي كتبت 
�صل�صة روايات، كان اأبطالها المحققَين الجنائيَين هركيول بواريه، وم�ص 

�سير اآرثر كونان دويل
ر�سم يمثِّل �سرلوك هولمز بحركته التقليدية 

دوروثي اإل. �سايرزاأغاثا كري�ستيال�سهيرة: التطلع اإلى ال�ساعة

ق فلم: »الفهد الوردي« ال�ساخر مل�سِّ
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أرسين لوبان
اللص الفرنسي

الظريف
وُل���د اأر�صين لوبان )Arsene Lupin(، في تموز 1905م، في رواية 
ن�صره���ا موري�ص لوبلان، الروائي الفرن�ص���ي في مجلة »جو �صيه تو« 
)اأَع���رِف كل �ص���يء(. ثم ع���اد لوبلان ون�ص���ر ق�ص���ة اأر�صين لوبان 
���اب الو�صيم«. ولع���ل لوبان،  ه���ذه ف���ي رواية: »اأر�صي���ن لوبان الن�صّ
وه���و ال�صخ�ص الروائي الوهمي بالطبع، م���ن اأ�صهر اأبطال الرواية 
البولي�صب���ة، على الاإطلاق. وق���د كُتبت في �صخ�صيت���ه الدرا�صات، 

تحليلًا وت�صريحاً.

قدّر الدار�صون اأن لوبان، بطل روايات لوبلان، لا بد اأنه ولد �صنة 1874م، 
ب�صب���ب تقدير �صنّ���ه ح�صب الرواي���ة الاأولى الت���ي كان فيه���ا البطل. وقد 
انف�صل والداه وهو لما يزل طفلًا في ال�صاد�صة، فاأثر ذلك الانف�صال في 
نف�ص���ه. وانتقاماً من ظلم الدنيا، بداأ اأر�صين لوبان م�صل�صل ال�صرقات في 
روايات لوبلان، واأول ما �صرقه عقد الملكة ماري اأنطوانيت، زوجة الملك 

لوي�ص ال�صاد�ص ع�صر، في رواية »عقد الملكة«.

ولا يهم���ل اأر�صي���ن درا�صت���ه، فيتخ�ص�ص ف���ي القانون والط���ب وفي علم 
الجلد واأمرا�صه، اإ�صافة اإلى اللاتينية واليونانية القديمة. ثم يدر�ص فن 
الحواي���ة وال�صعوذة. وقد علّمه اأبوه الملاكمة وال�صيف والتر�ص والريا�صة 
به على فنون القتال، وبذلك تاأهل ليكون ذلك الل�ص الاأنيق  البدني���ة، ودرَّ
ال�صه���م، الم�صلح بكل �صروب العلم والبراعة والقوة التي يحتاج اإليها في 

مغامراته.

لق���د تفن���ن اأر�صين لوبان ف���ي تخفّيه وتبدي���ل �صكله، حتى ب���ات ي�صتحيل 
تقريب���اً و�صفه. لكن حقيقت���ه التي تظهر من بين �صط���ور الروايات، هي 
اأن���ه رجل و�صيم طوي���ل القامة، ر�صيق الج�صم، لكن قوته في الوقت نف�صه 

خارقة بف�شل �لريا�شة �لتي تعلمها.

اأم���ا نف�صيته فيختلط فيها �صيء من الطفول���ة والاأر�صتقراطية المتعالية، 
اء لهذه  والجاذبي���ة القوية والغمو�ص. ولعل هذا عامل فاعل في حب القرَّ
ال�صخ�صية. وقد تمكن لوبلان من خلال حو�دث رو�ياته و�لمجتمع �لذي 
كان اأر�صي���ن لوب���ان يرت���اده، من و�ص���ف المجتمع الفرن�صي ف���ي الحقبة 
الجميلة، ثم في ال�صن���وات المجنونة، اأي في اأوائل القرن الع�صرين، قبل 

الحرب العالمية الاأولى وبعدها. 

ومع اأن لوبان ل�ص، فهو �صهم وظريف. فهو ياأنف القتل، ويحترم المراأة. 
ولذا اأعاد بع�ص الم�صوغات الم�صروقة اإلى �صاحباتها الجميلات، حالما 

يحظ���ى بابت�صامة. ومع هذا ف�صح���ره وجاذبيته لي�صا من �صنف لا يقاوَم، 
وبذلك جعله لوبلان من لحم ودم، ولم يحاول �أن ي�شوره �إن�شاناً خارقاً ل 
يع�صى عليه اأمر. وهو فوق هذا وطني، اأثبت وطنيته في الحرب العالمية 

الاأولى، ببع�ص المبادرات الدبلوما�صية لم�صلحة بلاده، فرن�صا.

اأر�سين لوبان: اأ�سهر الل�سو�ص في اأدب القرن الع�سرين



فاإ�صاف���ة اإل���ى الاأف���لام الت���ي ورد ذكره���ا �صابق���اً، والت���ي اأ�صبحت من 
كلا�صيكي���ات ال�صينما، ا�صتق الفن ال�صابع األواناً من هذ� �لفن خا�شة به، 
راجت وتروج بفعل »�صينمائيتها«، اأي من كون قيمتها الفنية نابعة اأ�صا�صاً 

من ت�صويرها ولي�ص من الن�ص المكتوب.
فبم���وازاة الاأف���لام البولي�صي���ة الكلا�صيكية، ظهر نوع م���ن الاأفلام يقوم 
اأ�صا�ص���اً على الحرك���ة )Action(، حيث المجرم مع���روف منذ البداية، 
يطارده �شرطي �أو جن���دي �شابق خدم في �لوحد�ت �لخا�شة.. �أما م�شار 
الفل���م فه���و �صراع ما بي���ن الطرفين ومط���اردة ومواجه���ة �صر�صة تنتهي 
غالب���اً بمقت���ل المجرم ب�صكل عني���ف، ولي�ص بو�صع���ه وراء الق�صبان كما 
في الروايات الاإنجليزي���ة الكلا�صيكية. وهناك ممثلون يدينون ب�صهرتهم 
العالمية له���ذا النوع من الاأفلام مثل اأرنولد �صوارزينغر، وجان كلود فان 

دام، وبرو�ص ويلي�ص وغيرهم.

الرواية البوليسية ومشتقاتها
على الشاشتين

لت الرواية البولي�صية جزءاً اأ�صا�صياً من ن�صيج �صناعة ال�صينما ولاحقاً  �صكَّ
التلفزيون، بحيث يمكن القول اإن الاأفلام البولي�صية تحتل المرتبة الثانية 
بع���د الاأف���لام العاطفية في تاريخ ال�صينما، وتتقدم م���ن ناحية الكم على 
الاأفلام التاريخي���ة والكوميدية وال�صيا�صية، بحيث ي�صتحيل تقديم ك�صف 
كام���ل بها. اإذ لم تترك ال�صينما لوناً من الاأل���وان البولي�صية اإلا و�صورته. 

»عقول اإجرامية«، الق�سة البولي�سية القائمة على علم نف�ص الجريمةاأفلام الحركة: ا�ستقاق �سينمائي من الرواية البولي�سية
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لاأن عقدته���ا ومادته���ا تعتمد اأولًا على ذكاء المحق���ق ولي�ص على م�صاهد 
تحطيم ال�صيارات وتدمير الاأبنية وتفجيرها.

والي���وم، تعر�ص الف�صائي���ات العربية مجموعة �صخم���ة من الم�صل�صلات 
البولي�صي���ة، منه���ا عل���ى �صبيل المث���ال »C.S.I Miami« ال���ذي يدور حول 
�أد�ء فري���ق خا����ص بالتحقيق ف���ي موقع �لجريم���ة. و�لنج���اح �لذي لقيه 
ه���ذا الم�صل�ص���ل دفع اإلى اإنت���اج »C.S.I« خا�ص باأكثر م���ن مدينة �أمريكية 
مث���ل نيوي���ورك ولو�ص اأنجل�ص.. وه���ذه الم�صل�صلات الت���ي تت�صمن معظم 
اأ�صا�صيات الق�ص�ص البولي�صية، وت�صيف اإليها الاعتماد على التكنولوجيا 
المتطورة، لا تخلو من التغني ببع�ص القيم الاجتماعية مثل اأهمية العمل 
�صمن فريق، والتفاوؤل بحتمية ظه���ور الحقيقة واإحقاق العدل والخ�صوع 

للقانون، حتى ولو تمكن المجرم من لي ذراع القانون ل�صالحه.

و�أخيرً� ولي�ص �آخرً�، هناك م�صل�صل »عقلية اإجرامية« الذي يلاقي نجاحاً 
عالمياً منذ ب�صع �صنوات، و�أبطاله هم فريق خا�ص في مكتب �لتحقيقات 
الفيدرال���ي الاأمريكي، يعمل عل���ى اكت�صاف المجرمين بن���اءً على تحليل 
�صلوكهم ونف�صياتهم. ويقوم هذا �لم�شل�شل بالفعل على �آخر ما تو�شل �إليه 

علم النف�ص وعلم الجريمة، اإ�صافة اإلى بع�ص »الاإك�ص�صوارات« التقنية.

اأم���ا النوع الثاني الذي ا�صتقته ال�صينما من الاأفلام البولي�صية، فهو بع�ص 
ما يندرج تح���ت اأفلام الرعب مثل �شل�شلة �أفلام »هالوين« �لتي �أخرجها 
ال�صوري م�صطف���ى العقاد، و�صل�صلة اأفلام »�ص���راخ« وغيرها.. وفي هذا 
الن���وع م���ن الاأفلام، ف���اإن المحقق يكاد اأن يك���ون غائباً تمام���اً، اإذ تدور 
الق�ص����ص حول ال�صكل الذي تق���ع فيه الجريمة، وهو ع���ادة �صكل قبيح، 
يثي���ر في الم�صاهد م�صاعر ال�صفقة عل���ى ال�صحية والنقمة على غبائها.. 
ويمك���ن في اأحيان اأن تتحقق العدالة ف���ي النهاية على يد �صحية محتملة 
ف���ي غياب �صب���ه كلي للمحقق ولرجال ال�صرطة الذي���ن لا يظهرون اإلا في 

نهاية الفلم.
وب�صبب �صخامة تكاليف اإنتاج الاأفلام البولي�صية الكبرى واأفلام الحركة، 
فاإنه���ا تنتج لل�صينم���ا اأولًا، ثم تعر�ص بعد فترة عل���ى �صا�صات التلفزيون. 
ولك���ن ب�شبب �نفت���اح �لأدب �لبولي�شي عل���ى �أنماط متع���ددة د�خل �للون 
الاأ�صا�ص���ي الواحد، وجدن���ا التلفزيون ينتج اأفلام���اً وم�صل�صلات بولي�صية 
خا�ش���ة به، ل تقل قدرة ع���ن �لأفلام �ل�شينمائية عل���ى جذب الم�صاهد، 
وذات تكلف���ة مادي���ة اأقل بكثي���ر. فمقابل الاأف���لام القليلة الت���ي �صورتها 
ال�صينما من رواي���ات اأغاثا كري�صتي، نجد التلفزي���ون الاإنجليزي يعر�ص 
ب�ص���كل �صبه متوا�ص���ل م�صل�صلات مقتب�ص���ة عن رواي���ات الموؤلفة نف�صها، 

اآخر مراحل انت�سار الق�سة البولي�سية: على �سا�سة التلفزيون



الرواية البوليسية
اأنماط واأنواع

كثي���راً ما يكون اأبط���ال الروايات البولي�صية من �صل���ك ال�صرطة الر�صمية 
اأنف�صه���م، واإن كان المحقق الخا����ص اأو التحري المدني قد �صاع جداً في 
الن�ص���ف �لثان���ي من �لقرن �لع�شري���ن على �لأخ�ص. وق���د تتخذ �لرو�ية 
اأنواعاً واأ�صكالًا روائية عدي���دة. لكن ن�صبة كبيرة من الكتّاب يحاولون اأن 
ي�صوّروا ب���اأدق تف�صيل، العمل الرتيب اليومي الذي يعمله ق�صم ال�صرطة 
الجنائية في وظيفته لمتابعة عدد من الق�صايا، قبل اأن »تدهمه« المهمة 
الطارئ���ة، عن���د ح���دوث جريمة غام�ص���ة يكلَّ���ف التحقيق فيه���ا. معظم 
الق�ص�ص يرمي اإلى ك�صف مجرم. لكن في بع�صها يكون المجرم معلوماً، 

فتتجه مهمة ال�صرطي المحقق اإلى جمع الاأدلة والقرائن.

التاريخية
ى الرواي���ة البولي�صية التاريخية،  وثمة ف���رع في الرواية البولي�صي���ة، ي�صمَّ
وفيها عادةً �صر غام�ص هو العقدة الاأ�صا�صية، ويت�صمن جريمة، غالباً ما 
تكون اغتيالًا �صيا�صياً، ف���ي حادثة تاريخية. وثمة نقا�ص يتناول عدداً من 
العنا�صر في هذا الفرع، منها: كم �صنة يجب اأن تم�صي على الحدث قبل 
اأن ت�صتح���ق الق�ص���ة ال�صفة التاريخية، اأو: هل ينبغ���ي اأن تحتوي حقائق 
���ن روايته لتبقى  تاريخي���ة، وكم م���ن ن�صج الخيال يح���ق للموؤلف اأن ي�صمِّ
»تاريخية«. وهل ينبغي اأن تكون ال�صحية �صخ�صاً حقيقياً من التاريخ مثل 
�شق���ر�ط �أو موت�شارت، �أم �أن �لق�شة �لتاريخية ق���د تت�صع لرواية اغتيال 
�صخ����ص وهمي، لكن في بيئة زمنية واجتماعي���ة تاريخية. وهل يكفي اأن 

يكون التحري �صخ�صاً تاريخياً فتحاك من حوله ق�صة غير حقيقية.

اأول م���ن كت���ب الرواي���ة البولي�صي���ة التاريخي���ة ملفي���ل دافي�ص���ون بو�صت 
)1869 - 1930م(، و�آن���ا كاتري���ن جري���ن )1846 - 1935م(، واإن كان 
جرج���ي زي���دان اقترب في روايات���ه التاريخية من هذا الن���وع، مع اأنه لم 
يعالج روايته من ناحي���ة جنائية، وكان همّه و�صع الحقائق التاريخية في 
اإط���ار ق�ص�صي م�صوّق. ثم ظهرت الاأمريكي���ة ليليان دي لاتور )1902 - 
1993م، وا�صمه���ا الحقيق���ي ليليان ماكيو(، وق���د تخ�ص�صت في روايات 

يحوط عقدتها �أ�شر�ر غام�شة ومثيرة. 

لك���ن النوع كان ينتظر ا�صماً بداأ يلمع في 1944م: اأغاثا كري�صتي نف�صها، 
بروايتها: »وفي النهاية ياأتي الموت«. وهي ق�صة بولي�صية تاريخية، حدثت 
وقائعه���ا في م�صر القديمة، فيما تناول ج���ون دك�صون كار �صنة 1950م، 
ع�ص���ر نابليون بونابرت ف���ي روايته: »عرو�ص نيوجي���ت«. وهي في الوقت 
نف�صه من ف���رع رواية التحري عن القاتل. ثم كتبت جوزفين تاي )1996 
- 1952م، وا�صمها الحقيقي اإليزابت ماكنتو�ص( �صل�صلة روايات من هذا 
�لنمط، يدخل في �إحد�ها �لتحري الم�صت�صفى لك�صف جريمة قتل الملك 
الاإنجلي���زي رت�صارد الثالث. وتوالت الاأ�صماء من���ذ 1970م، فكانت اإلي�ص 
بيت���رز )1913 - 1995م، وا�صمها الحقيقي اإدي���ث ماري بارجيتر( التي 
اأ�ص���درت 21 ق�صة من يومي���ات الاأخ كادفائيل، وتدور ح���وادث رواياتها 
البولي�صي���ة قب���ل األف �صن���ة. ومو�صوعه���ا جرائم قتل تاريخي���ة. وتعاظم 
الاإقبال على الرواية البولي�صية التاريخية في ت�صعينيات القرن الميلادي 
الع�صري���ن، بظهور رواي���ات ليند�صي ديفي�ص التي ت���دور حوادث الجرائم 
فيه���ا في عه���د الاإمبراطور ف�صبازي���ان الروماني، ثم رواي���ات الاأمريكية 
اإليزابت بيت���رز )وا�صمها الحقيقي بربرة ميرت����ص(، التي كتبت روايات 

بولي�صية عن جرائم في م�صر في ع�صرينيات القرن الع�صرين.

لت واحداً من اأبرز مذاهب الرواية البولي�سية جرائم القتل التاريخية �سكَّ
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اأنواع اأخرى
درج كذل���ك ف���ي الرواي���ة البولي�صي���ة 
ن���وع يمي���ل اإلى جريم���ة القط���ارات، 
ففي القط���ار لا يعرف النا�ص اأحدهم 
�لآخ���ر عادة، وي�شفي هذ� �لأمر �صمة 
غمو�ص على اأي���ة جريمة تحدث على 
قط���ار. وكان اأول محق���ق ف���ي جريمة 
قطار ثورب ه���ازل، بطل رواية الق�ص 
الاإنجلي���زي فكتور وايت�صير�ص )1868 

- 1933م(. ثم كرّت ال�صبحة.

وثم���ة رواي���ات بولي�شية �أقبلت عليها كاتبات في �أو�خ���ر �لقرن �لع�شرين، 
وات�صم���ت بمعالجة ق�ص�ص الحوادث الغام�صة، البعيدة عن العنف، مثل 
�ص فيها، وغلب  اأ�صرار �صناعة الغ���ذاء و�لأ�شر�ر �لمهنية �لأخرى و�لتج�شُّ

فيها اأن يكون المحقق امراأة. 

لك���ن روايات الكُتَّاب الرج���ال جنحت في دُرْجَة جدي���دة، اإلى روايات 
مجرم���ي القتل الجماعي المت�صل�صل، وكاأنها تث���اأر من النوع البولي�صي 
الن�صائ���ي »ال�صلم���ي« الخالي م���ن فظائ���ع العنف، به���ذه الجرعة من 
�لعن���ف ف���ي �أخبث���ه و�أفظعه. وقد ب���دا للكتّ���اب ربما، اأن ه���ذا النمط 
م���ن الرواية البولي�صي���ة يفي�ص نوعاً ما عن طاق���ة ال�صرطة الر�صمية، 
ره من قيود  ولا ب���د له م���ن التحري الخا����ص، بتخفّي���ه وحنكته وتح���رُّ
الوظيف���ة الر�صمية ودوامها. وكان���ت روايات من هذا النوع ظهرت في 
ع�صرينيات القرن الع�صرين، وكان »بطلها« مجرم مهوو�ص بالقتل، هي 
رواي���ة فيليب ماكدونالد )1900 - 1980م( »هرّ باأذناب كثيرة«. غير 
اأن رواي���ة الجرائ���م المت�صل�صلة البولي�صية لم تبلغ اأ�ص���د الاإقبال عليها 
اإلا بعدم���ا ظهرت في المحافل الاأدبية عب���ارة: Serial Killer )القاتل 
المت�صل�ص���ل(، ف���ي �صبعيني���ات القرن الع�صري���ن، ولا �صيم���ا عند ن�صر 
رواية: »�صمت الحملان« �صن���ة 1988م. وهي رواية للاأمريكي توما�ص 
هاري����ص، وظهرت في فلم، �أخرجه جوناثان ديم، ومثّل �أدو�ر �لبطولة 
في���ه جودي فو�صتر واأنطوني هوبكنز، ونال الفلم جوائز اأو�صكار. ولعل 
م���ا في عبارة »القاتل المت�صل�صل« من عن�صر غمو�ص ورعب، هو الذي 
اجتذب محب���ي النوع، الذين يع�صق���ون ذلك الاإح�صا����ص فيما يقراأون 

وي�صاهدون. 

روايات الت�سويق
اإذا كان���ت اأن���واع الروايات البولي�صية تحتاج اإل���ى كتمان �صر العقدة حتى 
النهاي���ة، حت���ى لا ت�صيع لذة الق���راءة على الق���ارئ، )با�صتثن���اء النمط 
ال�صين���ي الذي يقلب م�صار التحقيق، بدءاً من معرفة القاتل، و�صولًا اإلى 
وقوعه ف���ي قب�صة العدالة(، فاإن اأ�صد اأنواع الرواية البولي�صية حاجة اإلى 
ه���ذا الكتمان ه���ي روايات الت�صوي���ق )Suspence(. فه���ذا النوع يحب�ص 
نف����ص �لق���ارئ، بما في���ه من ت�شل�ش���ل مفاج���اآت و�نقلاب مواق���ف. ولذا 
يحر����ص النق���اد على عدم ك�ص���ف العقدة ف���ي مقالاتهم، فيم���ا يحر�ص 
القارئ على عدم قراءة النقد عادة قبل قراءة الرواية نف�صها. وقد �صار 

معه���وداً اأن يلتزم كت���م �صر العقدة ف���ي الرواية المعلن���ون والاأكاديميون 
ف���ي مقالاتهم، حماية لح���ق القارئ في �صحنة الت�صوي���ق التي ت�صتحق له 
 Witness for the( »ف���ي قراءته. حتى اأن م�صاهدي فل���م »�صاهد ادعاء
Prosecution(، الذي ظهر �صن���ة 1957م، نو�صدوا في الاإعلان بالفلم، 

األا يبوح���وا ب�صر العقدة، وه���و موؤ�ص�ص على ق�صة ق�صيرة ثم رواية »نحن 
المحلفين« لاأغاث���ا كري�صتي، تدور اأحداثها في قاعة محاكمة رجل متهم 
بالقت���ل، ولع���ب دور البطولة فيه تايرون باور ومارلي���ن ديترت�ص وت�صارلز 

لوتون، و�أخرجه بيلي وايلدر.    

»�سمت الحملان«: الت�سويق البولي�سي على حافة الرعب

الروائية اآنة غرين 
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مارب���ل، وغيرهما. وتت�صم رواية كري�صتي بالاأحاج���يّ التي تحيّر القارئ، 
وتق���وده مرات كثي���رة في غير طري���ق بلوغ الحقيق���ة. ومن اأ�صهر 

رواياته���ا: »جريمة عل���ى قطار ال�صرق ال�صري���ع« )1934م(، 
و»م���وت على الني���ل« )1937م(، و»ثم لم يع���د هناك اأحد« 

)1939م(. 
وا�صتخدم���ت تقني���ة الاأحاج���يّ المعق���دة جداً ف���ي الرواية 

البولي�صي���ة، بطريقة فذّة في عقدة روائية تبدو م�صتحيلة من 
قِبَل الكاتب جون ديك�صون كار )1906 - 1977م(، 

وه���و نف�صه كارتر ديك�ص���ون، الذي يعدُّ ملك 
روايات األغاز الغرف المقفلة، و�صي�صيل 

�صتري���ت )1884 - 1965م(، ال���ذي 
وقّع روايات���ه اأي�صاً با�صم جون رود. 
����ص دكت���ور بري�صتلي،  وق���د تخ�صّ
المحقق في رواياته، في ا�صتخدام 

الاأدوات التقنية المتطوّرة.

وب���رز م���ن الاأمريكيي���ن ف���ي كتابة 
الرواي���ة الجنائي���ة رك����ص �صت���اوت 

)1886 - 1975م( واإيلي���ري كوي���ن 

)ا�ص���م م�صتعار في م�صل�ص���ل تلفزيوني اأمريكي 
1975 - 1976م( و�آخرون. 

التحرّي الخاص
لع���ل التح���ري مارتن هيوي���ت، الذي 
كان بط���ل �لكات���ب �لبريطاني �آرثر 
موري�ص���ون )1863 - 1945م(، اأول 
نماذج التح���ري الع�صري ف���ي الرواية 

الخيالية البولي�صية. 

ف���ي ع�صرينيّ���ات القرن المي���لادي الع�صرين، لم يكن 
خ���وف  م�ش���در  1947م(   -  1895( كابون���ي  �آل 
ورعب فق���ط في �صوارع �صيكاغ���و و�صائر المدن 
الاأمريكي���ة، ب���ل كان كذل���ك م�ص���در ف�ص���ول 
وت�صوّق لدى هذ� �لمجتمع لمعرفة خفايا عالم 
الجريم���ة اأي�ص���اً. وقد ا�صتثم���رت مجلات 
الاأمريكي���ة  الاإجرام���ي  الخي���ال  اأدب 
وكتّاب���ه ذلك الف�صول ا�صتثم���اراً ذكياً، 
مثل مجل���ة »بلاك ما�ص���ك« )القناع 
الاأ�صود( والموؤلف كارول جون 
1958م(   -  1889( ديل���ي 

الممثل بول نيومان ال�سهير باأدواره البولي�سية كما ظهر في فلم »هاربر« عام 1966مالممثل األبرت فيني في دور المحقق بوارو في »جريمة في قطار ال�سرق ال�سريع«

جرائم الع�سابات في اأمريكا.. محور اآخر من 
محاور هذه الرواية
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الذي األّف ق�ص�ص عن���ف وت�صويه وظلم، من عمل المجرمين. ولم يق�صد 
ديلي اأن تكون عقدة ق�صته لغزاً جنائياً غام�صاً، بل اكتفى على الخ�صو�ص 

برواية حوادث عنف المجرمين، وحكم العدالة الذي ي�صتحقّون.

و�صاع���ت في ثلاثيني���ات القرن الع�صري���ن روايات التح���ري الخا�ص، مثل 
دا�صيي���ل هاميت وجوناث���ان لاتيمر واإي���رل �صتانلي جاردن���ر، لف�صح عالم 
الجريم���ة ال�صفلي العنيف، في ال�صارع الاأمريكي. وفي �أو�خر �لثلاثينيات، 
طوّر ريمون���د ت�صاندلر )1888 - 1959م( هذا الن���وع الاأدبي بف�صل بطله 
التح���ري فيلي���ب مارلو، ال���ذي اأ�صف���ى �صفة حميم���ة على عم���ل المحقق 
�لجنائي. ثم دخل���ت �شخ�شية مارلو في عدد م���ن الق�ص�ص التلفزيونية. 
وتابع جيم�ص هادلي ت�صي�ص )1906 - 1985م( اأ�صلوب ت�صاندلر في رواياته 
البولي�صي���ة »قدا�ص ال�صقراء الجنائزي« )1945م( و»اإلقِ بها بين الزنابق« 
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)1950م(، و»اح�صب���ه لنف�ص���ك« )1950م(. وزاد تطوي���راً في هذا الخط 
الذي يعتمِد التحري الخا�ص، الكاتب رو�ص ماكدونالد )1915 - 1983م( 
�ل���ذي كان بطل���ه �لتحري �لخا����ص لو �آرت�ش���ر. وتميّز اأ�صل���وب ماكدونالد 
با�صتخدام علم النف����ص وجمال اأ�صلوب الكتابة. ويُذكَر اأن هوليوود اأنتجت 
فل���م »هاربر« �صنة 1966م، ولعب فيه بول نيوم���ان دور �لتحري لو �آرت�شر، 
�ص على رواية ماكدونالد »الهدف المتحرك«. وقد اأعاد نيومان  والفلم موؤ�صَّ

الكرّة في فلم »حو�ص الغرق« في �صنة 1976م.

وي���رى النقّ���اد اأن مايكل كولنز، وا�صمه الحقيق���ي دني�ص ليندز )1924 - 
2005م( �أدخ���ل هذ� �لنوع �لأدبي، �أي رو�ية �لتحري �لخا�ص �لبولي�شية، 

ف���ي الع�ص���ر الحا�ص���ر. ففيما واظ���ب على تل���ك الق�ص�ص الت���ي تجعل 
التح���ري الخا�ص يواجه قوى اأكبر م���ن اإمكاناته بما لا يقا�ص، مثلما فعل 
�صابقوه، اإلا اأنه اأ�صاف عن�صر التحليل الاجتماعي على الرواية الجنائية 

البولي�صية، واأثر مكانة الب�صر في هذا العالم ال�صفلي، عالم الجريمة.

الروائيات يشاركن
حت���ى ليندز، كانت رواية التحري الخا�ص �صمن اأدب الرواية البولي�صية، 
حك���راً للموؤلفي���ن الرجال، اإلى اأن ظه���رت رواي���ات الاأمريكيتين مار�صيا 
مول���ر، و�شو جر�فت���ون، في �أو�خر �شبعينيات �لق���رن �لميلادي الع�صرين 
واأوائ���ل ثمانينياته. وقد اأدى نجاحهما اإلى اإقبال النا�صرين على موؤلفات 

الق�ص�ص البولي�صية من الن�صاء. 

كبوة ثم نهضة
غي����ر اأن الن�صف الثاني من الق����رن الع�صرين، �صهد طغيان اهتمامات هزت 
العال����م باأ�صره، منه����ا حرب فيتنام وثورة ال�صبيبة ف����ي ال�صتينيات، والحرب 
الب����اردة بي����ن الدولتين العظميين. ث����م ظهور الهم البيئي ال����ذي تبعه تطور 
تكنولوجي مده�ص.. وكان من الطبيعي اأن يفر�ص كل ذلك نف�صه على عالم 
الاأدب والفن����ون، فتراجع����ت مكانة الرواي����ة البولي�صية لتقب����ع موؤقتاً في ظل 
الرواي����ة ال�صيا�صي����ة والاجتماعية. ومع ذلك، فاإنها ل����م تنقر�ص تماماً. ففي 
ظ����ل اأدب����اء �صيا�صيين اأو م�صي�صين م����ن اأمثال األك�صن����در �صولجنتين )موؤلف 
»خليج �لغولك« �ل�شهير(، كان هناك بع�ص �لأ�شماء �لتي راحت تلمع بف�صل 
رواياته����ا البولي�صية، ومن اأ�صهر هوؤلاء على الاإطلاق �صيدني �صيلدون، الذي 

اب اأف�صل الروايات البولي�صية في العقد الاأول من القرن الحالي. كان عرَّ

فف���ي الت�صعيني���ات، كان موؤل���ف الاأغان���ي دان براون يم�ص���ي اإجازته في 
الكاريب���ي عندما طالع اإحدى روايات �صيلدون الت���ي اأثرت فيه بعمق اإلى 
درج���ة اتخاذه قرار التحول اإلى كتاب���ة الروايات البولي�صية. وبالفعل، في 
الع���ام 1998م، ن�ص���ر دان ب���راون روايته الاأولى »الح�ص���ن الرقمي« التي 

�أتبعها برو�يتين �أخريين هما »حقيقة الخديعة« و»ملائكة و�صياطين«..

لم ينل براون نجاحاً تجارياً ي�صتحق الذكر في بداية الاأمر. اإذ بلغ معدل 
م���ا بيع من كل من ه���ذه الروايات نحو 10 �آلف ن�شخ���ة. �إلى اأن ن�صر في 
الع���ام 2003م روايته ال�صهيرة »�صيف���رة دافين�صي« التي جعلت المجلات 
الاأمريكية ت�صنفه كواحد من ال�صخ�صيات المئة الاأكثر تاأثيراً في العالم، 
ب�صب���ب الرواج الهائل ال���ذي لقيته هذه الرواية. اإذ طب���ع منها نحو 100 

دان براون.. 
العودة 

المظفرة 
للرواية 

البولي�سية

اآغاثا كري�ستي.. كلا�سيكية ل تزال
رائجة عالمياً
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ملي���ون ن�صمة، وبف�صلها عادت رواياته ال�صابقة اإل���ى الرواج، الاأمر الذي 
ر بنحو 75 مليون دولار. ن للموؤلف دخلًا �شنوياً يقدَّ �أمَّ

تن����درج رواي����ات دان براون في اإط����ار الرواي����ة البولي�صية بالمعن����ى الحرفي 
والتقلي����دي للكلمة. فمعظمها يبداأ بجريمة قت����ل غام�صة، يتطلب حل لغزها 
عبقري����ة محقق مثقف )مثل روبرت لانغدون ال����ذي كان بطل ثلاث من هذه 
الرواي����ات(، وهو اأ�صتاذ في جامع����ة هارفرد ولي�ص �صرطي����اً عادياً. وال�صبب 
ف����ي �ختي����ار هذ� النوع م����ن الاأبطال، ه����و اأن حل اللغز الغام�����ص في روايات 
براون يجول بالقارئ على عالم الموؤ�ص�صات الكبرى مثل الكني�صة الكالوثيكية 
وموؤ�ص�ص����ات الاأم����ن القوم����ي الاأمريكي والجمعي����ات ال�صرية مث����ل الما�صونية 
و»الاإيلومينات����ي«، وزمني����اً، يمك����ن للموؤل����ف اأن يج����ول بالقارئ م����ا بين زمن 
الحروب ال�صليبية وع�صرنا الحا�صر بكل ما فيه من تقنيات لا تزال مجهولة 
�ء  �أو قي����د �لختبار.. وهذ� ما �أ�شفى على رو�ياته نكهة خا�شة لم يعهدها قرَّ
الروايات البولي�صية من قبل، الاأمر الذي اأدى بدوره اإلى تحول هذا النوع من 

الاأدب البولي�صي اإلى مدر�صة، بداأ الكثيرون ين�صجون على منوالها.

وم���ن اأبرز المنتمين اإل���ى المدر�صة »البراونية« ه���ذه، الروائي ال�صعودي 
الدكت���ور من���ذر القباني، الذي كتب حت���ى �لآن رو�يتي���ن بولي�شيتين هما 
»حكومة الظل« و»ع���ودة الغائب«، وكلتاهما تدوران حول ال�صراع ما بين 
المحافل الما�صونية من جهة و»�لعروة �لوثقى« من جهة �أخرى. و�لعقدة، 
كما هي عند براون، تبداأ بجريمة قتل، والبطل �صخ�ص مثقف يجد نف�صه 

متورطاً في التحقيق �صعياً اإلى حل اللغز الغام�ص.

روايتا الأديب ال�سعودي 
منذر القباني

�سو غرافتون مار�سيا مولر

الروائي 
الأمريكي 

�سيدني �سيلدون، 
الذي حافظ 
على الرواية 

البولي�سية 
خلال العقود 

الثلاثة الأخيرة 
من القرن 

الع�سرين

ro
b

e
rt

ar
o

o
d

.w
o

rd
p

re
ss

.c
o

m

w
ri

te
rs

w
ri

te
.c

o
m

C
o

rb
is



يجد ه���واة الرواية البولي�صية في المكتب���ات األوف الروايات 
البولي�صية التي تبداأ بحادثة غام�صة ومثيرة. لكن كيف يمكن 

ل���كل هذه الروايات اأن تكون من نوع واح���د، وفي الوقت نف�صه اأن 
تكون مختلفة، و�حدها عن �لآخر؟ 

�أف�شل ما ي�شرح هذ� �لتناق�ص، �أن نقارن رو�يتي �آرثر 
كونان دوي���ل: »كلب �آل با�شكرفي���ل«، و�أغاثا 
كري�صت���ي: »جريمة عل���ى قطار ال�صرق 
ال�صري���ع«. ف���ي كلا الكتابين ين�صئ 
الكاتب »جو غمو�ص«، ي�صعهما 

التشابه والتباين بين 
روايتي كونان دويل 

وكريستي

ف���ي النوع الاأدبي نف�صه. لكن اأ�صلوبي الكاتبين في خلقهما �ل�شر �لغام�ص 
المثي���ر لف�صول القارئ يختلفان. ففيما يعتم���د دويل على غمو�ص البيئة 
التي تحدث فيها الجريم���ة، تختار كري�صتي اأن يكون الغمو�ص في �صلوك 

�لأ�شخا�ص وفي مفتاح �للغز.

في الق�صتين، ي�صتفيد بطلا الرواية، �صرلوك هولمز وهركول بوارو، من 
قدرتهم���ا الجبارة على الا�صتنت���اج العقلي لحل لغ���ز الجريمة. وكلاهما 
ي�صتخدم م�صاعداً متوا�صع المق���درة، فيهزاأ به ويحقّره. وكلا التحريين 
مثقف متكبّر. ويت�صم هولمز ب�صمة العالِم، اأما بوارو فهو لي�ص �صوى رجل 

متفوّق في القدرة على الا�صتنتاج.

تجري روايات دويل في اإنجلترا، فيما ي�صافر اأبطال رواية كري�صتي حيثما 
تحدث الجريم���ة. ذلك ما نقروؤه مثلًا في رواياتها الثلاث: »جريمة على 
قطار ال�صرق ال�صريع«، و»جريم���ة في وادي الرافدين«، و»جريمة على 

النيل«.

وي�شت���رك �لكاتب���ان في �أنهم���ا يبد�آن عموم���اً عر�ص 
العق���دة بالعث���ور عل���ى جثة، مث���ل العثور فج���اأة على 
جثة �صير ت�صارل���ز با�صكرفيل، المر�صح المحتمل لحزب 
الاأحرار في الانتخاب���ات المقبلة. والعثور على جثة، عن�صر 
ق���وي في اإث���ارة ف�صول القارئ ح���ول �صرٍ ما، وربم���ا في اإ�صاعة 
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�ص���يء من الخوف وربما الرعب في بع�ص الح���الات. يُعثر على الجثة في 
كت���اب دويل في م�صتنقع معتم منعزل يلفه ال�صباب، لكن الجثة في كتاب 
كري�صت���ي تُكت�صَف في القطار ف���ي ظروف غام�صة حيث لا يعرف الركاب 
�أحده���م �لآخ���ر. �شحي���ح �أن �لمكان مختل���ف في طبيعت���ه، لكن عن�صر 

الغمو�ص �صروري في كلا الحالين. 

وف���ي كثير من الرواي���ات نرى دويل يجعل الجريمة عن���د طرف غابة، اأو 
ف���ي حدائق وا�صعة، لا تحت�صد بالنا�ص. ويجتهد دويل كثيراً في ا�صتخدام 
الكلم���ات ف���ي الو�ص���ف، من اأج���ل تكوين �ص���ورة المكان ب���اأدق تف�صيل، 

لاإ�صفاء الت�صويق والغمو�ص. 

اأم���ا جث���ث كري�صتي فهي »على �صف���ر« في مكان م���ا، لاأن كري�صتي نف�صها 
زارت الم�ص���رق العرب���ي ومكثت مدة ف���ي حلب والع���راق. �صحيح اأن كلا 
�لكاتبي���ن ي�شتخدم عو�م���ل �أخرى غير المكان، لاإ�صف���اء الغمو�ص و�صخ 
عنا�ش���ر �لت�شويق في �لرو�ية، لكن �ختيار الم���كان هو العامل الم�صترك 
ف���ي كل رواياتهما. وتتميّز كري�صتي باأن الت�صويق عندها يعتمد كثيراً على 
�صخ�صي���ة الاأبطال وعلى �ص���ر العقدة في الجريم���ة، ويعطيها هذا الاأمر 
طابع���اً اأق���ل »�صاعرية« من دوي���ل واأ�صد مي���لًا اإلى الواقعي���ة. فهي تمعن 

اأ�سهر محققين ابتدعهما 
الخيال الأدبي: �سرلوك 
هولمز وهركول بوارو.. 
المختلفين عن بع�سهما

في تف�صيل اأ�ص���رار عقدة الق�صة وعنا�صر الجريم���ة، ودقائق �صخ�صية 
اأهم اللاعبين ف���ي الرواية. ففي بداية ق�صتها في كتاب »�صر على قطار 
ال�صرق ال�صريع«، و�ص���ف لبوارو وكيف يجد عودي ثقاب مختلفي ال�صكل، 
ث���م ينحني ليلتقط م���ن على الاأر�ص قطع���ة مطرزاً عليه���ا حرف H، ثم 
مخ���رزاً لتنظيف غلي���ون. ويتبين فيما بعد اأن لهذي���ن التف�صيلين علاقة 

بعقدة الق�صة و�صر الجريمة.
ونج���د عن���د كلا الكاتبي���ن مجموع���ة م���ن الم�صتب���ه به���م، ف���ي ارتكاب 
الجريمة. وقلما تكون رواية بم�صتبه به وحيد. وي�صتد الت�صويق في الرواية 
حين يت�صاوى الم�صتبه بهم في قوة ال�صبهة، فلا يتركز الانتباه على واحد 
منه���م بل على اثنين اأو اأكثر، فت�صتبد الحي���رة بالقارئ. اإنه اأثر مق�صود 

يتفنن الكاتب في اإحداثه، بحبكة ح�صنة وغمو�ص مت�صاعد. 

وقد اأمات كلا الكاتبين بطله المحقق، ثم كتب روايات تولى فيه التحقيق 
محقق �آخر، مثل �لآن�شة ماربل، في رو�يات كري�شتي، فيما ��شتوحى دويل 
م���ن المحقق �ص���ي اأوغ�صت دوبان، في رواية اإدج���ار األان بو: »جريمة في 

�صارع مورج«.

اأما في المحافل الاأدبية فيرى النقاد اأن دويل موؤلف كبير، فيما يرون في 
كري�صتي كاتبة ناجحة ورائجة في تجارة الكتب رواجاً وا�صعاً. لكن منهم 
من يف�صل كري�صتي لا �صيما ب�صبب وفرة اللاعبين الثانويين في رواياتها، 
فهي تفرد لهم دوراً لا يقت�صر على اإكمال الم�صهد، بل انهم ي�صاركون في 

تطور الرواية وعقدتها.  

وف���ي النهاي���ة لا بد ف���ي كل رواية، م���ن الاإيقاع بالقات���ل. ذلك هو غر�ص 
الق�صة البولي�صية على كل حال.  العنا�صر في هذا الفرع، منها: كم �صنة 
يجب اأن تم�صي على الحدث قب���ل اأن ت�صتحق الق�صة ال�صفة التاريخية، 
اأو: ه���ل ينبغ���ي اأن تحتوي حقائ���ق تاريخية، وكم من ن�ص���ج الخيال يحق 
ن روايته لتبقى »تاريخية«. وهل ينبغي اأن تكون ال�صحية  للموؤلف اأن ي�صمِّ
�صخ�ص���اً حقيقياً من �لتاريخ مث���ل �شقر�ط �أو موت�ش���ارت، �أم �أن �لق�شة 
التاريخي���ة قد تت�صع لرواي���ة اغتيال �صخ�ص وهمي، لك���ن في بيئة زمنية 
واجتماعي���ة تاريخي���ة. وه���ل يكف���ي اأن يكون التح���ري �صخ�ص���اً تاريخياً 

فتحاك من حوله ق�صة غير حقيقية.
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كلمة بوليس وكلمة 
شرطة واسم 

الرواية البوليسية

كلمة »بولي����ص«، من اليونانية القديمة 
»بوليتِي���ا«، وتعن���ي ف���ي الاأ�ص���ل اإدارة 
المدينة. وه���ي ت�صمل مجموع القوانين 
والقواع���د الت���ي يلتزمه���ا المواطن من 
والطماأنين���ة  النظ���ام  ي�ص���ود  اأن  اأج���ل 
والاأم���ان، في المجتمع. و�ص���ارت الكلمة 

فيم���ا بع���د تعن���ي مجموع���ة رج���ال منظمة 
م�صلّح���ة مكلّف���ة اأن تفر����ص احت���رام ه���ذه النظ���م 

والقواني���ن. وكان نظ���ام ال�صرط���ة متبع���اً في م���دن الفراعنة من���ذ اأكثر 
م���ن خم�شة �آلف �شن���ة. وبين ��شم �ل�شرطة و��ش���م المدينة في اليونانية 
القديم���ة علاق���ة، اإذ كان���وا ي�صمّ���ون الم���دن: تريبولي����ص )طرابل�ص( اأو 
اأكروبولي����ص )الموقع ال�صهير في اأثينا(، اأو هليوبولي�ص )مدينة ال�صم�ص، 

في �صاحية القاهرة( وهكذا.

وف���ي الع�صور الحديثة، فقدت الكلمة معناها المتعلِّق بالمدينة، �صوى اأن 
ال�صرطة في النظ���ام الفرن�صي والنظم العربي���ة الم�صتوحاة منه كذلك، 
ى ق���وى �لأمن في خارج �لمدن:  لا تعم���ل عموم���اً اإلا في �لمدن، فيما تُ�شمَّ

رَك. الدَّ

وكان الع���رب اتَّبعوا اإن�ص���اء قوة �صبه ع�صكرية لحف���ظ النظام في المدن 
�صموها: ال�صرطة. وفي ل�صان العرب: 

ي �ل�شُرَط، لأنهم  »�أ�شرطَ فلانٌ نف�شَه لكذ� وكذ�، �أي ... �أعدّها، ومنه �شُمِّ
جعل���وا لاأنف�صهم علامةً يٌعرَف���ون بها، الواحد �صُرَط���ة و�صُرَطيّ... ورجلٌ 
�صُرَط���يٌ و�صُرْطي: من�صوب اإل���ى �ل�شرطة، و�لجمع: �شُ���رَطٌ، �شُمّو� بذلك 

لاأنهم اأَعدّوا لذلك واأعلموا اأنف�صهم بعلامات«.

وحين نقول في ال�صحف والاإذاعات: رجال ال�صرطة، فلاأننا قد لا نعرف 
اأن جم���ع كلمة: �شرطي، هو �شُ���رَط. فعبارة: رجال �ل�شرطة لي�شت عربية 

خال�شة، بل �نها ترجمة حرفية لعبارة: Police Men، الاإنجليزية.

لق���د تطور معنى كلمة »بولي����ص« الاأوروبية، مع الزمن، و�صارت تعني، في 
عب���ارة: الق�صة البولي�صية، ذلك النوع م���ن الق�صة اأو الرواية التي تعالج 
ق�صي���ة جنائية، يحاول التحقيق والاأدلة الجنائي���ة والمباحث اأو المحقق 

الخا����ص )Private Detective(، اأن يفكّوا اأحاجيّها وعقدها الغام�صة 
لاإماط���ة اللثام عن المجرم المتخفي، الذي حاول اأن يخفي جريمته، بما 

يقرب من الجريمة الكاملة. 

واإذا كانت الرواية البولي�صية قد تحدث في اأرياف، اأو في عدد من البلاد، 
لا في مدينة بال�صرورة، اإلا اأن الغالب في هذا النوع من الاأدب، اأنه مدني 
المواقع في الاإجمال. وحين تكون الحادثة اأو الجريمة في الريف، فذلك 
لاإ�صافة ت�صوي���ق عليها، فالمكان لي�ص مقر اإقام���ة المحقّق المعتاد، وفي 
ذهاب���ه اإل���ى الريف �صيء م���ن التزوي���ق الروائي الج���ذاب، الذي يحيط 

الق�صة بغمو�ص م�صوّق ومثير.

 ،Roman Policier ويلاحَ���ظ اأن ت�صمية الرواي���ة البولي�صية بالفرن�صي���ة
 ،Detective Novel تختلف في معناه���ا قليلًا عن الت�صمية الاإنجليزي���ة
الت���ي تعني: رواي���ة التحقي���ق الجنائ���ي. اإلا اأن الت�صميتين تعني���ان النوع 
الاأدب���ي نف�صه في الاإجمال. وقد وُلدت في اأدبي���ات النوع كلمة اإنجليزية، 
ه���ي: whodunit، وه���ي دم���ج لعب���ارة: Who had done it، اأي: م���ن 
فعله���ا؟ وقد �شارت �لكلمة ��شماً لنمط خا�ص م���ن �لرو�ية البولي�صية، لا 
يتناول �صوى عقدة التحقيق فيمن ارتكب جريمة ما، والمبارزة التي تن�صاأ 
بي���ن التحري والمجرم، اأحدهما يحاول ك�صف الجريمة وفاعلها، و�لآخر 

يحاول �إخفاءها �أو تحويل �لنظر عن فاعلها �إلى غيره.
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