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البحر
تقف على ال�شاطئ، �أي �شاطئ، وتتطلع، فترى م�ساحة رتيبة تمتد 

حتى �آخر ما يطاله نظرك.. قد تكون هذه الم�ساحة �ساكنة، �أو مائجة 
قليلًا �أو كثيراً، ولكنها تبقى هي نف�سها هنا وهناك وهنالك.. حتى 

تبدو وك�أنها تخلو من �أي متغير �أو طارئ �أو خطاب. ومع ذلك، فعلى 
هذه ال�صفحة الزرقاء التي لا يدرك الب�صر نهايتها كُتب الق�سم 

لاأكبر من تاريخ لاإن�سانية ولي�س من معالم ثقافتها وح�ضارتها 
وتطورها فقط. حتى �أن كلمة »البحر« �أ�صبحت مرادفاً لل�ضخامة، 

�ضخامة العدد، �ضخامة الم�ساحة، وللإ�شارة �إلى كل ما ي�صعب قيا�سه 
�أو ح�صره. فهل يمكن لـ فريق القافلة �أن يح�صر في هذا الملف 

ب�صفحاته المحدودة كل هذا العالم ال�شا�سع وح�ضوره الكبير في 
تاريخ لاإن�سانية وثقافتها؟ �إنها مجرد وقفة ت�أمل على ال�شاطئ.
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يقول الروائي �إبراهيم الكوني في »خما�سية الخ�سوف« �إن لاإن�سان لا 
ي�ستطيع �أن يعي�ش �إلا بجوار البحر، �سواء �أكان هذا البحر من الماء �أو 

من الرمال. ولأن النوع لاأول من البحار هو مو�ضوعنا في هذا الملف، 
ف�إننا بلحظة ت�أمل �سريعة ن�ستطيع �أن نت�أكد من �صحة هذا القول.
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فق��د قام��ت المجتمع��ات البدائي��ة ف��ي الع�ص��ور الحجري��ة القديمة على 
�ضف��اف الأنه��ر. ولك��ن الح�ض��ارات الكب��رى قام��ت لاحقاً على �ش��واطئ 
البح��ار �أو ف��ي مناط��ق داخل الياب�س��ة ذات منفذ على البح��ر. وك�أن هذا 
البحر الذي كان موطن الخلايا الحية الأولى قبل 3500 مليون �سنة يبقى 

�شرطاً �ضرورياً لا�ستمرار الحياة وتطور الح�ضارة الإن�سانية.

فقب��ل �آلاف ال�س��نين اكت�ش��ف الإن�س��ان في البح��ر م�صدراً للطع��ام. فلم 
يبتع��د عن��ه حتى ع�صرنا هذا الذي ن�صطاد في��ه �أكثر من 90 مليون طن 
من الأ�سماك �سنوياً. وخيرات البحر لا تقت�صر على الأ�سماك، بل ت�شمل 
م��ا ي�س��تحيل �إح�ص��ا�ؤه بين اللآل��ئ ال�صغي��رة وحقول النف��ط العملاقة. 

وكلاهما معروفان بتاريخهما وحا�ضرهما في منطقة الخليج.

وقب��ل �آلاف ال�س��نين اكت�ش��ف الإن�س��ان �أن البح��ر يمكن��ه �أن يكون �س��بيلًا 
لل�س��فر �أ�س��هل م��ن الط��رق البري��ة الوع��رة، ف�صن��ع زوارق��ه الخ�ش��بية 
البدائية والب�سيطة. واليوم، ي�ستمر الإن�سان في تطوير و�سائل النقل هذه 
م�س��خراً له��ا كل ما تو�صلت �إليه العل��وم وال�صناعات و�ص��ولًا �إلى الأقمار 

الا�ص�صناعية و�أكثر برامج الكمبيوتر تطوراً.

ولأن البح��ر هو مورد رزق وهو �صلة الو�صل بين الح�ضارات والمجتمعات 
والثقافات )�أو الميدان الفا�صل ما بينها(، فقد �صاغ، عبر �آلاف ال�سنين 
هذه، �أنماط العي�ش على �شواطئه. فكان ��شأناً يومياً في حياة المتعاملين 

معه مبا�ش��رة مث��ل البحارة وال�صيادي��ن، وكان �أي�ضاً المي��دان التاريخي 
الذي ق�ضى على بع�ض الح�ضارات، و�أقام �أخرى بدلًا منها. وما بين هذا 
وذاك، يتغلغ��ل البح��ر عميقاً ف��ي ت�أثيراته داخل الياب�س��ة حتى ي�صل �إلى 
الحي��اة اليومي��ة لأي �إن�س��ان في �أي مكان م��ن العالم تقريباً. �س��واءً تمثل 
ه��ذا الت�أثي��ر في »علبة �س��ردين« �أو في ا�س��تعمال الوقود الذي �ش��حن من 

منابعه بوا�سطة الناقلات البحرية.

�س��قنا ه��ذه المقدم��ة الطويلة للت�أكي��د على ا�س��تحالة الإحاطة ب��كل ما يمكن 
�أن يك��ون البح��ر ق��د تركه م��ن ب�صمات على الثقافة الإن�س��انية عب��ر التاريخ، 
وبالتالي ف�إن كل العناوين الفرعية في هذا الملف هي مجرد نقاط من بحر.

البحر من هنا وحتى المجهول
تُظه��ر ال�ص��ور الفوتوغرافي��ة الت��ي التقط��ت للأر���ض م��ن الف�ض��اء �أن الل��ون 
الطاغ��ي عل��ى كوكبنا هو الأزرق، لأن 71 ف��ي المئة من الكرة الأر�ضية مغطاة 
بالبحار والمحيطات، ولا تحتل الياب�سة �سوى 29 في المئة فقط من م�ساحتها.

وعندم��ا نت�صف��ح المو�س��وعات بحث��اً ع��ن عال��م البحار نطال��ع م�صطلح 
»المحي��ط العالم��ي« ال��ذي ي�ض��م كل الم�س��طحات المائي��ة الكبي��رة على 
وجه الأر�ض من محيطات وبحار متفاوتة الأحجام. غير �أن المده�ش هو 

الاختلاف الكبير في تر�سيم حدود هذه المحيطات والبحار.

فف��ي بع���ض الم�ص��ادر، تح��دد م�س��احة المحي��ط اله��ادئ �أكب��ر محيطات 
العالم، بنحو 155 مليون كلم مربع، وفي م�صادر �أخرى بنحو 181 مليوناً. 
وم��رد ه��ذا الفرق �إلى خلافات ح��ول ت�صنيف البح��ار الفرعية كجزء من 
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المحي��ط �أم كبح��ار م�س��تقلة. حت��ى المحي��ط المتجم��د ال�ش��مالي، هناك 
م��ن يع��ده ج��زءاً م��ن المحي��ط الأطل�س��ي ولي���س محيط��اً م�س��تقلًا. �إذ �إن 
بع���ض البح��ار ينفت��ح ب�ش��كل كبير على المحي��ط كما هو ح��ال بحر العرب 
م��ع المحي��ط الهندي، في حي��ن �أن بع�ضها يقت�صر ف��ي ات�صاله بالمحيط 
عل��ى م�ضي��ق �ضيق كما ه��و حال البحر الأبي�ض المتو�س��ط ال��ذي لا يت�صل 
بالمحي��ط الأطل�س��ي �إلا عبر م�ضي��ق جبل طارق ال�ضي��ق، وبالبحر الأحمر 

عبر قناة من �صنع الإن�سان هي قناة ال�سوي�س.

ولكن البحر في وجدان الإن�سان لا يخ�ضع لت�صنيف المو�سوعات والقوامي�س.. 
�إنه تلك الم�س��احة الزرقاء الممتدة �أمامه وهو يقف على ال�ش��اطئ حتى كل 
�شواطئ العالم التي لا يعرف �أين هي ولا �أين تقع ويعجز �أن ير�سم في خياله 

�صورة ولو جزئية عنها.. �إنه الممتد من هنا وحتى المجهول. 

حياة صاخبة لا نسمع صوتها
م��ن النادر �أن ترى العين �أثراً لحياة حيوانية �أو نباتية على �س��طح البحر 
الرتيب. ولكن، تحت �س��طح الماء مبا�شرة، ي�ضج البحر بالحياة النباتية 
والحيوانية التي خ�صها العلماء بت�صنيفات مختلفة تماماً عن ت�صنيفات 
الحي��اة عل��ى الياب�س��ة. فهن��اك العوال��ق المكون��ة م��ن كائن��ات نباتي��ة �أو 
حيواني��ة تنج��رف مع التي��ارات، وهناك ال�س��وابح المكونة م��ن حيوانات 
ت�س��بح وفق م�ش��يئتها مثل الأ�س��ماك والحبار والثدييات البحرية، وهناك 
القاعي��ات الت��ي ت�ضم بع�ض النباتات التي تعي���ش في الق��اع و�أي�ضاً بع�ض 
الحيوان��ات مث��ل ال�س��رطانات والكركند ونجمة البح��ر والديدان وما �إلى 
ذل��ك.. �أما �أحجام ه��ذه المخلوقات فتختلف ما بين المجهري منها مثل 
البكتيري��ا والقر���ش الحوت��ي ال��ذي ي�صل طوله �إل��ى 18 مت��راً.. ولإدراك 
حج��م التن��وع الحيوان��ي ف��ي البح��ار نكتف��ي بالإ�ش��ارة �إلى �أن الأ�س��ماك 
ف الإن�س��ان �إلى �أنواعها تبلغ 13,300 نوع. وكل هذه المخلوقات  التي تعرَّ
الحيواني��ة تتغ��ذى عل��ى بع�ضه��ا فتعي���ش في �ص��راع دائم �إم��ا للدفاع عن 
نف�س��ها �ضد المفتر�س��ين �أو للإيقاع بفري�سة �ضرورية لتغذيتها. �إنه عالم 
وح�ش��ي وقا���سٍ وعنيف تخبئه ع��ن عيوننا �صفح��ة الماء الزرق��اء. ولكنه 
�أي�ضاً عالم بالغ الروعة. �إذ من بين كل الأفلام الوثائقية، تبقى م�ش��اهد 

�أعماق البحار الأكثر �إبهاراً للعين.

ويتجمع الق�سم الأكبر من الكائنات البحرية )النباتية والحيوانية( قريباً من 
ال�ش��واطئ، �أي ف��ي المي��اه التي لا تزي��د �أعماقها عن 100 �إل��ى 150 متراً، �أي 
المياه التي تخترقها �أ�ش��عة ال�شم���س. غير �أن بع�ض الحيوانات البحرية تعي�ش 

على �أعماق �أكبر بكثير ولا تقترب من المياه ال�ضحلة �إلا بحثاً عن الغذاء.

الا�ستثناء الوحيد في هذا المجال هو البحر الميت. ذلك �أن هذا البحر الذي 
يحده من ال�ش��رق الأردن ومن الغرب فل�س��طين، �إنما �س��مي ميتاً لأن ملوحته 
عالي��ة �إل��ى درج��ة لا ت�س��مح لحياة بحري��ة فيه. كم��ا �أن ا�س��تهلاك المياه من 
روافده ازداد في ال�س��نوات الأخيرة، مما جعله يجف �ش��يئاً ف�ش��يئاً، على نحو 
ينبئ ب�أنه قد ي�صبح ا�سماً على م�سمى، فيموت فعلًا ويزول عن �سطح الأر�ض 
موقع تاريخي لا يعوَّ�ض. ولا تقت�صر فرادة البحر الميت على كونه �أ�شد البحار 

ملوحة في العالم، بل �أي�ضاً لأن موقعه هو �أعمق موقع على الياب�سة �أي�ضاً.

البحر لحياة اليابسة
من دون الغو�ص في الجغرافيا وعلوم البحار التي ت�ضيق بها �آلاف المجلدات، 
نق��ول �إن��ه لولا البحر لما كان��ت هناك حياة على الياب�س��ة. فالبحر المالح هو 
م�ص��در الماء الع��ذب الذي ن�ش��ربه، لأن تبخر مائه يولد ال�س��حب الممطرة. 
والبح��ر ه��و المح��دد لأح��وال المن��اخ ف��ي كل بق��اع الأر�ض من خ�الل حركة 
تياراته. والبحر هو م�صدر للثروات الطبيعية الحيوانية والمعدنية. و�إن كانت 
بع�ض هذه الأوجه للبحر قد لا تخطر مبا�شرة على بال الواقف على ال�شاطئ، 
فمما لا �شك فيه �أنها منطبعة في �أعماقه وفي لا وعيه، وتزيد من مهابة هذا 

البحر الذي به يرتبط كل �شيء مهما كان موغلًا في �أعماق الياب�سة.

البحر منشئ الدول ومبيدها
ولأن البح��ر كان ف��ي �أحيان كثيرة المجال الفا�صل ما بين بع�ض الدول عن 

بع�ضها، كان من الطبيعي �أن يتحول �إلى ميدان لل�صراع. ومنذ �أن �أتقن 
الإن�س��ان ف��ن الملاحة للنقل �أو للتجارة، انتب��ه �إلى �أهمية الدور الذي 

يمكن �أن تلعبه الزوارق وال�سفن الم�سلحة في ح�سم ال�صراعات.

�إن �أق��دم معرك��ة بحرية و�صلتن��ا �أخبارها هي تل��ك التي هزم فيها 
الحثي��ون القبار�ص��ة قبال��ة جزي��رة قبر���ص ف��ي ع��ام 1210 ق.م. 



ومنذ ذلك التاريخ وحتى �شهر �أغ�سط�س من العام الما�ضي، عندما واجه 
الأ�س��طول الرو�س��ي البحرية الجورجية قبالة �أبخازيا، تعدد المو�سوعات 

�أكثر من 850 معركة بحرية بين �أ�ساطيل دول العالم المختلفة.

بع�ض هذه المعارك كان محدود النتائج. غير �أن بع�ضها غيَّر وجه التاريخ. 
مثل معركة »�أكثيوم« البحرية التي دارت رحاها بتاريخ 2 �سبتمبر من العام 
31 ق.م. قبال��ة الم�س��تعمرة الروماني��ة ف��ي اليون��ان اكثيوم بين الأ�س��طول 

التاب��ع للقائد الروماني �أوكتافيان و�أ�س��طول تحال��ف كليوباترة ملكة م�صر 
لت هزيمة الأ�س��طول الثان��ي نهاي��ة الجمهورية  م��ع م��ارك �أنطوني��و. و�ش��كَّ

�إذا ما قي�س��ت ب�ضحايا الحروب. ولكن الم�ؤرخين يعتبرون هذه المعركة 
البحري��ة بداية ك�س��وف الزعامة الإ�س��بانية في �أوروب��ا، وظهور بريطانيا 
كق��وة بحري��ة �أولى في العالم، �س��تزحف لاحق��اً لاحتلال بق��اع كثيرة في 

الم�شارق والمغارب على حد �سواء.

وفي التاريخ العربي، لعبت الأ�س��اطيل البحرية دوراً كبيراً في الفتوحات 
وف��ي الدف��اع عنه��ا، وط��وال الق��رون ال�س��بعة الأول��ى بع��د الهج��رة كانت 

البحرية العربية ذات ��شأن يح�سب ح�سابه على ال�صعيد الع�سكري.

كان الانت�ص��ار العرب��ي الأول عل��ى البيزنطيين ف��ي »ذات ال�صواري« عام 
655م. وف��ي ع��ام 698م، ه��زم الع��رب اليونانيي��ن في معرك��ة قرطاجة، 

وهزم��وا الفرنكيي��ن في عام 820م قبالة �س��ردينيا، والبنادقة عام 841م 
قبالة تارانتو. وتمكنوا في العام 965م من تدمير الأ�سطول البيزنطي قرب 
كالابري��ا )�إيطالي��ا( غي��ر �أن البيزنطيين هزموا الأ�س��طول الم�صري في 
ال�سنة نف�سها قبالة قبر�ص. وحتى في دولة المماليك ظل كبار ال�سلاطين 
يول��ون البحري��ة �أهمي��ة كبي��رة، كم��ا كان ح��ال الظاه��ر بيبر���س. غير �أن 
�أهمية البحرية العربية راحت تت�ضاءل �شيئاً ف�شيئاً بفعل الوهن الذي كان 
يتزاي��د في كاف��ة مرافق الحي��اة ال�سيا�س��ية، مقارنة بالنه�ضة ال�سيا�س��ية 
والاقت�صادية والثقافية، وحكماً البحرية، التي كانت تزداد ر�س��وخاً ونمواً 

في �أوروبا. ولكن ماذا عن العرب والبحر بعيداً عن المعارك؟

البحر عند المسلمين والعرب
ذك��ر الق��ر�آن الكري��م كلم��ة البح��ر وم�ش��تقاتها 42 مرة: بح��ر والبحران 
والبحري��ن والبح��ار و�أبحر وبحي��رة. وقد نزلت �آيات به��ذه الكلمات، في 
�س��ور: البق��رة والمائ��دة والأنع��ام والأع��راف ويون���س و�إبراهي��م والنحل 
والإ�س��راء والكه��ف وطه والحج والنور وال�ش��عراء والنم��ل والروم ولقمان 
وال�ش��ورى والدخان والجاثية والطور والرحمن وفاطر والفرقان والتكوير 

والانفطار.

فف��ي �س��ورة البق��رة قول��ه تعال��ى: {وَ�إذ فَرقن��ا بِكُ��م البَح��رَ فَ�أنجَيناكُ��م 
و�أغرَقن��ا �آلَ فِرعَ��ون} )البق��رة، 50(، وفي �س��ورة الكهف قول��ه العزيز: 
فينَةُ فكانَتْ لِمَ�ساكينَ يعمَلونَ في البحر} )الكهف، 79(، وفي  ا ال�سَّ {�أمَّ
رَ �أنَّ الفُلكَ تجري في البَحرِ بِنِعمَةِ الله} )الكهف،  �سورة لقمان: {�أَلَم تََ
31(. وق��ال تعال��ى ف��ي �س��ورة فاطر: {ومَ��ا يَ�س��تَوي البَحرانِ هَ��ذا عَذبٌ 

جاجٌ} )فاطر، 12(. وفي �سورة الرحمن:  فُراتٌ �سائِغٌ �شَرابُه وَهَذا مِلحٌ �أُ
{مَ��رَجَ البَحرَينِ يلتَقِي��انِ بَينَهُما بَرْزَخٌ لا يَبْغِيَ��ان} )الرحمن، 20-19(. 
وذك��ر الق��ر�آن الكريم كلمة اليَمّ، وهي م��رادف للبحر، ثماني مرات، في 
�سور: الأعراف وطه والق�ص�ص والذاريات. ومنها قوله تعالى: {فَانتَقمنَا 

نّهُم كَذّبُوا بِ�آياتِنا} )الأعراف، 136(. مِنهُم فَ�أَغرَقناهُم في اليَمِّ بِ�أَ

وقد ي�س���أل �س��ائلٌ: كيف يكون البحر �س��ائغاً �ش��رابه؟ �إذ يعتقد الكثيرون 
�أن البح��ر ه��و المالح وحده. لك��ن المعاجم العربية ت�س��مي البحر: الماء 
الكثير، �س��واء �أكان مالحاً �أو غير مالح. وكان قدامى العرب على نحو ما 
في القر�آن الكريم، ي�س��مون المالح: الأُجاج، وغير المالح: الفُرات، ومن 
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البحر.. ميدان البحث عن لاأرزاق

الروماني��ة وبداية ع�ص��ر الإمبراطورية، و�أي�ضاً نهاية المرحلة الهلن�س��تية 
ف��ي م�ص��ر وبداي��ة زوال ما تبقى من �آث��ار ح�ضارتها وثقافته��ا الفرعونية. 
وخلال ح�صار العثمانيين لمدينة الق�س��طنطينية في العام 1453م، لج�أ 
ال�س��لطان العثمان��ي محم��د الفاتح �إلى من��اورة بحرية فري��دة من نوعها 
غيَّرت مجرى التاريخ. �إذ بعدما عجزت �س��فنه من �إحكام الح�صار على 
المدين��ة ف��ي المنطقة المعروفة با�س��م الق��رن الذهبي، لوجود �سلا�س��ل 
معدنية عملاقة ت�س��د الطريق عليها، �أمر ب�ش��ق طريق بري ونقل ال�س��فن 
براً على مزالج خ�شبية، و�إنزالها في الماء قبالة الموقع المطلوب لإحكام 
الح�ص��ار. مم��ا �أدى �إل��ى ح�س��م المعرك��ة ل�صالح��ه، وتغي��ر تاريخ �آ�س��يا 

الو�سطى برمته بزوال الإمبراطورية البيزنطية.

�أما معركة »الأرمادا« فتبدو مده�ش��ة �إذا ما قر�أناها ب�ش��يء من التدقيق. 
فه��ذه المعرك��ة الت��ي ج��رت بي��ن الأ�س��طولين الإ�س��باني والإنجليزي في 
�أغ�سط���س م��ن الع��ام 1589م، عندم��ا ح��اول الأول غزو �إنجلت��را، انتهت 
بهزيم��ة الإ�س��بان الذين خ�س��روا نح��و 600 قتيل و800 جري��ح، و�أ�صيبت 
خم�س من �سفنهم ب�أ�ضرار )علماً ب�أن �أ�سطولهم كان م�ؤلفاً من 22 �سفينة 
حربية و108 �س��فن تجارية م�س��لحة(. �أما الإنجليز فلم يتكبدوا �أكثر من 
50 �إل��ى 100 قتي��ل وثمان��ي �س��فن �صغيرة. الأرق��ام تب��دو متوا�ضعة جداً 
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ومعرف��ة الع��رب البحر ظاهرة ولا �ش��ك في ال�ش��عر الجاهل��ي، ومنه قول 
طرفة بن العبد، الذي عا�ش �أواخر القرن الميلادي ال�ساد�س، في معلقته 

ال�شهيرة:
ك��������ـ���������أنَّ حُ��������ـ��������دوجَ ال���ـ���م���ـ���ال���ـ���ك���ـ���ي���ةِ غُ�������ـ�������دوَةً

دَدِ م����ـ����ن  ب����ال����ن����وا�����ص����فِ  �����س����ف����ي����نٍ  خ����ـا�ل��ي����ا 
ي���ام���ـ���نٍ اب���������نِ  ����س���ف���ي���نِ  م�����ن  �أو  عَ�����دول�����ي�����ةٌ 

ي������ج������وزُ ب����ه����ا ال��������ماّ���ل����حُ ط������������وراً وي����ه����ت����دي
ي�����������ش�����قُّ عُ�������ب�������ابَ ال�������م�������اءِ حَ�����ي�����زومُ�����ه�����ا ب��ه��ا

ُّ�����ربَ ال����مُ����فَ����ايِ����ـ����لُ ب��ال��ي��د ك���ـ���م���ا ق�������س���ـ���مَ ال�����ت�����ـ

الحُ��دوج ه��ي الإبِ��ل، والنوا�ص��ف مج��اري الم��اء ف��ي ال��وادي، وال��دد هو 
اللهو واللعب، والعدولية هي ال�س��فن الآتية من عدولي���س الحب�ش��ية، وابن 
يامن �صانع �س��فن عماني كان �ش��هيراً، )وقد ذكره امر�ؤ القي�س �أي�ضاً في 
ق�صيدته التي تبد�أ بقوله: �سَ��ما لكَ �ش��وق(، والحيزوم هو �صدر ال�سفينة 
�أي مقدمه��ا، والمفاي��ل ه��و الول��د يلع��ب بالح�ص��ى. �ش��بّه طرف��ة الإب��ل 
بال�سفن، وهي ت�شق البحر، مثلما ي�شق الولد التراب وهو يلعب بالح�صى.

كذلك حدثنا عمرو بن كلثوم في بع�ض �شعره الجاهلي عن ن�شاط بحري 
للعرب، قبل الإ�سلام، �إذ يقول:

م�����ل����أن���������ا ال�����������ب�����������رَّ ح������ت������ى ����������ض���������اقَ ع�����نّ�����ا
����ف����ي����ن����ا وظ���������ه���������رُ ال�������ب�������ح�������رِ ن��������م��������ل���������ؤهُ �����سَ

ف��ي  الم�ش��كوك  الغربيي��ن  الم�ؤرخي��ن  بع���ض  ينك��ر  وفيم��ا 
حوافزه��م تفوق البحارة الع��رب في الطرق البحرية التي 
كانوا يذرعونها بين جنوب �شبه الجزيرة و�شرق �إفريقيا 
والهند، يدح�ض المن�صفون منهم، وتدح�ض الحقائق 
التاريخية ال�شكوك بب�ساطة تامة. ذلك 
�أن الإ�س��كندر ذا القرني��ن اجت��اح 

ذلك �س��مي ا�س��م النهر العظيم الذي ينبع في تركيا ويمر ب�سوريا وينتهي 
�إل��ى الع��راق، ف�ش��ط العرب، لي�صب ف��ي الخليج. وفي م�صر ي�س��مّون نهر 
النيل البحر �أي�ضاً، مع انهم حين يق�س��مون البلاد ق�س��مين: بحري وقِبلي، 
ف�إنما يعنون بالبحري ناحية البحر الأبي�ض المتو�س��ط، �أي �ش��مال م�صر، 
وبالقبل��ي ناحي��ة القِبل��ة الت��ي ه��ي بمثاب��ة الجنوب ف��ي م�ص��ر، �إذ ان مكة 
المكرم��ة ف��ي خط��وط العر�ض ت�س��توي و�أق�صى حدود م�ص��ر الجنوبية مع 

ال�سودان. فالبحر عندهم هو البحر والنهر كلاهما.

وقديماً جداً في وادي الرافدين، كان ال�س��ومريون في عقيدتهم الوثنية، 
يعتق��دون �أن الخليق��ة ب��د�أت حين كان الم��اء يملأ الك��ون، فف�صل الآلهة 
الم��اء المالح عن الماء العذب ليُو�سِ��عوا للأر���ض. وكانوا يعتقدون كذلك 
�أن ملتق��ى الماءي��ن المالح والعذب هو في موطن الآلهة، دِلمون. ودِلمون 
هذه لي�س��ت �س��وى البحرين اليوم. وكانت دِلمون ح�ضارة ت�ش��مل مناطق 
وا�سعة من الخليج، ازدهرت قبل �ستة �آلاف �سنة، و�سبقت ظهور ح�ضارة 
ال�س��ومريين ب�ألف عام. ويرى بع�ض الم�ؤرخين �أن �أ�صل ت�س��مية البحرين 
ه��ي ه��ذا المعتق��د ال�س��ومري القدي��م. فق��د كان البح��ارة والغطا�س��ون 
الباحثون عن الل�ؤل�ؤ وهم في قاع البحر قرب �شواطئ البحرين والقطيف 
عل��ى الناحي��ة الغربي��ة من الخليج، ي�س��تطعمون م��اء عذباً ينب��ع من قاع 
البح��ر. فظ��ن ال�س��ومريون �أن التق��اء البحرين هنا مو�ضع��ه، و�أن ابتداء 

الخليقة �إذن كان هنا.

وي�س��مي الجغرافيون اليوم البحر الممتد بين �شرق �إفريقيا و�شاطئ اليمن 
حت��ى الهن��د، بح��ر الع��رب. ذل��ك �أن ه��ذا البحر، وه��و جزء م��ن المحيط 
الهندي، �إنما كان موطناً لطرق �سفن العرب، التي كانت ت�أتي بتجارة الهند 
وال�صين و�شرق �إفريقيا، �إلى اليمن، حتى تنقلها القوافل المكية القر�شية، 
�إلى بلاد ال�شام، حيث تتولى ال�سفن ت�سويقها في البحر الأبي�ض المتو�سط. 
وكان بحارة عُمان �أ�شهر من تولى مهنة البحر في الع�صور ال�سابقة للإ�سلام 
ف��ي بح��ر العرب. ويق��ول علماء تاري��خ �إن الع��رب كانت لهم م�س��تعمرة في 
�س��ومطرة ب�إندوني�س��يا، في بداية التقويم الميلادي، �أي منذ �ألفي �سنة، بل 
ان العرب تاجروا بين مدغ�شقر و�إندوني�سيا منذ القرن الرابع قبل الميلاد. 
وكانوا ي�س��يرون �س��فنهم ال�ش��راعية في هذا البحر بالرياح المو�سمية التي 
كان��وا يعرفونه��ا تمام المعرفة. وقد ذكرهم بلين��ي الم�ؤرخ الروماني. وقال 
�أغاثارخيد�س، رئي�س مكتبة الإ�سكندر ذي القرنين وكاتب رحلة لامبولو�س، 

�إن العرب كانوا تجار المحيط الهندي وبحارته. ويرى الم�ؤرخ 
فون في�سمان، �أن الحميَريين اليمنيين ملكوا �أف�ضل 

�أ�س��اطيل البح��ر ف��ي المحي��ط الهن��دي قب��ل 
الإ�س�الم، وكانوا يديرون ب�أنف�س��هم �أ�س��طول 

الإمبراطورية ال�سا�سانية.

حكاية العرب مع 
البحر.. قديمة



المنطقة ب�أ�س��باب �أحد �أهمها بلوغ �ش��واطئ بحر العرب، ليتجنب دفع مكو�س 
لتج��ار اللب��ان والحرير والتوابل والف�ضة الآتية من �س��فن كان��ت ت�أتي بها عبر 
الخلي��ج والبح��ر الأحم��ر والقوافل ال�صحراوي��ة. وقد ورثت روم��ا ثم بيزنطة 
فيما بعد هذه الم�شكلة الجغرافية ال�سيا�سية، وحكمت �سيا�ستها قروناً طويلة.

السفن العربية
كان �س��ر تفوق العرب �أ�س��لوب �صنعهم ال�س��فن المبحرة في بحرهم. �إذ ان 
ال�س��فن كانت تتحرك بقوة الريح، ولذا كانت الأ�ش��رعة بمثابة المحرك في 
ال�س��فينة. وكان ثمة عن�صران طبيعيان �أ�سا�س��يان في ال�س��فر �إلى المحيط 
الهن��دي: الري��اح ال�ش��مالية الت��ي كان��ت ت�س��يطر عل��ى البح��ر الأحمر طول 
ال�س��نة، والري��اح المو�س��مية الت��ي كان��ت تتح��رك بها ال�س��فن ف��ي المحيط 
الهن��دي وبح��ر الع��رب. لم تكن رياح البح��ر الأحمر التي تهب طول ال�س��نة 
من ال�ش��مال، ت�س��اعد البح��ارة الذين ي�س��تفيدون في رحلة الذه��اب جنوباً 
ولا ي�س��تطيعون الع��ودة �ش��مالًا. �أم��ا ف��ي المحي��ط الهندي فكانت الم�ش��كلة 
مختلفة. فالرياح المو�سمية تتجه في ال�صيف من الغرب �إلى ال�شرق، وهي 
عاتية و�ش��ديدة الخطر. �أما في ال�ش��تاء فهي تتجه من ال�ش��رق �إلى الغرب، 
لكنها لطيفة وممتازة للإبحار. الم�شكلة هي �أن ال�سفن ت�ستطيع �أن ت�أتي من 
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ال�سفن العربية.. تفوقت طويلًا

�أن تبحر نحو الهند. �أما الأ�شرعة المربعة، فلم يكن في ا�ستطاعتها دفع 
ال�سفن الرومانية �إلا بالرياح المو�سمية ال�صيفية العاتية. وكان هذا ميزة 
حا�س��مة للبحارة العرب، لأنهم كانوا ي�س��تطيعون �أن ي�أمنوا في �س��فرهم 
البحر، في رياح ال�شتاء اللطيفة، ويحجمون عن ال�سفر مع رياح ال�صيف 

العاتية.

الهند في ال�شتاء بي�سر، لكن كيف تذهب �إليها �صيفاً في محيط عا�صف؟

لحل هاتين الم�ش��كلتين، ابتكر العرب �ش��راعاً لم يدرك �س��ره الغرب، �إلا 
مت�أخ��راً. كان العرب ي�صنعون �س��فناً في الخليج وعُمان، لا تزال معروفة 
�إل��ى يومنا هذا، ت�س��مى: ال��دّو، وهي م�صنوعة من خ�ش��ب يُربَط ب�ألياف، 
لا تثقل ال�س��فينة. عيب هذه ال�س��فن �أنها لا تحتمل الرياح القوية العاتية، 

التي كانت ت�ستطيع ال�سفن الغربية الكبيرة الثقيلة الم�شدودة بالم�سامير 
�أن تحتملها. لكن هذا العيب كان �صناع الأ�شرعة العرب يعالجونه بذلك 
ال�ش��راع العجيب الذي حيّر الغرب طويلًا. كان ال�ش��راع الذي ي�ستعملونه 
مثلث��اً عري���ض القاع��دة، وزاويت��ه في �أعلى ال�س��اري، فيما كانت �أ�ش��رعة 
ال�س��فن الرومانية ث��م البيزنطية مربعة ال�ش��كل. وكان هذا النوع العربي 
المثل��ث م��ن الأ�ش��رعة ي�س��تطيع �أن ي�س��تقبل من �أع�اله الري��ح الآتية من 
ناحية ال�س��فينة الأمامية، فيلتقط دفق الهواء ويحوله �إلى بطن ال�ش��راع. 

فتكاد ال�سفينة �أن تبحر برياح معاك�سة لوجهتها. 

ما هو وجه العظمة في هذا الاختراع؟
كان��ت هذه الأ�ش��رعة تمكن ال�س��فينة من الإبحار نحو الهند في ال�ش��تاء، 
حي��ن تك��ون الري��اح لطيفة، لك��ن اتجاهها غي��ر م�ؤات. ولم��ا كانت وجهة 

ال�س��فر �إلى ال�ش��واطئ الهندية من عمان �أو اليمن جنوبية �شرقية، 
وري��اح ال�ش��تاء المو�س��مية الآتي��ة م��ن الهن��د �ش��مالية 

�ش��رقية، كان يمكن لل�سفن العربية 
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البحر ألوان

الهيدروجين لاأ�سود اللون، �أو احتمال �أن يكون بحارة اختاروا هذا 
الا�سم في الزمان الغابر، في �أيام عا�صفة تكفهر بها ال�سماء. وتطل 
ال�صين من �شرقها على البحر لاأ�صفر، الذي اتخذ ا�سمه هذا من 

ا�صفرار مياهه التي ت�صب فيها �أنهار عظيمة تحمل الطمي �إليه.
وقد يتخيّل المرء �أن تلك لاألوان تبدو وا�ضحة حين نطل على هذه 

البحار. لكن الم�شاهد، حين ينظر �إليها، فنادراً ما يلاحظ �أي لون 
غير لاأزرق.

يقول الفنان لاإيطالي ليوناردو دا فن�شي في لون البحر: »لي�س للبحر 
المائج لون واحد في كل الدنيا. لكن من يراه من الياب�سة، يراه قاتم 

اللون، ويزداد قتامة كلما اقترب لاأفق. لكنه يرى �أي�ضاً بيا�ضاً �أو 
لمعاناً يتحرك ببطء، �أ�شبه بتحرك غنمة في قطيعها... فمن ال�شاطئ 

يمكن �أن ترى الموج وهو يعك�س لون الياب�سة القاتم، وفي �أعالي 
البحار ترى في الموج الهواء لاأزرق ينعك�س على وجه الماء.

»يغيّر �ألوانه البحر
�إذا كان: يغيّر �ألوانه البحر، هو عنوان ديوان )1970م( لنازك الملائكة، �شاعرة العراق الراحلة الكبيرة، ف�إن 

الر�سامين يوافقون على �أن البحر فعلًا يغيّر �ألوانه، لا لأن الطبيعة متلونة متبدلة في �أحوالها وح�سب، 
فيتغير لونه وفق حالتها، بل لأن الر�سام لا يراه بالعين ذاتها في كل �أحواله وعلى مدار �أيامه، بل يرى فيه 

مر�آة لروحه. وقد تنوعت �ألوان البحر في تراث الر�سامين في العالم تنوعاً مده�شاً قد لا يخطر بالبال. 
نازك الملائكة

البحر �أزرق!
كلنا يعلم هذا.. لكن البحر في �أحيان يبدو مائلًا �إلى اللون 

لاأخ�ضر، ذلك في المناطق ال�ضحلة قرب ال�صخور وال�شط�آن. وفي 
�أحيان يكت�سي بالبيا�ض، لدى انقلاب الموج عند ال�شواطئ، �أو يبدو 
هذا البيا�ض عند غ�ضب الرياح وا�شتداد لاأنواء، فيلب�س رداء الزبد 

الهائج. وكم مرة بدا لنا البحر �أ�سود قاتماً، في حلكة الليل، �أو حتى 
في حلكة موجة حزن �أو �ألم، وك�أن ذلك اللون حالة وجدان، تتبدل 

مع تبدل ما في قلوبنا. 
ما الذي يجعل البحر �أزرق؟

يقول لنا العلماء �إن ال�شعاع لاآتي �إلينا من ال�شم�س يبدو لنا �أبي�ض، 
لأنه يخلط في حزمته كل �ألوان طيف ال�ضوء، من لاأحمر �إلى 

لاأزرق. و�إن موجة ال�ضوء لاأزرق ق�صيرة، وموجة اللون لاأحمر 
طويلة. والموجة الطويلة قادرة على اختراق الهواء م�سافة �أطول 

من الم�سافة التي ي�ستطيعها ال�ضوء لاأزرق. لذا يبعثر الهواء ال�ضوء 
لاأزرق، فيلوّن البحر والهواء بلونه.

ولإثبات هذا، ي�ضيف العلماء �أن ال�شم�س عند ال�شروق �أو عند 
لاأ�صيل، تبدو �أ�شد احمراراً. ذلك �أن �شعاع ال�شم�س في �أول النهار �أو 

�آخره، يجتاز م�سافة �أطول في هواء لاأر�ض، في�صل �إلينا ال�شعاع، وقد 
فّيت منه لاأ�شعة الزرقاء وبقيت لاأ�شعة الحمراء. �صُ

وهذا بال�ضبط ما يحدث في البحر �أي�ضاً. �إذ ان مياهه لا تكتفي 
باتخاذ الزرقة من الهواء، بل ان المياه نف�سها تفعل في لاأ�شعة ما 

يفعله الهواء، فتبعثر ال�ضوء لاأزرق، لنراه بعيوننا مرتداً �إلينا، 
وتمت�ص لاألوان لاأخرى، فتختفي عن ناظرينا.

�إلّا �أن الب�شر لم ي�أخذوا �ألوان البحر على مظهره لاأول. فهناك 
البحر لاأحمر بين م�صر وال�سودان غرباً و�شبه الجزيرة العربية 

�شرقاً، وقد قيل الكثير في �سبب ت�سميته بالأحمر. فمنهم من ردها 
�إلى لون المرجان، ومنهم �إلى بع�ض الطحالب البحرية، و�آخرون 

ردوها �إلى وعورة الملاحة فيه وكثرة الدماء التي �أريقت فيه قديماً. 
�أما البحر لاأ�سود فيتو�سط تركيا ورو�سيا 

و�أكرانيا ورومانيا وبلغاريا. ولا تف�سير 
لتلك الت�سمية، �سوى �أنه غني بكبريتيد 
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في الرواية وال�سينما..

من سندباد إلى التيتانيك

عندم��ا ظهرت ال�س��ينما في القرن الع�ش��رين، وجدت نف�س��ها �أمام تراث 
روائ��ي عريق و�ضخم يتناول البح��ر مو�ضوعاً وميداناً لأحداثه. وبدا هذا 
التراث جذاباً جداً لهذه ال�صناعة النا�شئة لجهة قدرته على �شد جمهور 
الم�شاهدين الحالم بالمغامرات البحرية من دون �أن يجر�ؤ على خو�ضها 
فع�اًل. وربم��ا كان الأم��ر نف�س��ه ه��و وراء �ش��غف الروائيين الذي��ن عرفوا 
البح��ر ع��ن قرب ف��ي كتابة �أعمال �أدبي��ة لا تح�صى ح��ول البحر والحياة 
البحرية ومغامراتها. ومهما حاولنا الاخت�صار في هذا المجال لا بد من 

التوقف �أمام بع�ض العناوين الخالدة في �أدب البحر.

السندباد البحري
ال�س��ندباد البح��ري ه��و بح��ار م��ن الب�ص��رة عا���ش ف��ي ع�ص��ر الخلاف��ة 
العبا�سية، وتروي حكايته )�أو حكاياته( مغامراته في الرحلات البحرية 
ال�س��بع التي قام بها في المحيط الهندي ما بين �ش��واطئ �إفريقيا و�ش��رق 
�آ�س��يا. ويزع��م بع���ض الم�ؤرخي��ن �أن لحكاياته �أ�ص�اًل فار�س��ياً، فيما يرى 
�آخ��رون، ومن دون الزعم �أن �أ�صلها �سن�س��كريتي، �أن م�ؤلف نواتها الأولى 
كان على اطلاع على فن ال�سرد الهندي. ولكن الم�ؤكد �أن �أقدم ن�سخة من 

حكاياته موجودة اليوم هي عربية خال�صة.
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لهج��وم م��ن ح��وت �أبي���ض �ضخم مع��روف من قب��ل البحارة با�س��م موبي 
دي��ك، وفق��د من جراء ذلك �س��اقه، فيقرر الخروج ف��ي رحلة للبحث عن 
ه��ذا الحوت وقتل��ه انتقاماً. ومن �ضم��ن مرافقي �آهاب هناك �إ�س��ماعيل 
المتعق��ل )ال��ذي ينج��و لوحده من الموت ف��ي نهاية الرواي��ة(، وعدد من 

ال�شخ�صيات المختلفة.

تجم��ع ه��ذه الرواي��ة في �أكثر م��ن 800 �صفح��ة الرومنطيقي��ة، والواقعية 
الم�س��تقاة م��ن خبرة الكات��ب في البحر. غي��ر �أن قيمتها الرئي�س��ة تكمن 
ف��ي غناه��ا ال��ذي لا مثي��ل له من حي��ث عدد الق�ضاي��ا التي تتط��رق �إليها 
بدءاً بالتراتبية الاجتماعية و�صولًا �إلى الدين والقيم الأخلاقية، وعلاقة 
اء يحتاجون �إلى  الإن�س��ان بالك��ون ككل. وهذا ما جعل عالم النقاد والق��رَّ
وقت طويل لاكت�ش��افه، والإقرار بعبقرية هذا العمل الفريد. وقد ترجمت 
ه��ذه الرواي��ة �إل��ى معظم لغ��ات العال��م، وترجمها �إل��ى العربي��ة الدكتور 

�إح�سان عبا�س، يرحمه الله.

الشيخ والبحر
هي ق�صة طويلة �أو رواية ق�صيرة )127 �صفحة( كتبها الروائي الأمريكي 
�آرن�س��ت همنغواي في كوبا �س��نة 1951م، ون�شرها في العام التالي. وكان 
لها الأثر الأكبر في فوزه بجائزة نوبل عام 1954م؛ »ب�سبب �أ�ستاذيته في 
فن ال�سرد كما تجلَّى م�ؤخراً في ال�شيخ والبحر، وللأثر الكبير الذي تركه 
على الأ�س��لوب الروائي المعا�صر«، ح�س��بما جاء في بيان اللجنة المانحة 

للجائزة.

ت��روي ه��ذه الق�ص��ة المواجه��ة الملحمية التي ت��دور بين �صي��اد كبير في 
ال�س��ن يدع��ى �س��انتياغو و�س��مكة »المارلي��ن« العملاق��ة. فبعدم��ا �أبح��ر 
ه��ذا الرج��ل لم��دة 84 يوماً بحثاً عن هذه ال�س��مكة، عث��ر عليها في اليوم 
الخام�س والثمانين، وعلقت ال�سمكة بخيط ال�صنانير، غير �أنها بدلًا من 
�أن يجره��ا ال��زورق، راح��ت هي تجر الزورق وفق هواها، وا�س��تمر �صراع 

�إل��ى  الجام��ح  الخي��ال  تجم��ع  الت��ي  �س��ندباد  حكاي��ات  ف��ي  والمده���ش 
�أح��داث حقيقي��ة م�س��تقاة م��ن مغام��رات البح��ارة في المحي��ط الهندي 
وم�ش��اهداتهم، ه��و �أنه��ا مو�ض��ع خلاف حول م��ا �إذا كانت ج��زءاً �أ�صيلًا 
م��ن »�أل��ف ليلة وليلة« الت��ي تُ�ضم في بع�ض ن�س��خها، �أم �أنها عمل متكامل 

م�ستقل.

المه��م ف��ي ه��ذه الحكاي��ات ه��و �أنه��ا ترك��ت �آث��اراً وب�صم��ات لا تُح�صى 
ف��ي الثقاف��ة العالمي��ة. فق��د ت��م ت�صويرها لل�س��ينما والتلفزي��ون 20 مرة 
م��ا بي��ن الع��ام 1947 وحتى الع��ام 2007م. ون��رى ال�س��ندباد حا�ضراً في 
رواي��ة »الكونت دي مونتي كري�س��تو« حيث يظهر كا�س��م م�س��تعار لادموند 
دانتي���س. وال�ش��اعر �إدغ��ار �ألن ب��و كتب ق�صة بعن��وان »الليل��ة الثانية بعد 
الأل��ف ل�ش��هرزاد« وفيها ي��روي ق�صة الرحلة الثامنة والأخيرة ل�س��ندباد. 
وال�ش��اعر البولون��ي بولي�س��لو لي�س��ميان كت��ب مجموع��ة حكاي��ات بعن��وان 
»مغامرات ال�س��ندباد البح��ري«. وفي رواية جون ب��ارث »الرحلة الأخيرة 
لواح��د بح��ري« ي�ش��كل ال�س��ندباد البح��ري ورحلات��ه الإط��ار لمجموع��ة 
الرح�الت الت��ي يقوم بها هذا المجهول الم�س��مى »واحد بح��ري«. و�أي�ضاً 
نرى ال�س��ندباد البحري ف��ي رواية �آلان مور »ع�صبة ال�س��ادة الخارقين«. 

وفي �أفلام �صورت من هولندا �إلى طوكيو مروراً ببوليود الهندية.

موبي ديك
ن�ش��ر الروائ��ي الأمريك��ي هيرم��ان ميلغيل روايت��ه »موبي دي��ك« في العام 
1851م. �أولًا ف��ي لن��دن، وم��ن ث��م ف��ي نيوي��ورك. ورغ��م ظه��ور بع���ض 

الاختلاف في �آراء النقاد، فقد حظيت هذه الرواية فور ظهورها بن�صيب 
واف��ر من التقدير. غي��ر �أن �إعادة طبعها واكت�ش��افها مجدداً بعد الحرب 
العالمي��ة �أعطاه��ا حق قدرها، فتم ت�صنيفه��ا كواحدة من �أف�ضل ما كتب 

في تاريخ الروايات الأمريكية على الإطلاق.

تحك��ي ه��ذه الرواية ق�صة قبطان بحري يدعى �آهاب �س��بق له �أن تعر�ض 

أسطورة أطلنتيس
ا�ستناداً �إلى �أفلاطون اليوناني، كانت هناك دولة ذات قوة بحرية كبيرة تدعى �أطلنتي�س، غزت ق�سماً كبيراً من غربي 

�أوروبا و�شمال �إفريقيا قبل 9000 �سنة من عهد �صولون �أي حوالي العام 9600 ق.م. ولكن هذه الح�ضارة العظيمة 
غرقت في البحر في »يوم وليلة من �سوء الحظ« لم يكن هناك من تحدث عن هذه الح�ضارة غير �أفلاطون. وكل 
حديث عنها لا يجد م�صدراً غير ما قاله هذا الفيل�سوف اليوناني. وخلال الع�صور القديمة نوق�شت م�س�ألة �أطلنتي�س 

ووجودها، غير �أنها عادت ودخلت طي الن�سيان، حتى �أعيد نب�ش ملفها في القرنين الما�ضيين.
ح البع�ض �أن يكون موقع هذه الح�ضارة في �إحدى جزر بحر �إيجه، و�أن انفجاراً بركانياً وموجة ت�سونامي �أغرقا  رجَّ

الجزيرة. ورجح البع�ض �أن يكون موقعها في مكان ما من المحيط لاأطل�سي، نظراً للت�شابه ما بين الا�سمين.. وعلى 
الرغم من بع�ض الجهود »العلمية« التي بذلت لاكت�شافها، ف�إنها لا تزال حتى يومنا هذا لغزاً �أو �أ�سطورة 

من دون �أ�سا�س، �أو ذات �أ�سا�س �صغير ومختلف عن المحكي عنها. ولكن ديمومة هذه لاأ�سطورة، وم�ساعي 
الكثيرين �إلى الت�أكد من �صحتها، تك�شف رغبة ربما كانت هي نف�سها الرغبة وراء 

ظهورها: تخيل ح�ضارة كاملة وكبيرة حيث ي�ستحيل بناء غرفة واحدة.. تحت 
�سطح البحر.



ال�صي��اد معه��ا ليومي��ن وليلتي��ن ذاق فيهما �ش��تى �أل��وان الأل��م والعذاب. 
وبعدم��ا ا�ست�س��لمت ال�س��مكة، واج��ه ال�صياد �س��رباً من �أ�س��ماك القر���ش 
حامت حول الفري�س��ة، فكان �صراعه مع هذه الوحو���ش المفتر�س��ة �أ�ش��د 
�شرا�س��ة م��ن �صراع��ه الأول، وانته��ى بالإفلات منه��ا والعودة �س��الماً �إلى 
ال�شاطئ، ولكن بعدما تركت �أ�سماك القر�ش غنيمته مجرد هيكل عظمي 

مربوط �إلى الزورق.

وتتمي��ز ه��ذه التحف��ة الأدبي��ة عن باق��ي �أعم��ال همنغواي ب�ش��اعريتها 
ل مفاج�أة بالن�س��بة  وجن��وج الخيال فيها حتى اللا معقول. وهذا ما�ش��كَّ
�إل��ى قرائ��ه �آن��ذاك لأنه��م �ألِفوا في��ه كاتباً ينف��ر من المتخي��ل والوعظ 
وي�سعى �إلى �أكبر حد من الالتزام بالواقع. �أما في ال�شيخ والبحر فيجد 
الق��ارئ نف�س��ه فيم��ا ي�ش��به الأرجوحة بي��ن �أرق العواطف والأحا�سي���س 
الإن�س��انية من جهة و�ضراوة ال�صراع المتوح���ش من جهة �أخرى. وهذا 
ما رفع هذه الق�صة �إلى م�ستوى �أرقى ما كُتب في الأدب العالمي خلال 

القرن الع�شرين.

والسينما تصور
�صورت ال�سينما »موبي ديك« عام 1956م، ولاحقاً »ال�شيخ والبحر« حيث 
قام الممثل المعروف �أنطوني كوين بدور �سانتياغو. وكذلك �صورت عدة 
م��رات رواي��ة »20 �أل��ف فر�س��خ تحت الماء« لج��ول فيرن التي ت��كاد تكون 
وملحقاته��ا المتعلق��ة ب��ـ »الكابت��ن نيمو« �أكث��ر الروايات البحري��ة تقديماً 
في ال�س��ينما. وما من مو�سم �س��ينمائي تقريباً يخلو من فلم بحري، بدءاً 
وحظي��ت ب�ش��هرة عالمي��ة، بعدما كانت ق��د �صورت لل�س��ينما �أكثر من 12 بحكاي��ة �س��فينة »تيتاني��ك« التي �أخرجها جيم���س كامي��رون عام 1997م 

م��رة �س��ابقاً، و�صولًا �إل��ى قرا�صنة الكاراييب الذي ظه��ر منه جزءان من 
بطولة جوني ديب، وح�صدا نجاحاً لافتاً �أي�ضاً.

�أكتوب��ر  »مط��اردة  ال�س��فن  بي��ن  المط��اردات  �أف�الم  يح��ب  فالجمه��ور 
الحم��راء«، و»بورا ب��ورا«، ويحب مغامرات القرا�صن��ة كما في »مغامرات 
الب��ارون مونكه��اوزن«، ويحب ثورة البحارة �ضد �س��ادتهم المتغطر�س��ين 
مث��ل رائع��ة �أيزن�ش��تاين »الدارع��ة بوتمكي��ن« والفلمي��ن اللذي��ن يروي��ان 
»الع�صيان على ال�س��فينة باونتي«. ناهيك بجاذبية الأفلام الوثائقية عن 

عالم البحار والحياة في �أعماقها.

ولا يختلف الأمر كثيراً في ال�سينما العربية، فالفلم الكويتي الأول هو »ب�س 
يا بحر« )راجع الإطار(. وحين �أرادت ال�س��ينما ال�س��ورية �أن تقتب���س من 
الأدب التفت��ت �أول م��ا التفتت �إلى روايات حن��ا مينا البحرية »البازرلي«، 
»ال�ش��راع والعا�صف��ة«. �إ�ضاف��ة �إل��ى النجاح��ات اللافتة الت��ي حققتها في 
ال�س��ينما الم�صرية �أفلام ا�س��كندرانية وغيرها من الأفلام البحرية مثل 

»�صراع في الميناء« و»حميدو« وغيرهما..

بس يا بحر
هو عنوان فلم �سينمائي كويتي �أخرجه خالد ال�صديق، 

�سنة 1972م. وهو ينظر نظرة غنية �إلى البحر، فهو م�صدر 
ال�سمك والل�ؤل�ؤ وكثير من الخير، لكنه �أي�ضاً مخيف يُزهق 
لاأرواح، ومنها روح م�ساعد، الفتى �صياد الل�ؤل�ؤ. ومع هذه 

النظرة الوجودية �إلى البحر، �إلا �أن الفلم يغو�ص في بع�ض 
�أ�سرار مهنة الغط�س، و�أ�سلوب الغطا�سين. وقد حفل بكثير 

من �أغاني ال�صيادين و�ضرب طبولهم. وفيه زفة عرو�س 
تقليدية، وبع�ض التقاليد ال�شعبية المتعلقة بالبحر، مثل 

�إغراق هرّة فيه ت�سكيناً لغ�ضب �أمواجه. والمهم في هذا 
الفلم، �أنه يبين بجدلية فنية، تلك الم�شاعر المختلطة 
حيال البحر. فهو م�صدر الخير، �إلا �أن التجارب معه لا 

تخلو من الم�آ�سي.
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الحاضر دائماً في الفن
ف��ي الثال��ث من فبراي��ر من العام 1598م، علِق حوت �ضخم على �ش��اطئ 
مدينة �شيفينينغن الهولندية. وكان من �ضمن الذين هرعوا �إلى م�شاهدته 
�صاحب مطبعة يدعى هندريك غولتزيو���س، الذي �سارع �إلى ر�سم م�شهد 
الحوت، وطبعه بوا�س��طة الحفر، وتوزيع ال�صورة على الف�ضوليين. فكان 
ذلك الم�شهد البحري الخال�ص الأول الذي يُر�سم، وال�صورة ال�صحافية 

الأولى في التاريخ.

ف�صحيح �أن البحر ظهر في اللوحات الإيطالية منذ مطلع القرن الخام�س 
ع�ش��ر. ولكنه ظل كخلفي��ة في لوحات ذات مو�ضوع��ات دينية. ولم يتحول 
�إل��ى مو�ض��وع بح��د ذات��ه �إلا على �أي��دي الأ�س��اتذة الهولنديي��ن منذ مطلع 
الق��رن ال�س��ابع ع�ش��ر. وف��ي نهاي��ة القرن نف�س��ه وبداي��ات الق��رن التالي، 
ظهرت بت�أثير من الهولندي فان دي فيلديز مدر�س��ة للر�س��م البحري في 
�إنجلترا �سرعان ما طغت على كل ما عداها من مدار�س ازدهاراً و�إنتاجاً.

وف��ي ع�ص��ر �س��يادة بريطاني��ا عل��ى البح��ار، راح الر�س��امون الإنجلي��ز 
ير�سمون ال�سفن والأ�ساطيل و�صوراً �شخ�صية للأميرات والقادة. وتميزت 
ه��ذه ال�صور ب�أمانتها ال�ش��ديدة للواقع ودقتها في ر�س��م التفا�صيل، وك�أن 
مهمته��ا كان��ت وثائقية بحتة. ومن الأ�س��ماء التي لمعت ف��ي هذا المجال 
نذكر دومينيك �سيري���س ونيكولا���س بوكوك. ولكن �أ�س��ماء كبيرة جداً في 
القرن الثامن ع�ش��ر ان�ضمت �إلى ر�س��امي الم�شاهد البحرية حتى �شملت 

العملاقين جوا�شو رينولدز وجورج رومني.

وب�ش��كل عام، كان ملوك �أوروبا ب�أ�س��رهم يطلبون من الر�س��امين لوحات 
تمث��ل �أ�س��اطيلهم وانت�صاراته��م البحري��ة. وبع��د تراج��ع ه��ذه الفئة من 
الزبائن ا�س��تمر ح�ضور البحر في اللوحة لألف �س��بب و�س��بب و�صولًا �إلى 
الاحتج��اج عل��ى �إهم��ال الدول��ة كم��ا هو ح��ال واحدة م��ن �أ�ش��هر لوحات 
المدر�س��ة الرومنطيقي��ة »الناجون من الميدوزا« التي ر�س��مها الفرن�س��ي 
تيودور جيريكو لإثارة الر�أي العام �ضد الحكومة التي تقاع�ست في بحثها 
ع��ن الناجين من غرق �إحدى البواخر. ومقابل ذلك، وبعد الرومنطيقية 
بقلي��ل نجد الر�س��ام �أوجين ب��ودان �أحد م�ؤ�س�س��ي الانطباعية يتردد �أمام 
الإقامة في باري���س للعمل ك�أحد كبار �أ�س��اتذتها في فن الر�س��م، ويف�ضل 
عل��ى ذل��ك البق��اء عن��د �ش��اطئ بل��دة تروفي��ل حي��ث كان ير�س��م البح��ر 

والأ�شرعة والمتنزهين، فترك لنا ع�شرات اللوحات في هذا المجال.

وحت��ى ف��ي القرن الع�ش��رين، لعب��ت اللوح��ات البحري��ة دوراً مف�صلياً في 
تاري��خ الفن. فقد كان الر�س��ام الفرن�س��ي هنري ماتي���س ذا نظرية ت�أخذ 

على الر�س��م الكلا�س��يكي هو�س��ه بالبعد الثالث الذي ي�ش��تت الانتباه عن 
الل��ون والخط. وارت�أى ذات مرة في العام 1950م �أن يجري تجربة لي���س 
من خلال الر�سم، بل من خلال ق�ص الورق الملون و�إل�صاقه على اللوحة 
 les( »لي��رى النتيج��ة. واخت��ار الر�س��ام مو�ضوع��اً ه��و »حيوان��ات البح��ر
bêtes de la mer(، وراح يق���ص ال��ورق المل��ون على �أ�ش��كال م�س��توحاة 

م��ن الطحال��ب ونج��وم البح��ر والأ�س��ماك والأ�ص��داف. فكان��ت النتيجة 
فتحاً جديداً في تاريخ الفن، وت�أ�سي�س��اً لمذهب فني جديد يعتمد »ل�صق 
ال��ورق«، فانته��ت لوحت��ه التجريبي��ة في متح��ف النا�ش��يونال غاليري في 

وا�شنطن.

لوحة ماتي�س »حيوانات البحر«
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نظراً لا�ستحالة ح�صر بحر الق�صائد التي قيلت في البحر في مختلف 
»بحور« ال�شعر، طلبت القافلة �إلى ال�شاعر �شوقي بزيع �أن يختار خم�س 
ر عن تفاعل ال�شعراء مع البحر. فاختار  ق�صائد فقط من �أف�ضل ما يعبِّ
هذه النماذج الخم�سة، وهي على التوالي لل�شاعر الفرن�سي �سان جون 
بير���س ال��ذي ح��وَّل ديوان��ه الفري��د »من��ارات« �إل��ى عم��ل ملحمي غني 
بال�صور والمفارقات ور�أى في البحر انعكا�س��اً لبحر الداخل الإن�س��اني 
الذي لا حدود لتلاطمه، وال�شاعر الإ�سباني غار�سيا لوركا الذي قارب 

يا بحر كلَِّ عمرٍ وكل اسم
 أيها البحر الرحمّي لأحلامنا 

والمسكون بالحلم الحق
أيها الجرح المنفتح في خاصرتنا

يا جوقة عتيقةً على بابنا
أنت الهجوم وأنت الألف

أنت الجنون كله والرغد كله
وأنت الحب وأنت الحقد الرحيم الجبار

من كل شيء نتعلم وفي كل شيء 
تصمت

في كل شيء تنهض ضد طعم الدموع
هل أنت أيها الهائم من سيسلّمنا هذا 

إلى شواطىء الواقع؟
)سان جون بيرس(

البحر يبتسم من على بعد
أسنان من زبد وشفاه من سماء
ماذا تبيعين أيتها الفتاة الماكرة 

وحضنك للهواء؟
أبيع أيها السيد ماء البحر

ماذا تحمل أيها الفتى الأسود ممزوجاً 
بدمك؟

أحمل أيها السيد ماء البحار
هذه الدموع الأجاج، من أين تأتي يا أماه

من بكاء ماء البحار
وهذه المرارة أيها القلب من أين تولد؟

من علقم ماء البحار
والبحر يبتسم من على بعد

أسنانٌ من زبد وشفاه من سماء 
)فيديريكو غارسيا لوركا( 
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خمس نقاط من بحر

البح��ر م��ن خ�الل �أ�س��لوبه الحواري ال�ش��فاف والآ�س��ر والمفت��وح على 
�أ�س��طرة الواقع المعي���ش، ومحم��ود دروي�ش�� الذي احتف��ى بالبحر في 
الكثير من ق�صائده لكنه بعد خروج الفل�سطينيين من بيروت ر�أى فيه 
وجهاً �آخر من وجوه الت�شرد والمنفى، ونزار قباني الذي ر�أى في البحر 
وجهاً من وجوه ذكوريته الطاغية، و�سعدي يو�سف الذي يخاطب البحر 
بلغة المنا�ش��دة والرجاء وطلب الم�ساعدة لا�س��تعادة روح التمرد و�ألف 

الحياة المفقود.
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حظ��ي البح��ر بكل ما في��ه من عظمة وغمو���ض ووعود بن�صي��ب جيد من 
الأغان��ي والألح��ان في كل ثقافات العالم. ولو بد�أنا بتناول بع�ض المعاني 
البحري��ة في الأغنية العربية للاحظنا �أن ال�س��فر �أو الهجرة من �أبرزها. 
��ى �س��يد دروي���ش طقطوق��ة ف��ي تف�ضيل��ه العي���ش في م�ص��ر على  فق��د غنَّ
الهج��رة بالواب��ور �إلى �أمريكا، وهي �أغنية »�س��المة يا �س�المة« ال�ش��هيرة 

التي يقول فيها:
�������ر ي��������ا واب���������������ور وارب���������������ط ع����ن����دك »��������ص�������فَّ
دي ال�������������ب�������������ل�������������د  ف��������������������ي  ن�������������زل�������������ن�������������ي 
با�������ل������� �أم�������������ري�������������ك�������������ا با�������ل������� �أوروب�����������������������������ا
م����������ا ف������ي�������ش������ �أح�����������������س��������ن م����������ن ب��������ل��������دي«.

البحر في لاأغنية

جمع الجَمال �إلى الرهبة ولاأمل �إلى 
الحزن

كلما شمَّ البحر رائحة 
جسمك الحليبي

صهل كحصانٍ أزرق
وشاركني الصهيل

هكذا خلقني الله....
رجلًا على صورة بحر

بحراً على صورة رجل 
فلا تناقشيني بمنطق 
زارعي العنب والحنطة

ودكاترة الطب النفسي 
بل ناقشيني بمنطق البحر

حيث الأزرق يلغي الأزرق 
والأشرعة تلغي الأفق
والقصيدة تلغي ورقة 

الكتابة
)نزار قباني(

وسلاماً أيها البحر المريض
أيها البحر الذي أبحر من 

صور إلى إسبانيا
فوق السفن

أيها البحر الذي يسقط منا 
كالمدنْ

ألفْ شباكٍ على تابوتك 
الكحلي مفتوحٌ 

ولا أبصر فيها شاعراً 
تسنده الفكرةُ،

أو ترفعه المرأةُ،
يا بحر البدايات إلى أين 

تعود؟
أيها البحر المحاصرْ

بين إسبانيا وصورْ
ها هي الأرض تدورْ

فلماذا لا تعود الان من 
حيث أتيت؟

)محمود درويش(

يا بحر من بستانك الصدفي 
امنحني محارةْ

مرجانةً، شيئاً من الأعماق 
لوناً غير لؤلؤتي المحارةْ
يا بحر أغرقْني وأغرقْني

أكن للشوق شارةْ
هبْني ولو لمحاً من الرؤيا
خذ كلَّ ما أعطتنيَ الدنيا
اجعله قبراً لي واسدلْ 

فوقه حبي ستارةْ
أمس ارتجيتك أن تردَّ إلى 

تمرّدي اخضرارهْ
أن تغسل الأسماءَ

تمنحها الحقيقة والنضارةْ
يا بحرنا الأزليَّ إن تهنا 

فضيَّعناك حينا
فلأن شيئاً مات فينا...

يا بحر جئنا مرة أخرى فلا 
تكن الضنينا

)سعدي يوسف(

�أم��ا ف��ي الغن��اء اللبنان��ي فق��د كان البح��ر مو�ضوع��اً م�ش��تركاً بي��ن كل 
الأغنيات التي تتحدث عن هجرة اللبنانيين في حقبات �ش��تى من القرن 
الع�ش��رين، و�أ�ش��هرها للمطربة �صباح في موالها ال�ش��هير »واقفة عالبحر 
بكان��ي ال�س��فر«، و�أغنية كانت وا�س��عة الانت�ش��ار ف��ي مطلع الخم�س��ينيات 

للمطرب اللبناني القديم ف�ؤاد زيدان ومطلعها:
لاأح����ب����اب وراء  م���ن���ي  راح  ق��ل��ب��ي  ع���ال�������ش���ط 
ل���م���ا ح���ب���ي���ب���ي ب���ع���د ع���ن���ي وال����م����رك����ب غ���اب

وعل��ى �ش��اطئ بحر الهجرة نف�س��ه وقف وديع ال�صافي ف��ي وداع الأحباب 
معاتباً �صخرة الميناء في �أغنيته الجميلة:
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ت�������ش���م���ت���ي ف��ي��ن��ا ي������ا �����ص����خ����رة ال����م����ي����ن����ا لا 
�أهالينا بكيو  حبايبنا  بكيو  اعتابك  على  ياما 

ر البع�ض عن مهاب��ة البحر و�أهواله، مثل محمد عبدالوهاب  وببلاغ��ة عبَّ
ف��ي مواله ال�ش��هير: »ف��ي البحر لم فتّكم في البر فتّون��ي«. فالمخل�ص هو 
ال��ذي لا يتخل��ى عن الحبيب في البح��ر على هوله، �أما الآخ��ر فقد تخلَّى 

في البر حيث لا �أهوال.
وتوقف مغنون �أمام حجم البحر الذي لا يقا�س، مثل فيروز التي تغني:

�شايف البحر �شو كبير 	
قد البحر بحبك 	

�أو غناء �صباح:
قد البحر وموجاته 	

والطير وغنياته 	
وحرقة قلبي ونهداته 	

هالقد بحبك هالقد 	
وا�س��تمد �آخ��رون من البح��ر عنا�ص��ره الجمالية و�أبرزها زرقت��ه. كما هو 

الحال في ق�صيدة نزار قباني التي يغنيها عبدالحليم حافظ:
ا	لموج لاأزرق في عينيك

يناديني نحو لاأعماق 	
و�أنا ما عندي تجربة في الحب 	

ولا عندي زورق. 	

غناء بحارة الخليج
وحي��ن يك��ون مو�ضوع الغناء هو البحر فلا يجوز �إغف��ال غناء بحارة الخليج، 
الذي��ن يختزن��ون ف��ي غنائه��م ت��راث الغطا�س��ين الباحثين ع��ن الل�ؤل���ؤ، وهو 
ت��راث يزي��د عم��راً على مئات ال�س��نين. وف��ي �أغاني البحر ف��ي الخليج، كتب 
الباح��ث المو�س��يقي الكويت��ي خالد علي �س��يد حميد �أطروحة دكتوراة، �س��نة 
2005م، عنوانه��ا: »الخ�صائ�ص الفنية لبع���ض �أغاني البحر بدولة الكويت«. 

وق��د ا�س��تعر�ض حميد في �أطروحت��ه عدداً من �أغنيات البح��ر، ظهر فيها �أن 
ال��دور ال��ذي يلعب��ه البحر في وج��دان البحارة ف��ي الخليج، �أ�ش��به بدوره في 
معظم �أغنيات البحر العربية الأخرى. فهو محط م�شاعر رومان�سية ومحرك 

عواطف الحب، مثلما يت�ضح في �أغنيات: يا زين رو�ض الوفا، �أو نظرة الوجه 
الح�س��ين، �أو عين��ي على الل��ي، �أو غزال الروم. وهو �أي�ض��اً الطريق �إلى فرقة 
�أليم��ة، مثلما تقول �أغني��ة: ما �أقوى على الفرقة. لكن في �أغنيات البحر هذه 
معاني �أخرى، كالتعاون في �أغنية: مدّوا ال�سواعد، نظراً للأهمية التي يمثلها 

تعاون البحارة على مواجهة �صعاب الإبحار والغو�ص ومخاطرهما.

وفي الموسيقى الأوروبية
وم��ن �أ�ش��هر من كتبوا عملًا مو�س��يقياً مبا�ش��راً م��ن وحي البحر ف��ي الغرب، 
ال��ذي  1918م(،   - دوبو�س��ي )1862  كل��ود  الفرن�س��ي  المو�س��يقي  الم�ؤل��ف 
�أل��ف عندم��ا كان ف��ي مراح��ل ن�ضج��ه المو�س��يقي، ق�صيداً �س��مفونياً �س��مّاه 
»البحر«. وكان دوبو�س��ي �آنذاك قد ر�سّخ �أ�سلوبه الجديد الخا�ص في الت�أليف 
المو�س��يقي، ف�أطلق عليه النقاد ا�س��م »الانطباعية المو�سيقية«، وذلك تم�شياً 
م��ع موج��ة الف��ن الانطباع��ي، ال��ذي كان ي�س��ود في تل��ك المرحلة ف��ي مجال 
الفن الت�ش��كيلي، في الن�صف الثاني من القرن التا�س��ع ع�ش��ر في فرن�سا على 

الأخ�ص.

��ف الثان��ي اله��ام م��ن وح��ي البح��ر، ف��ي المو�س��يقى الأوروبية  �أم��ا الم�ؤلَّ
 - رم�س��كي  ال�ش��هير  الرو�س��ي  المو�س��يقار  و�ضع��ه  فق��د  الكلا�س��يكية، 
كور�س��اكوف )1844-1908م(، وذل��ك ف��ي عمل��ه المو�س��يقي الأ�ش��هر 
»�شهرزاد«. ومو�ضوع �شهرزاد م�أخوذ �أ�سا�ساً من حكايات »�ألف ليلة وليلة«، 
وح�ص��ة البح��ر في هذا العمل المو�س��يقي ال�ش��هير توزعت عل��ى الحركة 
الأول��ى، وعنوانه��ا »البح��ر و�س��فينة �س��ندباد«، ث��م الحرك��ة الرابعة التي 
حمل��ت عنواني��ن، الثاني منهم��ا: »البحر، غرق ال�س��فينة على ال�صخور«. 
وقد �أبدع كور�س��اكوف بموهبته المو�سيقية الفذة، وبراعته الم�شهودة في 
التوزيع الأورك�س��ترالي الب��اذخ، بت�صوير البحر ف��ي الحركتين، بمختلف 

حالاته المتفاوتة بين �أق�صى الهدوء، و�أق�صى الهيجان.

وف��ي الغ��رب كما ف��ي الخلي��ج العرب��ي و�أينما كان ف��ي العال��م، فللبحارة 
ى حتى ظهور  �أغانيه��م الخا�ص��ة الممي��زة �إيقاع��اً وم�ضمون��اً، وظلت ت���ؤدَّ
ال�س��فن الحديث��ة الت��ي ب��ددت الكثير م��ن القل��ق القديم، وبات��ت تتطلب 

ر لبحارتها م�صادر ت�سلية مختلفة. مجهوداً ج�سمانياً �أقل، وتوفِّ
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لفتت �أعمال القر�صنة التي تكاثرت قبالة ال�ساحل ال�صومالي 
م�ؤخراً، انتباه العالم الذي يبدو وك�أنه ي�ستفيق منده�شاً من 

»انبعاث« هذه الظاهرة التي طالما �أقلقت البحارة والمبحرين 
عتهم، لاأمر الذي يدعونا �إلى التوقف �أمامها  طوال التاريخ وروَّ

بقدر ما ي�سمح به المجال من التف�صيل.

فقد ن��شأت القر�صنة بن�شوء الملاحة البحرية. والم�ؤكد 
بالوثائق �أنها مور�ست منذ القرن الثالث ع�شر قبل الميلاد في 

بحر �إيجة والبحر المتو�سط. مار�سها لاإغريق والفينيقيون 
خلال رحلاتهم التجارية، فكانوا ي�ستهدفون لاأطفال والفتية 

لبيعهم في �أ�سواق العبيد. ومنذ تلك لاأزمنة لم تغب القر�صنة 
عن بحار العالم، حتى بات لكل مجتمع �أبطاله و�ضحاياه في هذا 

المجال.

تزدهر القر�صنة بازدهار حركة الملاحة البحرية، ولذا بلغت 
ت كل  ذروتها ما بين القرنين ال�ساد�س ع�شر والتا�سع ع�شر. وعمَّ

بحار العالم من دون ا�ستثناء. فكان لكل بحر قرا�صنته الذين 
يغيرون على ال�سفن وينهبونها و�أحياناً على البلدات ال�ساحلية، 

حتى �أن بع�ضهم �أ�س�س »جمهوريات« مثل جمهورية »زابوريزيان« 
في �شرقي �أوروبا التي �أ�س�سها قرا�صنة يطلقون على �أنف�سهم ا�سم 

»قوزاق«، ما بين القرنين ال�ساد�س ع�شر والثامن ع�شر.

ولكن قبل تلك الفترة كان »الفايكنغ« �أبطال القر�صنة ما بين 
القرن الثامن والقرن الحادي ع�شر الميلادي. فروعوا بحار 

�شمال �أوروبا و�شمال �إفريقيا توغلًا في المتو�سط حتى �إيطاليا. 
ومنذ �أوا�سط القرن التا�سع، كان القرا�صنة العرب الذين اتخذوا 
من جنوب فرن�سا وال�ساحل لاإيطالي مقراً لهم يغيرون على كل 

البحر المتو�سط، حتى �أنهم دخلوا روما ونهبوها في العام 846م. 
كما اتخذ بع�ضهم من جزيرة كريت مقراً لهم ما بين العامين 

824 و961م.

ال�صين، الهند، الفلبين، جزر المحيط الهادي، �إندوني�سيا. كلها 
عانت من القر�صنة التي كانت تن�شط وتخفت ولكنها لم تختفِ 

يوماً عن بحارها. غير �أن الذاكرة ال�شعبية في معظم �أنحاء 
العالم تربط القر�صنة بع�صرها الكلا�سيكي �أي ما بين القرنين 

الخام�س ع�شر والتا�سع ع�شر، وب�شكل خا�ص قرا�صنة البحر 
الكاراييبي الذين ارتقى بع�ضهم �إلى م�صاف �أبطال الروايات 

وحكايات لاأطفال.

وللدلالة على حجم �صناعة القر�صنة، نذكر ما يقوله الم�ؤرخ 
روبرت دايفي�س ب��شأن القرا�صنة البربر الذين ن�شطوا في غربي 

القرصنة
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ملف البحر



ويقول المحللون �إن نهاية الحرب الباردة بين �أمريكا والاتحاد 
ال�سوفياتي �أدت �إلى ت�ضا�ؤل الدوريات البحرية. ومن جهة �أخرى 
انتع�شت التجارة العالمية والنقل البحري بفعل معاهدة التجارة 
الدولية والرخاء الاقت�صادي )الذي �سبق لاأزمة الحالية(، وهذا 

ما خلق الظروف المثالية لانتعا�ش القر�صنة مجدداً.

الواقع والخيال
�ألهبت القر�صنة خيال لاأدباء والفنانين الذين �صاغوا له�ؤلاء 
�صوراً متخيلة بعيدة جداً عن الواقع. ف�صورة القر�صان الذي 
يقتل من دون �شفقة غير دقيقة تماماً. لأن غالبية القرا�صنة 

كانوا يعفون عن �ضحاياهم �إذا �سلموا �أموالهم و�أمتعتهم من دون 
مقاومة، فيما ي�شبه التقليد الهادف �إلى ت�شجيع المبحرين على 

عدم مقاومتهم.

كما �أن �صورة القر�صان الغارق في الكنوز و�صناديق المجوهرات 
غير دقيقة بدورها. �إذ ان معظم ه�ؤلاء كان يتغذى لأيام 

ولأ�سابيع على الموز والحم�ضيات.

و�إظهار عالم القرا�صنة على �أنه مجرد فو�ضى عارمة غير 
مت هذه المجتمعات ال�صغيرة  �صحيح على لاإطلاق. فقد نظَّ

نف�سها وفق تراتبية و�أ�س�س لا يتردد المحللون بو�صفها 
»ديمقراطية«، تحقق ن�سبة من العدل والم�ساواة بين �أفرادها 
�أكبر مما كان �سائداً في المجتمعات الم�ستقرة. كما كانت لهم 
�صناديق تعوي�ضات �سخية لمن ي�صاب بجروح في المعركة �أو 

يفقد بع�ض �أع�ضائه.

حتى علم القرا�صنة )جمجمة و�سيفان متقاطعين على قما�ش 
�أ�سود( الم�سمى »جولي روجر« لم يكن علماً عاماً كما توهمنا 

ال�سينما، بل اقت�صر ا�ستعماله على لاأرجح على القر�صان كاليكو 
جاك راكهام في القرن الثامن ع�شر الميلادي.

المتو�سط طوال الع�صر الكلا�سيكي، �أي ما بين القرنين ال�ساد�س 
ع�شر والتا�سع ع�شر، �إذ يقدر �أن ه�ؤلاء تمكنوا خلال تلك الفترة 
من �أ�سر ما بين مليون ومليون ون�صف المليون �أوروبي وبيعهم 

في �أ�سواق العبيد في �شمال �إفريقيا و�أنحاء ال�سلطنة العثمانية. 
وا�ستطراداً ن�شير �إلى �أن ما يقدر ب�أربعين في المئة من قرا�صنة 

الكاراييبي في الفترة الكلا�سيكية كانوا من العبيد الذين تم 
�أ�سرهم على �أيدي القرا�صنة، فان�ضموا �إليهم تخل�صاً من جور 

�أ�سيادهم.

القرصنة اليوم
لم تختف القر�صنة قط حتى قبل ن�شاطها قبالة ال�سواحل 

ال�صومالية. �إذ بقيت موجودة في جزر �شرقي �آ�سيا والمحيط 
الهادئ، حيث كانت )وربما لا تزال( ت�ستهدف يخوت لاأثرياء 

�إما للنهب �أو للاحتجاز وطلب فدية. كما ظهر نوع جديد 
من القر�صنة يق�ضي باحتلال �سفينة و�إخلائها من طاقمها 

وتحويلها ب�سرعة �إلى �أحد الموانئ لطليها وتغيير هويتها 
بالتعاون مع بع�ض الم�س�ؤولين الفا�سدين.

وحيثما ع�صفت الفو�ضى لاأمنية ل�سبب ما في مكان ما، يمكن 
للقر�صنة �أن تظهر فج�أة. وهذا ما ح�صل خلال ان�سحاب 

لاأمريكيين من فيتنام، �إذ ن�شط قرا�صنة تايلند في اعترا�ض 
زوارق النازحين الفيتناميين لنهبهم وقتلهم وا�ستعباد بع�ضهم.
ويقدر »مكتب الملاحة الدولي« عدد �أعمال القر�صنة في العام 

2006م بنحو 239 عملية. وقد ارتفع هذا العدد بن�سبة 10 في 

المئة في العام 2007م. كما �أن العمليات الم�سلحة ارتفعت بن�سبة 
35 في المئة.

عندما نقارن �أثر المنجزات الفردية على م�سار التاريخ، يحتل 
البحارة مكانة متقدمة جداً، �إن لم تكن لاأولى.

فمن البحارة عظماء لا يمكن قيا�س ف�ضلهم على الح�ضارة 
لاإن�سانية. منهم ماركو بولو )1245 - 1324م(، الذي كان 

ف  �صلة الو�صل لاأولى ما بين �أوروبا الحديثة وال�صين وعرَّ
الثقافتين على بع�ضهما. ومنهم �أي�ضاً فرديناند ماجيلان 

)1480 - 1521م( �أول من دار حول العالم و�أثبت كروية 
لاأر�ض )رغم مقتله في منت�صف الطريق(. والعالم ب�أ�سره 

يعرف كري�ستوف كولومبو�س )1451 - 1506م( مكت�شف 
�أمريكا.

ولا يجوز في هذا لاإطار �إغفال ا�سم ابن ماجد، البحار 
العربي العُماني، الذي تُوفي عام 1489م، وكتب نحو �أربعين 

كتاباً في علم البحار ولاإبحار.
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