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الملاكم
ظاهرياً، تبدو �لملاكمة ريا�ضة قا�ضية تحاكي �لغر�ئز �أولاً. ولكن ما من ريا�ضة في 

�لتاريخ خاطبت �لاأدباء و�لفنانين كما خاطبتهم �لملاكمة، فكتبو� حولها �لكثير، 

وبع�ض عمالقتهم مار�سها كهواية لبع�ض الوقت.

اإنها اأطول اأنواع الريا�سات عمراً في تاريخ الاإن�سانية. ظهرت اأولاً في وادي الرافدين 

ووادي النيل. ومنذ ذلك الزمن، لم تغب الملاكمة عن معظم الح�سارات.

تطورت قوانينها ببطء �سديد، وتبدلت قليلًا فقط بين ع�سر واآخر وزمن واآخر. 

رة عن مفهوم عملاق: ال�سراع بين طرفين،  ولكنها بقيت في الاأ�سا�ض، �سورة م�سغَّ

والا�سطفاف الاجتماعي والنف�سي خلف كل من هذين الطرفين.

فريق القافلة يجول بنا على اأ�سهر حلبات التاريخ، وما اأحاط بها من قراءات تتجاوز 

الريا�سة لتغو�ض ثقافياً في اأعماق الاأحوال الاجتماعية والمقايي�ض الاأخلاقية.
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عُث���ر ف���ي اأوراق فريدر����ش نيت�سه الفيل�س���وف الألماني، بع���د وفاته �سنة 

1900م، على ن�ش عنوانه: »اختبار هوميرو�ش«، يعود به نيت�سه اإلى اأفكار 

�سغل���ت باله طويلًا، وعالجها في كتابه الأول: »مولد التراجيديا من روح 

المو�سيقى« )1872م(. في هذا الن�ش يقول الفيل�سوف الألماني: »لي�ش 

طبيعي���اً األَّ يقاتل المرء حت���ى الموت، ليتيح للكراهي���ة اأن تفي�ش كاملة 

م���ن نف�سه«. واإن »الثقافة النبيلة« هي تلك التي اعتنقت عنا�سر الثقافة 

الإغريقية، وهي م�ستمدة من »تعوي�ش النف�ش من غريزة القتل«.

من هذا القول اإلى القول بتمجيد العنف، اأو ت�سويغه، خطوة ل تبدو كبيرة. 

ر �سيئاً ربما من انت�سار حب الملاكمة، لما فيها  لك���ن هذه الفكرة قد تف�سِّ

من روح النزال والتحدي والقتال الفردي ال�سخ�سي، بين بطلين.

اأما الأديب الفرن�سي األبر كامو، الذي كان ملاكماً هاوياً فقال اإن طقو�ش 

ط كل �سيء. الخير وال�سر، الرابح والخا�سر«. الملاكمة »تب�سِّ

قبل اأن تكون ريا�سة، الملاكمة عراك ج�سدي، يعتمد كما هو معروف 

على اللكم بقب�سة اليد المغلقة ككتلة مترا�سة. 

اإن قب�س���ة الي���د ب�سكلها هذا هي اأول »�سبه اأداة« قتالية تخطر على بال 

الاإن�س���ان، يلجاأ اإليها قبل الا�ستعان���ة باأداة خارجية. وفي اإغلاق قب�سة 

الي���د رمزي���ة معين���ة، فاأ�ساب���ع الي���د حين تتكت���ل وتتكاتف م���ع بع�سها 

البع�ض تمثل رمز ا�ستنفار القوة الذاتية ا�ستعداداً للمواجهة.

ورف���ع الي���د بالقب�سة المغلقة م���ن اإ�سارات الاإن���ذار والتهديد والتاأهب 

للمواجه���ة. ويرفع القادة اأمام منا�سريه���م القب�سة تاأكيداً على القوة 

ف���ي الاجتم���اع والاتحاد. واإغلاق قب�سة اليد واأخ���ذ و�سعية الا�ستعداد 

للقت���ال يمث���ل في الع���ادة الخطوة التي تل���ي تبادل التهدي���د الكلامي، 

والذي قد يكتفي برفع اليد اأو اليد وال�سبابة متوعداً.

وم���ن الم�ساهد الرائجة �سخ����ض اأخذ و�سعية الوقوف ال�سبيهة بوقفة 

الملاك���م واأغل���ق قب�سته ورفعها اأمام وجهه في موقف دفاعي بقدر ما 

ه���و هجومي، ك���ي تكون قادرة على المناورة الحركي���ة اإذا جاز التعبير، 

ا�ستعداداً للمواجهة والبدء بت�سديد اللكمات. 

ال�س���وؤال ه���و: ما الذي يجعل هذا ال�سكل من النزاع يتحول اإلى ريا�سة 

ذات �سعبية وا�سعة؟ 

ويتبع���ه �سوؤال اآخر: لماذا من بين الريا�سات جميعها حازت الملاكمة 

ه���ذا الق���در من الاهتمام الفني ف���ي الاأدب والر�سم اهتمام���اً ي�سل اإلى 

ذروته في ال�سينما؟ واإذا كانت القب�سة المتاأهبة هي نقطة الانطلاق، 

فماذا يجري بعد ذلك؟ 

ل���كل م�س���ارع قب�س���ة، ب���ل قب�ستي���ن، يرفعهما نح���و بع�سهم���ا البع�ض 

وق���د تج���اوزا التهدي���د والوعيد عن بع���د. وربم���ا كان اأحدهما قد فكر 

بح���زم قب�ست���ه متحدي���اً فق���ط قب���ل الاآخ���ر، فح���ذا ه���ذا الاآخ���ر حذوه 

م�ست�سع���راً الخط���ر. ولحظة اأن يوج���ه اأحدهما اللكم���ة الاأولى، تدخل 

المواجهة مرحلة الا�ستنفار الكامل، بما في ذلك اللجوء اإلى الحيلة. 

قراءة في رمزية القبضة

اإن مقارن���ة الملاكمة باأنواع الريا�سة الأخ���رى توؤيد هذا التف�سير لمحبة 

النا����ش الملاكم���ة في حالت، وتخالف���ه في حالت اأخ���رى. غير اأن علم 

التحلي���ل النف�س���ي ال���ذي ازدهر في الق���رن الع�سرين، ل���م يخالف كثيراً 

ق���ول نيت�سه بذلك الن���زوع الغريزي لدى الب�سر، فيم���ا يمكن و�سفه باأنه 

العنف للعن���ف. وقد تكون ريا�سة الملاكمة نموذجاً ممتازاً لذلك النمط 

�ش غريزة مكروه���ة )العنف( بريا�سة  م���ن ال�سلوك الب�س���ري، الذي يعوِّ

محبوبة )الملاكمة(، على نحو يجعل للتعلق بالملاكمة اأ�سباباً اأعمق مما 

قد يبدو لأول وهلة.

تاريخ �لملاكمة

اأق���دم م���ا عند الب�سري���ة من اآثار ت���وؤرخ للملاكمة، نقو����ش من وادي 

الرافدين ومن وادي النيل، يزيد عمرها على خم�سة اآلف �سنة. لكننا 

ل نمل���ك الكثير عن ملاكم���ة تلك الع�سور. ومنذئذ ل���م يخلُ ع�سر 

ول ح�س���ارة من م�ساه���د منقو�سة اأو مر�سومة، يرف���ع فيها مقاتلون، 

واأحياناً مقاتلات، القب�سات بقفاز اأو من دون قفاز، اأحدهم في وجه 

القب�سة.. 

رمز قوة 

تتجاوز 

�لملاكمة
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مار�س / اأبريل 2009مملف الملاكم

فالقب�ستان اللتان ترتفعان تهديداً بالانق�سا�ض هما نف�سيهما تقفان 

حار�س���اً يقظاً يحول دون و�سول اللكمة الموجهة من الخ�سم. وهكذا 

ن���رى اأنف�سنا فجاأة وقد اأ�سب���ح اأمامنا م�سهداً لمباراة على حلبة، بدل 

زقاق الحي اأو �ساحة المدر�سة. 

اللكم���ة القوي���ة ت�سد الانتب���اه بقوة. اإنه���ا حركةٌ انفعالي���ةٌ فيها �سرعة 

وانق�سا����ض. وفي اللكمة الم�سددة بنجاح م���ا ي�سبه وثبة مفاجئة من 

نم���ر عل���ى فري�ست���ه: تاأه���ب وا�ستنف���ار وترق���ب ث���م انق�سا����ض �سريع. 

واللكم���ة الناجح���ة تحت���اج اإل���ى ال�سرع���ة ل�سببي���ن: الاأول ه���و عن�س���ر 

المباغت���ة حي���ث تح���ول دون اأن يق���وم الخ�س���م بعرقل���ة و�سوله���ا اإلى 

هدفه���ا و�سدّه���ا ف���ي منت�س���ف الطري���ق، والثاني ه���و التاأك���د من قوة 

الارتطام، وتحقيق اأكبر درجة اإيلام ممكنة.

وتجمع حركة اللكمة ما بين القوة والر�ساقة، وتحتاج اإلى كفاءة عالية 

في المناورة الحركية. فالقوة المح�سة لا ت�ساوي �سيئاً عند الملاكم، 

م���ن دون الحركة ال�سريعة والر�سيقة، ب���ل والحيلة التي ي�ستفاد منها 

لتحقي���ق ت�سدي���دات »ذكية«. وربما ن�ستطي���ع اأن نجد هنا �سبهاً ما بين 

الملاكم���ة ولعب���ة كرة القدم، فالفريقان المتباري���ان ي�سددان �سربات 

لاح�س���ر له���ا تج���اه بع�سهم���ا البع�ض، لك���ن ال�سرب���ات الموؤث���رة التي 

ت�سنع تحولًا في مجرى المباراة قليلة ن�سبياً. وال�سربة القوية التي 

ينج���ح اأح���د الملاكمي���ن بت�سديده���ا، والتي ينت���ج عنها اأحيان���اً ما هو 

مع���روف بال�سربة القا�سي���ة، ت�سبه اإلى حد بعي���د »الجول« اأو الهدف 

في مرمى �سباك الخ�سم.

وبق���در م���ا تمثل اللكمة المف���ردة القوية التي تنجح ف���ي تجاوز دفاعات 

الخ�س���م نجاح���اً يثي���ر اإعج���اب الم�ساهدي���ن وحما�سته���م، كذل���ك ف���اإن 

اللكمات ال�سريعة المتتالية تمثل اأحد اأ�سد عنا�سر الت�سويق والحما�سة 

في متابعة الملاكمين على الحلبة، فهي تو�سل الخ�سم اإلى حالة تهاوٍ 

بالتق�سي���ط تحت وطاأة تتابع اللكمات التي تنهال عليه كال�سيل وتحوله 

اإلى فري�سة �سبه عاجزة عن اأخذ اأية مبادرة دفاعية مقابلة.

اب. وم�ساهدة ملاكمين  ابة، والملاكم الماهر جذَّ اللكمة الموفقة جذَّ

يح���اول كل منهم���ا اأن ي�ستخ���دم ذروة المه���ارة م���ع ذروة الق���وة �سم���ن 

ابة. ولكن اإن ف�سر هذا �سعبية ريا�سة الملاكمة، فهو  ق�سة، اأي�ساً جذَّ

���ر بمع���زل ع���ن عوامل اأخرى كثي���رة في الاأدب والف���ن وخا�سة  لا يف�سِّ

�ل�ضينما. 

ف���اإذا عدن���ا اإلى حرك���ة اللكمة نف�سها وما تثيره م���ن م�ساعر، فلا �سك 

ف���ي اأن الانفع���ال اأم���ام م�سهد اللكم���ة يزيده كون اللكم���ة موجهة اإلى 

الوج���ه والراأ����ض كهدف رئي����ض. والم�ساهد الذي ي�سق���ط ما يراه على 

نف�س���ه نوعاً ما، تزيد هذه الناحية م���ن انفعاله، خا�سة واأن ال�سربات 

المتتالي���ة الت���ي ت�سي���ب الوج���ه والراأ����ض �س���واء اأكان ف���ي الملاكم���ة 

الحقيقي���ة اأم ف���ي الاأفلام، تنتج عنه���ا لائحة من الت�سوه���ات الموؤذية 

والخطرة، تبداأ بجروح في الوجه وتنتهي بارتجاج المخ، مروراً باأذية 

العي���ن اأو ك�سر الاأنف اأو الف���ك. وحين ي�ساب الملاكم »البطل« بحدة 

تتح���رك م�ساعر الم�ساهدي���ن تعاطفاً معه، تريده اأن يتوقف، وتريده 

اأن ي�ستمر كي ينتقم لنف�سه ويرد الاأذية بالاأذية. 

وق���د لعب���ت هذه الناحي���ة الاإن�سانية دوراً محورياً ف���ي كثير من اأفلام 

الملاكم���ة، واأ�سبحت اأي�س���اً عن�سراً من عنا�سر الرواية التراجيدية. 

اإذ يقوم المقاولون الذين يديرون �سوؤون الملاكم التعاقدية والمالية 

بت�سجيع���ه على خو����ض المباريات، متجاوزاً مخ���اوف اإ�سابته باأ�سرار 

�سحية لا�سفاء منها، وتزداد عليه ال�سغوط حتى من اأهله اأو من ذاته 

ل�سد حاجات معي�سية لديه اأو لدى من يعيلهم.

وتتقاط���ع النواحي الاإن�ساني���ة بالنواحي المالي���ة بالنواحي الغريزية 

مث���ل ح���ب الث���اأر والرغب���ة ف���ي الانت�س���ار، لتجع���ل من الملاك���م هذه 

ال�سخ�سي���ة التراجيدية الثري���ة بالاحتمالات. وتعبير القب�سة يعطي 

الي���د خ�سو�سي���ة  ف���ي ج�س���م الاإن�س���ان، اإذ يتب���دل ا�سمه���ا عن���د تب���دل 

�سكلها... ومهمتها.

تف�سيل من جدارية فن اأكروتيري اليونانية نحت نافر من الفخار ي�سوّر ملاكمين

تمثل �سبيين يتلاكمان

الآخ���ر، في منازلة بع�سها كان للريا�س���ة، وبع�سها الآخر قتالً حتى 

الموت.

وف���ي اأوا�سط الألف الثاني قبل المي���لاد )1600 – 1200 ق م( انت�سرت 

الريا�س���ة في �س���رق المتو�س���ط كله، اإذ وُج���دت ر�سوم ف���ي قبر�ش على 

اآني���ة فخار، ور�سوم �سديدة الدق���ة والتف�سيل، في اأكروتيري من الحقبة 

نف�سه���ا، ت�سور �سبيين يتلاكمان. وقد و�سفت الإلياذة والأودي�سة، وهما 

ملحمت���ا هوميرو����ش اللتان كُتبتا ف���ي القرن الثامن قبل المي���لاد، األعاباً 

ريا�سية عا�سرت حروب طروادة، كان منها الملاكمة.

وورث���ت روما عن الإغري���ق ح�سارتهم وريا�ستهم. وق���د و�سف فيرجيل، 

اأدي���ب الروم���ان الكبير، األع���اب الملاكمة في كتابت���ه، وكان المتلاكمان 

ي�سعان ف���ي اأيديهما قفازات جلد، تحمي ي���دي الملاكم، ول تخفف عن 

وج���ه الخ�س���م اأو راأ�س���ه. وفي بع�ش الح���الت كان المتلاكم���ان ي�سعان 

قف���ازات فيه���ا بع����ش المعدن، الق���ادر على قت���ل الخ�س���م، حتى و�سف 

فيرجي���ل ف���ي اإحدى ق�سائ���ده هذه القف���ازات باأنها: »قف���ازات الموت«. 

كان���ت حتى م�ساه���دة الألعاب الريا�سية محظورة عل���ى الن�ساء، وكذلك 
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خو�سه���ا بالطب���ع. وكانت مهمة الأدب وال�سعر في ه���ذه المباريات، هي 

و�سف جمال الملاكم المنت�سر، وكلوم المنهزم.

القرون الو�سطى

لك���ن في بداية ع�س���ر النه�سة، ثمة ن�سو�ش م���ن القرنين الثالث ع�سر 

والراب���ع ع�سر في اأوروبا تثبت اأن بريطانيا في تلك الحقبة، كانت ت�سهد 

مباريات م�سارعة وملاكمة. واأول ملاكمة ذكرتها �سحيفة »ميركوري« 

�ساهده���ا دوق األبمارل �سنة 1681م. كان الملاكم���ون في ذلك الع�سر 

ائين. وفي �سن���ة 1719م، اأن�ساأ جيم�ش فيج اأول  ادين و�سقَّ اري���ن وحدَّ جزَّ

�سالة مقفلة للملاكم���ة، في لندن. وبدا اأن هذه الريا�سة اأخذت تزدهر 

ف���ي الب���لاد. ففي �سن���ة 1723م، اأمر المل���ك ج���ورج الأول باإن�ساء حلبة 

ملاكم���ة في هاي���د بارك. واأخذ النب���لاء يدعمون بع�ش اأف���راد رعيتهم 

للن���زال، وانت�س���رت المراهنة على اللعبة. وقد و�س���ع جون بروتون، وهو 

�سقّ���اء ملاك���م، قواني���ن للعبة، نحو �سن���ة 1743م. ث���م اأن�س���اأ اأكاديمية 

ملاكم���ة �سنة 1747م. وقي���ل اإن الملاكمة الحديثة تدي���ن له باأكثر مما 

م بداية المباراة ونهايتها،  دان���ت اأية لعبة لأي موؤ�س�ش من بعده. فقد نظَّ

ودور الحكام فيها، واأ�سلوب تقا�سم المال، وما اإلى ذلك.

و�سمي القرنان الثامن ع�سر والتا�سع ع�سر: الع�سر الذهبي في الملاكمة 

البريطانية. و�سارت اللعبة مو�سع فخر قومي. ففي اأغنية بريطانية من 

تلك الحقبة، نقراأ:

الإيطاليون يطعنون ال�سديق في الظهر  

في اأحلك �ساعات الليل المظلم  

لكن البريطانيين اأ�سداء ولطفاء  

يلاكمون ال�سديق في و�سح النهار  

اأبناء فرن�سا ي�ستخدمون الم�سد�ش  

بوب بوب وتنتهي الحكاية  

اأما البريطانيون فيلكمون بقب�ساتهم  

ويهزاأون من الهارب  

لما كانت الملاكمة لعبة الرجال  

وت�سلية الترفيه عند البريطاني  

فبها �سنذيع �سهرتنا في الكون  

فوق �سهرة كل الأمم الأخرى  

�ل�ضعود �لاأمريكي

لكن العالَم الأمريكي الجديد كان في اأواخر القرن التا�سع ع�سر على و�سك 

اأن ي����رث اللعبة ويحتل ال�س����دارة في تطويرها، مثلم����ا ورث الإمبراطورية 

البريطانية ونفوذها في العالم فيما بعد. وكانت المباريات بين البريطاني 

ت����وم كري����ب، والأمريكي ت����وم مولينو �سنت����ي 1810 و1811م، رم����زاً لبزوغ 

الطم����وح الأمريكي هذا، وعزز المعاني الرمزي����ة فيها اأن مولينو كان عبداً 

في بع�ض الحالات كان 

المتلاكمان ي�سعان قفازات 

فيها بع�ض المعدن، القادر 

على قتل الخ�سم، حتى و�سف 

فيرجيل في اإحدى ق�سائده 

هذه القفازات باأنها: »قفازات 

الموت«. 
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الملاكمة السياسية..
في ذكريات الرئيس كارتر

اء  بعدما رف�ش الزعيم النازي اأدولف هتلر في عام 1936م م�سافحة العدَّ

الأمريكي الأ�سود جي�سي اأوينز، تنا�ست اأمريكا، ظاهرياً الم�ساألة العن�سرية 

ت حول بطلها في الملاكمة جو لوي�ش الملقب ب� »قاذفة  لبع�ش الوقت، والتفَّ

القنابل ال�سمراء«، ا�ستعداداً لمباراته مع الملاكم الألماني ماك�ش �سميلنج 

ف����ي العام 1938م. وي����روى اأن الرئي�ش الأمريكي ا�ستقب����ل لوي�ش، وتح�س�ش 

ع�سلات �ساعده قائلًا: »اإن اأمريكا تعتمد على هذه الع�سلات«.

دف���ع الأمريكي���ون 100 دولر )ثروة بمقايي�ش ذل���ك الوقت(، لمقاعد لم 

يجل�سوا عليها. فبعد 124 ثانية من بدء المباراة �سقط الملاكم الألماني 

بال�سربة القا�سية.

اندف���ع ن�سف مليون �سخ�ش في �سوارع هارل���م بنيويورك يحيون بطلهم 

بعبارة »ليحيا لوي�ش« بالألمانية )هايل لوي�ش(، نكاية بالزعيم النازي.

وي���روي الرئي����ش الأمريك���ي جيمي كارتر ف���ي مذكرات���ه، اأن عائلته التي 

كانت مقيمة في جورجي���ا، ا�ستمعت اإلى مجريات المباراة على الراديو، 

الذي و�سعته على النافذة، ورفعت �سوته كي ل يقتحم الجيران منزلهم. 

وعن���د انتهاء المباراة، لم ي�سمع الوالد الذي كان يرتقب �سيحات الفرح 

�سوى �سوت اآتٍ من الخارج يقول باأدب: »�سكراً �سيد اإيرل«. اأما الحتفال 

ال�ساخ���ب ف���كان في بيت رج���ل اأ�سود توج���ه اإليه الجميع عل���ى بعد مئة 

ياردة.

م����ن فرجينيا، واأن حرب����اً كانت تدور بين لندن ووا�سنط����ن، ب�سبب محاولة 

الإنجليز منع الأمريكيين من التجار مع فرن�سا نابليون بونابرت اآنذاك. 

كان كري���ب بطل بريطاني���ا، اأي بطل العالم. و�ساف���ر مولينو اإلى لندن 

لينازل���ه. وكان الن���زال في 18 دي�سمب���ر 1810م. وق���د ت�سافر انحياز 

الحكام وتدخل الجمهور ليك�سب كريب، في الجولة التا�سعة والثلاثين، 

عل���ى الرغ���م من تف���وق مولين���و الم�ستمر ف���ي المباراة، م���ع ان بع�ش 

المتفرجين م���ن الجمهور كانوا �سعدوا اإلى الحلب���ة وك�سروا له اإحدى 

اأ�سابعه.

وبعد خم�سين �سنة، تح���دى اأمريكي من اأ�سل اأيرلندي، هو جون هينان، 

بطل العال���م البريطاني توم �ساي���رز. كانت بريطانيا واللعب���ة اأي�ساً، قد 

بداأتا تتراجعان اأمام ال�سعود الأمريكي. ولم يكن اأ�سل هينان الإيرلندي 

خالي���اً من الرم���ز، في نزاله مع البطل البريطان���ي، حتى اأن الخوف من 

الهزيمة دف���ع �سحيفة »مان�س�ستر جارديان« اإلى انتقاد المباراة وطالبت 

بمنعه���ا. لكن المباراة اأقيمت ف���ي 17 اأبريل 1860م، وا�ستمرت �ساعتين 

وع�سرين دقيقة. وف���ي الجولة الثانية والأربعين، اقتحم الجمهور الحلبة 

واأوقف اللعب.

ل���م يكن تداول مرتب���ة الطليعة في الملاكمة بي���ن الإنجليز والأمريكيين 

م�ستغرب���اً، اإذ قال الكاتب فرانك نوري����ش �سنة 1903م: »لدينا جميعاً ما 

يكفي من �سفات الأنجلو �سك�سون، لن�ستمتع بالقتال«.

منع اللعبة واإجازتها

ل �سك في اأن العبودية في اأمريكا، ثم الحرب الأهلية التي األغتها، كانت 

حاف���زاً قوياً على الترويج للملاكمة في الوليات المتحدة. ولم تكن �سدة 

الإقب���ال على المباريات بين اأ�س���ود واأبي�ش، اأو بي���ن اإيرلندي وبريطاني 

اأ�س���لًا، �س���وى الدليل القاطع عل���ى الكوام���ن النف�سي���ة وال�سيا�سية التي 

ك الم�ساعر في الملاكمين والجمهور على ال�سواء. لكن بع�ش  كانت تحرِّ

���ت قوانين،  الولي���ات )ما�سا�سو�ست����ش 1849م، ونيوي���ورك 1859م( �سنَّ

منعت بها المراهنة في الملاكمة. غير اأن اللعبة ظلت �سعبية جداً، حتى 

اأن تي���ودور روزفلت ال���ذي �سار رئي�ساً في اأوائل الق���رن الع�سرين، عدها 

ريا�سة الأمم القوية التي ل تليق بالأمم ال�سعيفة.

تاأرج���ح م�سير اللعبة ف���ي اأمريكا، بي���ن 1880 و1920م، ل �سيما ب�سبب 

قواني���ن الحظر، التي لم تحل دون اإدم���ان المتفرجين واإقبالهم ال�سديد 

عل���ى حلبات انت�سرت رغ���م المنع. ويحفل تاريخ اللعب���ة في هذه الحقبة 

بكثير من الأ�سماء اللامعة والق�س�ش ال�سهيرة.
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غي���ر اأن كُم���ون ه���ذه النزع���ة الأمريكية ب���دا اأ�سب���ه بالتحف���ز، انتظاراً 

للحظ���ة ت�سريع الحتراف والمراهنة في الملاكمة في ع�سرينيات القرن 

الما�س���ي، ليح���دث ما ي�سب���ه النفجار، فتتح���وّل الملاكمة اإل���ى ريا�سة 

الأمريكيي���ن الأول���ى بلا منازع تقريب���اً، بل انها لم تع���د ريا�سة غيرهم! 

فالملاكمة اأمريكية اأولً واأخيراً.

وب���داأت منذئ���ذ تتوالى الأ�سم���اء الأ�سطورية: جاك دمب�س���ي، جو لوي�ش، 

روك���ي مار�سيانو، �سوغ���ر راي روبن�سون، جيك لموت���ا، فلويد باتر�سون، 

�سون���ي ل�ستون، محم���د علي )كا�سيو����ش كلاي(، ج���ورج فورمان، مايك 

تاي�سون.

الم�ساألة العن�سرية.. منبت الاأبطال ال�سمر

اإن معظ���م اأبط���ال اللعبة التاريخيي���ن كانوا من ذوي الأ�س���ول الإفريقية 

)اأفرو اأمي���ركان(، يليهم الإيطاليون والإ�سب���ان. فما علاقة لون الب�سرة 

بهذا التفوق؟

مما ل �س���ك فيه، يقول الموؤرخون، اإن ال�سغوط الجتماعية التي واجهها 

ال�س���ود في اأمريكا ب�سبب �سيا�سة التمييز العن�سري ولَّدت لديهم طموحاً 

نف�سي���اً اإلى التف���وق. وكذلك، فاإن الفق���ر الذي عاناه ه���وؤلء اإ�سافة اإلى 

المهاجري���ن الإيطاليي���ن والإ�سب���ان، اأ�س���اف اإلى هذا الطم���وح محركاً 

�سديد القوة، ظلَّ فاعلًا بو�سوح في القرن الع�سرين.

وبل���غ ا�ستخدام القب�ستين ف���ي مواجهة الم�ساأل���ة العن�سرية الذروة، مع 

كا�سيو����ش كلاي، الذي اعتن���ق الإ�سلام وت�سمّى: محم���د علي. لم يكتفِ 

محمد علي بالملاكمة، ب���ل اأ�سهر اإ�سلامه ورف�ش الخدمة الع�سكرية في 

د من لقبه، وتحوّل اإلى رمز للتمرد على  فيتن���ام، ومُنع من الملاكمة وجُرِّ

الموؤ�س�سة الحاكمة في عهدي لندون جون�سون وريت�سارد نك�سون. 

�سحي���ح اأن���ه اأخذ يح���وّل نفوذه و�سمعت���ه لخدمة وا�سنط���ن، بعدما دعاه 

الرئي����ش جيرالد فورد اإل���ى البيت الأبي�ش، وقبِل تكلي���ف الرئي�ش جيمي 

كارتر ليجول في اإفريقيا داعياً اإلى مقاطعة األعاب مو�سكو الأولمبية، ثم 

اأيد رونالد ريجان للرئا�سة، و�سافر اإلى العراق ليتو�سط من اأجل الإفراج 

ع���ن اأمريكيي���ن احتُج���زوا هناك في عهد �س���دام ح�سي���ن، اإل اأن حقوق 

ال�سود ظلت ق�سيته في اأي حال.

فق���د كان �ساح���ب الهتاف: »قلها ب�سوت عالٍ، اأن���ا اأ�سود وفخور بذلك«. 

وحي���ن عُر�ش عليه اأن يلعب دور الملاكم الأ�سود جاك جون�سون في فلم: 

»الأم���ل الأبي����ش الكبي���ر« )The Great White Hope(، الذي اأخرجه 

مارت���ن ري���ت، �سن���ة 1976م، رف�ش الدور، م���ع قوله اإنه يح���ب الملاكم 

جون�سون. كان يمكن اأن يلعب دور الأ�سود الذي يكرهه البي�ش، لكنه كان 

ياأنف دور الأ�سود الذي يجري وراء امراأة بي�ساء. وقال جيم�ش اإيرل جونز 

الذي اأخذ الدور، اإن تمثيله ا�ستند اإلى مراقبته محمد علي الطويلة.

الملاكمة في �سميم الاأدب

في العام 1964م، ق���ال محمد علي اإن »جميع ال�سعراء الكبار كان يجدر 

اأن يكون���وا ملاكمين. خذوا مثلًا كيت����ش اأو �سيلي، كانا �ساعرين جيدين، 

لكنهما ماتا �سابين. لماذا؟ اأتعرفون لماذا؟ لأنهما لم يتمرنا«.

ولك���ن، حتى ولو تركنا جانباً مناق�س���ة �سحة هذا القول ودقته، ل يمكننا 

اإغفال عدد الأدباء الذين تورطوا في ريا�سة الملاكمة ممار�سة ودرا�سة، 

م محمد علي ن�سيحته هذه. قبل اأن يقدِّ

فاإ�ساف���ة اإلى الأديب الفرن�س���ي األبير كامو الذي اأ�سرنا �سابقاً اإلى ع�سقه 

له���ذه الريا�س���ة وممار�سته لها لبع����ش الوقت، كان ال�ساع���ر الإنجليزي 

ال�سهير اللورد بايرون ملاكماً في �سبابه خلال مطلع القرن التا�سع ع�سر. 

ت المجتمع البريطاني اآنذاك، مع  ويُ���روى اأن علاقته العاطفية التي ه���زَّ

اللاي���دي كارولين لمب، بداأت باإعجاب ه���ذه ال�سيدة بالملاكم بايرون 

قبل اإعجابها ب�سِعره.

ويُعد الأديب الأمريكي ال�سهير اإرن�ست همنجواي اأكثر الأدباء انغما�ساً في 

عالم الملاكمة. فقد كتب اأول ر�سالة اأدبية حول الملاكمة وهو ل يزال 

عل���ى مقاعد الدرا�س���ة الثانوية في التا�سعة ع�س���رة من عمره. ومار�ش 

ه���ذه الهواية بع�ش الوقت، وارتاد حلب���ات الملاكمة في باري�ش خلال 

وج���وده فيها. وكثيراً ما كان همنجواي يرب���ط بين الأدب والملاكمة. 

فم���ن اأقواله المعروفة مث���لًا قوله اإن الكتَّاب مث���ل الملاكمين، يغادر 

الجي���ل منهم مخلي���اً ال�ساحة لجيل جدي���د. وكان يهوى مقارنة نف�سه 

���اب ال�سابقين مثل تورجني���ف وموبا�سان وتول�ست���وي، لأنه كان  بالكتَّ

ي���رى اأن »الأمر ي�سبه منازلة معهم، مث���ل المنازلة بين الملاكمين«. 

ه فيه���ا المقارعة بين الكتَّاب  وثمة ر�سائ���ل تبادلها مع زملائه، ي�سبِّ

على اأنها نوع من الملاكمة.

والواق���ع اأن الأدب المعا�س���ر في اأمريكا اأنتج ع���دداً ل يُح�سى من 

الروايات والأعمال الأدبية التي تتناول الملاكمة من اأوجه مختلفة. 

وكان للم�ساألة العرقية ح�سة الأ�سد منها.
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قال محمد علي اإن »جميع 

ال�سعراء الكبار كان يجدر اأن 

يكونوا ملاكمين. خذوا مثلًا 

كيت�ض اأو �سيلي، كانا �ساعرين 

جيدين، لكنهما ماتا �سابين. 

لماذا؟ اأتعرفون لماذا؟ لاأنهما 

لم يتمرنا«.

وب�سبب �سعبي���ة هذه الريا�سة، وا�ستيحاء معظ���م هذه الروايات من 

�سميم الحياة اليومية، والطابع الت�سويري فيها، كان معظمها ينتقل 

فوراً اإلى �سا�سة ال�سينما، التي حملته اإلى العالم باأ�سره.

�لملاكمة في �ل�ضينما �لاأمريكية

تت�ساب���ه �سروط نج���اح اأفلام الملاكم���ة كثيراً مع �س���روط مباريات 

الملاكم���ة التي تنظم حقيقة بين الملاكمين. وهذا اأمر قلما ينطبق 

عل���ى كثير من اأنماط الأفلام الأخرى. ففي الأفلام الأخرى هوة قد 

تت�سع اأو ت�سيق بين الحقيقة والخيال ال�سينمائي.

فف���ي مباري���ات الملاكمة يوؤك���د تاريخ الق���رن الع�سري���ن، اأن اأنجح 

المباريات واأ�سدها جذب���اً للمتفرجين والإعلان والنتباه الإعلامي، 

هي تلك المباريات التي كان الخ�سمان فيها ملاكماً محبوباً و�سيماً 

خلوقاً في جانب، يقابله في الجانب الآخر ملاكم �سر�ش كريه، واإذا 

اأمكن، �سيئ ال�سمعة.

وتل���ك تمام���اً هي �س���روط نجاح اأي فِل���م من اأف���لام الملاكمة، على 

م���ر ال�سنين التي عالج���ت فيها هوليوود وغيرها ه���ذا المو�سوع في 

رواياته���ا. فالنا�ش تح���ب النحياز للخي���ر والجم���ال والخلق الرفيع 

في �سراعه���ا مع ال�سرا�سة والقبح و�سوء ال�سل���وك. وقد كانت اأفلام 

الملاكم���ة �سورة وا�سحة ومبا�سرة لل�سراع، ولذا ا�ستعارت ال�سينما 

ميزان القيم من على الحلب���ة، لأن ال�سراع الريا�سي ها هنا �سراع 

وا�س���ح بي���ن �سخ�سين ل اأكث���ر، لكنه يمث���ل �سراعاً معنوي���اً اأعمق، 

يتواجه فيه الخير وال�سر في نفو�ش النا�ش.

وق���د لحظ ه���ذا الأمر بعم���ق، �سون���ي ل�ست���ون )1928 - 1970م(، 

بط���ل العالم ال�سابق في الملاكمة لل���وزن الثقيل، حين قال: »مباراة 

الملاكم���ة مثل اأف���لام الكاوبوي، يجب اأن يكون ثم���ة اأخيار واأ�سرار، 

والنا�ش تذهب لترى الأ�سرار يُهزَمون«.

ولك���ن الم�ساأل���ة واإن بدت �سهل���ة ب�سيطة، اإل اأنها ف���ي الواقع لم 

تك���ن كذل���ك دوم���اً، لأن عل���ى منظ���م المباري���ات، 

ر ومن  ومخ���رج الفِل���م اأي�ساً، اأن يختار: م���ن الخيِّ

ال�سري���ر. �سحي���ح اأن بع����ش الملاكمي���ن الأبطال 

ارتكب���وا جرائ���م اأو جنايات كرّه���ت الجمهور بهم، 

اأن  اإذن �سه���لًا. و�سحي���ح  ف���كان النحي���از �سده���م 

ال�سيا�س���ة تدخل���ت اأحيان���اً لتجع���ل هذا الملاك���م خيّراً 

عند اأن�س���اره، وذاك �سريراً، لكن مثل هذه الحالت التي 

ت�سهّ���ل الختيار، لم تكن متواف���رة دوماً في تاريخ الملاكمة 

في القرن الع�سرين. ولق���د كان المنظمون يختارون فيقولون 

لهذا: اأنت ال�سرير، ولذاك: اأنت البطل المحبوب، وكان عليهما 

اأن يلعب���ا هذا الدور في الموؤتم���رات ال�سحافية التي كانت ت�سبق 

المباريات. حتى اأن بع�ش التمثيليات الم�سطنعة هذه كادت تنقلب 

اإلى قتال حقيقي في بع�ش الحالت.

يطير مثل الفرا�سة.. 

ويل�سع مثل النحلة

روكي.. دفع الخيال اإلى اأق�سى 

ما ي�سمح به الواقع
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»مباراة الملاكمة مثل اأفلام 

الكاوبوي، يجب اأن يكون ثمة 

اأخيار واأ�سرار، والنا�ض تذهب 

لترى الاأ�سرار يُهزَمون«.

وي���دل هذا الأمر ك���م ان ال�سيناريو بي���ن الحقيقة والأف���لام في مو�سوع 

الملاكم���ة، ي���كاد يتطابق تطابقاً تام���اً. لكن في اأف���لام الملاكمة ناحية 

اأخ���رى تخاط���ب نف�سية م�ساه���د الفِلم، مثلم���ا تخاطب نف�سي���ة م�ساهد 

المب���اراة الحقيقي���ة، وهي غري���زة العنف والت���وق اإلى روؤية �س���راع، اأي 

�سراع، وربما روؤية الدم ي�سيل، من دون اأيما علاقة بخير و�سر. وفي هذا 

اأي�س���اً يلتقي الفِلم مع الحقيقة، على نحو يجعل لل�سينما دوراً موؤثراً حقاً 

ف���ي حياة النا�ش، ل من الناحية الأخلاقي���ة، اأو الناحية الثقافية والفنية 

وح�سب، بل من الناحية الح�سيّة والنف�سية اأي�ساً.  

اإن عم���ق هاتين الغريزتين: غري���زة الخير والتوق اإلى روؤية ال�سر ينهزم، 

وغري���زة التنفي����ش عن احتق���ان العنف ف���ي داخلتنا، جعل نم���ط اأفلام 

الملاكم���ة نمط���اً ل تنق�س���ي �سنة م���ن دون اأن تكون له فيه���ا ح�سة من 

الإنت���اج الجدي���د. وقد بلغ ع���دد اأفلام الملاكمة حت���ى �سنة 2007م، في 

اإح�س���اء عالمي، 936 فِلماً منها الأفلام ال�سينمائية والتلفزيونية واأفلام 

التوثيق. 

وكان اأول الأف���لام �سامتاً بالطبع، وظهر �سنة 1926م في هوليوود، وكان 

عنوانه: قل هذا لم�ساة البحرية )Tell it to the Marines(. وفي ال�سنة 

نف�سها ظهر فِلم: كبير الخدم المقاتل )The Battling Butler(، الذي 

اأخرج���ه با�ستر كيتون. وفي هذا الفِلم، يتخذ المخرج م�سلكاً ل علاقة له 

اأب���داً بلعبة الخير وال�س���ر، اإذ ان الق�سة تدور حول �ساب يدخن، فيدفعه 

وال���ده اإلى ريا�س���ة الملاكمة، ليقلع عن التدخي���ن. ويقع ال�ساب في حب 

فت���اة، ولما كان في الأ�سل لم يولد ملاكم���اً، وكان في الوقت نف�سه يريد 

اأن يثبت لفتاته قوته وجدارته، يقع في مواجهة ملاكمين لي�ش في قوتهم. 

وتختلط في م�ساهد الملاكمة م�ساعر ال�سفقة والرغبة في ال�سحك، في 

عمق مثي���ر للاإعجاب. ويحتوي الفِلم على م�ساه���د لحلبة الملاكمة بعد 

المباري���ات، توحي الوح�سة والف���راغ، بعد الحتف���ال ال�ساخب الحا�سد 

الذي ت�سهده المباريات في العموم. 

ث���م اأخذت تتوالى اأفلام اأخرى، حت���ى ظهرت في 1931م، تحفة ت�سارلي 

ت�سابل���ن: اأ�سواء المدينة، وه���ي فِلم يروي ق�سة مت�س���رد �سعلوك نحيل 

الج�س���م، ق�سي���ر القامة )ت�سابل���ن(، يقع في حب بائع���ة زهور �سريرة، 

فيق���رر اإعانتها على عي�سه���ا، ويدخل عالم الملاكم���ة ليك�سب المال من 

اأج���ل ه���ذا، ويواجه الملاكمي���ن العمالقة ف���ي ق�سة تختل���ط فيها دموع 

ال�سحك بدم���وع التاأثر، لزخم العاطفة التي يبديها العبقري البريطاني 

في فِلمه الخالد.

ومن ال�سيل الذي ي�سم قرابة الألف فِلم نذكر:

-  كي���د جاله���اد )Kid Galahad(، �سن���ة 1937م، م���ن روائ���ع اأف���لام 

الملاكمة، اأخرجه مايكل كورتيز. وهو يُدخل الم�ساهد في الجو الموبوء 

الذي ارتهن في اأذهان النا�ش با�سم اآل كابوني، زعيم ع�سابات المافيا 

ال�سهير. فف���ي تنظيم مباريات الملاكمة م�سالح، تحوّل الريا�سة اإلى 

تج���ارة، يدخل ف���ي ح�سابها ر�س���وة الملاكمين لفتع���ال نتائج تنا�سب 

مراهنات معينة. في هذا الفِلم يبدع المخرج في ت�سوير لعبة اإخ�ساع 

الق���وي ال�ساذج )الملاك���م( لأوامر الفا�سد )منظ���م المباريات(. ول 

بد بالطبع من ق�سة ح���ب بين الملاكم وحبيبته )بيتي دافي�ش(، التي 

اأفلام الملاكمة.. لم تغب عن ال�سينما 

Cمنذ اأيام الاأفلام ال�سامتة وحتى اليوم
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المرأة على الحلبة؟!

ف���ي الع���ام 1889م، ا�ستغ���رب النا�ش مج���رد قبول بطل 

الملاكمة ج���ون �سوليفان باإجراء مقابل���ة مع ال�سحافية 

نيل���ي بلاي العاملة في �سحيف���ة »نيويورك وورلد«. فحتى 

اآن���ذاك كانت المراأة م�ستبعدة ع���ن كل ما يمت اإلى عالم 

الملاكمة ب�سلة. وعندم���ا ح�سر عدد من الن�سوة مباراة 

ل الأم���ر خبراً في  بي���ن نل�س���ون وبريت ع���ام 1905م، �سكَّ

�سحيفة »�سان فران�سي�سكو اإجزامنر«.

ومع العلم اأن ح�سور الن�ساء لمباريات الملاكمة بداأ يباح 

ع���ام 1915م على نطاق �سيق في اأمريكا، اإل اأن مباريات 

الن�ساء على حلبات خا�سة بهن كانت قد بداأت تنظم منذ 

العام 1911م.

ولك���ن، حتى الي���وم، لم تكت�س���ب الملاكم���ة الن�سائية اأية 

�سعبية، ل بل ل تزال تبدو منفرة اإلى الكثيرين. حتى واإن 

كان احتراف ابنة محم���د علي لهذه الريا�سة قد اأك�سبها 

بع�ش الم�ساحة في ال�سحف.

رت ال�سينم���ا اأكثر من فِلم حول دور بع�ش  م���ن جهتها �سوَّ

الن�ساء في التدريب واإدارة اأعمال الملاكمين، كان اآخرها 

»�سد الحب« الذي قام���ت ببطولته ميغ رايان. ولكن هذه 

الأدبي���ات المتخيل���ة، تبق���ى �سم���ن الجه���ود الإعلامي���ة 

للح���ركات الن�سائي���ة )واأمنياتها(، اأكث���ر مما هي حقيقة 

ت�ستحق التوقف اأمامها في عالم الملاكمة.
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تترق���ب الوقت المنا�سب لإخراج حبيبها من هذا الجو �سليماً في نف�سه 

وفي ج�سده، قبل اأن يق�سي عليه ف�ساد الجو.

-  مدين���ة للغ���زو )City for Conquest(، �سن���ة 1940م، اإخراج اأناتول 

ليتف���اك. فِلم مو�سيقي، �سم عنا�سر ق�س���ة حب وق�سة ملاكمة وروى 

ف���ي بع�ش م�ساه���ده البذخ المفرط. وه���و ق�سة دان���ي كيني )جيم�ش 

كاغن���ي(، الملاكم الذي يطمح اإل���ى ت�سلق المجد من حي الفقراء في 

نيويورك، اأما حبيبت���ه ف�سلّمها اإلى المجد هو الرق�ش، ويريد اأخوه اأن 

يكتب �سمفونية عن الحياة في نيويورك، بجمالها وقبحها. و�سار الفِلم 

نموذجاً اتبعته اأفلام كثيرة بعدئذ.

-  ج�س���د وروح )Body and Soul(، �سنة 1947م، اإخراج روبرت رو�سن. 

فِل���م اآخر يروي ارتهان عالم الملاكم���ة بالغ�ش والتجارة وتزوير النتائج 

�سلف���اً. يب���رز فيه الممثل ج���ون جارفيل���د ببراعته ف���ي الملاكمة، وقوة 

�سرباته التي ل ت�سل اإلى العنف الذي اأبداه روبرت دي نيرو فيما بعد.

-  البطل )Champion(، �سنة 1949م، اإخراج مارك روب�سون. هي ق�سة 

�ساب )كيرك دوجلا����ش( يقع في ورطة مالية، في�سطر اإلى الملاكمة 

لي�س���دد الدي���ن، ويتعثر في مباريات���ه الأولى، لكن موهبت���ه �سرعان ما 

تتر�سخ، ويبرز عل���ى الحلبة. روب�سون اأخرج فِلمين، هذا اأحدهما، عن 

ف�س���اد مجتمع منظمي مباريات الملاكمة. وم���ع ان الق�سة عادية، اإل 

اأن دوجلا����ش، ال���ذي جعله الفِلم نجم���اً �ساطعاً، اأب���دى �سرا�سة ونهماً 

لل�سهرة، وطلباً للاحترام. 

-  الترتيب )The Set-Up(، �سنة 1949م، اإخراج روبرت وايز. فِلم اآخر يروي 

جو الغ�ش ف����ي دنيا تنظيم المباري����ات وترتيب النتائج 

فيه����ا. وفي����ه م�ساه����د ملاكم����ة، ينقلب فيه����ا التمثيل 

اإلى �س����راع وقتال �سبه حقيقي بي����ن الملاكمين، لم 

يك����ن معهوداً في الأفلام. لكن الم�ساهدين في تلك 

ال�سنة ف�سلوا عليه فِلم البطل.

 ،)From Here to Eternity( من هنا اإلى الأبد -

�سن���ة 1953م. ف���از بجائزة اأو�س���كار. اإخراج 

فري���د زنم���ان لرواي���ة جيم�ش جون���ز. ح�سد 

مجموع���ة نج���وم عل���ى راأ�سه���م مونتغمري 

كليف���ت وب���رت لنك�ستر وفران���ك �سيناترا 

وديب���ورا كي���ر. وهو ي���روي ق�س���ة جندي 

ملاك���م خجول ا�سمه ل���ي )كليفت(، في 

هاواي، قبيل هجوم بيرل هاربور. يحثه 

ال�ساب���ط عل���ى الن�سم���ام اإل���ى نادي 

الملاكمة، لكنه يرف����ش بعناد. يكلف 

ال�سابط العريف ملت���ون )لنك�ستر( 

اأن يح���ول حياة لي الجندي الملاكم 

جحيم���اً. ويرتبط ل���ي ب�سداقة مع 

زميل���ه الجندي اأنجلو )�سيناترا(. وفي تتابع ح���وادث الق�سة يُ�سرب 

اأنجل���و حت���ى الموت، فينتف�ش لي ف���ي بقية الق�س���ة لينتقم ل�سديقه. 

الفِلم من تحف هوليوود الخالدة حتماً.

-  كلما كان �سقوطهم عظيماً )The Harder They Fall(، �سنة 1965م، 

اإخ���راج م���ارك روب�س���ون. ي�سكو منظ���م المباريات م���ن اأن ال�سبان لم 

يع���ودوا يرغبون في الملاكمة، ويري���دون الذهاب اإلى الجامعة. يبحث 

عن مغمورين لي�سنع منهم اأبطالً، فيعثر على مهاجر اأرجنتيني، تورو 

مورينو، وهو عم���لاق ل يعرف من الملاكمة �سيئاً. لكن ترتيب النتائج 

يجع���ل من���ه نجم���اً، فيك�سب الجمي���ع ث���روات، اإل مورينو. ه���ذا الفِلم 

يري���دك اأن تكره الملاكمة. لكن بع�ش النقاد يقول اإنه يريد اأن يف�سح 

 ف�س���اد التنظيم، من اأج���ل تطهير ال�سوق من الوح���ول التي علقت بها.

بعد �سنوات كان �سوني لي�ستون وجيك لموتا، وغيرهما من الملاكمين، 

ي�سه���دون في اللجان الر�سمية الق�سائية، ف���ي �ساأن الر�ساوى والف�ساد 

ه���ذه. لكن �سرع���ان م���ا كان ظهور الملاك���م ال�س���اب كا�سيو�ش كلاي 

)الذي اعتمد ا�سم محمد علي(، يقلب المقايي�ش، ويعيد اإلى الملاكمة 

ن�سارتها وثقة الجمهور.
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-  اأحده���م ف���وق يحبن���ي )Somebody Up There Likes Me(، �سن���ة 

1965م، اإخراج روبرت وايز. بول نيومن يلعب دور بطل العالم الملاكم 

روكي غرازيان���و، في فِلمه الثاني ببراعة مثي���رة. والق�سة تروي حياة 

بطل الملاكمة العا�سفة. وقد درب غرازيانو نيومن على الملاكمة من 

اأجل اإتقان اأ�سلوبه في الفِلم، الذي كان �سبب �سهرة نيومن الوا�سعة.

-  الأمل الأبي����ش الكبير )The Great White Hope(، �سنة 1970م، 

اإخ���راج مارتن ريت. الفِلم مقتب�ش ع���ن الم�سرحية التي كتبها هوارد 

�ساكل���ر في العام 1967م، وتروي ق�سة حب بين ملاكم اأ�سود وامراأة 

بي�س���اء. غير اأن الفِلم لم يلقَ النجاح المنتظر لأن ال�سود الأمريكيين 

راأوا في���ه تعظيم���اً لق�س���ة حب رجل اأ�س���ود لمراأة بي�س���اء، في حين 

راأى في���ه البي�ش مواعظ كثيرة وم�ساع���ي لتاأنيب �سميرهم اأكثر مما 

يتحملون.

-  المدين���ة البدين���ة )Fat City(، �سن���ة 1972م، تحف���ة المخ���رج جون 

هيو�ست���ون، لرواية ليونارد غاردنر. يكاد الفِل���م األ يكون فِلم ملاكمة، 

من عم���ق تحليل ال�سخ�سيات الت���ي يتناولها. ولم���ا كان هيو�ستون في 

الملاكمة
تاريخ ثقافي

كا�ضيا بودي

من نقو�ش القدامى ف���ي وادي الرافدين، اإلى مل�سقات الدعاية 

للمباريات على الطريقة الأمريكية، وال�سور الفوتوجرافية التي 

حفل���ت بها الجرائد في القرن الع�سرين، يروي الكتاب بال�سورة 

والن�ش الجذابين، تاريخ ه���ذه الريا�سة النبيلة، وتاريخ الفنون 

الت���ي احتفلت بها عل���ى مر الع�س���ور، ر�سماً وت�سوي���راً واأفلاماً 

وحتى غناءً.

و�سع���ت كا�سيا بودي، في 478 �سفحة ما قد يكون اأهم المراجع 

ع���ن الملاكمة باللغ���ة الإنجليزية. فه���ي ت�سرح بتو�س���ع في هذا 

الكت���اب، قيمة الملاكمة في حياة الب�سر، ف���ي ق�سايا تراوح من 

الطبقي���ة اإلى العن���ف والتاريخ والحت���راف والترفي���ه والعقائد 

وال�سيا�س���ة والعن�سرية والوطنية، واأم���ور اأخرى على �سلة وثيقة 

بهذه الريا�سة الثرية بالمعاني.

Boxing – A Cultural History

By Kasia Boddy

Reaktion Books, London, 2008
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ومنذئذ اأخذ يك�سب المباريات واحدة بعد الأخرى، كانت 

اأهمها فوزه ببطولة العالم، اللقب الذي احتفظ به �سنوات 

�سبع، حتى خ�سره بالنقاط ل�سالح ماركو باريرا، في ل�ش 

فيجا�ش، في 7 اأبريل 2001م.

وظ���ل ن�سي���م وفي���اً لحقيق���ة هويت���ه العربي���ة، ففي 21 

اأبري���ل 2002م، اأعلن اأنه �سيتول���ى رعاية 3 اآلف عائلة 

فل�سطيني���ة من مخي���م جنين الذي اجتاحت���ه الدبابات 

الإ�سرائيلية، وتبرع ب�سراء المواد الغذائية لهذه الأ�سر. 

ودع���ا ن�سيم اإلى توفير اللبن والم���اء للاأطفال الناجين 

من المذبحة.

و�لجمايكي لينوك�س لوي�س

اأم���ا الملاكم الثاني الذي ي�سهم ف���ي �سنع تاريخ اإنجلترا 

في عالم لعبة الملاكم���ة فهو لينوك�ش لوي�ش، بطل العالم 

في الوزن الثقيل، بعد الفوز على الأمريكي هولفيلد. فقد 

خط���ف الإنجليز هذا الملاكم الجمايكي الأ�سل، ومنحوه 

الجن�سي���ة م���ن اأجل اللع���ب له���م، ووافق الملاك���م الذي 

لعب تح���ت الجن�سية الكندية لفت���رة، ولكنهم لم يمنحوه 

الهتمام الكافي. 

وف���از لينوك�ش لوي�ش بلقب بطل العالم بعد تفوقه الوا�سح 

والطاغ���ي عل���ى مناف�سه هولفيل���د في مباراتي���ن، انتهت 

واحدة بالتعادل في عدد النقاط، والثانية بالفوز بال�سربة 

القا�سية.

ريكي �سرويدر الذي حاز جائزة غولدن غلوب كاأف�سل ممثل جديد في 

ال�سينما..

-  الثور الهائج )Raging Bull(، �سنة 1980م، اإخراج مارتن �سكور�سيزي. 

حبك���ة متخيلة ح���ول حياة الملاك���م جيك لموتا، ال���ذي كان عليه في 

بداية �سيرت���ه اأن يلعب للهزيمة، قبل اأن ي�سم���ح له منظمو المباريات، 

ب���اأن ي�سعى في الفوز. ي�سور الفِلم كل مكونات بيئة المهنة، من ترتيب 

النتائج اإلى فكرة ال�سعود اإلى المجد، اإلى الف�ساد الم�ست�سري. ويبين 

الفِلم ق�سة هذا الملاكم، الذي تفوق على كل العوامل في اإلحاق الأذى 

بنف�س���ه. يتفوق الفِلم بالتقنية العالية، ويده�سك اأن روبرت دونيرو زاد 

وزنه 25 كيلوغراماً، ليوؤدي الدور.

-  اأنوف محطمة )Broken Noses(، �سنة 1987م، اإخراج برو�ش ويبر. 

فِل���م توثي���ق، يعتنق فك���رة المخرج القائل���ة: »اأحب اأن اأرى ول���داً طيباً 

يقات���ل«. وه���و يتناول الملاك���م ال�سغير اأندي من�سك���ر، والنادي الذي 

يدي���ره للملاكمين الفتي���ة. والفِلم تو�سيب ممت���از لم�ساهد الع�سلات 

�سباب���ه ملاكماً هاوي���اً، فاإن هذه الهواي���ة ظهرت ف���ي معالجته اللعبة 

بمحبة وا�سحة.

-  روكي )Rocky(، �سنة 1976م، اإخراج جون ج اأفيلد�سن. كتب الق�سة 

ولعب دور البطل �سلف�ست���ر �ستالوني، ويميل النقاد الجادون اإلى رف�ش 

و�سع���ه في المرتبة الت���ي رفعها اإليه الم�ساه���د. اإل اأن الفِلم محطة ل 

تُغفَ���ل في تاريخ اأف���لام الملاكمة. ذلك اأن ه���ذا الجمهور الذي اأحبه، 

اإنم���ا اأحب فيه اأ�سياء، منها ل �س���ك، النكهة الأمريكية المحلية. وعلى 

الرغ���م من اأن هذا الفِلم كان �سادقاً ومقنعاً في ت�سوير ق�سة »البطل 

العائد«، اإل اأن ترداد الفكرة ذاتها في اأفلام �ستالوني اللاحقة، اأ�ساءت 

اإلى هذا الفِلم الأول في �سل�سلته.

-  البط���ل )The Champ(، �سن���ة 1979م، اإخ���راج فرانك���و زيفيريل���ي: 

ق�سة موؤثرة حول ملاكم متقاعد يتولى تربية ابنه ال�سغير بعدما طلَّق 

ن حياة اأف�سل لبنه، فيدفع  زوجته، وي�سعى للع���ودة اإلى الملاكمة ليوؤمِّ

حياته ثمن���اً لذلك. وهو من بطولة جون فويت وف���اي دوناواي والطفل 

بريطانيا تلاكم بقبضات
يمنية وجمايكية

تح���اول بريطاني���ا جاه���دة اإيج���اد م���كان لها ف���ي عالم 

الملاكمة، يعيد اإليها ما خ�سرته ل�سالح اأمريكا منذ اأكثر 

من قرن. ولم تجد لهذه الغاية غير ا�ستقطاب الملاكمين 

من جن�سيات مختلفة ومنحهم جن�سيتها.

ن�سيم حميد.. اإ�سهام عربي وحيد

ف���ي 12 اأكتوب���ر 1994م، كان العربي اليمن���ي الإنجليزي 

الجن�سية، ن�سيم حميد الملق���ب »البرن�ش ن�سيم« اأو »ناز«، 

ي�سج���ل اأول اإ�سه���ام عربي عل���ى قمة الملاكم���ة العالمية، 

فف���ي ذل���ك اليوم، لع���ب ن�سيم ف���ي مواجهة 

فري���دي ك���روز، للف���وز بلقب بط���ل العالم 

ال���ذي يمنحه اتحاد الملاكم���ة العالمي في 

وزن الديك. قبل المباراة �سمّى كروز خ�سمه 

المناف����ش ن�سيم: الولد ال�سغي���ر، وكانت تلك 

غلط���ة اأ�سعلت غ�سب الملاك���م العربي، الذي 

�سب جام غ�سبه هذا على كروز، وهزمه بوقف 

المب���اراة لع���دم التكاف���وؤ ف���ي الجول���ة ال�ساد�سة. 

و�سار ن�سيم »البرن�ش«، بطلًا للعالم.

ول����د ن�سي����م في 12 فبراي����ر 1974م، من اأبوي����ن يمنيين، 

في �سفيل����د، وحمل الجن�سية البريطاني����ة، واأر�سله اأبوه وهو 

ف����ي ال�سابعة، اإلى نادٍ للملاكمة، فتدرج في اللعبة، حتى بداأ 

الحتراف في مباراة اأمام الملاكم ريكي بيرد، في 14 اأبريل 

1992م، ك�سبها بال�سربة القا�سية في الجولة الثانية.
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الفتي���ة المفتولة والخ�س���ور المرنة والأرجل المتحرك���ة. ويمتاز الفِلم 

باأنه خرج من جو الطمع والتجارة باللعبة، اإلى جو محبتها.

-  حين كنا ملوكاً )When We Were Kings(، �سنة 1996م، اإخراج ليون 

غا�ست. فِلم توثيق عن البطل محمد علي. الفِلم ي�سور عبقريته المقاتلة، 

وجاذبيت���ه الطاغية، و�سلطته ف���ي المجتمع الأمريك���ي الإفريقي، حيث 

كان���ت اآراوؤه الجتماعية وال�سيا�سية محركاً للرجال والن�ساء في العالم. 

ويحتوي الفِلم على م�ساهد من اللقاء التاريخي �سنة 1974م بين محمد 

علي وجورج فورمان، الذي كان يُعتَقد اأنه خطر ول يُهزَم. وكانت المباراة 

 ف���ي كن�سا�سا، اأمام ناظري موبوتو �سي�سي �سيكو، رئي�ش الكونجو اآنذاك.

ويح���ب النقاد الفِلم لأنه يطغى ب�سورة الملاكم���ة النظيفة التي تحظى 

بالحت���رام، عل���ى �س���ورة الملاكم���ة الق���ذرة الت���ي دخلته���ا ال�سفقات 

والجريمة.

-  طفل���ة الملي���ون دولر )Million Dollar Baby(: �سنة 2004، اإخراج 

كلين���ت اإي�ستوود، كتابة بول هاجن���ز، وقد ا�ستوحى هذا الأخير الحبكة 

م���ن مجموع���ة الق�س����ش الق�سي���رة »روب برن���ز« )ح���روق الحبال( 

لدجيري بويد. يدور الفِلم حول امراأة ثلاثينية تهوى الملاكمة، وحول 

م���دربٍ للملاكم���ة كان قد قرّر من زم���ن بعيد األّ يع���ود للتدريب، فاإذ 

ب���ه يج���د نف�سه وقد عاد عن ق���راره لأجلها. ماغي، وه���و ا�سم البطلة، 

ت�سغ���ف بالملاكمة ح���د الحتراف والتاألّ���ق، اإلّ اأن �سغفه���ا اإيّاه ينقلب 

عليها ماأ�ساةً توؤدّي اإلى موتها. نال الفِلم اأربعة اأو�سكارات، منها جائزة 

اأف�س���ل اأداء ن�سائي في دور رئي�ش التي نالتها الممثلة هيلاري �سوانك. 

الفِل���م، ف�سلًا عن ج���ودة اإخراجه والعلاقة الأبوي���ة التي ين�سجها بين 

الملاكِم���ة ومدربها، ينفرد في كونه ي�سع الم���راأة و�سط دائرة ال�سوء 

وعلى الحلبة في اآن.

الملاكمة في الفن الت�سكيلي

بين التوثيق والخطاب الاجتماعي

م الملاكمة م�سهداً متكاملًا جذاباً للر�سم، من دون حاجة الر�سام اإلى  تقدِّ

�سغ����ل نف�سه في تعديل الو�سعيات واإخراج الم�سه����د. فطالما اأن مو�سوعها 

المواجه����ة بي����ن �سخ�سي����ن، ي�سبح تركي����ب اللوحة مح����دداً. البطلان في 

الو�س����ط. وطالما اأن الجمهور يحيط بالحلبة، ت�سبح خلفية اللوحة جاهزة 

اأي�ساً. وما على الفنان اإل اأن يتفرغ اإلى التحدي على �سعيد درا�سة الأج�سام 

في حركاتها، ور�سمها باأق�سى حد من الأمانة لتكوينها ولحركتها.

���ل الملاكمين وم�ساهد  وب�سكل ع���ام، يمكن الق���ول اإن اللوحات التي تمثِّ

الملاكمة تنق�سم اإلى فئتين:

فئ���ة توقفت اأمام ال�سكل ف�سع���ت اإلى تدوين جماليات���ه وتوثيقها. ومن 

اأب���رز الأ�ساتذة الذي���ن در�سوا ر�سماً ف���ن الملاكمة نذك���ر النطباعي 

الفرن�س���ي تيودور جيريكو، ال���ذي اأنجز ر�سوماً كثي���رة وبع�ش الأعمال 

الليتوغرافية للملاكمين عام 1818م، ت�ستمد قيمتها الفنية من الطابع 

الدرا�سي لج�سم الإن�سان اأولً، وتخلو اإلى حد بعيد من اأي خطاب نف�سي 

اأو اجتماعي.

لوحة جورج بيلوز.. تجاوزت المو�سوع لتوؤ�س�ض تياراً جديداً في الفن المعا�سر



مفردات من الحلبة
خرجت من حلبة الملاكمة مفردات 

وم�سطلحات بدت �سالحة للتعبير عن 
اأمور بعيدة كل البعد عن هذه الريا�سة. 

ف�ساع ا�ستعمالها في مجالات مختلفة. 
ومن هذه الم�سطلحات نذكر:

-  الضربة القاضية: للاإ�سارة اإلى 
ح�سم خلاف اأو �سجار اأو حتى مجرد 

ت�سارب في وجهات النظر، عندما 

ينت�سر اأحد على اآخر ب�سكل مفاجئ 

ل يترك للاآخر مجالً للا�ستمرار في 

ما هو عليه من موقف اأو راأي، بعبارة 

اأخرى عندما يق�سي �سخ�ش على 

�سخ�ش اآخر ويخرجه من المواجهة، 

�سواء اأكانت هذه المواجهة نقا�ساً اأم 

م�سيرة مهنية..

-  القبضة الحديدية: للاإ�سارة اإلى 

اإحكام ال�سيطرة على اأمر اأو �سيء 

معين. وي�ستخدم هذا التعبير ب�سكل 

خا�ش في عالم ال�سيا�سة للاإ�سارة 

اإلى �سبط الأمور العامة بالقوة، كما 

ي�ستخدم في الحديث عن الموؤ�س�سات 

وحتى على �سعيد مجموعة �سغيرة 

من الأفراد كالعائلة.

-  الضرب تحت الحزام: لأن ال�سرب 
تحت الحزام ممنوع في الملاكمة، 

راج هذا التعبير للاإ�سارة اإلى كل 

تجاوز للحدود المقبولة من قبل اأي 

�سخ�ش في تعر�سه كلامياً اأو عملياً 

ل�سخ�ش اآخر.

وكثرت ف���ي القرن التا�سع ع�سر الأعمال الغرافيكي���ة التي تمثِّل مباريات 

حقيقية في الملاكمة لترافق اأخبارها في ال�سحف والمجلات.

وم���ع اأن التركي���ز على ال�سكل الجمال���ي لم�سهد الملاكم���ة اأو الحلبة ظَلَّ 

الدافع الأ�سا�ش عند الفنانين الذين ر�سموه، فمنذ مطلع القرن الع�سرين، 

ونتيج���ة لتلاحم اأحوال هذه الريا�سة بالأحوال الجتماعية وال�سطفاف 

الذي تثيره، ظهرت في المدر�سة الأمريكية ب�سكل خا�ش، فئة من لوحات 

الملاكمة التي ل تخلو من خطاب اجتماعي اأو اأخلاقي في غاية الو�سوح. 

ومن اأبرز الر�سامين في هذا المجال نذكر جورج بيلوز.

في الع���ام 1909م، ر�سم بيلوز لوحته ال�سهيرة »�ستاغ اآت �ساركي«، وفيها 

ن���رى ملاكمين والحكم على حلبة تحيط به���ا من الأ�سفل وجوه الجمهور 

الم�ساهد.

فنياً، تجاوزت هذه اللوحة كل المدار�ش الرائجة اآنذاك، بتقنيتها ونظرتها 

اإل���ى ماهية الواقع. فالر�سام على حد قول���ه بنف�سه: »لم ير�سم اأج�ساماً، 

ب���ل ر�سم الحركة«. والحركة في ه���ذه اللوحة عنيفة �ساخبة ب�سكل يبعث 

على ال�سدمة. اأم���ا وجوه الجمهور فتختلف عن وجوه جماهير الملاكمة 

كم���ا كانت تظهر في لوحات الفناني���ن الآخرين. اإنهم هنا اأ�سبه بم�سوخ، 

وذوي تعابير على وجوههم غير قابلة للقراءة بو�سوح.

���ل ملاكمين على  وف���ي الع���ام نف�س���ه، ر�سم ج���ورج بيلوز لوح���ة ثانية تمثِّ

الحلب���ة اأحدهم���ا اأبي����ش والآخ���ر اأ�سود. ويكم���ن خطابه���ا ال�سريح في 

ا�سمه���ا: »كلاهما ع�سو في النادي«. ففي اإطار �سعي الحكومة الأمريكية 

اآنذاك اإلى منع الملاكم���ة، و�سعت �سروطاً من �سمنها اأن على الجمهور 

اأن يك���ون ع�سواً ف���ي النادي الذي تقام فيه المب���اراة. ولكن كانت هناك 

قواني���ن تمنع الختلاط العِرقي ف���ي الأندية، كان لبد من التحايل عليها 

لإبقاء الملاكمة ممكنة. وا�ستمر بيلوز حتى الع�سرينيات اأكثر الر�سامين 

انغما�ساً في ر�سم الملاكمة على �سوء التحولت الجتماعية، و�سولً اإلى 

لوحته »الأمل الأبي�ش« التي تمثِّل ملاكماً اأبي�ش طُرح اأر�ساً من 

قبل ملاكم اأ�سود.

محمد علي كلاي 

بري�سة اآندي ورهول
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... أغنية للملاكم

يجعل الثنائي الأمريكي �سايمون و غارفونكل من الملاكم رمزاً 

للاإن�سان في �سراعه مع الحياة، وذلك في اأغنية »الملاكم« التي 

�سدرت لهما عام 1969م، والتي حققت نجاحاً ل باأ�ش به في 

الوليات المتحدة اآنذاك.

وتمزج الأغنية نمط الروك بنمط الغناء ال�سعبي الأمريكي، 

ويميّزها تحديداً كور�سها الحزين الم�ستعي�ش عن الكلمات بنغمة 

ر  »لي ل لي« متكررة، ت�سحبها نقرات متقطعة على الطبل تذكِّ

امع بخبط قب�سة الملاكم على كي�ش الرمل، اأو حتى على وجه  ال�سَّ

خ�سمه. هذا، ولكلمات الأغنية عمومية تجعل اأياً كان قادراً على 

التوا�سل معها.

والأغنية هي حكاية فتىً يرويها بنف�سه، قدم اإلى نيويورك تاركاً 

اأهله وبيته وراءه، وباحثاً عن رزقه و�سط الأغراب، ليجد نف�سه 

وقد داهمه العمر، وقد ب�سط األب�سته ال�ستوية اأمامه، وكاأنَّه ي�ستعد 

لحزمها. المفارقة تاأتي في المقطع الأخير من الأغنية، حيث 

يتحول ال�سرد اإلى �سمير الغائب، لي�سف ملاكماً، األ وهو الفتى 

اآنف الذكر، قد اأعيته ال�سربات وقرر مغادرة حلبة الملاكمة، دون 

اأن يفعل ذلك فعلًا. ا�ستهر الثنائي بالغناء الإن�ساني، ولهما اأغنية 

)The Graduate( »يج معروفة، في فِلم »الخرِّ

ومن���ذ ذلك الع�سر، ظل فن الر�سم ير�سد عال���م الملاكمة بكل ما فيه، 

و�سولً اإلى �سورة محمد علي كما ر�سمه الفنان اندي ورهول عام 1977م، 

وفق مذهبه الفني الخا�ش بر�سم اأبرز ال�سخ�سيات التي �ساغت الثقافة 

الأمريكية في الن�سف الثاني من القرن الع�سرين.

كم���ا وجد فنانون كثي���رون قبل ورهول ف���ي عالم الملاكمة م���ادة د�سمة 

لموا�سيع مختلفة، نذكر منها على �سبيل المثال »المتاآمرون« التي ر�سمها 

ار�سيبال���د موتلي ع���ام 1933م، لتعك����ش وجود �سكوك ح���ول طبخ نتائج 

بع�ش المباريات �سلف���اً. وفيها نرى اأربعة رجال يحيطون بخام�ش جال�ش 

اإل���ى الطاولة واأمامه ورقة ل�سرح الخط���ة. ولتوكيد نوعية الموؤامرة، نجد 

على الحائط خلف الرجال لوحة زيتية تمثل م�سهد ملاكمة.

واأخي���راً، ن�سير اإل���ى اأن بع�ش الفناني���ن ا�ستخدم الملاكم���ة للتعبير عن 

وجهة نظره ال�سخ�سية في البطل والبطولة، كما هو الحال في لوحة بني 

اأندروز »البط���ل« التي نرى فيها ملاكماً يجل�ش في ركن الحلبة وقد تورم 

���ى راأ�سه )دليلًا على ح�سا�سيته(  وجه���ه حتى ت�سوهت ملامحه، وقد غطَّ

بمن�سفة بي�ساء ملطخة بالدماء.. بعبارة اأخرى، البطل الذي لي�ش فيه ما 

يدعو اإلى الإعجاب اأو النبهار.
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كلمات اأغنية الملاكم

�سايمون وغارفونكل

اأنا مجرد ولد فقير، ومع ذلك فاإن ق�ستي غالباً ما تُروى..

بددت قواي من اأجل حفنة من الترهات والوعود.. 

مجرد اأكاذيب و�سخريات، ويظل الاإن�سان ي�سمع ما يود �سماعه

ويهمل الباقي

عندما تركت بيتي واأ�سرتي، كنت مجرد فتى برفقة غرباء..

في محطة القطار، كنت اأرك�ض خائفاً واأختبئ..

راجياً الو�سول اإلى مناطق اأفقر، يق�سدها البوؤ�ساء..

الباحثون عن اأماكن يمكنهم اأن يرتاحوا اإليها.

طلبت بدل اأتعاب عامل فقط، فقد جئت اأبحث عن وظيفة،

ولكني لم األقَ اأي عر�ض،

مجرد »تعال« من �ساقطات الجادة ال�سابعة..

واأعلن اأنه كانت هناك اأوقات من الوحدة

وجدت فيها بع�ض الراحة هناك.

اإن ال�سنوات تمر بجواري الاآن..

اأ�سبحت اأكبر �سناً مما كنت في الما�سي،

واأ�سغر �سناً مما �ساأكونه، ولي�ض في الاأمر اأية غرابة.

لا لي�ض غريباً بعد توالي التغيرات اأن نكون، اإلى حد ما، ما كنَّا عليه.

بعد كل التغيرات، نبقى، اإلى حد ما، ما كنَّا عليه..



مايك تايسون.. المسألة الأخلاقية

ل���م يع���د هن���اك م���ن يج���روؤ عل���ى الادع���اء اأن العق���د الاأول م���ن الق���رن 

الح���ادي والع�سري���ن هو واحد من العق���ود الذهبي���ة )اأو حتى الف�سية 

ف���ي تاريخ الملاكم���ة(. فالاآمال الت���ي انتع�ست في اأواخ���ر الثمانينيات 

ومطل���ع الت�سعيني���ات من الق���رن الع�سري���ن، بظهور اأبط���ال تاريخيين 

يرث���ون محمد علي ويحفظ���ون لهذه الريا�سة وهجها، تبددت وانتهت 

اإلى خيبة. ولهذه الخيبة ا�سم وا�سح: مايك تاي�سون.

حق���ق تاي�س���ون في حيات���ه كملاكم انت�س���ارات باهرة، ب���داأت بفوزه عام 

1982م، وه���و ف���ي ال�ساد�س���ة ع�س���رة بالميدالي���ة الذهبي���ة ف���ي الاألعاب 

الاأولمبي���ة للنا�سئي���ن، ومرت بكون���ه اأ�سغر رجل يف���وز ببطولة العالم 

لل���وزن الثقي���ل ع���ام 1986م، وكان عم���ره ع�سري���ن �سن���ة واأربع���ة اأ�سه���ر 

تحدي���داً، لتنته���ي بع���د �سل�سل���ة م���ن الانت�س���ارات باأكثر الاأ�س���كال اإثارة 

للجدل على ال�سعيدين الريا�سي والاأخلاقي.

فعن���د بدايات انتقاله اإل���ى الاحتراف، فاز تاي�س���ون بت�سع ع�سرة مباراة 

متتالي���ة بال�سربة القا�سية، )اثنتا ع�سرة مرة خلال الجولة الاأولى(، 

الاأم���ر ال���ذي اأثار و�سائل الاإع���لام والجمهور من خلفه���ا، فعلقت عليه 

الاآمال الكبيرة ليكون وريث محمد علي كبطل تاريخي لا يُقهر.

وبالفع���ل، يعت���رف اأبط���ال الملاكمة الذين نازلوه اأنه���م كانوا يخ�سون 

لكمه ب�سبب قوته الج�سمانية التي ي�سيف اإليها النقاد �سرعة الخاطر 

واليد، الدقة، التن�سيق، القوة، وح�سن التوقيت.

في العام 1998م، �سنَّفت مجلة »رينغ« المتخ�س�سة مايك تاي�سون في 

المرتب���ة الرابع���ة ع�سرة بين »اأعظم الملاكمي���ن من الوزن الثقيل في 

التاريخ«. وقبل ذلك ب�سنوات ثلاث، تم ت�سنيفه وفق برنامج كمبيوتر 

ياأخ���ذ بعي���ن الاعتب���ار عوامل عديدة، عل���ى اأنه الرابع بي���ن اأبطال اآخر 

خم�سي���ن �سن���ة، وال�سابع بين كل اأبط���ال الملاكمة عبر تاريخها. ولكن 

ه���ذا التقدي���ر الريا�سي الكبير، ظل من دون الهال���ة التي تحيط عادة 

باأبطال اأقل �ساأناً من تاي�سون.

فف���ي الع���ام 1992م، اأدي���ن تاي�س���ون بجريم���ة اعت���داء جن�س���ي، و�سُج���ن 

لم���دة �سن���وات ثلاث. وبعد خروجه من ال�سجن، حاول ا�ستعادة مكانته 

الريا�سي���ة، فنجح بذلك جزئياً قبل اأن يُهزم على يد اإيفاندر هوليفلد 

ع���ام 1996م. اأم���ا المباراة المع���ادة بين البطلين في الع���ام التالي فقد 

انته���ت ب�س���كل �سدم العال���م باأ�سره، عندم���ا اأطلق تاي�س���ون غرائزه من 

عقاله���ا وق�س���م قطع���ة م���ن اأذن خ�سم���ه، ف�س���در الحك���م علي���ه بع���دم 

الاأهلية للفوز.

ول���م تنج���ح م�ساعي تاي�س���ون في ا�ست���رداد لقبه، فخ�سر اأم���ام لينوك�ض 

لوي����ض ع���ام 2002م واأمام دان���ي وليم�ض وكيفن ماكبراي���د عام 2005م، 

تاريخ اعتزاله وهو في الح�سي�ض.

ف���ي الح�سي����ض.. لاأن ق�سم���اً كبي���راً م���ن الجمه���ور انف�ضَّ م���ن حوله. 

فبعدم���ا كان يحظ���ى الرجل باألقاب مثل: »فتى الديناميت«، اأو »مايك 

ب ب� »اأ�سواأ رجل في العالم«.. الحديدي«، �سار يلقَّ

وبم���وازاة اإعلان���ه اإفلا�س���ه ع���ام 2003م، عل���ى الرغ���م م���ن اأن مداخيله 

بلغ���ت 300 ملي���ون دولار خلال حيات���ه المهنية، كان���ت و�سائل الاإعلام 

تنق���ب ف���ي طفولة الرجل، اإمعاناً في تحطي���م �سورته، لتك�سف اأن هذا 

البطل اعتقل من قبل ال�سرطة 38 مرة قبل اأن يبلغ الثالثة ع�سرة من 

عمره. وبعد اأن تجاوز الاأربعين من عمره، اعترف اأمام المحكمة باأنه 

يتعاط���ى الممنوعات.. ناهيك عن �سل�سلة الم�سكلات والم�ساك�سات مع 

جهات عديدة. بحيث اأن �سورته اأمام الجمهور في العالم باأ�سره باتت 

تقت�س���ر في اأح�س���ن الاأحوال على اإث���ارة ال�سفقة علي���ه. وال�سفقة، على 

الرغم من طابعها الاإن�ساني، هي نقي�ض ال�سعور الذي يفتر�ض ب�سورة 

البطل اأن تثيره في جمهوره.

اإذ عل���ى الرغ���م م���ن مخاطبتها للغرائ���ز الكامنة في النف����ض الب�سرية، 

تبق���ى الملاكم���ة وبطولاته���ا واأبطاله���ا مقيدي���ن ب�س���روط اأخلاقي���ة. 

وق���د ف�سل مايك تاي�سون ف�سلًا ذريعاً ف���ي الارتقاء اأخلاقياً اإلى مكانة 

محمد علي، اأما الذين انت�سروا عليه بقوا اأقل �ساأناً من اأن ين�سبوا اإلى 

اأنف�سهم مهارات الاأبطال التاريخيين.

وق���د اأ�سه���م هذا ال�سل���وك المنفّ���ر، مع م�س���كلات �سحي���ة ت�سيب دماغ 

الملاك���م، اإل���ى ح���د وف���اة بع����ض الملاكمين، م���ع ا�ست���داد الن���زوع اإلى 

العنف غير الريا�سي على الحلبة، في اأفول الكثير من وهج نجم هذه 

الريا�سة، التي ارتهن تاريخها بالنبل... فيما م�سى.
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