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الأحمر 
ل���م يكت�س���ب �أي ل���ون ال���دلالات الت���ي اكت�سبه���ا الل���ون 

الأحمر.

�إن���ه لون جميل بالن�سبة �إل���ى الكثيرين, والبع�ض يراه 

�أجمل الألوان على الإطلاق. مع ذلك يبقى جماله في 

�أ�سف���ل �سلم خطاباته المختلفة التي تتبدل وتتناق�ض 

بالانتقال من �شيء �أحمر �إلى �آخر باللون نف�سه.

نحب���ه ف���ي ال���ورد, نن�ص���اع لأم���ره ف���ي �إ�ش���ارة الم���رور، 

نت�ألم لر�ؤيته على الجرح، نحترمه في رمزيته لدماء 

ال�شهداء، ويحبطنا في البور�صة...

ل���ردح  والمحارب���ون  والمل���وك  الأباط���رة  ب���ه  تزيّ���ن 

طوي���ل م���ن التاري���خ، �أم���ا الن�س���اء.. فط���وال التاري���خ. 

وكم���ا ا�ستُخدِم ه���ذا اللون في �أفراح ال���زواج في بع�ض 

الأماك���ن، �ش���كل ج���زءاً م���ن طقو����س دف���ن الموتى في 

�أماك���ن �أخ���رى. وا�ستُخدِم في الجذب كما في التنفير, 

وفي الا�ستقطاب كما في الطرد.

فري���ق القافل���ة ي�أخذنا ف���ي رحلة �إلى عال���م هذا اللون 

ى كون���ه مج���رد ل���ون  الفري���د.. الأحم���ر ال���ذي يتع���دَّ

لي�صبح �أقرب �إلى �أن يكون �سلطة.



الأحمر..
أقرب إلى أن يكون سلطة

تب���د�أ علاقة الإن�سان الواعي���ة باللون الأحمر منذ �أيام الطفولة. فكلنا نذكر الخط الأحمر 

ال���ذي كان يق�س���م �صفحات دفاترنا المدر�سية �إلى ق�سمي���ن: ق�سم �أكبر نكتب عليه فرو�ضنا، 

ويح���ده ه���ذا الخط ال���ذي يُمنع علينا تج���اوزه, لأن الق�س���م الأ�صغر مخ�ص����ص لملاحظات 

المعلم الم�صحح.. ونكبر, ليطالعنا يومياً اللون الأحمر، من جملة الأ�شياء المختلفة التي 

يطالعنا بها، بالخطاب نف�سه من خلال �إ�شارة المرور التي تقول لنا باللون ال�صامت ما كان 

يقول���ه لن���ا الخط الأحم���ر على الدفت���ر: »لا تتجاوزني«. وهذا الان�صي���اع الإن�ساني لخطاب 

���ر ب�شكل عيني عن قبول الإن�سان بال�ش���روط  اللازمة والمفرو�ضة للانتماء  ه���ذا اللون يعبِّ

�إلى مجتمع منظم بقوانين و�أعراف وتقاليد ت�ضبط �أداءه.

 89  88



نوفمبر / دي�سمبر 2008مملف »الأحمر«

ولك���ن هذا الخطاب ال���ذي �سنعود �إليه بالتف�صيل لاحق���اً, هو على �أهميته 

و�ضخامته �أ�صغر بكثير من �أن يختزل عالم اللون لاأحمر.

فخلال �إعدادنا لهذا الملف، رحنا نبحث على لاإنترنت عن لاأ�شياء الحمراء، 

و�أ�سماء العلم التي يدخل لاأحمر فيها. وقبل �أن ننتهي من تلقيم الجهاز �أية 

كلمة بعد كلمة �أحمر، كان محرك البحث يعر�ض علينا �سل�سلة لا تنتهي من 

الاقتراحات.ف�أي �شيء تقريباً ي�ستتبع ا�سمه كلمة »�أحمر«, ي�صبح ا�سم علم 

ل�شيء معين, مثل:

»اللبا�س لاأحمر«: عطر فرن�سي للرجال من �إنتاج دار غيرلان.

»الجوارب الحمراء«: فريق بي�سبول في مدينة بو�سطن لاأمريكية.

»القم�صان الحمراء« ميلي�شيا م�سلحة في �إيطاليا خلال عهد مو�سوليني.

حتى القهوة المعروفة ب�سواد لونها، تركية كانت �أم �أمريكية، ت�صبح ا�سم علم 

ل�شخ�ص بعد �إ�ضافة كلمة �أحمر �إليها: »ريد كافيه«، مغني �أمريكي �شاب من 

جيل الهيب هوب..! فهل يمكن للقارئ �أن يت�صوَّر عدد لاأبواب التي يمكن �أن 

يجدها تحت ا�سم »الوردة الحمراء« مثلًا؟

وقعه على العين
قب���ل الغو�ص ف���ي تعدد ا�ستعمالات الل���ون لاأحمر وتن���وع خطاباته، لا بد 

م���ن التوقف �أمام بع�ض مميزات هذا الل���ون واختلافه عن باقي لاألوان، 

انطلاقاً من موا�صفاته العلمية.

اللون لاأحمر هو الجزء من �ألوان الطيف الذي لا ت�ستطيع بع�ض لاأج�سام 

�أن تمت�صه عندما ي�سقط عليه ال�ضوء، فت�صده وتعك�سه بعيداً عنه، فتراه 

العي���ن. ويتراوح طول الموجة ال�ضوئي���ة التي ت�صدها لاأ�شياء »الحمراء« 

م���ا بين 630 و700 نان���و متر، وهي �أطول الموج���ات ال�ضوئية التي يمكن 

للعي���ن �أن تراه���ا، لأن �أي �ض���وء يتجاوز طول موجته ه���ذا الرقم، ي�سمى 

»�أ�شعة ما تحت الحمراء«، وهذا ما لا يمكن للعين �أن تراه. 

ر قدرته على  وي���رى العلماء �أن طول موجات ال�ضوء لاأحم���ر، هو ما يف�سِّ

الو�ص���ول �إل���ى الب�صر ومنه �إل���ى الدماغ، �أكثر من باق���ي لاألوان، خا�صة 



خ�ل�ال �ضوء النهار الذي ي�سق���ط على �أ�شياء كثيرة. 

فا�ستع���داد الدماغ للترحيب بالموج���ات لاأطول من 

غيره���ا، هو ما يجع���ل اللون لاأحمر �أق���در من غيره 

عل���ى �إثارة الانتباه. وهذه الحقيق���ة العلمية اكت�شفها 

لاإن�س���ان من���ذ ق���رون طويل���ة بالفط���رة 

�أدوات  ظه���ور  قب���ل  وبالتجرب���ة، 

القيا�س والاختبار الحديثة.

الت���ي  لاأحم���ر«  »ثقاف���ة  دون  وم���ن 

�صاغته���ا المجتمعات خ�ل�ال التاريخ، 

فم���ن �شبه الم�ؤكد علمي���اً �أن لهذا اللون 

بحد ذاته ت�أثيرات وا�ضحة على لاإن�سان، 

بغ����ض النظ���ر عن ال�ش���يء ال���ذي ي�صطبغ 

ب���ه. فهو ي�سرع التنف�س ونب����ض القلب، ويرفع 

م�ست���وى �ضغ���ط ال���دم. و�إذا �أ�ضفن���ا �إلى هذا 

الا�ستع���داد الممي���ز للتفاعل بين ج�س���م لاإن�سان 

والل���ون، لاأدوار الت���ي لعبتها الثقافة ون���درة اللون 

لاأحم���ر و�صعوب���ة الح�ص���ول علي���ه، لعرفن���ا ال�سبب  

خل���ف طغيان ح�ض���وره, حيثما احتاج لاإن�س���ان �إلى �أن 

يل���ون خطابه، حتى و�صل لاأمر بهذا اللون �إلى �أن ي�صبح 

خطاباً بحد ذاته.

الأحمر في الطبيعة
الطبيع���ة لي�ست كريمة جداً في عر�ض لاأحم���ر �أمام عيوننا. لا بل يمكن 

الق���ول �إن هذا اللون هو �أندر لاألوان في الطبيعة, ويكاد يقت�صر ح�ضوره 

على بع�ض �أنواع الزهور والفاكهة والحجارة الكريمة.

فف���ي الزهور، هناك �شقائق النعمان التي تنب���ت في البراري بعد مو�سم 

لاأمط���ار، وذات العم���ر الق�صي���ر جداً. وهن���اك �أي�ضاً القرنف���ل لاأحمر 

وال���ورد لاأحم���ر الذي �أ�صبح ف���ي المجتمعات الغربية رم���زاً للتعبير عن 

قوة العاطفة، خا�صة من خ�ل�ال ف�صيلة منه الم�سماة »بكارا« ذات اللون 

لاأحمر الخال�ص.

وفي عالم الفاكهة تعرف الفراولة والكرز والبطيخ وبع�ض �أنواع التفاح... 

ومن الحجارة الكريمة نعرف المرجان والياقوت والعقيق والغارنيت..

وم���ن عالم الح�ش���رات, قد تكون الخنف�ساء الحم���راء المرقطة الح�شرة 

الوحيدة التي اكت�سب���ت مودة لاإن�سان ولاأطفال بجمال �شكلها وبراءتها. 

موطن ح�شرة الأحمر الأرميني، و�أبرز 

ا�ستعمالاته في ال�سجاد العجمي الفاخر
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والواقع �أن لاإن�سان عندما يتحدث عن لاأحمر في الطبيعة، ف�إنه يخف�ض 

�سقف �شروطه لو�ص���ف ال�شيء ب�أنه �أحمر. فب�سبب جمال هذا اللون وقلة 

توافره، �صرنا ن�صف بالأحمر �أ�شياءً هي في الواقع برتقالية �أو بنف�سجية 

�أو بني���ة اللون. فالتراب ال�صل�صالي لي�س �أحمر على لاإطلاق، بل يتراوح 

لون���ه ما بين البني والبرتقالي، ومع ذل���ك �سماه لاإن�سان بالأحمر. و�أكثر 

م���ن ذلك، �أ�صبحت »حم���رة« لاأرا�ضي ال�صل�صالية �أ�سم���اء علم لمواقع 

كثيرة، تبد�أ بق�صر »الحمراء« في لاأندل�،س وتنتهي في »�شارع الحمراء« 

في بي���روت مروراً بع�ش���رات القرى والبل���دات العربية الت���ي تحمل ا�سم 

ه���ذا اللون ف���ي المغرب كما في الم�ش���رق. و�أكثر من ذل���ك، ففي البحر 

ال���ذي يطغ���ى على �سطح���ه الل���ون لاأزرق، كان يكفي �أن تق���ع العين على 

بع����ض ال�شعاب المرجانية فيه، ليك�سف لونها لاأحمر كل لاألوان لاأخرى 

في�سمى البحر ب�أ�سره با�سم »البحر لاأحمر«.

وم���ن �أعماق البحار �إل���ى الفلك، فقد �سمى لاإن�س���ان المريخ بـ »الكوكب 

لاأحم���ر« لأنن���ا نراه من لاأر����ض كذلك، علم���اً ب�أن حمرت���ه الحقيقية لا 

ت���زال مو�ضع �شك وتكهن. كم���ا ر�أى بع�ض لاأقدمي���ن �أن لاأحمر هو لون 

ال�شم����س )عند المغيب(، و�أن ال�شم�س ه���ي م�صدر كل ما هو �أحمر على 

لاأر�ض...

تاريخ الصباغ الأحمر
أسطورة، وحرب وكيمياء

نظ���راً لافتتان لاإن�سان بهذا الل���ون �أكثر من غيره، ونظراً لقلة وجوده في 

الطبيعة، فقد �سع���ى جاهداً �إلى �صناعته واكت�شاف ال�صباغ الذي يمكنه 

�أن يوفر �أ�شياءً حمراء كثيرة �أهمها �أقم�شة الملاب�س.

ا�ستناداً �إلى �إحدى لاأ�ساطير، اكت�شف ال�صباغ لاأحمر لأول مرة في مدينة 

ه كلبها على �شاطئ  �ص���ور الفينيقية، عندما كانت ابنة مل���ك المدينة تنزِّ

المدين���ة، و�أكل الكلب حلزوناً بحرياً من نوع »الموريك�س«، فا�صطبغ فمه 

بل���ون �أحمر �أرجواني، انبهرت به لاأمي���رة، وطلبت �إلى والدها �أن ي�صنع 

له���ا ثوباً بهذا اللون. وهك���ذا بد�أ ا�ستخراج لاأحم���ر القاني من �أ�صداف 

الموريك�س.

وعل���ى الرغم م���ن �أن هذه لاأ�سط���ورة لي�س لها ما يدع���م �صحتها، لا بل 

يمكن تفنيدها بالإ�شارة �إلى �أن الكلاب لا ت�أكل لاأ�صداف البحرية، فمن 

ل مع الزجاج العمود  �شبه الم�ؤكد تاريخياً �أن ال�صباغ لاأرجواني كان ي�شكِّ

الفقري لتجارة البحارة الفينيقيين مع العالم القديم.

امون في ال�شرق لاأق�صى  وقبيل القرن الخام�س قبل الميلاد اكت�شف الر�سَّ

طريقة ل�صناعة لون قريب من لاأحمر من تركيبة كيميائية عرفت با�سم 

»كبريتوز الزئبقيق«، ولكن هذا اللون كان مرتفع الكلفة، و�سامّاً، ويتحول 

�إل���ى لاأ�سود بتعر�ض���ه �إلى ال�ضوء. ومع ذلك فق���د ا�ستمر ا�ستخدامه في 

الفنون لاآ�سيوية لنحو �ألف عام.

�أما مهمة �صابغي لاأقم�شة فكانت �أ�صعب. �إذ كان عليهم �أن يكت�شفوا مادة 

�صب���اغ تقاوم ال�ضوء والغ�سل فظلّوا نح���و �ألفي عام �أو �أكثر يعتمدون على 

م�صادر طبيعية مثل النباتات والح�شرات. وا�ستخدموا لهذه الغاية جذور 

نب���ات الفوّة، وح�شرة اللك التي تعي�ش ف���ي الهند وجنوب �آ�سيا وغيرها.. 

غي���ر �أن �أف�ض���ل م�صدر لل���ون لاأحمر الجمي���ل المقاوم لعوام���ل الزمن 

كان ف���ي »ح�شرة لاأحم���ر لاأرمني« الت���ي تعي�ش في �أرميني���ا و�أذربيجان 

وجورجيا وتركي���ا و�إيران. وا�ستخدم اللون لاأحم���ر الم�ستخرج منها في 

�صباغ���ة لاأقم�شة و�أرق���ى �أنواع ال�سجاد اليدوي. وق���د قيل في غلاء ثمن 

هذا ال�صباغ �إن »طلاء ال�سم���اء باللون لاأزرق ع�شر مرّات يبقى �أرخ�ص 

من �صباغة خرقة ن�سيج بهذا اللون«.

حرب الكو�شنيل

في ع���ام 1519م، اكت�شف الغزاة لاإ�سبان في �أمريكا الو�سطى �أن الهنود 

لاأزتك يبيع���ون مادة �صبغية حمراء في �أ�سواق مك�سيكو، ويطلقون عليها 

ا�سم »كو�شنيل«. ف�شحن الغزاة هذه المادة مع باقي لاأ�شياء التي نهبوها 

�إبراهيم �صبّاغ من مكة المكرمة



م���ن هناك �إلى �أوروبا حيث �أنتج منها اللون لاأحمر لاأكثر �إ�شراقاً الذي 

عرف في العالم حتى �آنذاك. 

د كارلو����س ملك �إ�سباني���ا حملة لاحتلال  بع���د ذلك ب�سن���وات ثلاث، جرَّ

تن�شتتلان عا�صم���ة لاأزتك ونهب ما فيها من ذهب و�أ�صباغ, وكان له ما 

�أراد. فب���د�أ ال�صباغ لاأحمر يتدفق عل���ى �إ�سبانيا، ومنها �إلى بقية �أنحاء 

�أوروبا.

ا�ستخدم الق�سم لاأكبر من الكو�شنيل في �صناعة الملاب�س. �إلا �أن هذه 

الح�شرة المجففة ا�ستخدمت لأغرا�ض �أخرى. فخلال ع�صر �إليزابيت 

لاأولى في �إنكلتر،ا اعتبر التنافر ما بين ال�شفاه المطلية بالكو�شنيل مع 

الوج���ه المطلي ببودرة بي�ضاء �شاحبة �أرفع درجات الجمال. وا�ستخدم 

الر�سام���ون لاأوروبيون الكو�شنيل في فنهم، كما �أ�ضافه الطباخون �إلى 

بع�ض لاأطعمة، وا�ستخدمه لاأطباء كدواء لبع�ض لاأمرا�ض.

احتك���رت �إ�سباني���ا تج���ارة الكو�شني���ل لنح���و ثلاث���ة ق���رون. وي���روى �أن 

لاإمبراطور الفرن�سي نابليون بونابارت �أعلن في عام 1810م عن جائزة 

مقداره���ا 20000 فرن���ك لأي �شخ�ص يتمك���ن من �إنت���اج الكو�شنيل في 

فرن�سا.

ولك���ن ح�ش���رة الكو�شنيل لم ت�صل �إلى �أوروبا �إلّا ف���ي العقد التالي. فبعد 

ا�ستق�ل�ال المك�سيك عن �إ�سبانيا ع���ام 1821م، وفرار ح�شرة الكو�شنيل 

من المك�سيك �إلى غواتيمالا المجاورة، خ�شيت �إ�سبانيا من خ�سارة هذه 

ال�سلعة الثمينة, فنقلته���ا �إليها، ومنها راحت تنت�شر في فرن�سا و�إيطاليا 

وج���زر المتو�سط وحتى �شم���ال �إفريقيا. ولكن هذه البيئ���ة الجديدة لم 

توفر �إنتاجاً بجودة لاأ�صل المك�سيكي.

من محا�سن ال�صدف في الكيمياء 

ف���ي العام 1853م، ان�ضم �شاب �إنكلي���زي في الخام�سة ع�شرة من عمره 

يدع���ى وليم بيركن �إل���ى الكلية الملكي���ة للكيمياء. وبعد ذل���ك ب�سنوات 

ثلاث، وخ�ل�ال �سعي���ه لاكت�ش���اف الكينين الم�ض���اد للملاري���ا، اكت�شف 

بال�صدفة مادة �سوف تطوي حقبة دموية من تاريخ لاأ�صباغ. ففي نهاية 

التجربة ح�صل بيركن على م�سحوق �أحمر يميل قليلًا �إلى البني، ودفعه 

ف�ضوله �إلى تجربته على قطعة قما�،ش ثم �أر�سل نماذج منها �إلى م�صانع 

لاألب�سة في ا�سكتلندا ي��سألها ر�أيها فيها. ف�أجمعت لاأجوبة على �أن اللون 

مرغوب و�سيلقى رواجاً �إذا كان ثمنه رخي�صاً.

ب���د�أ بيرك���ن ب�إنتاج المادة الجدي���دة بكميات تجارية بي���ن عامي 1858 

و1863م، وراح النا����س يتحول���ون من الكو�شنيل �إل���ى لاأحمر ال�صناعي 

لوفرت���ه ورخ�ص ثمن���ه. وبهذا غابت �شم�س الكو�شني���ل �إلى لاأبد. وتولى 

تطور الكيمياء في العقود اللاحقة �إنتاج �أ�صباغ حمراء عديدة للملاب�،س 

وللط�ل�اء المعدني، وللر�سامين، ولكل م���ن يحتاج �إلى �إ�ضافة لون �أحمر 

�إل���ى �أي �شيء، و�ص���ولًا �إلى �صبغ الطعام »�ألورا ري���د �آي �سي«، الم�سموح 

با�ستخدامه من قبل ال�سلطات ال�صحية في العالم، ويبقى مثيراً للجدل 

على �صعيد �آثاره الجانبي���ة المحتملة، خا�صةً لأنه م�ستخرج من قطران 

الفحم الحجري.

تتعدد الأهداف واللون واحد
ت�ضاف���رت ميزة اللون لاأحم���ر لجهة ح�ضوره القوي �أم���ام العين، مع 

ارتف���اع كلفة الح�ص���ول علي���ه تاريخياً وندرت���ه في الطبيع���ة، لتن�سج 

التاري���خ الفريد له���ذا اللون، وترتق���ي به �إلى م�ست���وى الخطاب الذي 

يعل���ن، و�إن ب�صم���ت عن م�ضامين لا ح�صر لها ف���ي تنوعها و�أي�ضاً في 

و�ضوحه���ا، بحيث ت���وزع اللون لاأحم���ر الواحد �إلى مجموع���ة �ألوان لا 

علاقة لها ببع�ضها البع�ض.

الأحمر الع�سكري

تعود �أقدم ال�شهادات �إلى ربط الملاب�س الحمراء بعالم المحاربين �إلى 

الم����ؤرخ لاإغريقي كزينوفون الذي كتب ع���ن لاأردية الحمراء التي كان 

يلب�سه���ا المحاربون في �إ�سبرط���ة القديمة، ربما لأن ال���رداء يخفي بقع 

نهم من الظهور كمقاتلين عتاة لا يقهرون. الدم، ويمكِّ

وتبن���ت لاإمبراطوري���ة الرومانية »ذات المزاج الع�سك���ري جداً« لاأردية 

الحم���راء لفيالقه���ا، وزادت عليه عرف���اً من ال�شعر لاأحم���ر فوق خوذة 
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وخ�ل�ال الحرب لاأهلية لاأمريكية، لم يك���ن الجنوب لاأمريكي الذي �أخذ 

�إلى الحرب على حين غرة م�ستعداً لها بزي موحد. فقامت الن�سوة ب�إهداء 

الجنود مناديل حمراء تربط حول العنق لإذكاء الحما�سة وتوحيد الزي.

الأحمر الملكي

لأن لاإمبراط���ور الرومان���ي كان القائ���د لاأعلى للجي����،ش ولأن ال�صباغ 

لاأحم���ر كان لاأغلى ثمناً )ع���ادل في ع�صر ديوكلي�سي���ان وزنه ذهباً(، 

اعتم���د لاأباطرة هذا اللون في ملاب�سه���م الر�سمية. ومنهم، انتقل هذا 

التقلي���د �إلى معظم ملوك �أوروبا حتى القرن التا�سع ع�شر. فحتى عندما 

تكون ملاب�س الملك ب�ألوان مختلفة كان لا بد له من �إ�ضافة لم�سة حمراء 

مميزة، مثل لاأحذية الحمراء التي يرتديها لوي�س الرابع ع�شر على �سبيل 

المث���ال في الحفلات الر�سمية. �أما معاطف حفلات التتويج فكانت كلها 

حم���راء، �إلى �أن تغير لاأمر في عهد الملكة فيكتوريا في بريطانيا، حين 

�أ�صبح الل���ون لاأحمر رمزاً لحياة الف�سق والفج���ور، فامتنع عنه البلاط 

ومن ثم لاأر�ستقراطية ب�أ�سرها.

الأحمر الوطني

ويح�ض���ر لاأحمر القوم���ي �أكثر من �أي لون �آخر في �أع�ل�ام دول العالم، 

والدافع �إلى اعتماده يبقى واحداً �أينما كان: �إنه رمز دم ال�شهداء الذين 

�سقطوا دفاعاً عن �أوطانهم، �أو الا�ستعداد لذلك. ومعظم الدول العربية 

�صاغت �أعلامه���ا الحالية من وحي العلم المتخي���ل للوحدة العربية ذي 

الر�أ����س. وكان ارتداء الو�شاح لاأحمر يعن���ي �أن مرتديه قد �أق�سم اليمين 

الع�سكري���ة، ولم يعد يعي�ش وفق القوانين التي ت�سود حياة العامة �أو غيره 

من الجنود.

وعا�ش لاأحمر الع�سكري منذ �أيام �إ�سبارطة حتى بدايات الحرب العالمية 

لاأولى. فالجي����ش البريطاني الذي ا�ستعمر �أمري���كا كان مميزاً ب�ستراته 

الحمراء، وقل���ب نابليون بونابارت في الع���ام 1807م لون �سترات جي�شه 

م���ن لاأبي����ض ولاأزرق �إلى لاأحم���ر. وظل هذا اللون معتم���داً في الجي�ش 

الفرن�س���ي حتى عام 1915م، حينما لاحظ �أحد القادة  �أن حمرة ملاب�س 

جن���وده �أ�صبحت هدفاً ممتعاً للقنا�صة لاألمان، فقرر التحول �إلى لاأ�سود 

بدلًا منه.



لاألوان لاأربعة: لاأحمر ولاأبي�ض ولاأ�سود ولاأخ�ضر، الم�ستوحاة بدورها 

من بيتي �شعر �شهيرين ل�صفي الدين الحلي:

معالين���ا ع���ن  العوال���ي  الرم���اح  �سل���ي 

وا�ست�شه���دي البي�ض هل خ���اب الرجا فينا

وقائعنـــ���ا �س���ود  �صنـــائعن���ا  بي����ض 

موا�ضينــ���ا حم���رٌ  مــــــرابعن���ا  خ�ـــــض���ر 

و�إ�ضاف���ة �إل���ى �أعلام بع�ض الدول، ن���رى لاأحمر ي�صبغ ج���زءاً بارزاً من 

لاأزي���اء الوطني���ة ب���دءاً بالتن���ورة  ال�سكتلندي���ة، التي يرتديه���ا الرجال، 

و�صولًا �إلى الطربو����ش المغربي والعثماني. �أما المثل الذي نعرفه جميعاً 

فه���و الزي الوطني ال�سع���ودي الذي لم يقبل �إ�ضاف���ة �أي لون على بيا�ضه 

الطاغي، �إلّا النقاط الحمراء على ال�شماغ.  

الأحمر ال�سيا�سي

تعود الم�ضامين ال�سيا�سية للون لاأحمر �إلى ما قبل الثورة ال�سوفياتية بنحو 

قرن من الزم���ن. فعندما فر الزعيم لاإيطال���ي غاريبالدي عام 1804م 

م���ن بلده �إلى لاأوروج���واي، �ساع���د مواطنيها في ثورته���م الا�ستقلالية، 

و�أن��شأ فيلقاً �إيطالياً لدعم الحرب الا�ستقلالية. وتلقى هذا الفيلق تبرعاً 

كريم���اً تمثل في مجموع���ة قم�صان حمراء، كان �صاح���ب م�صنع ي�ستعد 

لت�صديره���ا �إل���ى الجزارين ف���ي لاأرجنتين. ف���كان ذلك �إيذان���اً بن�شوء 

»مو�ض���ة« اعتماد الث���وار اللون لاأحم���ر للدلالة على هويته���م ال�سيا�سية. 

وه���ذا ما ح�صل خ�ل�ال مجموعة الث���ورات التي اندلعت ف���ي �أوروبا عام 

1848م. غي���ر �أن الث���ورة ال�سوفياتي���ة في العام 1917م ه���ي التي �أعطت 

الم�ضم���ون ال�سيا�سي لل���ون لاأحمر �أكبر دفع له عل���ى الم�ستوى العالمي. 

�إذ �أ�صب���ح هذا اللون رم���زاً لل�شيوعية. حتى �أن لاأمريكيين خلال الحملة 

الكب���رى لا�ستئ�صال ت�سلل ال�شيوعية �إلى بلادهم، والتي قادها ماكارثي، 

لم يكن ي�شار �إلى المتهمين بكلمة »�شيوعيين« بل بكلمة »حمر«، كما كان 

يطلق على المد ال�شيوعي »المد لاأحمر«.
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و�أحمر الطربو�ش

�أحمر ال�شماغ..

الأحمر الطبقي

ظ���ل لاأحم���ر ط���وال القرون الو�سط���ى حكراً عل���ى النبلاء. وف���ي �إحدى 

الثورات التي اندلعت في �ألمانيا عام 1552م، كانت المطالبة بالحق في 

ارت���داء الملاب�س الحمراء من �ضمن مطالب الفلاحين. وبقيت لاأحذية 

الحمراء ذات الكعوب العالية ممنوعة قانوناً على غير النبلاء في فرن�سا 

حت���ى قيام الثورة الفرن�سية. ولذا اعتبِر انتعالها بعيد الثورة تحدياً لقيم 

الثورة ذاتها. و�سنت قوانين جديدة تح�صر حق ارتداء القبعات و�أغطية 

الر�أ����س الحم���راء بالطبقة البرجوازي���ة العليا. لاأمر ال���ذي تحداه �أبناء 

الطبقات لاأدنى، لأن جاذبية لاأحمر كانت �أقوى من القانون.

�أحمر النهي والمنع

ويمار�س لاأحمر وظيفة لا علاقة لها بال�سيا�سة والتاريخ والطبقات: وظيفة 

النهي عن لاإقدام على �شيء معين. فال�ضوء لاأحمر في �إ�شارة المرور يمنع 

ال�سائ����ق من التق����دم عبر التقاطع وي�أمره بالتوق����ف. �ألي�س غريباً �أن يتبدل 

�سلوك �شخ�ص بين لحظة و�أخرى بناءً على ظهور لون �أمامه؟

الوظيف���ة نف�سها يمار�سها الخط لاأحمر على دفتر التلميذ، وعلى لاأر�ض 

ف���ي بع�ض المواق���ع القريبة من مناطق محظ���ورة �أو على لاأبواب، وحتى 

عل���ى �إ�ش���ارات ال�سي���ر المعدنية لمنع الوق���وف، لمنع ال�سل���وك في اتجاه 

معين، لمنع التجاوز...

الأحمر الإعلاني

ولا يقت�ص���ر ح�ضور اللون لاأحمر على �إ�ش���ارات ال�سير المعدنية الناهية 

ع���ن �أمر معين، بل هو حا�ض���ر في معظمها، ولو على �ش���كل �إطار يحيط 

بم�ضمونها، ويعود ذلك �إلى قدرة هذا اللون على جذب الانتباه.
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ه���ذه الق���درة على لفت النظ���ر هي التي �أعط���ت هذا الل���ون مكانته في 

لاإع�ل�ان وف���ي �شعارات ال�ش���ركات الت���ي ا�صطبغت كلي���اً �أو جزئياً بهذا 

اللون. و�أي�ضاً على �أغلفة المجلات الموجهة �إلى العامة، �إما لكتابة ا�سم 

المجلة، �أو ك�إطار حول �صفحة الغلاف ل�شد النظر �إليه دون غيره و�سط 

ازدحام لاأغلفة المختلفة في لاأك�شاك.

�أحمر الخطر

وحيثم���ا اقت���رب لاإن�سان من م���كان خط���ر، يطالعه الل���ون لاأحمر. قد 

يكون لاإن���ذار على �شكل قمع من البلا�ستيك عل���ى الطريق، �أو قد يكون 

ح به عامل �صيان���ة على الطريق ال�سريع �أو غي���ر ذلك. �أما في  علم���اً يلوِّ

الثكن���ات والمن�ش����آت الع�سكرية ف�إن �إطلاق �صف���ارات لاإنذار م�صحوبة 

ب�إ�ضاءة لاأنوار الحمراء يعني �إعلان �أعلى درجات الا�ستنفار، ا�ستعداداً 

لمواجهة لاأعمال الحربية, �أو للبدء بها. 

�أحمر ح�سن ال�ضيافة و�أحمر الطرد

ب���دءاً م���ن الق���رن التا�سع ع�ش���ر، راجت ف���ي �أوروب���ا ال�شرقية عادة 

فر�ش الب�س���اط لاأحمر عند مداخل الق�ص���ور وفي محطات القطار 

لا�ستقب���ال كبار الزوار من ر�ؤ�ساء ال���دول والر�سميين. ومن المرجح 

�أن ه���ذا التقلي���د م�ستوحى م���ن التقالي���د لاأوروبية التي ت���رى اللون 

لاأحم���ر ملكي���اً. ولكن ي���روى �أن ولي عه���د النم�سا علّ���ق على حمرة 

الب�س���اط الذي �سار عليه ل���دى و�صوله �إلى �سارييفو عام 1914م، �إنه 

جيد لأن دماء الاغتيالات لا تظهر عليه، وكان ذلك قبل اغتياله فعلًا 

بوقت ق�صير.

عل����ى كل حال، ل����م ت�ؤثر ح����وادث الاغتي����الات على ديموم����ة الب�ساط 

لاأحمر، الذي �صار ي�ستخدم عند مداخل الق�صور غير الملكية، وفي 

كل المنا�سب����ات الاجتماعية الكب����رى، مثل حفل جوائ����ز »لاأو�سكار«، 

ال����ذي دفع بدلالة الب�س����اط لاأحمر، �إل����ى �أن ت�صبح مرادف����اً للظهور 

الاجتماع����ي الب����ارز، حتى ولو ل����م يكن هناك �أي ب�س����اط حقيقي على 

لاأر�ض.

وم���ن غرائب ق���درة لاأحمر عل���ى جمع التناق�ض���ات، هو �أن���ه في الوقت 

الذي يك���ون فيه عنواناً لح�سن ال�ضيافة والترحي���ب في الب�ساط، ي�صبح 

�أم���راً بالط���رد في ح���الات �أخرى مث���ل »البطاقة الحم���راء« التي نعرفها 

جميع���اً، وبها يطرد لاعب الكرة الذي يرتكب مخالفة ج�سيمة على �أر�ض 

الملعب.



لاح���ظ ف���وراً طغيان الل���ون لاأحمر على الج���دران والم�صابي���ح و�أغطية 

الطاولات وحتى الباب ولاإ�ضاءة الخارجية.

ففي ال�صين لا مكانة لأي لون تقارب مكانة لاأحمر. فهو اللون لاإمبراطوري، 

وه����و الطاغي على المدينة المحرمة التي كانت مق����راً للأباطرة، وهو لون 

الحظ والمجد وال�صحة. وهو لون ملاب�س العرو�س كما �أ�سلفنا.

م يحمل لاأحمر في ال�صين جملة معانٍ �إيجابية مثل  و�إ�ضاف���ة �إلى ما تقدَّ

ال�شجاعة، لاإخلا����،ص ال�شرف، النجاح، الث���روة، الخ�صوبة، ال�سعادة، 

ويرم���ز �أي�ض���اً �إلى ما يبتع���د كلياً عن ه���ذه المعاني. وم���ن �ضمن رموزه 

ف�صل ال�صيف، وجهة الجنوب، �سواءً �أكان الجنوب ب�شكل عام، �أم جنوب 

ال�صين. ناهيك عن �أنه يحتل لوحده علم البلاد.

الأحمر.. أحمران وزهري
مايدع���وه النا����س بالل���ون لاأحم���ر، ولاأحمر كم���ا نعرفه نح���ن، هو لي�س 

لاأحمر ذاته الذي ينتمي �إلى لاألوان لاأولية ولاأ�سا�سية لاأربعة )لاأزرق، 

الماجنتا، لاأ�صفر، ولاأ�سود( ، والتي يمكن �أن تركب منها جميع لاألوان، 

كما هو معروف خا�صة في الطباعة الملونة.
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الأحمر العاطفي

ربما لأن القلب يخفق ب�سرعة لدى لاإح�سا�س بعاطفة معينة، �أو ربما لأن 

الوجنتين تتوردان، وربما لأن لاأحمر لون دافئ، وربما لأن الورد لاأحمر 

ه���و لاأقوى ح�ضوراً �أم���ام الب�صر، �أ�صبح اللون لاأحم���ر في المجتمعات 

الغربي���ة رم���زاً للعاطف���ة وللتعبير عنه���ا. �أم���ا �إذا تدن���ت العواطف �إلى 

م�ستويات غير �أخلاقي���ة �أو غير مقبولة اجتماعياً، في�صبح لاأحمر رمزاً 

للخطيئة وال�سوء. فمن هولندا �إلى الهند تو�صم لاأحياء التي تنت�شر فيها 

�أعم���ال ال�سوء والرذيلة في المدن بـ »لاأحياء الحمراء«، كما تو�سم ليالي 

ال�صخب والمجون بـ »الليالي الحمراء«.

الأحمر للأفراح والأحزان

ولمنا�سب���ة ذكر الهند، ن�شي���ر �إلى �أن العرائ�س في الهند يرتدين ثوباً من 

ال�س���اري لاأحمر في حفلات الزف���اف. ولاأمر نف�س���ه ينطبق على بلدان 

�آ�سيوي���ة عدي���دة مثل النيبال وتايلن���د وال�صين.. �أما ف���ي البلاد العربية 

فالحن���اء الحمراء عل���ى اليدين والوجه هي تقليدياً زين���ة العرو�س. وفي 

المقاب���ل هناك مجتمعات تعتبر اللون لاأحمر لون حداد على الموتى كما 

هو الحال في جن���وب �إفريقيا، وكما كان الحال عند �إن�سان النياندرتالي 

قبل �آلاف ال�سنين.

الأحمر للتجميل

وتحتوي المحال التي تبيع م�ستح�ضرات تجميل ن�سائية على �أكبر ت�شكيلة 

منوع���ة من لاأحم���ر. وخا�صة في تل���ك ال�صناديق الكبي���رة التي تعر�ض 

�أ�صاب���ع �أحمر ال�شفاه بع�شرات وربما مئ���ات التنويعات المختلفة من هذا 

اللون الواحد والتي تراوح ما بي���ن الوردي والبنف�سجي والقرمزي مروراً 

بمختلف درجات الحمرة...

الأحمر ال�صيني

ولا تختل���ف علاقة الثقاف���ة ال�صينية باللون لاأحمر 

ع���ن غيرها، �إلا بكونها �أكثر زخماً و�أو�ضح للعيان. 

فكل من دخل مطعماً �صينياً �أينما كان في العالم، 
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فالل���ون لاأحمر لاأ�سا�سي هو لاأحم���ر )لاأرجواني( الذي تنتجه الطبيعة 

�أو م���ا ي�سمى »ماجنتا«، وفي الا�ستخدام اليوم���ي يطلق عليه �أحياناً ا�سم 

»بامب���ي«. وهو لا ي�صب���ح لاأحمر الذي نعرفه نح���ن �إلا حين ي�ضاف �إليه 

الل���ون لاأ�صفر وبنف�س الكمية تقريباً. �أما �إذا زدنا لاأ�صفر �إلى »�أحمرنا« 

في�صبح برتقالياً. ومن خ�صائ�ص لاألوان الحمراء عموماً �أنها �إذا �أ�ضفت 

�إليها لاأبي�ض لا ت�صبح حمراء فاتحة، بل �أقرب �إلى اللون الزهري. وهي 

خ�صو�صية لا يحبها فيها الر�سامون. 

الأحمر في الفن التشكيلي
ق���د ازدادت �أهمي���ة الل���ون لاأحم���ر ف���ي الر�سم م���ع انطلاق���ة المدر�سة 

الانطباعي���ة. فه���ذه المدر�س���ة الت���ي ب���د�أت تتخلى ع���ن �أ�ص���ول الر�سم 

الكلا�سيك���ي لتلج����أ �إل���ى �أ�سالي���ب تعبيرية �أكث���ر حرية وحيوي���ة تخاطب 

الم�شاع���ر، ا�ستطاعت �أن تج���وّد ا�ستخدام اللون لاأحم���ر لتزيد من وقع 

اللوح���ة العاطفي. وقد قي���ل �أن الر�سام الانطباعي لا ينه���ي لوحة �إلا �إذا 

�أ�ض���اف �إليها في مكان ما، خا�صة في المنطق���ة الو�سطى، نقطة حمراء 

واحدة. ومن �أ�شهر اللوحات التي لعب فيها لاأحمر هذا الدور هي لوحات 

�أزه���ار »البرق���وق« للفنان الفرن�س���ي مونية.. والذي ب���دوره لم يتوان عن 

المبالغة في » حمرة خدود« ال�صبايا اللاتي ر�سمهن بكثرة! 

بعض العالم أحمر
ويمكنن���ا �أن ن�ستمر في جولتنا عل���ى عوالم لاأحمر ودوره المميز لل�شيء، 

�إلى ما لا نهاية. فلو قلنا »الكتاب لاأحمر« لوجدناه عنوان الكتاب ال�شهير 

ال���ذي �ض���م مقتطفات من �أق���وال الزعيم ال�صيني ماو ت�س���ي تونغ، وظل 

يُق���ر�أ ويدر�س في ال�صين ط���وال ال�ستينيات من الق���رن الما�ضي، وحتى 

انته���اء الثورة الثقافية في عام 1976م. والا�سم نف�سه كان لمجلة ن�سائية 

�أمريكي���ة �شهي���رة جداً ف���ي ع�شرينيات الق���رن الما�ضي. ول���و بحثنا عن 

»الغيم���ة الحمراء« لوجدناه���ا ا�سماً لزعيم هندي خا����ض �أ�شر�س حرب 

عرفته���ا �أمريكا �ضد الم�ستوطنين ف���ي الن�صف الثاني من القرن التا�سع 

ع�شر، و»ال�سلالة الحمراء« ا�سم لف�صيلة من زهور التوليب في هولندا.

باخت�ص���ار، يب���دو �أن العال���م ل���م يجد ف���ي الما�ضي ولا ف���ي الحا�ضر ما 

ي�ساع���ده على التميز �أمام ب�ص���ر لاآخرين ووجدانهم م���ا هو �أف�ضل من 

اللون لاأحمر.. اللون الذي ح�ضر �أكثر من غيره في �شتى نواحي الحياة، 

ولا يزال يكت�سب ميادين جديدة لي�ضمها �إلى مملكته ال�شا�سعة.

الأحمر الروائي 
تنتهي رواية »لاأحم���ر ولاأ�سود« للكاتب 

الفرن�س���ي �ستن���دال بعبارت���ه المف�ضلة 

ال�سع���داء«..  م���ن  القل���ة  »لأولئ���ك 

ولاإه���داء المتهك���م هنا ي�أت���ي للقلة 

الحاكم���ة ف���ي المجتم���ع الفرن�س���ي 

ف���ي �أوائ���ل الق���رن التا�س���ع ع�شر: 

الحم���ر المنت�سبي���ن �إل���ى الجي����ش 

ممن يرتدون زي الجندية لاأحمر، 

�إل���ى الكني�سة  وال�س���ود المنت�سبين 

ويرت���دون زي الكاردين���الات لاأ�س���ود. وال�سع���ادة المق�ص���ودة هي 

�سعادة مرّة تقوم على النفوذ الجائر والنفاق والمال الحرام. 

يقع على عاتق لاأحمر في رواية �ستندال وغيره من الروائيين حمل 

ثقي���ل من رمزية يلقيه���ا الكاتب، ويتوقع من لاأحم���ر �أن يقوم بها 

بج���دارة. وهذا م���ا يحدث في كثيرٍ من لاأحي���ان. مبدئياً، لاأحمر 

طري���ق �سه���ل ليوقظ الكاتب ب���ه حوا�س قارئه، ولذل���ك بمجرد �أن 

نبح���ث في مكتبة ما ع���ن رواية تبد�أ بالأحمر، نج���د المئات. على 

رف���وف �أم���ازون الافترا�ضي���ة مثلًا، وبنظ���رة �سريع���ة ن�ستطيع �أن 

نح�صي مالا يقل عن 600 رواية يبد�أ ا�سمها بهذه الكلمة، عدا تلك 

الت���ي يقع لاآحمر في منت�صفها �أو �آخره���ا. �آما بقية لاألوان فلي�س 

لها الحظ نف�سه.

و�إن و�ضعن���ا جانباً ال���دور لاأولي الذي يلج�أ �إلي���ه الكتّاب بحاجة �أو 

ب���دون حاجة �إلى لاأحم���ر لا�ستنفار انتباه الق���ارئ واقناعه بجدوى 

ت�صف���ح الرواي���ة �إن ل���م يك���ن قراءتها، نج���د �أن هن���اك الكثير من 

الرواي���ات الناجح���ة الم�ؤثرة التي كان وجود لاأحم���ر فيها مدرو�ساً 

وفاعلًا، بل ومترفعاً عن ذلك الدور لاأولي الذي تحدثنا عنه �سابقاً 

ليلع���ب دوراً ي�ص���ب في �صلب �أح���داث الرواية �أو يعب���ر عن حبكتها 

الرئي�سة. نجد هذا في رواية الفرن�سي �ستندال، كما نجده في رواية 

»لاأحرف القرمزية« للأمريك���ي ناثانيل هاوثورن، ورواية »مطاردة 

الغوا�ص���ة �أكتوبر لاأحم���ر« للأمريكي توم كلان�س���ي، ورواية »�إ�سمي 

�أحمر« للكاتب التركي �أورهان باموق.. وغيرها كثير. لاأحمر هنا لا 

ي�أتي للو�صف والدعاية ال�صرفة، بل ي�أتي رمزاً وحدثاً وبطل.
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ل���و تطلعن���ا �إلى اللون الأحمر كما تع���رف به القوامي�س 

لوجدن���ا �أن���ه ي�ض���م في الواقع ع���دة �ألوان مث���ل الأحمر 

المائل �إلى البرتقالي, �أو �إلى الوردي �أو �إلى البنف�سجي 

�أو البن���ي... ويت�س���ع عال���م الأحم���ر ف���ي �أل���وان الطباعة 

التي ت�ضم مئ���ات الم�ستويات المختلفة من هذا اللون. 

ولك���ن للبح���ث ع���ن الأحم���ر الخال����ص ال���ذي لا ت�شوبه 

�شائب���ة لون �آخر, فلا يوج���د �أمامنا غير عالم الحجارة 

الكريمة, حيث يتربع الأحمر على القمة بلا منازع من 

قريب �أو بعيد.

ف�أغل���ى حج���ر كريم عل���ى الإطلاق هو الما����س الأحمر, 

ال���ذي يب���اع القيراط الواح���د منه بما يتج���اوز المليون 

دولار، مقاب���ل ن�صف مليون للأزرق, وع�شرة �آلاف فقط 

للألما�س عديم اللون. ولكن من النادر �أن يدور الحديث 

ع���ن الما�س الأحم���ر لأن كل الكمي���ة المتداولة منه في 

العالم لا تزيد على �أربعين قيراطاً )8 غرامات(!

�إن كل الحج���ارة الكريم���ة الحم���راء تنتم���ي �أ�سا�س���اً �إلى 

عائ�ل�ات م���ن الحج���ارة الت���ي تتك���ون ب�أل���وان مختلف���ة 

وتكت�سب حمرتها من اختلاط معدنها الأ�سا�سي ب�شيء 

من الماغنيزيوم �أو الكروم �أو �أك�سيد الحديد.. ومجرد 

ا�صطباغ الحجر الكريم بهذا اللون يعطيه ا�سماً مميزاً 

ويرف���ع �سعره �إلى م�ستوي���ات فلكية.. من هذه الحجارة 

الغراني���ت،  عائل���ة  ف���ي  حج���ر  �أغل���ى  البي���روب  نذك���ر 

والروبيلاي���ت وه���و التورمالي���ن الأحم���ر, والروبي�سال 

وهو ال�سبين���ال الأحمر، والياقوت الأحمر )ruby( وهو 

م���ن عائلة الكورندوم، وه���ذا الأخير هو الأ�شهر، و�أغلى 

 .)saphire( بكثير من �شقيقه الياقوت الأزرق

الأحمر الذي خدع الملوك
ياقوتة الأمير الأسود

يمك���ن لحمرة الحج���ارة الكريمة �أن تتق���ارب �إلى درجة 

تخ���دع فيها �أكثر العيون تمر�س���اً باللون الأحمر: عيون 

مل���وك �أوروب���ا. فف���ي و�س���ط الت���اج ال���ذي تعتم���ره ملكة 

بريطانيا يوج���د حجر كريم �أحمر عُرِفَ تاريخياً با�سم 

 Black( الأ�س���ود«  الأمي���ر  »ياقوت���ة 

»الياقوت���ة«  وله���ذه   .)Prince Ruby

الت���ي ت���زن 170 قيراط���اً )34 غراماً( 

�سي���رة ملحمي���ة تب���د�أ م���ن الأندل�س. 

فف���ي �أوا�س���ط الق���رن الراب���ع ع�ش���ر، 

كان���ت ه���ذه الجوه���رة الحم���راء ف���ي 

ح���وزة �صاح���ب ق�ص���ر الحم���راء �أب���و 

�سعيد �أمير غرناطة, الذي قتله غدراً 

�صاح���ب  الرهي���ب  بطر����س  م�ضيف���ه 

�إ�شبيلي���ة، للا�ستيلاء عل���ى جواهره. 

تعر����ض  الرهي���ب  بطر����س  ولك���ن 

لتم���رد م���ن �أخي���ه، فا�ستنج���د بالأمير 

الإنجليزي �إدوارد �أوف وود�ستوك المعروف با�سم 

»الأمي���ر الأ�س���ود«، وقدم ه���ذا الأخي���ر الم�ساعدة 

الع�سكري���ة المطلوب���ة م�شترط���اً الح�ص���ول عل���ى 

»الياقوت���ة الحم���راء«, ف���كان له م���ا �أراد بع���د معركة 

»ناجي���را« الت���ي دارت ع���ام 1367م ف���ي �إ�سباني���ا. ومن���ذ 

ذل���ك الحي���ن ا�ستق���رت هذه الجوه���رة �ضم���ن ممتلكات 

ملوك �إنكلترا، وظه���رت في منا�سبات تاريخية ومعارك 

عدي���دة. حتى ا�ستق���رت و�سط التاج ال���ذي �صيغ لتتويج 

الملكة فيكتوريا, وما زال ملوك بريطانيا ي�ستخدمونه 

ف���ي بع����ض المنا�سب���ات الر�سمي���ة. الطريف ف���ي الأمر، 

�أن تط���ور و�سائ���ل اختبار نوعي���ة الحج���ارة الكريمة في 

الع�ص���ر الحدي���ث ك�شف���ت �أن »ياقوت���ة الأمي���ر الأ�س���ود« 

لي�س���ت ياقوتة بل حج���ر »�سبينال«, ولك���ن ذلك لا يعني 

انتقا�ص���اً من قيمة هذه الجوه���رة لأن »ال�سبينال« بهذا 

الحجم الكبير يبقى ي�ساوي ملايين الدولارات، ناهيك 

ع���ن قيمته التاريخية.. و�أكثر م���ن ذلك، ي�ؤكد الخبراء 

ف���ي هذا ال�ش����أن �أن كل الأحجار الحمراء ال�ضخمة التي 

ر�صعت تيجان �أوروبا في الما�ضي بو�صفها من الياقوت، 

هي في الواقع �سبينال.

أي ثمن لأي أحمر؟

الي���وم, ل���م يع���د الخل���ط بي���ن الياق���وت الأحم���ر وغيره 

�إلكتروني���ة متواف���رة ف���ي  �أدوات فح����ص  وارداً, بف�ض���ل 

الأحمر الخالص الثمين..
�أي �أحمر؟
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الأ�س���واق ب�أ�سعار زهيدة.. ولك���ن ال�صعوبة كل ال�صعوبة 

هي التمييز بين ياقوتة حمراء و�أخرى ا�ستناداً �إلى قوة 

احمراره���ا, لأن لكل درجة من الحمرة ثمنها المختلف 

ج���داً ع���ن ثم���ن غيره���ا. ول���ذا، �صن���ف تجّ���ار الحج���ارة 

الكريم���ة �أنواع الأحمر في الياق���وت �إلى عدة م�ستويات 

)بعد ا�ستبعاد الألوان القريبة من الأحمر مثل الوردي 

والبرتقالي والبنف�سجي والبني ا�ستبعاداً تاماً(.

يت���وزع  الياق���وت  نج���د  ال�صاف���ي،  الأحم���ر  �إط���ار  فف���ي 

بحمرته على عدة ت�صنيفات، نذكر منها ما هو متداول 

�أكثر من غيره: 

قرمزي • �أحمر 
�أرجواني • �أحمر 

دموي • �أحمر 
قرنفل • �أحمر 

ال�سجاد  في  مميز  لون  �إلى  )ن�سبة  فار�سي  • ��أحمر 
ال�شيرازي(

الكرادلة  ملاب�س  �إلى  )ن�سبة  كاردينال  • ��أحمر 
الأوروبيين(

الحركات  �أعلام  �إلى  )ن�سبة  راديكالي  • ��أحمر 
الي�سارية(

الهدية( �شريط  �إلى  )ن�سبة  �شريط  • �أحمر 
دخلت  الأ�صل،  تركية  )كلمة  رازمتاز  • ��أحمر 

القامو�س الإنكليزي للإ�شارة �إلى المحير 

المده�ش(.

كرز • �أحمر 

أحمر دم الحمام
�أم���ا �أغلى �أنواع الياقوت الأحمر فهو الذي يكون ب�أقوى 

ل���ون �أحم���ر، والمعروف با�سم »دم الحم���ام«. و�أ�صل هذه 

الت�سمي���ة الغريبة يعود �إلى طريقة ظلت لب�ضعة قرون 

معتم���دة ف���ي �أوروب���ا لت�صني���ف �أف�ض���ل �أل���وان الياقوت. 

وتقت�ض���ي ه���ذه الطريق���ة بو�ض���ع الياقوت���ة عل���ى ورقة 

بي�ضاء، و�إ�سالة نقطة دم طازجة من طير حمام بقربها. 

ف����إذا تطاب���ق لون الحج���ر مع نقطة ال���دم، يتم الإعلان 

�أن لون���ه مثال���ي. وتبق���ى م�س�أل���ة ال�شوائ���ب الداخلي���ة 

الت���ي ن���ادراً ما تخلو منها �أحجار الياق���وت. �أما �إذا خلت 

منها، فيتجاوز �سع���ر الياقوتة �سعر الما�س عديم اللون 

ب�أ�ضعاف م�ضاعفة.

الياقوت .. الأحمر ب�ألف لون ولون

�أحمر دم الحمام

�أحمر فار�سي

�أحمر بنف�سجي

�أحمر بنف�سجي

�أحمر �أرجواني

�أحمر �أرجواني
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الأحمر شعراً..
دمٌ.. وردٌ.. وغيرهما الكثير

ت�ستمد الألوان مكانتها في الأدب وال�شعر 

من مكانتها في الوجدان ال�شعبي، 

فمخيلة ال�شعراء و�أقلام الأدباء 

ترجمة لذلك الوجدان.

وللأحمر في وجدان النا�س ح�ضور 

ا�ستثنائي، وكذلك في الأدب العربي بنثره 

و�شعره، وقد لا ي�ضاهيه في مكانته لون �آخر، 

وبنظرة خاطفة للمو�سوعات ال�شعرية نجدها 

مزدحمة بذكره، فكلمة �أحمر تكررت مئات المرات، بل 

�إنها با�شتقاقاتها الأخرى تكررت �أ�ضعاف ذلك، وقد 

�أخذ الأحمر دلالات متعددة، وتوظيفات مختلفة في 

�أ�شعار العرب، ولو �أردنا ا�ستق�صاءها في هذا المو�ضع 

لأعجزنا ذلك، غير �أنه لا ي�سقط مي�سور بمع�سور، 

ف�إليك بع�ضاً من تلك الدلالات..

من ذلك قول عنترة )22 ق.هـ(:

ول�����ق�����د ذك�������رتُ�������ك وال���������رم���������احُ ن�����واه�����لٌ

مِ����نّ����ي وب���ي�������ضُ ال���ه���ن���د ت���ق���ط���رُ م����ن دم���ي

ف���������������ودِدْتُ ت���ق���ب���ي���لَ ال���������س����ي����وفِ لأن����ه����ا

ل����م����ع����ت ك�������ب�������ارق ث������غ������رك ال���م���ت���ب�������س���م

فعل���ى الرغ���م من عدم ذك���ر لاأحم���ر، تبدو متان���ة ال�صورة ف���ي ت�شبيه 

بيا�ض ال�سيف وحم���رة الدماء عليه، ببيا�ض لاأ�سن���ان تحوطها ال�شفتان 

الحمراوان.

وق���د ا�ستخدم لاأحمر للدلالة على المنعة والقوة ولذا �سميت قبيلة م�ضر 

»م�ضر الحمراء«، يقول ب�شر ابن �أبي خازم )22 ق.هـ(:

لنا �إن����ه����م����ا  ال�������س���ي���ف���ي���ن  مَ����نْ����بِ����ت  دع�������وا 

ح���روب���ه���ا ����ش���بّ���ت  ال����ح����م����راء  م�������ض���ر  �إذا 

ويقول ابن حيو�س )473هـ(:

ي��ق��ي��ن ع������ن  ح����ال����ه����م  ع����ل����م  تُ�����������رِد  �إن 

ن�������زال �أو  م�������ك�������ارم  ف�������ي  ف�����ال�����قَ�����هُ�����م 

����مْ����رَ مَ����ثَ����ارِ تَ�����لْ�����قَ بِ���ي�������ض لاأع������را�������ض �����سُ

الن�صال حُ���م���رَ  لاأك����ن����اف  خُ�������ض���رَ  ال��ن��ق��ع 

و�أ�شه���ر منهم���ا بيت���ي �صفي الدي���ن الحلي )755ه���ـ( المذكوري���ن �آنفاً، 

واللذين ا�ستُوحِيَت منهما �ألوان كثير من �أعلام دول العرب.

ال�صغي���ر  لاأخط���ل  كق���ول  لاأحم���ر«،  »الك�أ����س  للم���وت  وللإ�ش���ارة 

)1388هـ(:

�����ض����ح����ك ال�����م�����ج�����دُ ل�����ن�����ا ل������مّ������ا ر�آن���������ا

ب��������دم لاأب��������ط��������ال م���������ص����ب����وغ����اً ل����وان����ا

ال���ع���دى ت�������س���ق���ي  �أن  لاأح������������رار  ع�����رُ������س 

�أك�������ؤ�������س������اً ح�����م�����راً و�أن������غ������ام������اً ح����زان����ى

وللدلالة على القتل، كقول �أبي تمام )231هـ(:

تَ���������رَدّى ث����ي����ابَ ال����م����وتِ ح����م����راً ف���م���ا �أت����ى

خُ�ضرُ ���س��ن��د���سٍ  م���ن  وه����ي  �إلا  ال��ل��ي��لُ  ل��ه��ا 

وق���د �أ�صح للون في لغة العرب دلال���ة بلاغية، وفي ذلك يقول العبا�سي 

ف���ي معاه���د التن�صي�ص: ومعن���ى البيت �أن���ه ارتدى الثي���اب الملطخة 

بال���دم، فلم ينق�ض يوم قتله، �إلا وقد �صارت الثياب خ�ضراً من �سند�س 

الجنة.

ثم قال: وال�شاهد في البيت الطباق الم�سمى التدبيج، وهو �أن يذكر ال�شاعر 

ف���ي معنى من الم���دح �أو غيره �ألواناً لق�ص���د الكناي���ة �أو التورية، وي�سمى 

تدبي���ج الكناية �أي�ضاً، ف�إنه ذكر هن���ا لون الحمرة والخ�ضرة، والمراد من 

لاأول الكناية عن القتل، ومن الثاني الكناية عن دخول الجنة.

ومن ذلك قول عمرو بن كلثوم )39 ق.هـ(:

ب���������أن��������ا ن�������������ورد ال����������راي����������ات ب����ي���������ض����اً

ون�������������ص������دره������ن ح�������م�������راً ق�������د روي�����ن�����ا

وقول �أبي ال�شي�ص )196هـ(:

ف��������أورده�������ا ب���ي�������ض���اً ظ�����م�����اءً �����ص����دوره����ا

و�أ�������ص������دره������ا ب�����ال�����ري �أل�����وان�����ه�����ا ح��م��ر

وه���ذا ما و�صف���ه العبا�سي ب�أبدع بيت للعرب ف���ي الطباق، لأنه طابق بين 

لاإيراد ولاإ�صدار، والبيا�ض والحمرة، والظم�أ والري.

كما ا�ستخدم كناية عن الخ�ضاب، وفيها يقول عنترة:

غ�����ص��ون��ه ت���م�������س  دوح  ف�����ي  ك����ن����ت  وم�������ا 

ق���ان���ي �أح������م������ر  رج����ل����اك  خ�������ض���ب���ت  ولا 
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وقال البحتري )284هـ(:

لأنّ��������ت ال����خ���������ض����اب  ح���������ادث  ر�أت  ل������و 

و�أرنّ�������������������ت م�������ن اح���������م���������رار ال�����ي�����رنّ�����ا

واليرنا الحناء..

وفي خ�ضاب الموت بالدم لاأحمر، يقول �صالح الكواز )1290هـ(:

خ�ضابهم وك������ان  ����ش���اب���وا  وم�����ا  خ�������ض���ب���وا 

ال�����ح�����ن�����اء لا  لاأوداج  م��������ن  ب����������دم 

وق���د لوّن �أحمد �شوقي )1351ه���ـ( الحرية بالأحمر، في قوله عند قيام قوات 

الانتداب الفرن�سي عام 1926م بقمع ثورة �سلطان با�شا لاأطر�ش في �سوريا:

ف����رن���������س����ا ت������ع������رف������ه  ال�����������ث�����������وّار  دمُ 

وت���������ع���������ل���������م �أن���������������������ه ن���������������������ورٌ وح���������ق

ول�������ل�������ح�������ري�������ة ال���������ح���������م���������راء ب����������ابٌ

ب�������ك�������ل ي�������������دٍ م���������������ض�������رج�������ةٍ يُ����������������دقُّ

ه���ذا عن لاأحمر الدموي. �أما لاأحم���ر العاطفي فمن �أجمل ما قيل فيه، 

قول النقدي )1369هـ(:

ق������ال������وا ن��������رى ل��������ون ح�����ن�����اء ب���راح���ت���ه���ا

ع���ن���م ولا  ح������ن������اء  ل����������ون  م�������ا  ف����ق����ل����ت 

ك����ان����ت ت��ل�اع����ب ����ص���دغ���ي���ه���ا ف����أظ���ف���ره���ا

�أدم�������ت ف���������ؤادي وه������ذا ال����ل����ون ل�����ون دم���ي

وعلى الرغم من �أنه كعنترة لم يذكر لاأحمر لفظاً �إلا �أنه �صريح في ذكر 

العنم تلك ال�شجرة ذات الزه���رة الحمراء، ولون الدم القاني الم�سفوك 

على مذبح الهوى.

�أما عن حمرة الخجل، فيقول ابن الرومي )283هـ(:

�أم��������������ا ت�����������رى ال�������ح�������م�������رة ف��������ي خ������ده

ت������ن������ط������ق ع����������ن خ������ج������ل������ة م����ف���������ض����وح

ويقول ح�سين الدجيلي )1305هـ(:

ف���ق���ي���ل م�����ن �أن�������ت ف����ارت����اع����ت ف���رائ�������ص���ه

الخجل ال���ح���م���رةِ  ث�����وبَ  ال���خ���دَ  ك�����س��ا  وق����د 

وع���ن احمرار العين حزناً، فيقول الخب���ز �أرزي )317هـ( هذين البيتين 

الجميلين:

����ش���ك���وت �إل������ى �إل����ف����ي ����س���ه���ادي وعَ���ب���رت���ي

ف��ق��ل��ت اح���م���رار ال��ع��ي��ن ي��خ��ب��ر ع���ن وج���دي

ف�����ق�����ال مُ�������ح�������الٌ م������ا ادع������ي������ت و�إن�����م�����ا

قَ����طَ����ف����تَ ب��ع��ي��ن��ي��ك ال������ت������ورُد م�����ن خ���دي

وردي���ف لهذا الجمال قول �أمين نخلة )1396هـ( في حمرة ال�شفاه لا في 

�أحمرها:

فم الم�شقوق  لاأح��م��ر  ه��ذا  �أن  �أ���ص��دق  لا  �أن��ا 

ودم ل��ح��م  م���ن  ح���م���راء،  م��ب��ت��ل��ة،  وردة  ب���ل 

ب�شم وعللني  روح���ي،  خ��ذ  �شفتان،  �أكمامها 

نعم ق���ال���ت:  م���رة  ك���م  �أُحِ���ب���ه���ا،  ال�����ش��ف��اه  �إن 

وق���د �أخذ لاأحم���ر دلالات حديثة في ال�شعر بعدما تع���ددت ا�ستخدامات 

الل���ون لاأحم���ر ودلالات���ه، كالجي����ش لاأحم���ر والم���د لاأحم���ر، وال�شا�شة 

الحم���راء، وال�سجادة الحمراء، ومن ذلك ق���ول جا�سم ال�صحيح، �إ�شارة 

�إلى التفخيم:

�����ةُ ب��ا���س��مِ��ه��ا ه����ل �أَنْ�������زَلَ�������تْ�������كَ لاأب�����ج�����ديَّ

�������ةِ ال�����فَ�����يْ�����ح�����اَءِ؟! ����ض���ي���ف���اً ع���ل���ى لاأب�������ديَّ

ه����ل ق����ابَ����لَ����تْ����كَ ف����خ����ام����ةُ ال����فِ����كَ����رِ ال��ت��ي

�������ادَةٍ ح������م������راءِ؟! �������جَّ ت���م�������ش���ي ع����ل����ى ��������سَ

ويط���ول بنا المق���ام، غير �أننا نختم بن�ص ان�صب���ت كل �أبياته على 

الل���ون لاأحم���ر، فذَكَرَتْ���ه ف���ي الزه���ر والملاب�س وال���دم وال�شم�س 

والخ���دود وغير ذل���ك، وهو ن�ص م���ن �أربعة �أبي���ات، �أ�صله على ما 

يب���دو للوزير المهلب���ي )352هـ(، لكنه ا�ستهوى ال���و�أواء الدم�شقي 

)385ه���ـ( فن�س���ج على منوال���ه �إلى ح���د المطابق���ة، �أو على لاأقل 

ه���و من�سوب �إلي���ه، كما ن�سج �أبو العبا�س �أحم���د الدارمي المعروف 

بالنامي )399هـ( على منواله، وزاد عليه لي�صبح �ستة �أبيات، هذا 

ال�شغف بهذه لاأبيات �سلك بها �إلى الوجدان ال�شعبي، و�أدرجها في 

�إحدى حكايات �ألف ليلة وليلة، وفيها و�صف لحبيب يرتدي قمي�صاً 

�أحم���ر، يقول النام���ي، �صاحب الوقائع والمعار�ض���ات ال�شهيرة مع 

المتنبي:

�أت������ان������ي ف������ي ق���م���ي�������ص ال�����ل�����اّذ ي�����س��ع��ى

ع����������������دوٌّ ل����������ي ي�������ل�������قّ�������ب ب����ال����ح����ب����ي����ب

وق����������د ع�����ب�����ث ال���������������ش�������راب ب���م���ق���ل���ت���ي���ه

�����ن�����ا ال����ل����ه����ي����بِ ف���������ص����يّ����ر خ�����������دّه كَ�����������سَ

ف����ق����ل����ت ل������ه ب����م����ا ا����س���ت���ح�������س���ن���ت ه����ذا

ع���ج���ي���ب زي  ف���������ي  �أق�������ب�������ل�������ت  ل������ق������د 

�أح��������م��������رة وج����ن����ت����ي����ك ك���������س����ت����ك ه�����ذا

ال����ق����ل����وب ب���������دم  ����ص���ب���غ���ت���ه  �أن�����������ت  �أم 

ف����ق����ال ال�������ش���م�������س �أه���������دت ل�����ي ق��م��ي�����ص��اً

ب�������ل�������ونٍ ق�������د ح�����ك�����ى �����ش����ف����ق ال������غ������روب

ف������ث������وب������ي وال�����������م�����������دام ول�������������ون خ������دي

ق�������ري�������ب م���������ن ق�������ري�������ب م���������ن ق�����ري�����ب

ولو قال: لهيبٌ في لهيبٍ في لهيب، لكان �أروع.
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كان الع����رب قديم����اً ي�صف����ون الأوروبيي����ن بالحمر، 

ولي�����س بالبي�ض، لأنهم كانوا يرون �أن �صفة العرب 

ه����ي ال�سمرة، �أما �أولئك الذين على الجانب الآخر 

م����ن البحر المتو�سط فيميل����ون �إلى اللون الوردي 

الأحمر. وعندما و�صل كري�ستوف كولومبو�س �إلى 

�أمري����كا، وكان ي�سعى �إلى الو�صول �إلى الهند، وجد 

�أن �سكان المناطق الم�ستك�شفة هم ذوو ب�شرة تميل 

�إل����ى اللون ال����وردي ولي�����س �إلى الل����ون الأ�سمر كما 

كان يتوق����ع. ف�أطل����ق عليهم ا�سم »الهن����ود الحمر«، 

ق ب�سكان الق����ارة الأ�صليين  ل�صِ
ُ
وه����و الا�سم ال����ذي �أ

ومن تبقى منهم حتى ع�صرنا هذا.

وم����ن النا�����س م����ن يول����د ب�شع����ر يمي����ل لون����ه �إل����ى 

الحم����رة. وف����ي لون ال�شع����ر الأحمر درج����ات تراوح 

بي����ن البرتقال����ي وال�شقرة النحا�سي����ة. وال�سبب في 

ذل����ك هو �أن ذوي هذا ال�شع����ر الأحمر يكثر عندهم 

ال�صب����غ الم�سمى »فيوميلانين«، فيما يقل عندهم 

ال�صب����غ الم�سم����ى »�أوميلاني����ن«. وتبل����غ ن�سبة ذوي 

ال�شع����ر الأحم����ر بي����ن 1 و2 ف����ي المئ����ة م����ن الب�شر، 

وتترك����ز ن�سب����ة �أكب����ر )بي����ن 2 و6 ف����ي المئ����ة( عن����د 

والغربية.وي�صاح����ب  ال�شمالي����ة  �أوروب����ا  �شع����وب 

ه����ذا الل����ون ف����ي الغال����ب ل����ون فات����ح ف����ي الب�ش����رة، 

ونم�����،ش وح�سا�سية عينين م����ن �أ�شعة ال�شم�س فوق 

البنف�سجية.

وق����د قوبل ذوو ال�شعر الأحمر في �أوروبا بالتقدير 

ت����ارة وبالعداء تارة �أخرى. فالفنانون �أعجبوا بهذا 

الل����ون عندم����ا ر�سم����وه ف����ي لوحاتهم، وم����ن ه�ؤلاء 

فنانو ع�صر النه�ضة ب�شكل خا�،ص ولكن في الوقت 

نف�سه، نجد �أنه في �إنكلترا ذات الن�سبة الكبيرة من 

ذوي ال�شع����ر الأحمر تعتبر كلمة جنجر التي ت�شير 

�إلى ذي ال�شعر الأحمر، كلمة غير لطيفة، حتى �أن 

الجنجرية كادت �أن ت�ساوي نوعاً من العن�صرية.

الناس 
الحمر..




