
الملـف

كل فرد منا بينه وبين الحلاَّق علاقة 

ر دورياً وفق �إيقاع �شبه  منتظمة، تتكرَّ

ثابت. �إن���ه ال�شخ�ص الذي �أوكلنا �إليه 

ق����ص �شعر ر�أ�سنا مرةً، وراق لنا �أد�اؤه، 

ل �إلى »الحلاَّق المعتمد« الذي  فتحوَّ

نق�ص���ده دون غيره كلم���ا احتجنا �إلى 

ق�ص �شعرنا. 

ولك���ن لمهن���ة الحلاقة العريق���ة جداً، 

�إذ  المه���ن.  باق���ي  ع���ن  تميزه���ا  نكه���ةً 

يكاد الح�ل�اق �أن يكون جزءاً من ن�سيج 

العلاق���ات الاجتماعي���ة �أكث���ر مم���ا هو 

مهن���ي ي����ؤدي عملًا مح���دداً. وحتى لو 

ل محل الحلاقة الذي ن�ألفه  ل���م يتحوَّ

ن زيارتنا للحلاَّق  �إلى »ديوانية«، تت�ضمَّ

نكه���ة اجتماعي���ة ن�شعر دائم���اً بالر�ضا 

ق كل من���ا هو  عنه���ا. وله���ذا، ف����إن ح�ل�اَّ

وب�سب���ب  قي���ن.  الحلاَّ �أف�ض���ل  دائم���اً 

ف���ي  الاجتماعي���ة  للحي���اة  مواكبت���ه 

مختل���ف الع�صور والح�ض���ارات، �أ�صبح 

الح�ل�اق بتاريخ���ه وواقعه الي���وم �أ�شبه 

ب�سج���ل يخت�ص���ر كل م���ا �شهدت���ه ه���ذه 

المجتمعات عبر تاريخها الطويل. 

فري���ق  يدعون���ا  المل���ف،  ه���ذا  ف���ي 

�صال���ون  زي���ارة  �إل���ى  )القافل���ة( 

تاريخ���ه  لا�ستك�ش���اف  ق،  الح�ل�اَّ

وتاريخنا م���ن خلاله، مع �إ�سهامات 

م���ن �شوق���ي دويه���ي، ومحم���د خير 

الب�ل�اد  ف���ي  ق  الح�ل�اَّ تاري���خ  ح���ول 

العربي���ة، و�إبراهي���م العري����س حول 

الحلاَّق في ال�سينما، و�إليا�س �سحاب 

حول الحلاَّق في المو�سيقى. ق
حلا

ال
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الحلاَّق.. 
�سليل لاأطباء �صديق اليوم

تاريخ موغل في القِدَم

ق بظهور اهتمام الإن�سان ب�شعر ر�أ�سه. ولما ارتبط هذا الاهتمام  ظهر الحلاَّ

ق  ف���ي المجتمع���ات البدائي���ة قديماً بمعتق���دات خرافية ووثني���ة، كان الحلاَّ

�أقرب �إلى �أن يكون كاهناً. ففي بع�ض قبائل �آ�سيا الو�سطى قديماً كانت مهنة 

بت���ه هذه المهمة من  ق ط���رد ال�شر من النف�س عب���ر ق�ص ال�شعر، وقرَّ الح�ل�اَّ

معالجة م�شكلات �صحية �أخرى، فلعب دور الطبيب �أي�ضاً. 

ق ودوره و�صلن���ا مف�ص�ل�اً، يع���ود �إل���ى م�ص���ر  غي���ر �أن �أق���دم توثي���ق للح�ل�اَّ

الفرعوني���ة.  حيث ت�ؤكد الآثار الفرعونية من مج�سمات ور�سوم على البردى 

�أن الم�صريي���ن القدماء كانوا يحلقون �شع���ر ر�أ�سهم وذقونهم. وكانت 

»حلاق���ة« �شعر الفرعون جزءاً �أ�سا�سي���اً من مرا�سم التن�صيب. حتى 

�أن �شعر الذقن كان يٌزال تماماً لتحل محله ذقن �صناعية، وكان كبير 

الكهن���ة هو الذي يتولى ه���ذه المهمة، لأنه وحده يج���وز له �أن يلم�س 

ر�أ����س الفرعون، �أم���ا الكهنة �أنف�سهم فقد ذهب���وا �إلى �أبعد من 

ذلك، �إذ كان���وا يحلقون كل �شعر �أج�سامهم مرةً 

ق الم�صري  كل ثلاثة �أيام. �أما الحلاَّ

القديم ال���ذي يتولى حلاقة 

�شعر العامة، فقد كان 

ج���والًاّ، يحم���ل �أدوات 

عمله في �سلة مفتوحة 

من الق����ش، و�أهم �أداة 

مهم���ا بلغ مح���ل الحلاقة الذي نق�صده الي���وم من فخامة، 

تبق���ى �أدواته قليلة العدد ج���داً مقارنةً مع م�ستلزمات مهن 

عديدة �أخرى: مق�ص وم�شط ومر�آة وكر�سي ومجفف �شعر، 

و�آل���ة ق����ص كهربائي���ة وما�شابه ذل���ك. وعندما ن�سلِّ���م ر�أ�سنا 

ق كي يق����ص ما طال من �شعرن���ا ويهند�س �شكله، قد  للح�ل�اَّ

لا يخط���ر ببالن���ا �أن ه���ذا ال�شاب هو مهنياً �سلي���ل �أطباء �أيام 

زمان، و�أنه ينحدر على ال�صعيد المهني من �شريحة احتلت 

ف���ي بع�ض الح�ض���ارات �أعال���ي ال�سلم الاجتماع���ي، وتطلَّعت 

�إليها ح�ضارات �أخرى بدونية ظالمة. 

كان���ت المو�س الت���ي ت�شبه ف���ي �شكلها �ش���كل ف�أ�س �صغي���رة ذات مقب�ض 

معقوف. 

وف���ي اليون���ان القديم���ة ظه���رت مح�ل�ات الحلاق���ة الثابتة 

وازدهرت في القرن الخام�س قبل الميلاد. فقد اعتنى 

حكم���اء �أثينا و�شيوخها بمظهر ذقونهم ولحاهم التي 

�شاءوه���ا �أن تكون عل���ى �أح�سن �ش���كل ممكن. وكان 

قي���ن لت�سريح  عليه���م �أن يق�ص���دوا مح���ال الحلاَّ

ذقونهم �أو تجعيدها وت�شذيبها. ولأن ال�سيا�سيين 

والفلا�سف���ة والأدب���اء كان���وا يتبادل���ون بع�ض 

الأحادي���ث �إذا م���ا التقى بع�ضه���م بع�ضاً في 

محل حلاقة تقليدي
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قي���ن ب�سرعة �إلى �أماكن ت�سقّط الأخبار،  لت دكاكين الحلاَّ هذه المحال تحوَّ

ومح���ور الحي���اة الاجتماعية في �أثين���ا، ونعم الحلاقون بو�ض���ع مادي مريح 

جداً. 

وي���روى من القرن الثالث قبل المي�ل�اد، �أن الفُر�س الذين انت�صروا �أولًا على 

جي����ش الإ�سكن���در المقدوني في بع�ض المعارك )قب���ل �أن يُهزَموا في معركة 

�أربي���ل(، كانوا يربط���ون الأ�سرى المقدونيي���ن من ذقونه���م �أو �شعرر�ؤ�سهم 

الطوي���ل �إلى الخيل لت�سحلهم في الطرقات. الأم���ر الذي دفع الإ�سكندر �إلى 

�أن ي�أم���ر جنوده بحلاقة �شعر ر�ؤو�سهم وذقونهم تماماً. وحذا المدنيون حذو 

الع�سكريي���ن، لينتهي بذلك الاهتمام بتربية اللحي���ة وتجميلها الذي كان قد 

ا�ستمر لأكثر من قرنين من الزمن. 

ق كما فعلت روما. فقد  مت الحلاَّ ولكن، مامن ح�ضارة قديمة )وربما حديثة( كرَّ

قين ودورهم حتى العام 296 ق. م حين �أتاها تي�سينيو�س  ظلت روما تجهل الحلاَّ

ف المدينة على فن حلاقة الذقن. وب�سرعة انت�شرت محال  مينا من �صقلية وعرَّ

الحلاق����ة في المدينة. و�ص����ار الوجهاء والنبلاء يم�ضون �ساع����ات عديدة يومياً 

ف����ي محال الحلاقة، لق�ص �شعر الر�أ�����س، وت�شذيب اللحية �أو حلاقتها، و�أ�ضاف 

الروم����ان �آنذاك �إلى هذه المهمة المحددة جمل����ة �أعمال �أخرى مثل الت�صفيف 

والتدليك، وتقليم الأظافر وطليها.. �أي كل ما نعرفه اليوم من خدمات �إ�ضافية 

تعر�ضها علينا اختيارياً محال الحلاقة بعد ق�ص ال�شعر. 

وف���ي ع�ص���ر الإمبراطور �أدريان، ع���ادت اللحى الطويلة �إل���ى الظهور. وكان 

لذل���ك �سب���ب مح���دد. وه���و �أن الإمبراط���ور كان ذا وج���ه مغط���ى بالندوب 



ال���ذي �أراد تخبئتها، فترك لحيته لتطول. وتبع���ه ال�شعب في تقليده، غير �أن 

���رت. ومنذ ذلك الوقت، وحتى ق���رون عديدة لاحقة،  »المو�ض���ة« عادت وتغيَّ

د مو�ضة ق�ص ال�شعر طويلًا �أم ق�صيراً،  ب���ات الملك في �أوروبا هو الذي يحدِّ

وحلاقة الذقن �أم �إطلاقها.

ظهور الحلاَّق الطبيب

ق الروماني باندث���ار الح�ضارة الت���ي �أنجبته، وغرق���ت �أوروبا  اندث���ر الح�ل�اَّ

ب�أ�سره���ا بعد الق���رن الرابع الميلادي ف���ي الجهل �شبه المطل���ق لنحو �سبعة 

ق���رون، حتى �أن الكثيرين م���ن النبلاء كانوا يجهلون الق���راءة والكتابة، فما 

بالك بالعامة؟ 

ف���ي ع�صور الظلام هذه، لم يكن هناك �أطباء محترفون، ومعظم الأمرا�ض 

الت���ي نعالجها الي���وم بحبة دواء، كانت قاتلة في ذل���ك الزمن. ف�أكثر و�سائل 

الع�ل�اج الطبي الت���ي كانت معتمدة في ع�ل�اج �أي مر�ض، ه���ي ت�سييل الدم. 

�أي ج���رح المري�ض حتى ي�سيل بع�ض دم���ه، ب�سبب رواج الاعتقاد �أن الدم هو 

ود ب�أدوات  ق هو المهني المزَّ حام���ل لكل العلل والأمرا�ض. وطالم���ا �أن الحلاَّ

ق�ص ال�شعر الحادة، وعلى علاقة م�سبقة بالتعاطي مع الج�سم الب�شري )ولو 

م���ن خلال ق����ص ال�شعر فقط(، انب���رى لتولي مهمة ج���رح المر�ضى و�إ�سالة 

دمائه���م.. وب�سرع���ة، �ص���ار يقتلع الأ�سن���ان، وي�ضمد الج���روح. وهكذا ظهر 

اح الذي ا�ستمر في ت�أدية ه���ذا الدور المزدوج لقرون عديدة  ق-الج���رَّ الحلاَّ

تجاوزت ع�صر النه�ضة الأوروبية في القرن الخام�س ع�شر. 

�أدت الحروب ال�صليبية واحتكاك الأوروبيين بالعرب، �إلى اهتمام الأخيرين 

قين  بدرا�س���ة الطب. فبد�أت المناف�س���ة ما بين الأطب���اء المحترفين والحلاَّ

الذي���ن �سارع���وا �إلى �إن�شاء �أول منظمة لهم في مدين���ة روان الفرن�سية. وفي 

احون �أول معهد لتدري�س مهنتهم  قون- الجرَّ القرن الرابع ع�شر �أن�ش����أ الحلاَّ

في باري�س، وهي المدر�سة التي �أ�صبحت لاحقاً �أول م�ؤ�س�سة لتعليم الجراحة 

في �أوروبا.

قون وحدهم مخولون ب�إجراء  حت���ى �أوا�سط القرن الخام�س ع�شر، ظل الحلاَّ

العملي���ات الجراحية. ولكن من���ذ بداية ذلك القرن، بد�أ تذمر النا�س منهم، 

واتهامه���م لهم ب�أنهم يزيدون من �أمرا�ضهم بدلًا من �شفائها. وبموازاة هذا 

التذم���ر كانت �شرارة النه�ضة الكبرى قد اندلع���ت في �أوروبا.. وبد�أ الأطباء 

بالتعم���ق في درا�ساتهم وت�سجيل الاكت�شاف���ات والمعلومات التي بات ي�صعب 

قي���ن اللحاق به���ا ودرا�ستها ومتابع���ة �أعمالهم في ق����ص ال�شعر  عل���ى الحلاَّ

قين  احين بجمعية الحلاَّ والتجميل.. ومع ذلك، وحتى بعد دمج جمعية الجرَّ
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لم يبقَ من قا�سم م�شترك مع الطبيب غير الرداء لاأبي�ض
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احون المتخرجون حديثاً  ف���ي �إنجلترا مثلًا �سنة 1450م، ظل الأطب���اء الجرَّ

بحاجة �إلى توقيع طبيبين وحلاقيَن على �شهاداتهم.

�أقدم »لوغو« في العالم 

احون يعلِّقون �أمام محالهم �شريطين  قون- الجرَّ في ذلك الع�صر، كان الحلاَّ

حمراوي���ن م���ن قما����ش. ال�شري���ط الأول هو ال���ذي كان يُلف ح���ول المو�ضع 

ق جراحته، والثان���ي لت�ضميد الجرح. وكان تعليق  ال���ذي �سيجري فيه الحلاَّ

ال�شريطين �أمام باب المحال بمثابة �إعلان �أن هذا المحل هو محل حلاقة. 

قون ال�شريطين بر�سم يمثلهما، ويو�ضع ب�شكل ثابت  ولاحق���اً، ا�ستبدل الحلاَّ

على الباب �أو فوقه. و�شعار محلات الحلاقة الذي نراه اليوم، والم�ؤلف من 

ان حول بع�ضهم���ا البع�ض، هو ال�شعار  خطي���ن واحد �أحم���ر و�آخر �أزرق يلتفَّ

القديم نف�سه، وهو على الأرجح �أقدم �شعار لأية مهنة في العالم. 

انف�صال الحلاقة عن الطب

بتط���ور الطب الجراحي وطب الأ�سنان، وتح�س���ن �أداء العاملين في هذين 

المجالين، �شعر الأطباء بالقوة الكافية للانف�صال عن الحلاقين، وراحوا 

قين عن  يمار�سون �ضغوطه���م على الحكومات لإق�ص���اء الحلاَّ

مزاول���ة مهنتهم. ف���كان لهم م���ا �أرادوا في �إنجلت���را �أولًا �سنة 

1745م. بقرار م���ن البرلمان، ثم في فرن�سا بقرار من الملك 

لوي����س الرابع ع�ش���ر، ولم ي�أفل القرن الثام���ن ع�شر �إلاَّ وكانت 

مهنة الطب قد ا�ستقلت تماماً عن مهنة الحلاقة. 

وفيم���ا راح الأطب���اء ينه�ض���ون بمهنته���م، تده���ورت مح���ال 

الحلاق���ة اجتماعي���اً ومهني���اً. ف�صارت ملتق���ى العاطلين من 

العم���ل و�أوكاراً للثرثرة لا يق�صدها �إلا �أبناء الطبقات الدنيا، 

ولا تجر�ؤ الن�ساء على دخولها. 

قين ومحالهم في التدهور طيلة قرن  ا�ستمر و�ضع الحلاَّ

من الزمن، بانتظار المنقذ الذي �سيعيد �إلى هذه المهنة 

بريقها الاجتماعي وي�ضعها كما كانت على الم�ستوى نف�سه 

احي���ن. وظهر منقذ المهنة هذا  م���ع �أطباء الأ�سنان والجرَّ

فعلًا ف���ي مدينة �شيكاغ���و الأمريكية ع���ام 1893م، عندما 

قين.  �أ�س�س �أ. ب. مولر �أول معهد مهني لتخريج الحلاَّ

كان هذا المعهد الأول من نوعه في العالم. وكان نجاحه ظاهراً 

من���ذ ت�أ�سي�سه، وب�سرعة راح���ت فروعه �أو المعاه���د الم�شابهة 

تقام ف���ي كل مدينة كبيرة ف���ي �أمري���كا، وكان تدري�س الطلاب 

في هذا المعهد يقت�صر عل���ى �أعمال حلاقة الذقن وتخطيطها، 

وق����ص �شعر الر�أ����س وت�سريح���ه، ومعالجة ب�شرة الوج���ه �أو �شعر 

الر�أ����س �إذا كان يعان���ي من م�ش���كلات.. الأمر ال���ذي فتح �أبواب 

المهن���ة لا�ستقبال �أي تطور قد يح�صل عل���ى الاكت�شافات الطبية 

والم�ستح�ض���رات ال�صيدلانية العلاجي���ة والتجميلية والا�ستفادة 

منها للارتق���اء بهذه المهنة �إلى م�ست���وى احترافي واخت�صا�صي 

ق  �أ�س���وةً بالمه���ن الراقية الأخرى. وه���ذا ما ا�ستق���ر عليه الحلاَّ

المعا�صر، في �صورته العالمية المعروفة عنه هنا �أو هناك. 

محال الحلاقة 

الحديثة.. 

�إح�سا�س 

بالأناقة



الحلاَّق.. 
في البلاد العربية

ف���ي البداية، لاب���د من لاإ�ش���ارة �إلى �أن مح���ال الحلاقة في 

البل���دان العربي���ة لا تخ�ضع ل�شكل واح���د وطراز وحيد، كما 

�أنه���ا لي�س���ت م���ن نم���ط وحي���د لجهة م���ا يجري ف���ي داخلها 

وم���ا ي�سيطر عل���ى �أجوائها، ذل���ك �أنها تتغيَّر بتغي���ر زبائنها 

وانتماءاتهم المجتمعية وفئاتهم العمرية. �إ�ضافة �إلى هذه 

المتغي���رات يب���دو م���ن الوا�ض���ح �أن لاأمكن���ة التي تق���ع فيها 

�سواء داخل المدينة بين حي �شعبي يغلب عليه ال�سكن و�آخر 

تغل���ب عليه �أوجه الن�شاط الاقت�صادي���ة والخدماتية، �أو في 

بلدات الريف وقراه، هذه لاأمكنة التي طبعت بطابعها هذه 

المحال، و�أ�ضفت عليها بالتالي �شخ�صية خا�صة. 

و�إذا كان لم���كان �إقامة هذه المحلات مثل ه���ذا الت�أثير، فالوا�ضح من جهة 

�أخ���رى �أن المح���ال هذه لم ت�ستقر عل���ى �شكل ثابت، ذلك �أنه���ا كانت دائماً 

عر�ض���ة لتح���ولات فر�ضته���ا �أنماط عي�ش جدي���دة على �أكثر م���ن �صعيد وما 

ا�ستتبعها من تحولات طالت من �ضمن ما طالت ت�سريحات ال�شعر. 

الحلاق���ة  مح���ال  �أن  وبم���ا 

ل���م تك���ن على نم���ط واحدِ، 

تك���ون  �ألاَّ  الطبيع���ي  فم���ن 

ق و�سلوكه  �شخ�صي���ة الح�ل�اَّ

الزبائن  وطريقة تعامله مع 

ه���ي نف�سها ف���ي كل من هذه 

ق القرية  المح���ال. ف�إن ح�ل�اَّ

ق المدينة، وهذا الأخي���ر هو غيره  ه���و غيره ح�ل�اَّ

ق الأحياء ال�شعبية داخل المدينة نف�سها، وهو  حلاَّ

ق ال���ذي يحمل عدته متنقلًا من  �أي�ض���اً غيره الحلاَّ

م���كان �إلى �آخر �سواء في �أرج���اء المدينة �أو بين قرية 

ق ال���ذي كان يتخذ ركناً له  و�أخرى، كم���ا هو غيره الحلاَّ

داخل �أحد المقاهي بحي���ث ي�صبح الركن هذا بمثابة 

محله. 

حلاَّق �أيام زمان

ق  رين ف���ي ع�صرنا هذا، قد �شه���د تاريخ الحلاَّ ���ح �أن جيل المعمَّ م���ن المرجِّ

ق التي يمكن �أن ترت�سم في  العرب���ي من الألف �إلى الي���اء. �إذ �إن �صورة الحلاَّ

ين �إذا ما عادوا بذاكرتهم �إلى طفولتهم، هي نف�سها ال�صورة  �أذهان المعمرَّ

ق )حيثما وجد( خلال قرون عديدة ما�ضية. التي كان عليها الحلاَّ

���د بع�ض الن�صو�ص القديمة التي تعود حت���ى �إلى ع�صر المماليك، وجود  ت�ؤكِّ

قي���ن متجولي���ن ف���ي الم���دن العربي���ة الكبرى �آن���ذاك. ولك���ن المده�ش  حلاَّ

�أن ن�صو�ص���اً �أخ���رى تك�شف لن���ا �أن بع�ض ال�سلاطين كان���وا ي�شذبون لحاهم 

بين منه ليق�ص له  ب�أنف�سه���م، وبع�ضه���م كان يعتمد على �أحد الأم���راء المقرَّ

�شعر ر�أ�سه عندما يريد ذلك. 

ق الجوّال في البلاد العربية  ق الأوروبي القديم، كان الحلاَّ وعلى غرار الحلاَّ

يتنط���ح لبع�ض المهم���ات الطبية مثل قلع الأ�ضرا�س �أو خت���ان الأولاد. ولهذا 

ق ال�صحة«. عرف با�سم »حلاَّ

وب�ش���كل عام، كان���ت القرى والبلدات ال�صغيرة في �أري���اف بلاد ال�شام مثلًا 

ق الجوّال الذي يزورها م���رة في الأ�سبوع �أو في ال�شهر  عل���ى موعد مع الحلاَّ

ق  وفق عدد ال�سكان وحاجتهم �إلى ق�ص �شعرهم. �أما في المدن، فكان الحلاَّ

ال يق�صد �أماكن تجمع الرجال مثل المقاه���ي و�أماكن العمل المكتظة  الج���وَّ

والأ�س���واق، حام�ل�اً حقيبت���ه الت���ي تحتوي عل���ى كل م�ستلزم���ات عمله، وهي 

محدودة: م�شط ومق�ص ومو����س وحزام جلدي ل�سن المو�س و�صابون حلاقة 

مع وعائه، وبودرة بي�ضاء وفر�شاة لتنظيف العنق بعد الحلاقة.

ق العربي في دكانه الخا�ص مع ما حمله الانتداب الفرن�سي  بد�أ ا�ستقرار الحلاَّ

والبريطاني م���ن مفاهيم وتقاليد جديدة �إلى ب�ل�اد ال�شام وم�صر. ويت�شكل 

ق الواقف بجواره  هذا الدكان الت�أ�سي�سي من كر�سي مرتفع ن�سبياً ي�سمح للحلاَّ

بالتعام���ل مع ر�أ�س الزبون من دون �أن ينحني عليه، ومر�آة 

م�ستطيلة �أمام الكر�سي ليتابع الزبون مجريات العملية 

وب�ضع���ة مقاع���د للمنتظري���ن �أدوارهم.. �أم���ا �أدوات 

الحلاقة فقد راحت ت�شهد ببطء تطورات و�إ�ضافات. 

فظه���رت �آلة الق����ص الميكانيكية �إل���ى جانب المق�ص 

التقلي���دي، والمو����س للحلاق���ة الناعمة وم�س���ن المو�س 

والأم�ش���اط وفر�شاة التنظي���ف وما�شابه.. وفي محال 

الحلاقة الأعلى كعباً من غيرها في ذلك الزمن، 

ق ي�ض���م �إل���ى �أدوات���ه ب���ودرة  كان الح�ل�اَّ

بي�ضاء لتنظي���ف ب�شرة العنق والوجه من 

ال�شعر المق�صو�ص الذي يكون قد الت�صق 

بها. وبع�ضهم كان يتباهى بمعجون تلميع 

»بريانتي���ن«.  با�س���م  المع���روف  ال�شع���ر 

وبدءاً من الأربعيني���ات �أ�ضافت بع�ض محلات 

الحلاق���ة �إل���ى �أ�صولها جه���از الرادي���و الذي يبث 

المو�سيقى والأغاني في�شيع جواً من المرح في المحل، 

ز مناق�شتها متانة العلاقة ما  والأخبار ال�سيا�سية التي تعزَّ

ق وزبائنه.  بين الحلاَّ
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محلات الحلاقة ال�شعبية: ب�ساطة وتوا�ضع، وجزء من �أعمال �أخرى



والواق���ع �أن ال�ص���ورة النموذجي���ة هذه ل���دكان الحلاقة الت�أ�سي�س���ي لا تزال 

حا�ض���رة في موا�ض���ع كثيرة من ق���رى الأري���اف وبلداتها، وحت���ى في بع�ض 

الأحياء ال�شعبي���ة من المدن، حيث الزبائن على ا�ستعداد لدفع الحد الأدنى 

ق.  مقابل ال�ضروري فقط من خدمات الحلاَّ

واللافت �أن �سلطات الانتداب التي �أ�شرفت، من �ضمن ما �أ�شرفت عليه، على 

قين  تنظيم الأعمال والمهن وو�ضع القوانين الخا�صة بها فر�ضت على الحلاَّ

ق  في بلاد ال�ش���ام زياً خا�صاً يت�ألف من مريول �أبي�ض طويل، كان على الحلاَّ

�أن يرتدي���ه فوق زيه ال�شخ�صي الم�ؤلَّف من �صدرية و�سروال وطربو�ش �أحمر 

مغربي الطراز. 

دت �سلطات  و�أ�سوة بباقي المهن التي تحظ���ى بيوم عطلة �أ�سبوعية، فقد حدَّ

الانت���داب ف���ي لبن���ان و�سوري���ا وفل�سطين وم�صر ي���وم الإثني���ن ليكون عطلة 

قي���ن �أ�س���وة بما هو عليه الحال في �أوروب���ا؛ لأن هذا اليوم يعقب عطلة  الحلاَّ

نهاية الأ�سبوع في �أوروبا، وي�شهد �أقل �إقبال من الزبائن على حلاقة �شعرهم 

وتجميل مظهرهم. وقد ا�ستمر هذا التقليد القا�ضي ب�إقفال دكاكين الحلاقة 

ي���وم الإثني���ن في م�صر حتى يومنا ه���ذا، �أما في لبنان فق���د تبدل منذ نحو 

ق باقي  عقدي���ن من ه���ذا الزمن فقط، لي�صبح يوم الأح���د، ولي�شارك الحلاَّ

المهنيين في عطلة نهاية الأ�سبوع. 

زينة.. �أكثر من زينة

ب���دءاً من الأربعينيات، �صارت محال الحلاق���ة، خا�صة تلك التي �أن�شئت في 

�أحي���اء �سكنية راقي���ة، تُزيِّن جدرانه���ا بمجموعة من ال�ص���ور الفوتوغرافية 

التي كانت تمثِّل �أولًا بع�ض �أبطال الأفلام ال�سينمائية من العرب والغربيين. 

ل بتبدل ال�سنوات تبعاً لما كان ي�ستجد من ت�سريحات  وكانت هذه ال�صور تتبدَّ

ال�شع���ر وتخطيط ال�شاربي���ن... فكنت ترى هناك �ص���ورة لأنور وجدي الذي 

عرفت ت�سريحته بالق�صة الكلا�سيكية، �أي برفع كامل ال�شعر �إلى الوراء. كما 

���زت ت�سريحته بفرق يتو�سط  كنت ترى هن���اك �صورة عماد حمدي الذي تميَّ

الر�أ�س و�شعر متدرج من الخلف.. �أما �صور �أبطال الأفلام الأجنبية، فكانت 

ت�شم���ل كلًا من الممثلين روب���رت تايلر الذي كان يعد رم���ز الرجل الو�سيم، 

وكلارك غيب���ل الذي �شاع �شكل �شاربيه عالمياً بع���د فلمه ال�شهير »ذهب مع 

الريح«.

كان تعلي���ق مث���ل هذه ال�صور �إيذاناً ببدء ع�ص���ر »المو�ضة«. �إذ لم يعد كافياً 

د. فمن جهة،  ق �شعر زبونه وفق �أ�سلوب متعارف عليه وموحَّ �أن يق����ص الحلاَّ

رغ���ب الرجل، وخا�صة ابن المدينة، ف���ي الظهور بمظهر المواكب لمتغيرات 

ق في ذل���ك ما يزيد من  الع�ص���ر، من خ�ل�ال الت�شبه بنجوم���ه، ووجد الحلاَّ

الإقبال عليه ومن مداخيله. وهذه العلاقة الخجولة ما بين الزبون وال�صورة 

ق، لا تزال قائمة من �أب�سط محلات الحلاقة في �أرياف بلادنا، �إلى  والح�ل�اَّ
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�أرقاه���ا في العوا�صم الأوروبية. ف�إن كانت بع�ض دكاكين الحلاقة المتو�سطة 

ق من  تعتم���د لهذه الغاية عل���ى �صور ل�شب���ان و�سيمي الخلق اقتطعه���ا الحلاَّ

بع�ض المج�ل�ات، ف�إن محال الحلاق���ة الراقية والباهظة الكلف���ة في �أوروبا 

���ق على جدرانه���ا �صورعار�ضي الت�سريحات كما ظه���روا في �آخر معر�ض  تعلِّ

ق  عالم���ي للحلاقة وت�صفيف ال�شعر. ولك���ن قبل الغو�ص في ما �آل �إليه الحلاَّ

في يومنا هذا، لابد من ا�ستكمال الحديث عن حلاق الأم�س. 

الحلاَّق الطبيب.. انقر�ض، لم ينقر�ض

ق عن الطبيب،  ت�أخ���رت البلاد العربي���ة كثيراً عن �أوروب���ا في ف�صل الح�ل�اَّ

خا�ص���ةً في الأرياف والقرى النائية الت���ي تفتقر �إلى الم�ست�شفيات والأطباء. 

���ر الأولاد، وهو طبي���ب الأ�سنان، وه���و معالج ال�صلع  ق هو مطهِّ فظ���ل الحلاَّ

والن���زلات ال�صدرية، وهو الذي يتولى �إ�سالة الدماء من المر�ضى.. و�إن كان 

ق بنج���اح في المدن على �أيدي �سلطات  ف�ص���ل الحلاقة عن الطبابة قد تحقَّ

ق  الانت���داب منذ الربع الأول م���ن القرن الع�شرين، ف�إن هذا الف�صل لم يتحقَّ

في �أرياف بلاد ال�شام مثلًا �إلا قبل ثلاثة �أو �أربعة عقود.. والمده�ش حقاً �أن 

اح لا يزال حياً يعمل في بع�ض الأماكن مثل الريف الم�صري،  ق- الجرَّ الحلاَّ

حيث لايزال يتولى ختان الأولاد، وختان الإناث المثير للجدل. 

و�أكث���ر من ذل���ك، ف�إن النزوح الكبير من الأري���اف العربية �إلى المدن، حمل 

ع���ادات الريف ومفاهيم���ه �إل���ى المدينة، التي بات���ت في �أحيائه���ا ال�شعبية 

و�ضواحيه���ا �أق���رب �إلى الريف القدي���م منها �إلى المدين���ة المعا�صرة، فنجا 

ق ال�صحة« من الحداثة والع�صرنة، ولايزال يمار�س مهماته المختلفة  »ح�ل�اَّ

ف���ي بع�ض الأماكن ال�شعبية بعيداً عن �أعين الرقابة ال�صحية، كما هو الحال 

ف���ي م�ص���ر حيث ت�شي���ر الإح�صاءات �إل���ى �أن نحو 10% م���ن عمليات ختان 

الإناث في م�صر تتم على �أيدي »حلاقي ال�صحة«.

الحلاَّق.. ووقت الفراغ

الطباب���ة الت���ي مار�سها الح�ل�اق هي بلا �ش���ك الأكثر �إثارة للج���دل من بين 

ق �إلى جانب ق�ص ال�شعر. نعم، لقد  الم�شاغل الأخرى التي انهمك بها الحلاَّ

ق دائماً م�شاغل �أخرى.  كانت للحلاَّ

دة تعرف  ق غير منتظم. قد يتدفق عليه الزبائن في �أوقات محدَّ فعمل الحلاَّ

ب�أوق���ات الذروة مثل ع�شي���ة العطلة الأ�سبوعية، �أو ع�شي���ة الأعياد وما �شابه. 

�أم���ا في الأوق���ات الأخرى فلا معدل ثاب���ت لتدفق الزبائن علي���ه، وكثيراً ما 

ق نف�سه بين زبون و�آخر �أمام �ساعة �أو �أكثر من دون  يجد الحلاَّ

عمل. ولذا ان�ص���رف كل منهم �إلى التفتي�ش عن اهتمام 

يم�ل��أ به هذا لفراغ. فمنهم م���ن كان يتولى قديماً 

تدبير الزيجات طالما �أنهم يعرفون كل �أبناء 

مناطقهم و�أحوالهم، ومنهم من كان يعمل 

�أي�ض���اً في �سم�سرة العق���ارات، فكنت تجد 

ف���ي محله �إعلان���ات عن �شق���ق �أو محلات 

للإيجار �أو قطعة �أر����ض للبيع. ومنهم من 

كان يتله���ى بتربية ع�صف���ور في قف�ص ي�ضفي 

عل���ى دكانه لم�سة م���ن بهجة الطبيع���ة.. غير �أن 

قين بعد ق�ص ال�شعر، وربما �أينما  �أب���رز ما �شغل الحلاَّ

يروى �أن �شخ�صاً ظريفاً وع�صبي المزاج دخل ذات مرة دكان حلاقة، 

وبعدما جل�س على الكر�سي، ��سأله الحلاَّق: »كيف تريدني �أن �أق�ص 

ل���ك �شع���رك؟« ف�أجاب الرج���ل: »ب�صم���ت«. فال�شائع عن���د النا�س �أن 

ق هو عموماً ثرثار يحب كثرة الكلام. ولكن و�إن كان بع�ضهم  الحلاَّ

كذلك فعلًا، ف�إن المراقبة الدقيقة ت�ؤكد �أن هذه ال�صورة ظالمة.

���ن كلاماً، وبع�ضه���ا يدخل النقا����ش والكلام  فمعظ���م المه���ن تت�ضمَّ

ق فلا، ولكن هذا لا يعني �أن عليه �أن يلتزم  ف���ي �صميمه. �أما الح�ل�اَّ

ال�صمت طوال النهار. كما �أن ال�صمت ي�صبح ثقيلًا ب�شكل خا�ص ما 

بين الزبون والحلاَّق عندما يكونان �سوية لن�صف �ساعة �أو �أكثر. 

لا ح�ص���ر للمو�ضوعات التي يمكن �أن يتناولها حديث الحلاًّق. ف�إذا 

ن  كان حديث���ه م���ع زب���ون دائم، �أو �أحد �أفراد ال�شل���ة، يمكن �أن يت�ضمَّ

ه���ذا الحدي���ث �أخب���ار زبائن �آخري���ن، �أو حادثة ح�صل���ت للحلاَّق مع 

ق  �أح���د الزبائ���ن، �أو م�شكل���ة وقع���ت ف���ي ال�ش���ارع، �أو م�شاري���ع الح�ل�اَّ

ال�شخ�صية.

�أم���ا �إذا كان الزب���ون جديداً، �أو محافظاً عل���ى م�سافة معينة ما بينه 

ق، فقد يقت�صر الحديث على العموميات انطلاقاً من  وبين الح�ل�اَّ

حال���ة الطق����س �أو مما يبث���ه التلفزيون طالم���ا �أن التلفزيون �أ�صبح 

جزءاً من ديكور محل الحلاقة. 

الثرث���ار  ق  الح�ل�اَّ �ص���ورة  تخل���و  ع���ام، لا  وب�ش���كل 

م���ن التجن���ي. �إذ �إن���ه يبق���ى �أق���ل كلام���اً م���ن 

ال�صحافيي���ن والكتَّاب والمثقفين على �سبيل 

المث���ال. وعندم���ا يتكلَّ���م، وغالباً م���ا يكون ذلك 

لت�سلية الزبون، �أو لك�سب وده، ف�إنه يبقى حري�صاً 

عل���ى �أن يظ���ل �ضمن الح���دود الت���ي يفر�ضها لاأدب 

واللياق���ة وح�س���ن المجامل���ة، بخ�ل�اف الكثي���ر م���ن 

العاملين في مهن عديدة �أخرى. 

هل الحلاَّق ثرثار فعلا؟ً



الحلاقة كعقاب

ف���ي الم�سل�س���ل العرب���ي ال�شهي���ر » ليال���ي الحلمي���ة« نرى ابن 

البا�شا يعاك�س ابنة معلم الحارة » زينهم ال�سماحي«، ف�أم�سك 

ب���ه هذا لاأخي���ر، و�أعاده �إلى بيته محلوق الر�أ�س. ففي الكثير 

م���ن البلدان العربية، لاتزال �أجه���زة ال�شرطة تعاقب ال�شبان 

الذي���ن يرتكب���ون هفوات �أخلاقية مح���دودة الخطورة، بحلق 

�شعر ر�ؤو�سهم. وفي تقاليد الجيو�ش �أي�ضاً، �إدراج حلق ال�شعر 

تمام���اً �ضمن �سل�سلة العقوبات بح���ق الع�سكريين المخالفين 

للنظ���ام. والغري���ب �أن ه���ذا العق���اب ال���ذي يثير هل���ع ال�شبان 

الي���وم ه���و عريق ج���داً. �إذ �أنه يعود عل���ى �أقل تقدي���ر �إلى �أيام 

دول���ة الممالي���ك، عندم���ا كان���ت حلاق���ة الر�أ����س ج���زءاً م���ن » 

تجري����س« الم���دان ف���ي م��سألة �أخلاقي���ة، فيحلق �شع���ر ر�أ�سه، 

ويت���م اجلا�س���ه بالمقل���وب عل���ى حمار عل���ق في عنق���ه جر�س 

للفت �أنظار المارة �إلى الرجل وهو يطوف به في ال�شوارع.

كان في العالم، تلخ�ص في �أمرين: مجال�سة الزائرين الذين يق�صدون محله 

ق  للزيارة والدرد�شة وتم�ضية بع�ض وقت الفراغ، والمو�سيقى التي كان للحلاَّ

��شأن في التعامل معها كما �سنرى فيما بعد. 

خ�صو�صية المحال في الجزيرة العربية

ق في البلاد العربية ينطبق على م�صر  ما�سقناه حتى الآن عن ن��شأة الحلاَّ

وب�ل�اد ال�شام و�أي�ضاً على م���دن الحجاز وخا�صة مدينة ج���دة التي كانت 

ال،  ق الجوَّ على ات�ص���ال دائم ببلاد ال�ش���ام وم�صر. فعرفت جدة الح�ل�اَّ

ق التقلي���دي في �أوق���ات قريبة جداً من ظه���وره في البلدان  ودكان الح�ل�اَّ

المجاورة. 

�أم���ا في نج���د وباقي �أنحاء الجزي���رة العربية، فقد كانت النظ���رة التقليدية 

ع  ق، ��شأنها في ذلك ��شأن النظرة �إلى معظم الحِرَف اليدوية، لا ت�شجِّ للح�ل�اَّ

�أب���داً ذوي الانتماءات القبلية المعروفة بالعم���ل في هذه المهنة. حتى يمكن 

ق المحترف ظل �شبه مجهول في معظم تلك النواحي، وكان  القول �إن الحلاَّ

الرج���ال يحلقون ذقونهم �أو ي�شذبونها ب�أنف�سه���م، كما �أنه من المرجح �أنهم 

كان���وا يعتمدون على بع�ض �أف���راد الأ�سرة ليق�ص الواح���د منهم �شعر الآخر 

عند ال�ضرورة. 

غي���ر �أن النه�ضة الاجتماعية التي �أعقبت توحيد المملكة ورافقت نه�ضتها 

الاقت�صادية، غيَّرت الكثير من �أنماط العي�ش، خا�صة في المدن الع�صرية، 

الحلاقة كعقاب
في الم�سل�سل العربي ال�شهير »ليالي الحلمية« نرى ابن البا�شا يعاك�س 

ابن���ة معلم الح���ارة »زينهم ال�سماحي«، ف�أم�سك به ه���ذا لاأخير، و�أعاده 

�إلى بيته محلوق الر�أ�س. 

فف���ي الكثي���ر م���ن البل���دان العربي���ة، لا ت���زال �أجه���زة ال�شرط���ة تعاقب 

ال�شب���ان الذي���ن يرتكب���ون هفوات �أخلاقي���ة محدودة الخط���ورة، بحلق 

�شع���ر ر�ؤو�سهم. وف���ي تقاليد الجيو����ش �أي�ضاً، �إدراج حل���ق ال�شعر تماماً 

�ضمن �سل�سلة العقوبات بحق الع�سكريين المخالفين للنظام. 

والغريب �أن هذا العقاب الذي يثير هلع ال�شبان اليوم هو عريق جداً. �إذ 

�إنه يعود على �أقل تقدير �إلى �أيام دولة المماليك، عندما كانت حلاقة 

الر�أ����س جزءاً م���ن »تجري�س« المدان في م��سألة �أخلاقية. فيحلق �شعر 

ر�أ�س���ه، ويت���م �إجلا�سه بالمقلوب على حمار علِّ���ق في عنقه جر�س للفت 

�أنظار المارة �إلى الرجل المذنب وهو يطوف به في ال�شوارع.
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فظه���رت محلات الحلاقة منذ بدايات تحديث المدن، وانت�شرت في كافة 

الأحي���اء من كل مدينة، و�ص���ولًا �إلى القرى والبل���دات ال�صغيرة. وكما هو 

الح���ال في معظم دول العال���م، تفاوتت م�ستويات ه���ذه المحال من �شارع 

مها كل محل، وح�سب  �إل���ى �آخر، ح�سب نوعية الخدمات الكثي���رة التي يقدِّ

ال�شريح���ة الاجتماعية التي يتوج���ه �إليها. غير �أن اللافت في دول المملكة 

ودول الج���وار ف���ي الخلي���ج، هو ت���ردد المواطنين في الإق���دام على العمل 

قي���ن، وم���ا زال معظ���م ممار�سي ه���ذه المهنة م���ن الوافدين العرب  كحلاَّ

والآ�سيويين.

الحلاَّق ابن محيطه

ي�ستحيل تعداد �أنواع محال الحلاقة وم�ستوياتها في البلاد العربية في الوقت 

الحا�ض���ر. ف����إذا كانت ه���ذه المحال في م���دن المملكة متقارب���ة مع بع�ضها 

ن�سبياً لجه���ة ال�شكل والحجم والحداثة، ففي بل���دان عربية لا يزال التفاوت 

ق و�آخر �أكبر من �أن يقا�س في بع�ض الأحيان.  بين حلاَّ

ق ال�صحة الذي لا يزال يمار����س عمله ب�شكل  فف���ي م�ص���ر، و�إلى جانب ح�ل�اَّ

ق���و ال�ش���وارع«. وتنت�شر ه���ذه الفئة ف���ي المناطق  �شب���ه �س���ري، هن���اك »حلاَّ

�شدي���دة الفقر، ويت�ألف زبائنه���ا من �أفقر الفقراء و�س���كان ال�شوارع. وقد لا 

قون في هذه الفئ���ة �أجرهم الزهيد نقوداً، و�إنما طعاماً ي�سد  يتقا�ض���ى الحلاَّ

قون يعملون خلف �أبواب  ج���وع المعدة، �أو »اللي فيه الن�صي���ب«.. وهناك حلاَّ

ق  الق�ص���ور. ونذكر من ه����ؤلاء البارزين محمود لبي���ب المعروف بلقب »حلاَّ

ق الخا����ص للرئي�سين الم�صريين  ن م���ن �أن ي�صبح الحلاَّ الرئي����س« لأنه تمكَّ

ق الرئي�س نجد في  ق ال�شارع وحلاَّ �أن���ور ال�سادات وح�سني مبارك. وبين حلاَّ

القاه���رة كما هو الحال في بيروت وربما �أية مدينة �أخرى في العالم، محال 

حلاقة ملائمة لأبناء محيطها المبا�شر، بدءاً بالمتوا�ضع جداً منها، وو�صولًا 

�إلى المتبج���ح ب�أفخم �أنواع الديكور والخدمات المنوع���ة التي يعر�ضها على 

زبائن���ه، و�صولًا �إلى الفاتورة الباهظة التي تناف�س ب�سهولة في بع�ض المحال 

فاتورة الأطباء. 

حلاَّق اليوم.. ابن ال�ستينيات

ق ه���و ابن مجتمع���ه ومحيطه المبا�ش���ر، كان ولابد م���ن �أن يت�أثر  لأن الح�ل�اَّ

ويتفاع���ل مهنياً م���ع كل ما يطرح على هذا المحيط م���ن تحولات. ولفهم ما 

ق �إلى ما نعرفه عنه اليوم لابد من العودة �إلى ال�ستينيات  ال���ذي �أو�صل الحلاَّ

من القرن الع�شرين. 

���زت تل���ك الحقبة بتم���رد ال�شبيبة في الغ���رب، وت���رددت �أ�صداء هذا  تميَّ

التم���رد في معظم �أنح���اء العالم بدرجات متفاوتة. وم���ن جملة ما �شمله 

التم���رد كان المظهر. فمقاب���ل ال�شعر الق�صير الم�س���رح جيداً عند جيل 

الآب���اء، �أطل���ق ال�شبان �شعره���م ليطول، كم���ا �أطلقوا لحاهم ف���ي �إهمال 

متعمد للمظهر.

قي���ن، ولك���ن التحوُّل ف���ي اتجاه �إنق���اذي مغاير  �أث���ار الأم���ر �أولًا هل���ع الحلاَّ

كان ينتظره���م عن���د منعطف �آخر. فق���د �أدت �سهولة الموا�ص�ل�ات وانت�شار 

و�سائل الإعلام الم�صورة، بم���ا فيها التلفزيون الجديد �آنذاك، �إلى الترويج 

لمقيا����س جديد: »المو�ضة«. المو�ض���ة التي راحت تتغيَّر من �سنة �إلى �أخرى، 

ط مح���ل ال�شعر المهم���ل، وال�سالفان الطويلان  فحل ال�شع���ر الطويل المم�شَّ

لاإتقان والخبرة.. ر�صيد الحلاق التقليدي المحافظ



محل الذق���ن الطويلة، ثم ق�صر ال�سالفان، وال�شعر �أي�ض���اً. وبعد »الهيبيين« 

و�إهمالهم للمظهر، ظهر »البانك« ك�أ�سلوب حياة �شبابي متمرد ولكن ب�أناقة. 

واتخذت ت�سريحات البانك �أ�شكالًا غريبة عجيبة ت�شبه عرف الهدهد حيناً، 

�أو الط���راز الن���ازي الق�صير جداً، وال�صب���اغ ب�ألوان ت�صل ف���ي غرابتها �إلى 

الأحمر والأخ�ضر والمرقط.

ق تظهره عل���ى �أنه رجل  حت���ى ال�ستيني���ات، كانت ال�ص���ورة التقليدي���ة للحلاَّ

ف���ي الخم�سي���ن من عمره تقريباً. لأنه غالباً ما كان يب���د�أ عمله فتياً في �أحد 

مح�ل�ات الحلاق���ة كولد م�ساعد للمعل���م. وبعد �أن يجم���ع مدخراته ل�سنوات 

طويل���ة، ويكون قد و�صل �إلى �سن الأربعين تقريب���اً كان يفتتح دكانه الخا�ص 

وي�ستقل عن معلمه القديم، لي�صبح بدوره معلماً. 

ولك���ن للمو�ضة، ولل�صيحات ال�شبابية �أحكامه���ا. فالزبائن من ال�شبان باتوا 

يت���رددون على مح���ال الحلاقة �أكثر م���ن غيرهم، ويطلب���ون خدمات لاعهد 

قون  للمعل���م القديم به���ا. فكان من الطبيع���ي �أن ينبري لت�أدي���ة المهمة حلاَّ

�شب���ان يفهمون متطلبات �أبن���اء جيلهم ويتمتعون بالمرون���ة اللازمة للتعامل 

ق، لي�صل �إلى الع�شرينيات �أو الثلاثينات  معها. وهكذا تدنى معدل عمر الحلاَّ

فق���ط في معظم المح���ال المتو�سط���ة الموجهة �إلى ال�شريح���ة الو�سطى من 

�أبناء مجتمعاتنا. 

فعلى الرغم من تنوع الم�ستويات والأنماط، يمكننا اليوم �أن نتحدث عن 

ق هو  ل العمود الفقري له���ذه المهنة. وهذا الحلاَّ ق نموذجي، ي�شكَّ ح�ل�اَّ

�شاب في �أواخر الع�شرينيات من العمر، يعمل عادةً مع رفيق له �أو اثنين 

ف���ي الدكان الواح���د، �أو على �أقل تقدير مع ولد م�ساع���د. �أما الخدمات 

مها فت�شمل ق����ص ال�شعر، وغ�سله، حلاقة الذق���ن �أو ت�شذيبها  الت���ي يقدِّ

وتخطيطه���ا، �صباغ���ة ال�شعر وغ�سل���ه بالإ�ضاف���ة �إلى بع����ض الخدمات 

التجميلي���ة الأخ���رى مث���ل تنظيف ب�ش���رة الوجه بوا�سط���ة م�ستح�ضرات 

ق  خا�ص���ة و�إزال���ة الوب���ر عن الوجنتي���ن والأذني���ن، وفي ذلك ل���كل حلاَّ

طريقت���ه الخا�صة. فمنهم من يعتمد على ال�شم���ع، ومنهم من ي�ستخدم 

الخي���ط، ومنهم م���ن ي�ستخدم القطن الم�شتغل بمه���ارة لا تترك �أي �أثر 

على الوجه.. ويمك���ن �أن ت�صل خدمات بع�ض محال الحلاقة التي ت�ضم 

عدداً كبيراً من العاملين فيها �إلى حد العناية ب�أظافر اليدين والقدمين 

لمن يرغب. 

ق المعا�صر، ن�شير �إل���ى �أنه عموم���اً �شاب �سعيد  وا�ستكم���الًا ل�ص���ورة الح�ل�اَّ

���زت �أ�سلافه، فهو من  بعمل���ه. لا ي���زال يحتفظ بالكثير من ال�صفات التي ميَّ

ق لابد و�أن يكون محاطاً ب�شلة من الزبائن  محاور العلاقات العامة. وكل حلاَّ

الذي���ن �ص���اروا �أ�صدقاءه. يق�صدون���ه لتم�ضية بع�ض الوقت عن���ده، �أو لترك 

ر�سائ���ل �شفوية لأ�صدقاء �آخرين، �أو حت���ى للا�ستدانة منه، طالما �أن مهنته، 

ن له مدخولًا مادياً يومياً، فلايخلو جيبه من  بخلاف الوظائف الأخرى، ت�ؤمِّ

مال مهما كان متو�سط الحال عموماً. 

�إنه���ا مهنة جميل���ة، تقوم على عمل يب���د�أ ب�سماع التحية م���ن زبون يت�صرف 

بات���زان طالما �أن���ه �سي�سلِّم ر�أ�سه للمق����ص �أو عنقه للمو����س، وينتهي بعبارة 

ق، وجواب الزبون: »الله ينعم عليك«. »نعيماً« من الحلاَّ

حلاَّق حزين

قي���ن ال�سينمائي���ن ه���و ت�شارل���ي �شابل���ن في  ق الأ�شه���ر بي���ن الحلاَّ الح�ل�اَّ

ق���اً يهودياً ودكتات���وراً جائراً  »الدكتات���ور«. حيث يلع���ب دوراً مزدوجاً: حلاَّ

ق �شابلن هذا الفل���م �سنة 1940م، ف���ي �أمريكا �ضد هتلر  ي�شب���ه هتل���ر. حقَّ

والنازيي���ن طبعاً، حيث جعل الدكتاتور الحقيقي يثمل ويختفي، مما ا�ضطر 

ق ال�شبيه له على رغم يهوديته، كي يحل محله  معاونيه �إلى الإتي���ان بالحلاَّ

ف���ي الاحتفال الكبي���ر، ملقياً خطبة تقول كل ما ه���و مناق�ض لما كان يريد 

الدكتات���ور الحقيقي قوله. لم تكن هذه المرة الأولى التي يلعب فيها �شابلن 

ق، لكنها كانت المرة الأولى الناطقة. فالرجل كان رجل ال�سينما  دور الحلاَّ

ال�صامت���ة، وحين »نط���ق« كان من الأف�ضل له �أن يكون حلاق���اً. لما ا�شتهر 

ق به من »ثرثرة«. الحلاَّ

الحلاَّق في السينما
ر به هذا الرجل  جواب عن ��سؤال: »عما يفكِّ

ور�أ�سنا بين يديه؟«

�إن ع����دد لاأف��ل�ام، الكب����رى، الت����ي يلع����ب فيه����ا الح��ل�اَّق 

دوراً رئي�س����اً، يبق����ى قليلًا مقارنة بالأف��ل�ام التي تعطي 

البطول����ة �إل����ى �أ�صح����اب مه����ن �أخ����رى. ولك����ن لاأف��ل�ام 

ال�سينمائي����ة المحدودة التي �أعط����ت لاأولوية للحلاَّق، 

كان����ت دائم����اً �أفلاماً لافتة. وقد يكون م����ن لاأف�ضل في 

ه����ذا ال�سي����اق، وفي مج����ال الحديث ع����ن ال�سينما ب�شكل 

ع����ام �أن نب����د�أ م����ن الفل����م لاأح����دث »�سوين����ي ت����ود« )من 

�إخ����راج تي����م بورت����ون، 2007م(. فف����ي هذا الفل����م، يلعب 

جون����ي دي����ب دور حلاَّق منتقم -على ط����راز الكونت دي 

مون����ت كري�ست����و- يعود بع����د ظلم و�سج����ن وحرمان �إلى 

لندن حيث يفتح دكاناً يقوم فيه بذبح زبائنه من الذين 

كانوا �أ�ساءوا �إليه، وتحويل لحمهم �إلى ما ي�شبه اللحم 

الم�شوي لبيعه �شطائر. طبعاً لا ي�شير الفلم �إلى �أن كل 

قي����ن هم هك����ذا، لكنه يفيد بما معن����اه �أن �سويني  الحلاَّ

ت����ود ل����و لم يكن حلاقاً لما كان����ت مهمته على مثل تلك 

ال�سهولة.
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من �شارلي �شابلن �إلى جوني ديب: الحلاق في �أكثر من خطاب على �شا�شة ال�سينما



ق الثرثار، �ألا وهي  وتتب���ادر هن���ا �إلى �أذهاننا �ص���ورة مناق�ضة ل�صور الح�ل�اَّ

ق: الرجل الذي ل���م يكن هناك«، والذي يعود  ق في فلم »الحلاَّ �ص���ورة الحلاَّ

ق هنا محبط، حزين، يمار�س عمله باكتئاب وي�أ�س؛  �إلى عام 2001م. الحلاَّ

لك���ن ت�صرفات���ه الم�ستكينة والجبان���ة �ستنفجر ذات يوم عل���ى �شكل جريمة 

م و�صفاً  يدف���ع ثمنها غالياً.من مميزات ه���ذا الفلم الرائع، �أن ال���راوي يقدِّ

ق ممثلًا لكل  ق وانفعالات���ه ب�شكل يجعل من هذا الح�ل�اَّ مط���ولًا لحياة الحلاَّ

قين. الحلاَّ

ولكن ما هي �صفات الحلاق المعهودة

ق في م�شهد رائع م���ن فلم »العراب«  الإجاب���ة �صعب���ة. فقد كان محل الح�ل�اَّ

ق �سيبيريا« �آلة  ق في »حلاَّ المكان الذي ت�صفى فيه زعامات المافيا؛ والحلاَّ

لق����ص الأ�شجار الكثيفة في غابات �سيبيريا، وهو ف���ي »موعد على الع�شاء«، 

للم�ص���ري محم���د خ���ان، عا�ش���ق للح�سن���اء �سعاد ح�سن���ي، وهو ف���ي »درب 

الفقراء«، للمغربي محمد ركاب، فاعل خير يقود الحي الذي ي�سكن فيه �إلى 

الوعي و�سط الأو�ضاع المعي�شية ال�سيئة.

ليلة انتخاب نيك�سون

ق المنف���ردة، ننتق���ل �إل���ى ح�ضوره���ا  م���ن �شخ�صي���ة الح�ل�اَّ

المتعدد، كما هو الحال في فلم »�شامبو«. فللوهلة الأولى يبدو 

ه���ذا الفلم عاطفياً، كوميدياً وطريفاً، غير�أن نظرة ثانية �إلى 

هذا الفل���م تعطيه طابع���اً �سو�سيولوجيا - بل حت���ى �سيا�سياً- 

�شديد الأهمي���ة. ذلك �أن تاريخ الليلة الت���ي تدور فيها �أحداث 

ه���ذا الفلم لي�س بريئ���اً: �إنها الليلة ال�سابق���ة لانتخاب ريت�شارد 

نيك�س���ون رئي�ساً للولايات المتحدة. �أم���ا عر�ض الفلم فكان �إثر 

ان���دلاع ف�ضيحة ووترغيت. وهذا ما جعل �صالون الحلاقة الذي 

تدور فيه �أحداث الفلم �أ�شبه بمحكمة �شعبية تحاكم الأمريكيين 

على انتخابهم ذلك الرئي�س الذي �سيوقع ال�ضمير الأمريكي في 

�أزم���ة. طبعاً كان يمك���ن لمكان الأحداث �أن يك���ون نادياً ليلياً �أو 

حان���ة، �أو �أي �ش���يء �آخر، لكن المخ���رج )والكاتب( جعلاه محل 

م  حلاقة لاعتب���ارات عديدة لعل �أهمها �أن مث���ل هذا المكان يقدِّ

الت���وزع الطبق���ي ب�ش���كل �أف�ضل وي�ض���م �أنماطاً م���ن النا�س قد لا 

تتلاقى في �أي مكان �آخر. ناهيك عن �أن الفلم ا�ستُلهم من �سيرة 

قين الأمريكيين هو جورج راوندي، و�أن المنتج  �أحد �أ�شه���ر الحلاَّ

ال�سينمائ���ي ج���ون بيت���رز كان هو الآخ���ر حلاقاً قب���ل �أن يخو�ض 

الإنتاج.

دراما ن�سائية

وح�ض���ر محل الحلاق���ة كذلك في فلمين �آخري���ن لا يمكننا �أن نختم 

ه���ذا الكلام من دون التوق���ف عندهما. بل �إن كث���راً ر�أوا �أن ثانيهما 

اللبناني »�سكر بنات« لنادي���ن لبكي، ا�ستُوحي من الأول وهو »�صالون 

فينو�س للتجميل« لطوني مار�شال.

�إن �أه���م ما يمي���ز هذين الفلمين ه���و �أن الحلاقة فيهم���ا »ن�سائية« 

كم���ا �أن المخرجتي���ن امر�أت���ان. لدينا هنا �ص���ورة م�صغرة لمجتمع 

كبي���ر، �ص���ورة لا تخلو من �أعذب لحظ���ات الاحتف���ال بالحياة، على 

رغ���م الدراما ال�شخ�صية الت���ي تطالعنا هنا وهناك. ومن هنا ا�ستخدمت 

المخرجتان ال�صالون وفتياته وحتى زبوناته، للحديث عن �آمال محبطة، 

وواق���ع اجتماع���ي لا يعرف كثيراً كيف يبت�س���م، كلًا منها حر�صت على �أن 

تجع���ل الفلم �أ�شبه بعملية التجمي���ل نف�سها، التي تمار�س داخل ال�صالون: 

قناعاً حقيقي���اً لإعطاء الفر�صة لم�شاهدة الجمال وال�سعادة ولو للحظات 

عابرة.

ق  ف���ي الإم���كان، طبعاً، العثور على �أف�ل�ام كثيرة �أخرى تر�س���م �صورة للحلاَّ

ق  وعالم���ه، وفي معظم الأحيان على خطى م���ا كان ر�سمه رو�سيني في »حلاَّ

ق بغداد« وما �إلى ذلك.  �إ�شبيلي���ا«، �أو كما في �ألف ليلة وليل���ة من خلال »حلاَّ

غي���ر �أن النماذج كلها، مهما كان عدده���ا، �ستبقى في النهاية مح�صورة في 

هذه ال�ص���ور التي قدمناها، م�ستقاة من حفنة من الأف�ل�ام يخيَّل �إلينا �أنها 

ق. ولا �شك ف���ي �أن الكثيرين منا راحوا  الأكث���ر والأ�شم���ل تمثيلًا لعالم الحلاَّ

ه وا�ضعين ر�أ�سه���م �أو ذقنهم بين يديه  يت�ساءل���ون وهم جال�س���ون على كر�سيِّ

وهو يعمل بن�شاط وود ويثرثر �إلى ما لا نهاية: ترى، بماذا يفكر هذا الإن�سان 

في هذه اللحظة؟
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لك���ن ه���ذه الدرجة، الم�ضحك���ة بع�ض ال�ش���يء عندنا اليوم، ل���م تكن كذلك 

ف���ي �أمريكا، في العق���ود المتو�سطة من الق���رن الع�شري���ن. �إذ و�ضع الم�ؤرخ 

الأمريك���ي لين �أب���وت في �سن���ة 1992م، كتاباً ي�ؤرخ لما ب���ات معروفاً با�سم: 

»مو�سيقى مح���ل الحلاقة« )Barbershop Music(، ق���ال فيه �إن مو�سيقى 

ت بين �أعظم  قين التي ازدهرت، قبيل منت�صف القرن الع�شرين, �ضمَّ الحلاَّ

مو�سيقييه���ا جيلي رول مورت���ون ولوي�س �أرم�سترونغ. و�أثب���ت بالم�ستندات �أن 

ه���ذا النمط من المو�سيقى ن��شأ في مجتمع الأفارقة الأمريكيين. وقد ازدهر 

لت فرقة مو�سيقية �سميت: »رباعي  هذا النمط، حت���ى �أن »ديزني وورلد« �شكَّ

قين«. مو�سيقى الحلاَّ

ن���ة مزرك�شة،  قي���ن ثياب���اً ملوَّ ويرت���دي العازف���ون ف���ي ف���رق مو�سيقى الحلاَّ

وي�ضع���ون على ر�ؤو�سهم قبعات الق�ش، ويعزفون ويغنون �أغنيات خفيفة �سهلة 

الفهم �سل�سة التذوق. وهي �أ�سا�ساً مو�سيقى ت�سلية وترفيه، وي�صاحب العزف 

فيه���ا عر�ض ب�ص���ري، من حركات و�أ�ش���كال و�ألوان، لا ب���د و�أن يكون مكملًا 

اباً. للمو�سيقى، و�أن يكون جذَّ

قين، فرقة رباعية في مدينة بيكوا، بولاية  وا�شته���ر من فرق مو�سيق���ى الحلاَّ

�أوهاي���و الأمريكية، وق���د �ألفها رباعي مو�سيقي، هم الإخ���وة ميلز، من �أبناء 

موسيقى للحلاَّقين 
.. وموسيقى عنهم

ق المعا�ص���ر يم�ض���ي وقت فراغ���ه وهو يقلِّب  �إذا كان الح�ل�اَّ

ب�آلة الريموت برامج التلفزيون، فقد كان في الما�ضي يعبئ 

وقت الفراغ نف�سه بالعزف على العود. وكان م�ستوى العزف 

متفاوتاً جداً بين حلاَّق و�آخر بالطبع. ومما كان يزيد هذا 

التف���اوت ه���و �أن كل ح�ل�اّق كان ي�شع���ر �أن علي���ه اقتناء عود، 

ل�ضم���ه �إل���ى عدة ال�شغل، و�إلا هبط �إل���ى منزلة مت�أخرة بين 

ق���ون جميعه���م تقريب���اً يقتن���ون  زملائ���ه. ول���ذا كان الحلاَّ

لاأعواد، �أجادوا العزف �أم لم يجيدوا.

فرقة رباعية لمو�سيقى الحلاَّقين



ق كان �صاحب محل فعلًا هناك. ومن الفرق التي ا�شتهرت �أي�ضاً، فرقة  حلاَّ

»هامن���غ فور« في ني���و �أورلينز، ونجوم الجن���وب »�ساذرن �ست���ارز«، والبوابة 

الذهبية »غولدن غيت«، ورباعي اليوبيل »جوبيلي كوورتيت«.

حلاَّق �إ�شبيلية لاأ�شهر في التاريخ

بت منذ قرون �إلى الأدب، ومنه  قين ت�سرَّ مهنة الحلاقة، و�شخ�صي���ات الحلاَّ

�إلى المو�سيقى. ففي القرن الثامن ع�شر، و�ضع الم�ؤلِّف الم�سرحي الفرن�سي 

ال�شهي���ر بومار�شي���ه )1732-1799م(، ث�ل�اث م�سرحي���ات ع���ن �شخ�صي���ة 

ل المو�سيقار  ق من مدينة �إ�شبيلي���ة الإ�سبانية الأندل�سية، ح���وَّ فيج���ارو، حلاَّ

النم�سوي الأ�شهر موزار واح���دة منها �إلى �أوبرا بعنوان »زواج فيجارو«. غير 

�أن الأوب���را التي لحنها بعد ذلك المو�سيقار الإيطالي ال�شهير رو�سيني كانت 

ق �إ�شبيلية«. بعنوان »حلاَّ

ق �إ�شبيلية �أ�شهر �أوب���رات المو�سيق���ار الإيطالي رو�سيني،  وتٌع���در �أوبرا ح�ل�اَّ

لا ت�ضاهيه���ا ف���ي �شهرتها �س���وى �أوبراه الثاني���ة »وليام تل«. غي���ر �أن »حلّاق 

�إ�شبيلية« تُعد الأ�شهر بين الأوبرات الإيطالية الكوميدية.

وفيج���ارو في الأوبرا التي �أعدها �سي���زار �ستربيني عن م�سرحية بومار�شيه، 

ق دور  ه���و ال�شخ�صية الثالثة في الم�سرحي���ة، يمار�س من خلال مهنته كحلاَّ

الو�سي���ط بين �شخ�صية العا�شق الكونت »المافيفا« ومع�شوقته »روزينا«، التي 

كانت بارعة الجمال.

وم���ع �أن م�سرحية بومار�شيه الأ�صلي���ة ظهرت على الم�سرح للمرة الأولى ليلة 

1775/2/23م، ف�إن ظهورها الأول على الم�سرح ك�أوبرا مو�سيقية كوميدية، 

ت�أخ���ر حتى بداي���ات الق���رن التا�س���ع ع�ش���ر )1816/2/20م(. وثمة ثلاثة 

عنا�صر فنية مهةا لازمت هذه الأوبرا الأ�شهر لرو�سيني:

ق �إ�شبيلية« كانت ف�شلًا ذريعاً، لتراكم �أ�سباب  ليلة العر�ض الأولى لأوبرا »حلاَّ

عديدة منها حدوث �أخطاء تقنية فا�ضحة على الم�سرح، وامتلاء القاعة في 

تل���ك الليلة بنفر كبير من �أع���داء رو�سيني الفنيين، الذي���ن كانوا يترب�صون 

بالأخطاء لإطلاق �أ�صوات الا�ستهجان.

غي���ر �أن الم�شاهد الفنية ال�ساخرة في الأوبرا، وعبقرية رو�سيني المو�سيقية 

التي تجلَّت فيها �أكثر من �أي عمل �آخر له، جعل النجاح الجماهيري الكا�سح 

حليف���اً لها منذ الليلة الثانية للعر�ض، وحتى يومنا هذا. ومع �أن �أ�شهر �ألحان 

ه���ذه الأوبرا ه���ي افتتاحيتها المو�سيقي���ة الرائعة، الذائع���ة ال�صيت عالمياً 

بمزاجها الم���رح ال�ساخر، فه���ذه الافتتاحية كانت �سابق���اً مقدمة مو�سيقية 

لأوبرا قديمة م���ن �أعمال رو�سيني، لم تكتب لها ال�شهرة، فعمد �إلى ا�ستعادة 

ق �إ�شبيلة«. مقدمتها المو�سيقية في �أوبرا »حلاَّ

�أم���ا العن�ص���ر الفني الثالث الذي تميَّزت به هذه الأوب���را ال�شهيرة، فهو �أنها 

ف���ي البداي���ة لم تكن تحمل العن���وان الذي ا�شتهرت به تاريخي���اً، حتى يومنا 

هذا، ب���ل كان عنوانها م�ستعاراً من ا�سم ال�شخ�صي���ة الرئي�سة فيها: الكونت 

المافيف���ا )Almaviva(. غي���ر �أن النج���اح الجماهي���ري لل�شخ�صية الثالثة 

ق فيج���ارو، دفعت رو�سيني عل���ى ما يبدو  ف���ي الم�سرحي���ة، �شخ�صي���ة الحلاَّ

�إلى اختي���ار ا�سمه عنواناً جديداً للأوبرا، فا�شته���رت منذ ذلك اليوم با�سم 

ق في تاريخ  ق �إ�شبيلية«، الذي �أ�صب���ح بف�ضل هذه الأوبرا، �أ�شه���ر حلاَّ »ح�ل�اَّ

الأدب والمو�سيقي.
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لماذا �أحب هذه المهنة؟

د نف�سي وعلاقتي مح�صورة بالزبائن. : �أنا �سيِّ �أولاً	

: �من بين مئات الزبائن لا بد و�أن ي�صبح بع�ضهم من  ثانياً	

�أ�صدقائي.

: الجو في المحل يت�سم دائماً بالحديث اللطيف والودي. ثالثاً	

: �مع تقلبات المو�ضة ب�سرعة، يمكنني �أن �أظهر براعتي.  رابعاً	

فالحلاقة �صارت فناً.

: �الفلو�س تدخل جيبي يومياً، وكل �ساعة، ول�ست بحاجة �إلى  خام�ساً	

انتظار راتب �شهري.

حلاَّق




