
اعة الفزَّ

ف
الملــ

بي���ن الإن�س���ان والع�صف���ور علاق���ة ح���ب 

ومودة، �إلا عند التناف�س على الطعام.

ح ال���ذي اجتهد في زراعة  فم���ا بين الفلَّا

�أر�ضه وينتظر مو�سم القطاف �أو الح�صاد 

من جهة، والطيور الباحثة عن طعامها 

اعة. من جهة �أخرى، تنت�صب الفزَّ

اع���ة.. ه���ذا الاخت���راع ال���ذي �ش���اءه  الفزَّ

الإن�س���ان ن�صي���راً ل���ه ف���ي �إبع���اد الطي���ور 

قديم���ة  العي����ش،  لقم���ة  م�شاركت���ه  ع���ن 

ق���دم الزراع���ة نف�سه���ا. ول���ذا كان لا ب���د 

له���ا م���ن �أن تت���رك ب�صماتها عل���ى �أوجه 

ب���دءاً  الثقاف���ة الإن�ساني���ة،  عدي���دة م���ن 

عل���م  �إل���ى  و�ص���ولًا  وال�سينم���ا،  بال�شع���ر 

البيئة الذي بد�أ برد الاعتبار �إليها و�إلى 

دوره���ا التاريخي. وهذا م���ا تُحدثنا عنه 

الإ�سهامات المختلفة التي يجمعها هذا 

الملف.
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ومثلما نقل الإغريق العلوم والفنون عن الفراعنة، كما قال غيوم 

هنري فيوت���و، الم�ؤرخ في بعث���ة �شامبليون العلمي���ة التي رافقت 

اعة  نابلي���ون بونابرت �إل���ى م�صر �سنة 1798م، نقل���وا فكرة الفزَّ

اعة م���ن �شكل خا����ص، �إذ كانوا  عنه���م �أي�ض���اً. لكنه���م �صنعوا فزَّ

ينحتون خ�شباً، على �شكل �شخ�ص �أ�سطوري يدعى بريابو�س، تقول 

الأ�سط���ورة �إنه كان يعي�ش في كن���ف بع�ض زُرّاع العنب، وكان قبيحاً 

ج���داً. ولاحظ ال���زرّاع �أن بريابو�س حين كان يلعب في الحقل، كانت 

الطي���ر تخاف���ه لقبحه، وتمكث بعي���دة عن ال���زرع، فيح�صدون غلالًا 

اعات لها �شكل بريابو�س،  وفيرة. و�أخذ مزارع���ون �آخرون ين�صبون فزَّ

لحماي���ة غلالهم م���ن الطير، فيدهنونه���ا باللون الأحم���ر، وي�ضعون في 

يدها هراوة، للتخويف.

اع���ة منحوتة من  ونق���ل الرومان التقلي���د الإغريق���ي، و�صنعوا الفزَّ

خ�شب �أي�ضاً. وحين غزوا فرن�سا و�ألمانيا و�إنجلترا، �أخذوا معهم 

اعة بريابو�س، فاعتمدتها �شعوب تلك البلاد منذئذ. فزَّ

يقول خبير �سوي�سري مهتم بالح�ضارة الفرعونية �إن الب�شر لم 

ي�ؤتوا جديداً لم ي�ؤته الفراعنة من قبل، �إلا بعد القرن الميلادي 

الثامن ع�شر.

اعة ذُكرت في التاريخ  اعة في الأ�صل فرعونية. ف�أول فزَّ والفزَّ

ظهرت في وادي النيل، حيث كان المزارع ين�صبها، من �أجل �إخافة 

رفوف ال�سلوى �أو ال�سمانى وا�صطيادها. كانوا ين�صبون ق�ضبان 

قون عليها �شبكاً. وكان المزارعون  خ�شب في الحقول، ويعلِّ

اعة، ويخوّفون ال�سمانى، ليدفعوها  يختبئون في الحقل قرب الفزَّ

رت الفكرة  �صوب ال�شبك، وبذا ي�صطادونها للأكل. ثم تطوَّ

اعة حماية الحبوب والجنى في الحقول. لي�صير غر�ض الفزَّ

في اليابان.. ذات رائحة كريهة

اعة في الحقبة نف�سها  اعة عند الإغريق والرومان، كانت الفزَّ مع ظهور الفزَّ

تظه���ر �أي�ض���اً في الطرف الآخ���ر من العالم: ف���ي الياب���ان. كان المزارعون 

الياباني���ون ينحت���ون تماثي���ل م���ن خ�ش���ب، لحماية حق���ول الأرز. ف���ي البدء 

قون عليه �سجاداً قديم���اً، �أو بقايا لحم �أو �سمك،  �أخ���ذوا ين�صبون ق�صباً يعلِّ

ث���م يحرقونه، فت�ص���در عن الحرق رائح���ة كريهة تنفّر الطي���ر وغيرها من 

الحيوان، فتبتع���د عن الحقل. وكان اليابانيون ي�سم���ون فزاعتهم: كاكا�شي، 

اعة الت���ي ت�شبه ج�سم  �أي الكري���ه الرائح���ة. لكنهم �سرعان م���ا ابتكروا الفزَّ

اعة  الب�ش���ر، ومع هذا احتفظوا بالا�س���م: كاكا�شي، على الرغم م���ن �أن الفزَّ

الجديدة لم تعد كريهة الرائحة، بل كانت تنفّر الطير خوفاً. وكانوا يُلبِ�سون 

عة ق�ش، ويحمّلونها القو����س والن�شاب �إمعاناً  اع���ة رداءً م���ن الق�صب وقبَّ الفزَّ

في تخويف الطير.

وفي ع�صور لاحقة في �إيطاليا، �صنع المزارعون تماثيل ظنوا فيها قوة �سحر 

خا�ص���ة. وكان���وا ي�ضعون عل���ى ر�أ�س التمث���ال جمجمة، اعتق���دوا �أنها تخيف 

الطير وتبعدها عن الزرع.

تاريخ الفزَّاعة
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كان اليابانيون يسمون 
فزاعتهم: كاكاشي، أي الكريه 

الرائحة. لكنهم سرعان ما 
ابتكروا الفزاعة التي تشبه 

جسم البشر، ومع هذا احتفظوا 
بالاسم: كاكاشي، على الرغم 

من أن الفزاعة الجديدة لم تعد 
كريهة الرائحة، بل كانت تنفّر 

الطير خوفاً. 

في الع�صور الو�سطى..

اعات الأولاد �أولًا، ثم الفزَّ

اعة في الع�صور الو�سطى، في بريطانيا من خ�شب ولا ق�صب، بل  لم تكن الفزَّ

من لحم ودم. �إذ كان المزارعون ي�ست�أجرون فتية في التا�سعة عمراً، وكانوا 

 ،)scarecrow( ،ف الغ���راب ف���ي الطير. ومن عب���ارة: مخوِّ ي�سمونه���م مخوِّ

اع���ة بالإنجليزية به���ذا الا�س���م. كان ال�صبية يحمل���ون �أكيا�ساً  �سمي���ت الفزَّ

م�ل��أى بالحجارة، ويطوفون متفقدين الحقول، ف����إذا �صادفوا طائراً رجموه 

بحجر. غير �أن وباء الطاعون الكبير الذي �ضرب بريطانيا في �سنة 1348م، 

و�أباد نحو ثلث ال�شع���ب البريطاني، لم يترك لأ�صحاب الأر�ض فائ�ض �صبية 

للإيج���ار من �أجل ه���ذه المهمة. فخطر له���م �أن يملأوا �أكيا�س���اً ق�شاً وتبناً، 

وير�سموا ر�ؤو�ساً ووجوهاً ي�ضعونها على قمة الكي�س، لتمثيل الب�شر، وتخويف 

الطي���ر. و�أما م���ن بقي من الأولاد م���ن �صبية وفتيات على قي���د الحياة، بعد 

الوب���اء، وعملوا في حماية الحقول، فكان على كل منهم �أن يراقب فدانين �أو 

ثلاثة فدادين. ولأجل ذلك ا�ستخدموا بدل �أكيا�س الحجارة، �أخ�شاباً �صافقة 

تح���دث جلبة قوية لإخافة الع�صافير. وظل ه���ذا الأ�سلوب متبعاً في �إنجلترا 

حت���ى �أول الق���رن التا�سع ع�شر، حين �أقيمت م�صان���ع و�أن�شئت مناجم فحم، 

فازدهرت ال�صناعة و�أخذت تجتذب الأولاد للعمل فيها ب�أجر �أف�ضل.

عند هنود �أمريكا

عظام و�أ�لاشء حيوانات

كان �س���كان �أمري���كا الأ�صليون قبل مجيء الأوروبيي���ن، يحمون غلال الذرة، 

بو�ض���ع رَجل في الحقل لتخويف الطي���ر. وكان معظم ه�ؤلاء الرجال بالغين. 

وكانوا في ما �صار اليوم ولايتي فيرجينيا وكارولينا ال�شمالية، يجل�سون على 

من�ص���ة عالية في الحقل، ليلوحوا وي�صرخ���وا لو اقتربت الغربان من الزرع. 

وفي ولاية جورجيا، كانت العائلات الأمريكية الأ�صلية تنتقل كلها �إلى �أكواخ 

تق���ام ف���ي الحقول، وتقيم فيها حالم���ا يحين مو�سم الحب���وب ون�ضجها. �أما 

�شع���ب �سيني���كا الذي كان موطنه م���ا �صار اليوم ولاية نيوي���ورك، فكان ينقع 

ب���ذور الذرة في ع�صارة �أع�شاب �سامة، كانت ترهبها الغربان، فتطير فزعة 

من الحقل وتنذر كل طير �أخرى في �ش�أنها.

وفي جنوب غرب الولايات المتحدة، كان �أولاد �شعب زوني، في �أواخر القرن 

اعة، وكان المزارعون يقيمون  التا�س���ع ع�شر، يتبارون فيمن ي�صنع �أف�ضل فزَّ

�سياج���اً من �ألياف نبتة اليكة، حول الحقل لحماية الغلة. كانوا يدقون �أوتاداً 

م���ن خ�شب الأرز، يف�ص���ل بينها ما بين مترين وثلاثة �أمتار، ثم يمدون بينها 

راً، �أو �أ�ش�ل�اء كلب، �أو جلد قيوط  �ألي���اف اليكة، ويعلقون عل���ى الألياف حُ�صُ
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)ذئب �صغير �أمريكي �شمالي(، �أو عظام رف�ش كتف حيوان، وحين ي�صطفق 

م���ا عُلّ���ق، ي�ص���در �صوتاً يخي���ف الطي���ر. وكان �شع���ب نافاجو �أي�ض���اً ي�صنع 

اعة  اع���ة، �إذ كانوا يربطون دباً على من�صة. وكان �أداء الدب مهمة الفزَّ الفزَّ

ممتازاً، على ما قال �شاهد عيان عام 1930م.

الم�ستوطنون الأوروبيون

حي���ن بد�أ الأوروبيون يف���دون بكثرة �إلى �شمال الق���ارة الجديدة �أمريكا، في 

الق���رن ال�ساب���ع ع�ش���ر، كانوا يقف���ون لحرا�س���ة حقولهم والغ�ل�ال، من �أجل 

بقائهم. وف���ي بليموث، بولاية ما�سا�شو�ست�س، كانت العائلة كلها تتناوب على 

الحرا�س���ة. ولم يكن عليه���ا �أن تخيف الغربان فقط، بل الذئاب �أي�ضاً. كانت 

الذئ���اب تنب�ش حقول الذرة لأكل ال�سم���ك الذي كان المهاجرون يدفنونه مع 

بذور الذرة تخ�صيباً للأر�ض.

ف���ي الق���رن الثام���ن ع�ش���ر، زادت الحاج���ة �إلى الحب���وب ف���ي الم�ستعمرات 

الأمريكية، ور�أى المزارعون �أنهم لا هم ولا الحرا�س كانوا يبلون بلاء ح�سناً 

ف���ي حماية الغلال، ول���ذا �صارت م���دن ال�سواحل ال�شرقي���ة الأمريكية تمنح 

مكاف�أة لكل من يح�ضر غراباً مقتولًا. و�أفلح القرار هذه المرة لين�شئ م�شكلة 

�أخرى، �إذ قتل المزارعون الغربان التي لم تكن ت�أكل الذرة وحدها، بل ت�أكل 

الديدان التي تفتك بالذرة �أي�ضاً. ولما تكاثرت هذه الديدان، عاد ه�ؤلاء �إلى 

اعات، لتخويف الغربان، التي تبين �أنها لم تكن كلها �ضرراً. �إقامة الفزَّ

وجل���ب مهاجرو الثمانينيات من القرن التا�سع ع�ش���ر �إلى الولايات المتحدة 

اعات. ففي بن�سلفانيا، �صنع المهاجرون  معهم من �أوروبا، �أفكاراً جديدة للفزَّ

اعة في �شكل رجل، �سموه بوت�سامون، �أو بوغيمان. وكان عبارة عن  الألمان فزَّ

عمود خ�شب، مدق���وق في و�سطه عار�ضة �أفقية، ك�أنه���ا ذراعان ممدودتان. 

وكان���وا ي�ضعون على ر�أ�س العمود مكن�س���ة، �أو قما�شاً ي�ضم رزمة ق�ش. وكانوا 

يُلب�س���ون بوغيمان ثياباً رثة، وقمي�صاً ب�أكمام طويلة، يلعب بها الهواء لتخيف 

الطي���ر. وي�ضعون على الر�أ����س قبعة �صوف مهترئة، ويلف���ون العنق بمنديل. 

اعتين، »لتت�آن�س���ا«. ولعل في هذا محاولة لجعل  وكان���وا في �أحيان يقيمون فزَّ

ج البع����ض بوغيمان،  الم�شه���د طبيعي���اً �أكثر، و�أ�ش���د خداعاً للطي���ر. وقد زوَّ

اعة �أنث���ى �سميت بوت�سفراو )Frau تعن���ي بالألمانية زوجة( �أو  ف�صن���ع له فزَّ

بوغيوايف )Wife بالإنجليزية �أي زوجة(، تقف بجانبه.

وف���ي �أزمة الرك���ود الاقت�صادي الكبير ف���ي �أمريكا خ�ل�ال ثلاثينيات القرن 

اعة انت�شاراً �شعبياً وا�سعاً، وكان يمكنك �أن  الميلادي الما�ضي، انت�شرت الفزَّ

تجدها في كل مكان. وبعد الحرب العالمية الثانية، تحولت الزراعة �إلى دنيا 

اعة تف���ي بالغر�ض، لحماية مئات الهكتارات  الأعم���ال الكبرى، ولم تعد الفزَّ

الت���ي تملكها �شركة واحدة. عندئذ بد�أ ر����ش المبيدات على نطاق وا�سع، ولا 

�سيم���ا المبيد ال�س���ام الذي ا�شتهر با�س���م »دي دي تي«. وه���و اليوم محظور 

ا�ستعمال���ه، منذ �أن اكت�ش���ف العلماء في ال�ستينيات م���ن القرن الما�ضي، �أن 

ا�ستعمال���ه �ضار بم���ن ي�أكلون المزروع���ات التي ا�ستُخ���دم لحمايتها. وابتكر 

ح ب�أذرع مثل الم���راوح، لتخويف  المزارع���ون عندئ���ذ �أدوات ا�صطناعية تل���وِّ

اع���ة �آلية هي علبة لها �أذرع، تقام على  الطي���ر. وابتكرت �شركة بريطانية فزَّ

Mمزارعون �أمريكيون عام 1969م
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جلب مهاجرو الثمانينيات 
من القرن التاسع عشر 
إلى الولايات المتحدة 

معهم من أوروبا، 
أفكارا جديدة للفزاعات. 

ففي بنسلفانيا، صنع 
المهاجرون الألمان فزاعة 

في شكل رجل، سموه 
بوتسامون، أو بوغيمان.

ر�أ����س وت���د طويل. وتحت���وي العلبة على �أغطي���ة تنفتح فج����أة كل 45 دقيقة، 

وتح���رك الأذرع �صع���وداً وهبوط���اً. غي���ر �أن ال�صوت وال�صف���ق القوي الذي 

تحدثه الآلة �أخاف الع�صافير والجيران في �آن، ف�صرف النظر عن الآلة.

اعات اليوم  فزَّ

اع���ة، لا �سيم���ا في الهن���د والبلاد  لا ي���زال فلاحون���ا الي���وم ي�ستعمل���ون الفزَّ

اعة في ك���روم العنب  العربي���ة. وف���ي لبنان و�سوري���ة وفل�سطين تنت�ش���ر الفزَّ

والتفاح والزيت���ون، فين�صب المزارع خ�شبتين مت�صالبتي���ن، قد يُلب�سهما �أو 

اعة  لا يُلب�سهم���ا ثوب���اً �أو قما�شاً، لثلاثة �أغرا�ض على الأق���ل: زيادة �شبه الفزَّ

اعة، وتزويدها عنا�صر متحركة تهزها الريح،  للإن�سان، وتعظيم حجم الفزَّ

كل ذل���ك لإيهام الطير بوجود ب�شر. وفي بع�ض القرى اللبنانية وال�سورية قد 

ت���رى �شيخاً يجل�س على كر�سيه �أمام ب�ستانه، فما �إن يلاحظ مجيء طائر ما 

حتى يلقي �إليه بحجر.

اعة تحول���ت من وظيفتها، لت�صبح ت���ذكاراً جميلًا من زمن  و�إذا كان���ت الفزَّ

ولَّى، ف�إنها لم تختف من التقاليد. وفي العالم اليوم، تقام مئات المهرجانات 

اعات و�أطرفها. والم�سابقات، لعر�ض �أجمل الفزَّ

اعة على �أمر  عل���ى �أن الزمني���ن، القديم والحدي���ث، التقيا عند �أق���دام الفزَّ

واح���د على الأقل. وهو �أن القدماء �أخافوا الطير ولم يقتلوها، فابتكروا هذا 

الابت���كار الطري���ف. واليوم، بعدما وع���ت الب�شرية �أن قت���ل الحيوان من قتل 

الإن�سان، في كثير من الحالات، �صارت حماية البيئة، والحيوان ركن �أ�سا�سي 

اعة، التي  فيه���ا، من المبادئ التي ين�ش�أ الطف���ل المعا�صر عليها. وتتفق الفزَّ

تخي���ف ولا ت�ض���ر، مع هذه الثقافة الجديدة التي تع�ش���ق البيئة، لأنها تخ�شى 

على م�ستقبل الحياة والإن�سان.
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مظاهرها وأشكالها 
في اللغة والشعر

محمد علي �شم�س الدين 

ه، �أو هي���كل �أو تمثال. وفكرتها قائم���ة على �أن كل  اع���ة �شكل ب�شر م�ش���وَّ الفزَّ

ت�ش���وه يمك���ن �أن ي�صبح م�ص���دراً للخوف �أو لل�سخرية .. فه���و قابل للمعنيين 

اعة، كخي���ال ال�صحراء،  مع���اً �أو لأحدهم���ا، على ما يرى بيرج�س���ون. فالفزَّ

وكالق���ره كوز، تبع���ث الخوف في النفو����س، لكنها قد ت�صب���ح �أي�ضاً م�صدراً 

لل�ضحك في الت�شخي�ص والتمثيل )كحال الأجدب مثلًا(.

اعة الفزَّ

وردت اللفظ���ة في كت���ب اللغة، وفي ال�شع���ر العربي القدي���م والحديث. ففي 

مة اب���ن منظ���ور الإفريقي الم�ص���ري )630 -  ل�س���ان الع���رب للإم���ام العلاَّ

711هـ( الفَزَع الفَ���رَقُ والذعر من ال�شيء، وهو في الأ�صل م�صدر، فَزِعَ منه 

اعة  اعة كثير الفَزَع وفزَّ وفَزَع فَزَعاً وفَزْعاً و�أفزعه وفزّعه �أخافه وروّعه. وفزَّ

�أي�ضاً يفزّع النا�س كثيراً. فاللفظة �صيغة المبالغة من ا�سم الفاعل من فزع، 

فه���و فزّاع وفزّاعة، على وزن علّامة. ويقال رجل علّامة وامر�أة علّامة، كما 

اعة. اعة وامر�أة فزَّ يقال رجل فزَّ

قال ابن الرومي:

ل��و انْ  ال����ط����ي����رِ  م�����ن  ف����ي����هِ  ح��������رزٍ  �أي 

ج��������ع��������ل��������وهُ ف�������������زّاع�������������ةً ف����������ي قَ����������������راحِ

فالحرز هو المو�ضع الح�صين، وهو هنا المو�ضع الممنوع على الطير �أن ينال 

اعة مو�ضوعة في قَراح. والقَراح الماء الذي  من���ه، والمو�صوف كما لو �أنه فزَّ

اعة في بيت ابن  لم يخالطه �شيء، �أو الأر�ض المخل�صة لزرعٍ �أو غر�س. فالفزَّ

الروم���ي، هي �شكل �شبح �أو تمثال يو�ضع في �أر�ض لتفزيع الطير، وفيها حرز 

للأر�ض من �أذى هذه الطير.

والفَزَع الخوف. قال ابن هرمة:

ه�����ذا ق���ري���نُ���كَ ل����م ي���م���دحْ���ك م����ن فَ������زَعٍ

ول�������م يُ����خ����نْ����ك وقِ�������دْم�������اً ك��������انَ خَ�����وّان�����ا

قال ال�شاعر:

فَ����������زِعٌ ��������ص�������ارخٌ  �أت�������ان�������ا  م������ا  �إذا  كُ�����ن�����ا 

ك������ان ال���������ص����راخ ل�����ه قَ����������رْعُ ال���ظ���ن���اب���ي���بِ

وق���ال ابن الروم���ي، را�سماً بقلمه ال�ساخر �ص���ورة م�ضحكة ل�شخ�ص يهجوه، 

اعة للإن�سان: ه ال�شيطان بفزِّ اعة لل�شيطان، وي�شبِّ ي�شبهه بفزَّ
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اع�������ةٍ ن����اه����ي����ك ب����ال���������ش����ي����ط����ان م������ن فَ�������زَّ

اع��������ةُ ال�������ش���ي���ط���انِ واب���������ن ا�����س����ت����ه����ا ف��������زَّ

اعة في ال�شعر الحديث الفزَّ

ورد ف���ي ق�صيدة »رجل، ظلّ، امر�أة« من ديوان »�أميرال الطير« )محمد علي 

�شم�س الدين(، عن دار الآداب 1992م، المقطع الثاني:

... ولكنني مَنْ �أنا؟

ل�ستُ حتى خُطايْ

خُطايَ �أو الظِلّ

ظِليّ هزيلْ

وفوقي ع�صافيرُ منذورةٌ للرحيلْ

�إلى �أين؟

لاتتركيني هنا في انتظاري الطويلْ

اعة الطير عند الم�ساءْ وحيداً كفزَّ

�إنني ها هنا من ثَلاثين عاماً

�أرتّب هذا الف�ضاءَ لكي ت�سكنيه.

، خيال �شب����ح لتخويف الطي����ر و�إق�صائها عن  ففزّاع����ة الطي����ر في الن�����صّ

ف�ض����اء الحبيب����ة. وهي ا�ستع����ارة حديثة متط����وّرة لمعنى قدي����م. وقد قام 

اعة الواردة على الق�صيدة الفنان ح�سن جوني من خلال ر�سم  بر�سم الفزَّ

ر. معبِّ

اعة - الخيال الفزَّ

اعة، ف���ي العربية، هو الخي���ال. جاء في  ولع���ل المعن���ى المطابق تمام���اً للفزَّ

�صح���اح الجوهري: »الخيال خ�شبة عليها ثياب �س���ود تُن�شر �أو تن�صب للطير 

والبهائم فتظنّه �إن�ساناً«... قال الأ�صمعي: »كانوا ين�صبون خ�شباً عليها ثياب 

�سود تكون علامات لمن يراها ويعلم �أن ما داخَلَها حِمى من الأر�ض، و�أ�صلُها 

�أنه���ا كانت تُن�صب للطير والبهائم على المزروعات لتظنّه �إن�ساناً ولا ت�سقط 

فيه«.

قال الراجز:

ت������خ������الُ������ه������ا ط�����������ائ�����������رةً ول������������م ت������طِ������رْ

مُ����ح����ت����ظِ����ر راعٍ  خَ����������يْ�����ل����انُ  لأن��������ه��������ا 

�أراد بالخَيلان ما ين�صبُهُ الراعي عند حظيرة غنمه، لحرا�ستها...

ولعلّ من هذا معنى التمثيل هذا لكلمة الخيال في العربية، ا�شتُق خيال الظل 

وخي���ال الم�آتة، لفنون �شعبية متطورة لا تزال رائجةً �إلى اليوم. والفزّاعة في 

�أحد معانيها هي الخيالُ عينه.
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م���ن ر�صي���د ال�شعر الحافل، كان دي���وان الف�صول ل�شاع���ر العامية الم�صري 

عبدالرحم���ن الأبن���ودي، ه���و المخت���ار عند المترج���م الفرن�سي ج���ان كلود 

رولان، عندما قرر �أن يترجم �إحدى ق�صائد الديوان في �إطار ن�شاط المركز 

الفرن�س���ي للترجمة بالقاهرة، �إذ وقع اختي���اره على �إحدى ق�صائد الأبنودي 

الأقل �شهرة، والأ�شد خ�صو�صية، ق�صيدة »موت خيال المقاتة«:

يا عم يا �صاحب المقات

خيال مقاتك مات

بتنعق الغربان طول اليوم

تيجي �صفوف من فوق �سجرة الدوم

لا بتترك الطابية ولا النيّة

متوكل على الله �إنت وعليّا..

لحد ما خل�ص المقات،،،

يلع���ب الأبنودي هنا لعبة الجنا�س ال���ذي ينق�ص حرفاً وحيداً، فالمقات غير 

المقات���ة، الأولى هي الك�ؤو�س التي ت�ستخدم لل�ش���رب، والثانية »المقاتة« هي 

مر قبي���ح رَكِبَه، فهو 
َ
لفظ���ة ف�صحى، ففي ل�سان الع���رب »المَقْتُ بُغْ�ضٌ عن �أ

مَقِيتٌ؛ وقد مَقُتَ �إِلى النا�س مَقاتةً«، لكن المقاتة في م�صر ارتبطت بالخيال، 

في م�صر خي���الان: خيال الظل، وخيال المقاتة، الأول يلاعب ال�صغار وكان 

�أ�سا�س���اً للفنون الب�صرية، كما فع���ل الأراجوز مع الدراما ال�شعبية، �أما خيال 

ف ال�صغار والطير �أي�ضاً، يبغ�ضهم ويبغ�ضونه كما يقول المعجم  المقاتة فيخوِّ

»فيمقتوه مقاتة«، وهو �أقدم بكثير من كل الألعاب، ومن معظم الفنون.

ينطق����ه الم�صري����ون م�آتة، بالهم����زة الممتدة ب����دلًا من القاف: خي����ال الم�آتة، 

ولذل����ك دلالة ت�ش����ي بعراقة المو�صوف، فالكلمات التي ت����دل على معان جديدة 

مثل الديمقراطية مثلًا، ينطقها الم�صريون بحرف القاف كما هو، �أما الألفاظ 

التي ت�شير �إلى �أ�شياء اندمجت بتاريخ الم�صريين، في�سري عليها قانون تحويل 

القاف �إلى همزة، وهل ثمة ما هو �أقدم في م�صر من خيال الم�آتة؟

من���ذ 14 �أل���ف عام ع���رف الم�صري���ون الزراعة قب���ل �أن يعرف���وا الدولة، في 

الجن���وب وعلى تخوم الدلتا الت���ي احت�ضنت وقتئذ 7 �أفرع للنيل، طوّر القدماء 

�أدوات حج���ر ا�ستخدموه���ا ف���ي �أول زراعة منظم���ة في التاري���خ. ففي الألف 

الخام����س قب���ل الميلاد ت�أ�س�ست الدول���ة الم�صرية القديم���ة موحّدة الممالك 

والآله���ة، والأه���م �أنها وحّدت نظ���م الري، وو�ضع���ت خططاً ل���زرع محا�صيل 

مت نقلًا نهرياً عل���ى النيل العري�ض، وظهرت  بعينها ف���ي مواقيت معينة، ونظَّ

�أول���ى الأدوات الزراعي���ة المركبة، ال�شادوف للري، والم���زارة لح�صد القمح، 

والمنا�ضي���ل لتنقية المحا�صيل. وارتكن الفلاح الم�صري �إلى �أر�ضه في وادي 

النيل مح�صوراً بين �صحراءين، وظل هناك حتى يومنا هذا ي�ستقبل الهجرات 

المتوالي���ة م���ن ال�ش���رق وال�شمال والجن���وب. واجتهد ف���ي ا�ست�ص�ل�اح �أر�ضه 

الأبنودي وخيال 
المقاتة المصري

محمد خير

وعزقها، وقاوم بيديه الديدان والقوار�ض، لكنه ا�ضطر �إلى البحث عن و�سيلة 

�أعق���د و�أب�س���ط لمواجهة الهجمات التي ت�شنها الطير عل���ى الزرع، فوجد حلًا 

من خ�شب وق�ش و�أ�سمال، يبدو �إن�ساناً كما ي�صوّره الأبنودي في ق�صيدته:

زغزغ جنابي الريح ما �ضحكني�ش

هز الخ�شب والخي�ش ..

ياللي رفعت �إيديا لل�سموات ..

ما تهزني يمكن �أكون م�سموم ..

حرّ�ستني غيطك يا �شين مافعلت

ير�سى على كتفي الغراب والبوم

يبولوا فوق كتفي

ويحوموا ويغطّوني نعق وري�ش

وانا با�صرّخ ب�س كيف تعرف؟

�صوت الخ�شب مكتوم ..

نع����م، �ص����وت الخ�شب مكتوم، لذا لا يخدع خي����ال المقاتة طير الحقل طويلًا، 

ه����و الم�صنوع من ع�صاتين متقاطعتين، الأول����ى تمثِّل البدن الواقف والثانية 

تتقاط����ع �أفقياً عليه����ا ك�أنها الذراعان. ربم����ا ا�ستبدلت �أع����واد الق�ش الجافة 

بالع�ص����ي، المهم �أن يبدو خيال المقاتة رج��ل�اً بعد �أن يلب�سوه �أ�سمال الخي�ش 

�أو الجلباب الوا�سع، هو لا يخدع الطير فقط و�إنما قد يخدع النا�س �أي�ضاً من 

بعي����د، ويخدع ركاب قطارات الدلتا التي تمر ف����ي قلب الم�سطحات الخ�ضر، 

تقت����رب الغرب����ان من �أر�ض الحقل قب����ل �أن ترى خيال المقات����ة فتولِّي هاربة. 

نه �ألواناً عدي����دة زاهية، يربط  البع�����ض يتفنن في ت�صمي����م زيّ المقات����ة، يلوِّ

قما�ش����اً ح����ول ر�أ�س عود الق�ش ك�أنها عمامة، حتى ل����و عرفت هوية الذي يقف 

ف����ي قلب الحقل وقد �أحنت الرياح عوده قليلًا ف�إنه يظل مخيفاً بع�ض ال�شيء، 

رها  �أ�شبه ب�شبح في �أر�ض مهجورة، لكن الطير بعد حين تدرك الخدعة، فيطوِّ

الف��ل�اح، يجلب علباً �صغي����رة وخفيفة من �صفيح، يعقده����ا بحبل ويعلقها في 

عن����ق خيال المقاتة، تهب الري����ح فت�صطفق العلب، وت�صدر قرقعة لم تعتدها 

الطي����ور من الق�ش والخ�ش، تظن الواقف رجلًا فتبتعد من جديد، حتى تعتاد 

الخدعة الجديدة، فتعود كرّاً وفراً منذ �ألوف ال�سنين و�إلى غد غير منظور.

هك���ذا يقف خي���ال المقاتة رمزاً للعب���ة لا تنتهي، في البلد ال���ذي �ضم �أقدم 

�سلطة مركزي���ة في التاريخ، يحلو لبع�ض النا����س �أن يت�صوروا خيال المقاتة 

في كثير من مناحي الحكم والدولة، ويراه �آخرون نموذجاً للكفاح ال�سيزيفي 

عند الإن�سان الم�صري، �أنهار دم وعرق، و�صروح �آلام �إذا بها تنتهي �أ�شباحاً 

مترا�ص���ة من خيالات المقاتة، لا تحمي حقوقاً ولا ترد �ضرراً، هبات متوالية 

تب���د�أ قوية تخيف الج���وارح، ثم تنتهي �إلى ذكرى لا تخ���دع الع�صافير. يقف 

تحت ال�شم�س خيال المقاتة ف���ي محل الفلاح، تعباً ومظلوماً ومكدوداً مثله، 

ينظر �إلى ال�سماء مردداً مع الأبنودي:

�سوّ�ست ودراعاتي ل�سة لفوق

ول�سه طربو�شي على را�سي

وانت اتّكلت عليّ يا �شين ما فعلت

�أنا متّ تحت الموت

�آه لو تب�صّ مكان عينيا لفوق

�آهو بالأمارة .. فيه غراب بيحوم

�أنا وهو في المقات .. بنبات.
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ف���ي ي���وم ال�سبت 2 جم���ادى الآخ���رة 1378ه���ـ، 13 دي�سمب���ر 1958م، �شنَّت 

ال�صي���ن حرباً �ساحقة على ع�صف���ور الدوري. كانت الر�ؤي���ة ال�سيا�سية ترى 

�أن تعاظم تعداد ال�شعب ال�صيني، و�ضرورة توافر الغذاء له، يحتمان حماية 

غ�ل�ال الحب���وب في الحقول، م���ن كل من ي�سطو عليها، م���ن جرذان وفئران 

اعة قد �أر�ضت الم��سؤولين ف���ي حماية الغلال. �إذ كانت  وطي���ر. لم تكن الفزَّ

اعة،  الطي���ر قد تع���ودت هذه الحيلة الب�شري���ة، و�صارت بدل �أن تخ���اف الفزَّ

نعت لأجل راحتها... فقرر الم��سؤولون �آنذاك تجيي�ش  تحط عليها، وك�أنها �صُ

ال�صينيي���ن في حرب لم ي�سبق لها مثيل، على ما يذكر التاريخ، للق�ضاء على 

ع�صفور الدوري، �آكل حبوب الب�شر.

ر البع�ض �أنها قتلت في ي���وم ما يزيد على 8  م���ا ق�ص���ة هذه الحرب التي ق���دَّ

ملايين ع�صفور؟

لق���د �صدرت في �شانغهاي، المدينة ال�صناعية الكبرى في ال�صين، �صحيفة 

ذل���ك اليوم، وهي تروي ق�ص���ة الحرب في واحدة فقط من المدن ال�صينية، 

في حي شنتشنج وحده أنتج 
العمال بين ليلة وضحاها، 

اعة و100  أكثر من 80 ألف فزَّ
ن. كذلك صنع  ألف بيرق ملوَّ

سكان شارع شيتو وحي 
شوهوي وشاره يانجبو وحي 

اعات.  يولين كثيرا من الفزَّ
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اعة في  فشل الفزَّ
الصين

على النحو التالي:

ف���ي �صباح ي���وم 13 دي�سمبر، ب���د�أت المدينة الحرب للق�ض���اء على ع�صفور 

ال���دوري. كان���ت الأعلام الحمر تلوّح ف���ي ال�شوارع الكبي���رة وال�صغيرة على 

ال�س���واء. فوق المبان���ي، وفي ال�ساح���ات والأماكن الخالي���ة والطرق وحقول 

الري���ف، كان �ألوف م���ن المتطوعين لتخوي���ف الطير والحرا����س الر�سميين 

وتلاميذ المدار�س الابتدائية والمتو�سطة وموظفي الحكومة وعمال الم�صانع 

والفلاحي���ن وجنود الجي�ش ال�شعبي ال�صين���ي، ي�صرخون ب�صرخات الحرب 

الت���ي ي�شنونه���ا. وفي ح���ي �شنت�شنج وحده �أنت���ج العمال بين ليل���ة و�ضحاها، 

اع���ة و100 �ألف  �أكث���ر م���ن 80 �ألف فزَّ

بيرق مل���ون. وفي المدينة و�ضواحيها، 

جُنّد ن�صف الي���د العاملة، في الجي�ش 

ال���دوري.  عل���ى  للح���رب  الم�ستنف���ر 

وكُلّ���ف الجيل ال�شاب ن�ص���ب الأفخاخ 

وو�ض���ع ال�سم���وم ومهاجم���ة ع�صافير 

الدوري، فيما كُلّف ال�شيوخ والأطفال الخفارة والحرا�سة. وتعهدت الم�صانع 

الم�شارك���ة في الح���رب، بعدم خف�ضه���ا الإنتاج، على الرغ���م من ان�صراف 

معظ���م العمال �إلى حربهم على ال���دوري. و�أن�شئت مناطق عديدة تنيف على 

150 منطق���ة، �سُم���ح فيها ب�صيد ال���دوري بالبنادق. ودُرب���ت فتيات مدار�س 

ننيانج على ال�صيد بالبندقية لهذا الغر�ض.
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ق����درت الم�ؤ�س�س����ات الر�سمي����ة �أن كل ع�صفور دوري ي�أكل م����ن الحبوب 4 

�أرطال في ال�سنة. �أما عدد الذين �شاركوا في الميدان في قتل الع�صافير، 

فق����در ب�أكثر من ثلاث����ة ملايين �شخ�ص. وف����ي الثامنة م�س����اء اليوم، قُدر 

ع����دد الع�صافي����ر الت����ي قتل����ت بنح����و 194432 ع�صف����وراً )ف����ي �شانغهاي 

ومنطقتها(.

انتهت مذبحة الع�صفور الدوري في ال�صين، �سنة 1959م، عندما �أعلن 

علماء مجمع العلوم ال�صيني ر�أيهم العلمي، وكان منهم زو ت�شي وجنج 

زووت�شي���ن. �إذ حل���ل العلماء محتوى �أمعاء الع�صف���ور الدوري، فوجدوا 

�أن ثلاثة �أرب���اع هذا المحتوى ح�شرات �ضارة. �أم���ا الربع الباقي فمما 

ي�أكل���ه الب�ش���ر. و�أثبتوا بذل���ك �أن الع�صفور الدوري مفي���د في الأ�سا�س 

للإن�سان.

ل الحال كثيراً في ال�صي���ن. ف�إبادة الدوري ا�ضطرت المزارعين  والي���وم تبدَّ

�إل���ى ا�ستخدام كثير من ال�سم���وم والمبيدات لمكافح���ة الح�شرات التي كان 

الع�صف���ور ي�أكله���ا. وظه���ر بو�ضوح �أن ال�ض���رر من قتل ال���دوري �أ�شد و�أفتك 

ف الطبيعة من الح�ش���رات. و�أقيمت �ألوف المحميات الآن في  م���ن تركه ينظِّ

�أرجاء البلاد. بل ان ال�شعب ال�صيني يحتفل في كل �أبريل من العام، ب�أ�سبوع 

�شعاره: نحب الع�صافير.

جاء في يوميات كاتب المقال، التي دونها في 

قرية هوجيا، في ذلك اليوم من �سنة 1958م:

»ف���ي هذا اليوم ق���ررت حكومة المدينة �أن تقت���ل ع�صافير الدوري، 

في المدينة والجوار الريفي. في ال�صباح انق�سمنا ثلاث فرق، ل�شن 

الح���رب. ت�سلقنا م���ع زملائنا التلاميذ �شجراً عن���د جانب الطريق، 

و�أطلقن���ا العنان لأبواقن���ا و�أجرا�سنا وطناجرن���ا، وكل ما كان يمكن 

�أن ي�ص���در �صوت���اً قوياً. وا�ضط���رت ع�صافير الدوري �إل���ى موا�صلة 

الطي���ران، حتى �سقطت على الأر�ض ميت���ة �إعياءً. ولو �سمح بت�شريح 

الع�صافي���ر الميت���ة، لراهن���ت عل���ى �أن 90% منها مات���ت من �سكتة 

قلبية مفاجئة )خوفاً �أو �إعي���اء(. ووزعت الحكومة على الم�شاركين 

ف���ي الحرب �أوراقاً لكتاب���ة �أغنيات �شعبية، في �سن���ة 1958م. لدينا 

90 �أل���ف مدينة في ال�صين. ولو كتب���ت كل مدينة مجموعة �أغنيات، 

ل�ص���ار عندنا 90 �ألف كتاب �أغنيات. ف���ي يوم الحرب على الدوري، 

كتب���ت �أغني���ة �شعبية. و�إذا كن���تَ لا ت�ستطيع �أن تكت���ب �أغنية �شعبية 

فعليك �أن تعو����ض بفعل �آخر. لقد جُنّد ال�شعب كله في هذه الحرب، 

و�أبي���دت ع�صافي���ر ال���دوري وهرب البعو����ض �إلى فوجي���ان، واختب�أ 

الذباب في جوانج دونج« )كان���ت الحكومة ت�سمي البعو�ض والذباب 

والدوري والفئران الأوبئة التي ينبغي الق�ضاء عليها(.



اعة في �سينما  م���ن ناحية مبدئية، يمكن للمرء �أن يفتر�ض وج���وداً قوياً للفزَّ

الرعب، تحديداً في بع�ض �أفلام �ألفرد هت�شكوك. ذلك �أن لهذه الدمية التي 

تنت�ص���ب ف���ي المناطق الزراعية على �ش���كل �إن�سان يغط���ى بالأ�سمال وين�شر 

ذراعيه في الريح، قدرة على �إثارة الخوف، ولا �سيما في الليل �أو عند الغ�سق 

اعة لإخافتها فقط، ب���ل الب�شر �أي�ضاً، حتى  لا خ���وف الطير الت���ي تو�ضع الفزَّ

و�إن كان ه����ؤلاء يعرف���ون �سلفاً �أن هذا ال�شبح الواق���ف وحيداً في الليل، لي�س 

�س���وى دمية جامدة. �إذ انطلاقاً من هذا المظهر المرعب قد يفتر�ض المرء 

اع���ة ح�ضرت بالفع���ل في عدد كبير من الأفلام. لكن الحقيقة عك�س  �أن الفزَّ

اعة كثيراً. بل لع���ل الأغرب من هذا �أن ثمة من  ه���ذا تمام���اً: لم تح�ضر الفزَّ

اعة« في عناوينها، فلماً  الأفلام الأنجلو�ساك�سونية الثلاثة التي ترى كلمة »فزَّ

اعة �شخ�صية حقيقية فيه، م�شاهدة وفعلًا. �أما الفلمان الآخران  واحداً الفزَّ

ف�إن فزاعتهما رمزية لا �أكثر. 

اعة في السينما: الفزَّ
من الرمز إلى المدفن

�إبراهيم العري�س

اعة  اعة« )1973م( لي�س ثمة فزَّ ففي فلم جيري �شاتزبرغ الأ�شهر وعنوانه »فزَّ

اعة فقط ح�ضور معنوي يرد �ضمن حوار بين �شخ�صيتي  عل���ى الإطلاق. للفزَّ

الفل���م الأ�سا�سيتي���ن اللتين يلع���ب دوريهما جين هكم���ان و�آل بات�شينو. وهما 

�صديق���ان هام�شيان يقوم���ان برحلة معاً، يتخا�صم���ان ويترافقان ويجمعهما 

ت���وق م�شترك �إلى مجابهة الظروف الت���ي تق�سو عليهما، لكن هذه الظروف، 

اعة الكبرى، تنت�صر في النهاي���ة ولكن على وجودهما  الت���ي تكون لهم���ا الفزَّ

اعة«  الم���ادي، منهزم���ة �أم���ام ال�صداق���ة الت���ي تجمعهما. وف���ي فل���م »الفزَّ

)1981م( النيوزيلن���دي، م���ن �إخراج �س���ام �سلزبري، وهو فل���م ي�صنف في 

اعة بين بعد مادي-ب�صري �شكلي �صرف،  م�ستوى جيد، يراوح ح�ض���ور الفزَّ

وبع���د معنوي رم���زي، في �سياق ق�ص���ة تتحدث هي الأخرى ع���ن ال�صداقة، 

ولك���ن بين مراهقي���ن يعي�شان واقعهما و�أحلامهما، والزم���ن المقبل عليهما 

اعة تح�ضر في كوابي�س كل منهما �أكث���ر كثيراً مما تح�ضر في  عل���ى �ش���كل فزَّ

اعة معنى لا مبنى. ويتجاوز  حياتهما اليومية. مرة �أخ���رى �إذن، ت�صبح الفزَّ

الانت�صار عليها الخوف منها، وي�صير جزءاً من �صراع الإن�سان مع قدره.

اعة« حققه ويليام وي�سلي �سنة  في مقابل هذا، هناك فلم يحمل عنوان »الفزَّ

1988م، ولا يعد على �أي حال من الأفلام المميَّزة في تاريخ ال�سينما، غير �أن 

قيمته عندنا في مو�ضوعنا هذا، �أن فيه ح�ضوراً حقيقياً وفاعلًا لعدد لاب�أ�س 

اعات ن�صبت ف���ي حقول الذرة. ي�ستولي ل�صو����ص على مال كثير،  ب���ه من فزَّ

كان عل���ى متن طائرة خطفوها. ث���م تهبط الطائ���رة بالخاطفين الل�صو�ص 

وبال���ركاب الرهائن في الحقول ليلًا. وتب���د�أ بالتوالي مجموعة جرائم يروح 

�ضحيته���ا ل�صو�ص حيناً وركاب حين���اً �آخر، ويعثر بع���د مقتلهم على جثثهم 

اعات  منت�شرة وقد ملئت الأج�ساد تبناً. ويتبين في النهاية �أن الفاعل هو الفزَّ

نف�سها... والحقيقة �أن هذا الفلم الأخير، على الرغم من �سذاجة مو�ضوعه، 

اعة الماثلة في مخيلة الب�شر  يعد من �أبرز الأف�ل�ام التي ا�ستغلّت �صورة الفزَّ

اعة غير  العاديي���ن، ولا �سيما من �أهل المدن الذين يندر �أن يعرفوا عن الفزَّ

ما يروى عنه���ا وعن حكاياها، التي يتناقلها النا�س، وهي في الغالب تتجاوز 

حقيقة هذه الدمية.

اعة في  و�إذا كان���ت ال�سينما �أخفقت دوماً في ت�صوير جوهر الخوف من الفزَّ

�أف�ل�ام ذات قيم���ة كبيرة، فقد ي�صح �أن ن�شير هنا �إل���ى �أن ثمة �أفلاماً كثيرة 

اعة �أداة تخويف مجوفة المعنى، ومن  من الخط التجاري... ا�ستخدمت الفزَّ

دون �أي بعد فل�سفي. ولكن يمكن القول في المقابل �إن الإن�سان قد طوى دوماً 

ج الله كربة الذين �أرعبتهم. هذه الأفلام وفرَّ  101  100
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فزاعة بغدادي

اعة بط�ل�اً �أ�سا�سياً له،  للو�ص���ول �إلى عم���ل فني حقيقي يجعل م���ن الفزَّ

�سيكون مده�شاً �أن نتوجه �إلى مخرج لبناني هو الراحل مارون بغدادي. 

فبغ���دادي خ�ل�ال �إقامته ف���ي �أوروب���ا – فرن�سا عل���ى الخ�صو�ص – في 

�سنوات عمره الأخيرة، �أنجز لح�س���اب التلفزيون الإنجليزي واحداً من 

�أق���ل �أفلامه ذاتية و�أكثره���ا ابتعاداً عن الح���رب اللبنانية، التي هج�س 

به���ا الق�سم الأكبر م���ن �أفلامه. ويع���زى ذلك �إلى �أن ه���ذا الفلم الذي 

�ص���وره في لغة �سينمائي���ة، على الرغم م���ن �أن �إنتاج���ه كان تلفزيونياً، 

مقتب����س من ق�صة ق�صي���رة لكاتبة الأدب البولي�س���ي ال�شهيرة باتري�سيا 

هاي�سمي���ث. وعنوان الق�صة »بطيئاً بطيئاً ف���ي الريح«. فيما كان عنوان 

اع���ة دوراً �أ�سا�سياً في  اع���ة«. هنا في هذا الفل���م تلعب الفزَّ الفل���م »الفزَّ

الأرا�ض���ي الزراعي���ة الت���ي يملكها ث���ري غري���ب الأطوار ا�سم���ه �أدوارد 

�سكريت���ون، ا�ستخدمها مدفن���اً ل�شخ�ص قتله لأنه �أق���ام علاقة مع ابنة 

اعة، لت�صبح هذه الأخيرة  الثري. لقد خب�أ �سكريتون الجث���ة داخل الفزَّ

�شخ�صية الفلم المحورية. ويرى القاتل مجموعة �شبان عابثين يقتربون 

اعة ليعبثوا به���ا، فيخيل �إليه �أن جريمته انك�شفت فينتحر دون  من الفزَّ

�أن ي���دري �أن خادم���ه الأمين الذي كان يرى كل �ش���يء، انتزع الجثة من 

اعة ودفنها في مكان �آخر. داخل الفزَّ

م �أعمق ا�ستخدام  عل���ى هذا النحو يكون مارون بغدادي اللبناني، قد قدَّ

اعة وفكرته���ا: �شخ�صية وظيفتها �إثارة الفزع، لكنها من  �سينمائي للفزَّ

الداخل خالية خاوية... بريئة من �أية �إثارة للرعب. والم�ؤكد �أن في هذه 

اعة وكينونتها، وبين مظهرها وجوهرها،  الجدية الجديدة بين دور الفزَّ

تكم���ن �إمكانات ب�صرية و�سردية كبي���رة، غريب �أن ال�سينما لم ت�ستغلها 

كم���ا يجب، و�أغفلت التعامل معها رمزاً �أو وح�شاً غير منطقي، �أو �أخيراً 

ت�شكيلًا ب�صرياً، لا تحمل خلفيته �أي بعد حقيقي.
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اع���ة، وهي الو�سيلة البيئي���ة اللطيفة، لحماي���ة الحبوب والثمار  ل���م تعد الفزَّ

م���ن الطير، تتولى هذه المهمة في البلاد ال�صناعي���ة منذ ثمانينيات القرن 

التا�س���ع ع�شر الميلادي. �إذ بد�أ حينئذ ا�ستخدام و�سائل �صناعية وكيميائية، 

معظمه���ا تبيَّن �أن �ض���رره �أكثر من نفعه. فلا يكتفي بقتل الطير المفيدة، بل 

ي�سمم البيئة بالكيمياء غير الم�أمونة الجانب. 

اعة �إلى تراث  لك���ن لنعد �إلى �أواخر القرن التا�سع ع�شر، عندما تحولت الفزَّ

�شعب���ي وفن���ي ظريف، يحظ���ى باهتم���ام �شعبي وا�سع ف���ي العال���م. حتى �أن 

مئات المهرجان���ات في العالم، تنظم كل �سنة، في�أت���ي الفلاحون والفنانون 

والتلامي���ذ وهواة العرو����ض وزوار ف�ضولي���ون وعائلات، لم�شاه���دة �آخر ما 

اعة.  ابتكره النا�س في �صنع الفزَّ

فف���ي ت�شابل هي���ل بولاية تك�سا����س الأمريكية، تنظم الجمعي���ة التاريخية في 

اعة،  البلدة ف���ي �آخر الأ�سبوع الثاني من �شهر �أكتوبر كل عام، مهرجانا للفزَّ

يح�ض���ره نح���و 250 عار�ضاً معتمداً، م���ن خبراء تزويق المن���ازل والب�ساتين 

الملاب����س،  وال�صاغ���ة وم�صمم���ي  والمو�سيقيي���ن  والحرفيي���ن  والجنائ���ن 

ليعر�ض���وا �آخر مبتكراته���م الطريفة من الفزاعات. وي�ض���م المعر�ض زوايا 

لمختل���ف الأطعمة الريفي���ة وزوايا لعرو�ض ت�سلية ومو�سيق���ى، ويتيح للأولاد 

ركوب المهور �أو م�شاهدة حظائر الحيوانات الأليفة. 

كذل���ك يتخذ ر�سامون زواي���ا يزورها من ي�شاء، لير�سم عل���ى وجهه بالألوان 

اعة. وف���ي المعر�ض قط���ار كهربائي،  م���ا �شاء له م���ن ر�س���م، ت�شبه���ا بالفزَّ

ي���دور بركابه، ومعظمه���م �أطفال، عل���ى المعر�ض و�أرجائه. وف���ي المعر�ض 

زواي���ا لل�صور الفوتوجرافية، في مو�ضوع الفزاع���ات و�أ�شكالها المبتكرة في 

العالم.

فزاعات في القرية

م ال�سكان  وفي قري���ة هاربول بولاي���ة ما�سا�شو�ست����س الأمريكية �أي�ض���اً، ينظِّ

ع���ون الفزاع���ات على  اع���ة ف���ي �سبتمب���ر من كل ع���ام. فيوزِّ مهرجان���ا للفزَّ

اخت�ل�اف �ألوانها و�أ�شكالها، في مختل���ف �أرجاء القرية، ويكون فنانو هاربول 

�أنفق���وا وقتهم في ابتكاره���ا، ا�ستعداداً للمهرجان. وتتقا�ض���ى بلدية القرية 

دولارين من كل زائر بالغ، �أما الأولاد فدخولهم القرية في المو�سم مجاني. 

وتباع المرطب���ات، وتنظم م�سابقات على �أنواع، ورحلات بحافلات مك�شوفة 

ال�سقف، في القرية وجوارها. ويقام ق�صر �ألعاب للأولاد، يتفنن الم�صممون 

ف���ي تنويعها. وير�سم الر�سامون على وجوه من ي�ش���ا�ؤون، ويتبارى الزوار في 

اعة، من �أج���ل تنفيذه���ا. ويت�سابق الأولاد عل���ى الدراجات  ر�س���م �أجم���ل فزَّ

الهوائي���ة، وت���وزع عليه���م البالون���ات الملونة. كذل���ك يقيم فنان���و المنطقة 

معار�ض للوحاتهم. ناهيك عن الت�سوق.

اعة  مهرجانات الفزَّ
في العالم

الطريق �إلى البيت

م قري���ة مورنجهم الفرن�سية ال�شمالية المتاخمة  وف���ي �أبريل من كل عام تنظِّ

اعة. وقد خطرت الفكرة في �سنة 1989م.  للحدود البلجيكية، مهرجانا للفزَّ

�إذ �إن �س���كان القرية ا�ستفاقوا ذات يوم من �أيام ذلك العام، ليجدوا الطرق 

م�ل��أى بالفزاعات، من كل نوع و�ش���كل. وقرر رئي�س بلدي���ة القرية يومئذ �أن 

م بلديته كل عام مهرجاناً في �أبريل.  تنظِّ

اعات في القرية �أول مرة، فه���و �أمين �سر البلدية،  �أم���ا من الذي و�ض���ع الفزَّ

وكان يري���د �أن ي�ستقب���ل زواراً لا يعرف���ون موق���ع منزله. ف�أبلغه���م �أن يلحقوا 

اعات ليدلهم عل���ى المنزل. ولعل هذه الفكرة  اعات، و�أقام الفزَّ طري���ق الفزَّ

�أط���رف من فكرة المهرجان نف�سه���ا، �إذ �إن ع�شرات المهرجانات تقام لهذا 

اعة في هذه  الغر�ض في فرن�سا وبلدان العالم. لكن �أحداً لم يفكر ربما بالفزَّ

المهمة الجميلة.

وف���ي �إنجلت���را تقع قرية راي ال�صغيرة التي لا يزي���د عدد �سكانها على 500، 

م مهرجاناً  عل���ى �ضفة نهير ا�سمه ريب���رن، في مقاطعة لانك�شير. وه���ي تنظِّ

للفزاعات في �أواخر �شهر �أبريل، و�أوائل �شهر مايو، في باحة مدر�ستها. وبعد 
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المهرج���ان تبد�أ ال�سوق ال�سنوية التي يتقاطر عليها البائعون والم�شترون من 

اعة بتنظيم م�سابقة ر�سم وتلوين. كل �صوب. ويمتاز مهرجان راي للفزَّ

ويمكن الا�ستدلال على قدم المباني في راي، ب�شاهد تاريخ البناء على حجر 

عن���د مدخ���ل كل مبنى. كان���ت القرية في الق���رون الما�ضية �شهي���رة ب�صنع 

القبعات والم�سامير وبكرات الخيطان، وورثت من ما�ضيها هذه الحرف التي 

�ص���ارت من الت���راث ال�شعبي الآن. وي�صنع الحرفيون ف���ي القرية الكثير من 

اع���ات للمهرجان كل �سنة، حتى �صارت راي �شهيرة به. ويحتفظ �صانعو  الفزَّ

اعات ب�سره���م �إلى �آخر لحظة، ويرقونه �إلى م�ستوى الأ�سرار الع�سكرية  الفزَّ

اعات  الت���ي يجب �ألا يماط اللثام عنها. ففي ال�سنة 2006م كان مو�ضوع الفزَّ

بطولة العالم لكرة القدم. ولم يعرف �أحد به �سوى في �آخر لحظة. 

اعة المتحركة الفزَّ

اع���ة، التي لم تعد تف���زع �أح���داً، ولا حت���ى الع�صافير، �إلى  وم���ع تح���وّل الفزَّ

مجموع���ة م���ن الفن���ون والتقاليد وم�سوغ���ا للاحتف���ال، تفتقت ع���ن مخيلة 

الفنانين كل الأفكار التي يمك���ن ت�صورها. ففي كانبيرة، عا�صمة �أ�ستراليا، 

اع���ة، على �أ�سلوب مبتك���ر. �إذ ي�شيَّد بيت فيه  ينظ���م مهرجان كورايونج للفزَّ

ب�ش���ر وحيوانات م���ن كل �صنف، لكنهم جميعاً دم���ى، �إلا �أنها دمى متحركة، 

وك�أنه���ا �صنع���ت لإفزاع الطير فع�ل�اً. لكن هذا المهرج���ان، ي�ستخدم حماراً 

حي���اً، يلب�سه قبعة ق�ش وملاب�س مزرك�شة، لي�شارك في العر�ض. والفكرة هي 

�أن هذا البيت مكانه الحقل، لإيهام الطير والقوار�ض، ب�أن الحقل م�سكون.

قذف القبقاب

اعة في منت�صف �شهر �سبتمبر،  م اليابان مهرجانها الوطني ال�سنوي للفزَّ تنظِّ

في مدينة كامينوياما، بولاية ياماجاتا. ا�سم المهرجان: كاكا�شي مات�سوري، 

اعة في حقل  �أي مهرج���ان الكاكا�شي. ففي اليابان كان ال���زراع يقيمون الفزَّ

الأرز لمن���ع الدوري من �أكل النبتة الجديدة. وفي المهرجان ي�أتي الزراع من 

كل �أنحاء الياب���ان، لعر�ض �آخر مبتكراتهم من الفزاعات الم�ضحكة. ومنها 

دمى رجال ال�سيا�سة �أو مذيعي التلفزة الم�شاهير.

لكن �أطرف ما في مهرجان اليابان هذا، م�سابقة لقذف القبقاب، نعم قذف 

القبقاب. �إذ يحتذي كل متبار في رجليه قبقابا، ويقف عند خط، ثم يقذف 

قبقاب���ه من رجل���ه ب�أقوى ما ي�ستطي���ع. ويك�سب من يقذف قبقاب���ه �أبعد من 

الآخرين. ويُعتَقد �أن �أ�صل هذه الم�سابقة �أن المزارع كان حين يراقب حقله، 

ي�ضطر �أحياناً لقذف الع�صفور الغازي بالقبقاب الذي في رجله، لطرده.
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اع �شخ����ص في ب�ل�اد �أوز ال�سحرية  الف���زَّ

التي �صورها الكاتب الأمريكي ل. فرانك 

باوم، والر�سام وليم والا�س دنزلو. ويعلن 

اع في ظه���وره الأول �أن���ه يفتقر �إلى  الف���زَّ

دماغ، وي�سعى بكل ت�صميم في الح�صول 

على واحد.

في رواية �ساحر �أوز المده�ش، التي كتبها 

اع دوروثي  ب���اوم �سنة 1900م، يلتقي الفزَّ

جيل، ف���ي حقل في ب�ل�اد مون�شكين، في 

طريقه �إلى مدينة الزم���رد. وين�ضم �إلى 

دوروثي. ثم ين�ض���م �إليهما فيما بعد تين 

وودمان، وال�سبع الجبان. وبعدما �أنجزت 

دوروثي مع �أ�صدقائها مهمة قتل �ساحرة 

اع  الغرب اللعين���ة، �أعطى ال�ساح���ر الفزَّ

دماغ���اً، م�صنوع���اً من نخال���ة ودبابي�س 

و�إب���ر، وهو في الحقيقة تر�ضية لإ�سكاته. 

اع كان �أذك���ى الم�سافرين جميعاً.  فالف���زَّ

اع حاكماً ينوب  ���ن ال�ساحر، قبل مغادرت���ه بلاد �أوز في بالون، الف���زَّ ول���ذا عيَّ

عنه في غيابه. 

اع في الح�صول على دماغ مع �سعي تين وودمان في  لق���د تناق�ضت رغبة الفزَّ

الح�ص���ول عل���ى قلب. وقد ن�شب بذل���ك جدل في �أي الأمري���ن �أف�ضل، العقل 

�أم العاطف���ة. و�صار �سجال فل�سفي بي���ن ال�صديقين، ليف�سر كل منهما �سبب 

تف���وق اختياره على اختيار الآخر. لكن �أي���اً منهما لا يُفلِح في �إقناع �صاحبه. 

وعج���زت دوروث���ي، وه���ي ت�ستمع، عن ق���ول �أي منهما كان على ح���ق. وي�شاء 

الرم���ز �أن يبقى كلاهما مع دوروثي. فهي بحاج���ة �إليهما معاً، ولا حاجة لها 

باختيار �أحدهما وترك الآخر.

تو�س���ع الأ�سات���ذة الدار�سون للأدب، ف���ي �شرح معاني الق�ص���ة الرمزية، ولا 

�سيما الجوانب ال�سيا�سية التي كانت ت�شغل الر�أي العام في ت�سعينيات القرن 

اعة كانت رمزاً �شائع الا�ستخدام في تلك  الميلادي التا�سع ع�شر. بل �إن الفزَّ

���اب ي�ستخدمونها ويحبكون الق�ص�ص  الحقب���ة، لأغرا�ض مختلفة. فكان الكتَّ

عليه���ا، وي�ؤ�س�سون للعبر والدرو����س بوا�سطتها، لات�ساع مج���ال ا�ستخدامها. 

فه���ي �إن�سان م�صطن���ع غير كامل، وقد يفتقر �إلى قلب ف���ي ق�صة، و�إلى عقل 

في �أخرى، وربما �إلى ال�شجاعة في غيرهما، �أو الثقة بالنف�س. ومع �إن ق�صة 

باوم كتبت للأطفال، �إلا �أن كاتبها �أ�شار في المقدمة، �إلى �أنها ق�صة �سحرية 

»مع�صرنة« �أي�ضاً.

والذي����ن ي�ستنطقون ق�ص����ة �ساحر �أوز المده�����ش، معاني �سيا�سي����ة، غالباً ما 

اعة على �أنه����ا �شخ�صي����ة مركزية، يعرفها جي����داً الفلاح  ينظ����رون �إل����ى الفزَّ

الأمريكي، ويع����رف �أنها مجرد �أ�سطورة، لكنها تحمل في طياتها �صوراً قابلة 

للحبك والت�أليف والخيال الرحب، و�أنها لا يعوزها �سوى »الثقة بالنف�س« لتكون 

كائناً غنياً بالمعاني والعبر والمرونة ما يجعلها طوع خيال �أي كاتب جموح.

اع، ملكاً على مدينة الزمرد، لكن ينقلب عليه  ف���ي ق�ص�ص �أخرى يظهر الفزَّ

الل���واء جنجور وجي�شه. ويُفلح في النجاة، وي�سعى في طلب العون من جلندة 

وجود. وتكون ق�صت���ه مجالًا لقول �آرائه في التربية وال�ش�ؤون الأخرى، فيميل 

�إلى الحث على �أكل الحيوان طعاماً، مع �إنه يجمع الجوز لإطعام رفاق �سفره، 

فهو لا ي�أكل.

اع ب�أن���ه، على الأقل في نظر تين  وف���ي ق�ص���ة »الطريق �إلى �أوز«، يُعترف للفزَّ

وودم���ان، �أو�سع النا�س حكمة في كل �أوز. ولعل في هذا حثاً على اتباع �أقواله 

ون�صائح���ه. وفي ق�صة: دوروث���ي و�ساحر �أوز، تطري دوروث���ي نف�سها حكمة 

اع وتقول �إن���ه كان يبدو حكيماً من قبل �أن يعطي���ه ال�ساحر العقل الذي  الف���زَّ

�سعى �إليه.

اعة، بكونه���ا »�إن�ساناً« فارغ المحتوى مبدئي���اً، فر�صة ليعبئه  لق���د كانت الفزَّ

كل كات���ب وروائي ما �شاء من م�شاعر وحكم���ة و�سلوك، ف�صار »اللا�شخ�ص« 

�شخ�ص���اً غنياً بالعبر والدرو�س والمعاني، �أكثر مما يحتمل الب�شر ال�سوي في 

الحياة الحقيقية.

الفزّاع في بلاد أوز
حين يتفوق »اللاشخص« على البشر السوي

اع في بلاد �أوز الأولى �سنة  ر�سم دنزلو لطبعة كتاب الفزَّ

اع معلَّق على وتد 1900م، هذه الر�سمة لفزَّ

..وفي طبعة �صدرت �سنة 1915م، ر�سم جون ر. نيل هذا الغلاف




