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قافلة الأبحاث
م مجلة القافلة ن�شاطاً بحثياً الهدف منه �إ�شراك الباحثين  تنظِّ

الراغبين، خا�صة طلاب وطالبات الجامعات، ب�أبحاث ميدانية معمقة 

في مو�ضوعات تقترحها المجلة �أو يقترحها المتقدمون �أنف�سهم. 

والهدف من هذه الخطوة هو كتابة مو�ضوعات تتجاوز المقال العادي 

وتحقق ال�شمولية و الإحاطة بكافة زوايا المو�ضوع المطروح، ليتم 

تقديمها في النهاية على �شكل موادٍ �صحفية جادة تتمتع بعنا�صر 

الجذب والت�شويق ال�صحفي . 

 للم�شاركة في هذا الن�شاط البحثي يرجى

 مرا�سلة فريق تحرير القافلة على العنوان الإلكتروني التالي:

qresearch@qafilah.com

وذلك من �أجل

الاطلاع على قائمة الأبحاث المقترحة من المجلة.  	

معرفة �شروط اعتماد البحث و�صلاحيته للن�شر.  	

الاتفاق على المو�ضوع وتبادل الر�أي حول محتوياته و�آفاقه. 	

تحديد عدد الكلمات وملحقات البحث. 	

تحديد الفترة الزمنية للبحث والاتفاق على موعد الت�سليم.  	

بعد اعتماد البحث للن�شر من هيئة تحرير المجلة، �ستتم 

مكاف�أة الباحث ح�سب �سلم المكاف�آت المعتمد لدى المجلة لكتابها.
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�أثناء �سحب برج الحفر �إلى موقع 

جديد في �صحراء عين دار..�أحمد 

المازني يقود )الكنوورث( في 

محاولة لإخراجها من الرمال التي 

غرزت فيها، م�ستخدماً �إمكانات 

الدفع ال�سدا�سي ونظام التحكم في 

�ضغط هواء الإطارات.
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مو����ضوع  وينفرد 

الترفيه  �ص���ناعة 

والت����سلية بمنــــ���اخ 

نظــــــــ���راً  لااقت�ص���ـــــــــــــــاد، 

للحج���م الذي بلغته هذه ال�ص���ناعة، بعدما 

تجاوزت مبيعات �أفلام الـ دي.في.دي. �إيرادات 

�صناعة ال�سينما في العالم. كما �أن ما ي�صرفه العرب 

على ا����ستهلاك منتجات الت����سلية والترفيه بات يتجاوز 

ع����شرة ملي���ارات دولار ����سنوياً. الأمر الذي يطرح �أ����سئلة 

تتج���اوز ما �إذا كنَّا قد �أ�ص���بحنا �أ����سرى له���ذه المنتجات، 

لت�صل �إلى ت�أثيرها وح�ضورها الثقافي في حياتنا.
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طاقـة واقت 1

ضـــــايــــــا
ق

ويبق���ى ب���اب »ق���ول ف���ي مق���ال« ف���ي من���اخ 

ر من الإفراط  التعليم فيعر�ض لر�أي يحذِّ

في لااتكال على التعليم الإلكتروني، الذي 

يبق���ى مكماً�ل� »ل���دور التعلي���م التقليدي, 

ويمك���ن �أن يزيده غن���ى، ولكن من دون �أن 

يكون بديلًا له.

�أما مناخ العلوم فيتقا����سمه مو����ضوعان: 3

فن���ا بعل���م جدي���د ا����ستفاد من  واح���د يعرِّ

لااكت����شافات التي ح�ص���لت في درا�سة مخ 

الإن����سان، ليط���ور ف���ن الت����سويق �إل���ى ما 

�صار يعرف بالت�سويق الع�صبي. 

ف���ي مثل ه���ذه الأيام من كل 

ال����سنة  ع���ام، يوج���ه طا�ل�ب 

الثانوي���ة الأخي���رة �أنظارهم 

�إل���ى جامع���ة م���ن الجامعات 

ي�أمل���ون بالالتح���اق به���ا. وم���ن بي���ن هذه 

الجامع���ات الت���ي ت����ستقطب المزي���د م���ن 

الأنظار الجامعات الأجنبية الخا�ص���ة في 

البلدان العربية.

مكان���ة ه���ذه الجامع���ات �أكاديمي���اً وما لها 

وم���ا ي�ؤخ���ذ عليه���ا ه���و مو����ضوع ق����ضية 

الع���دد الت���ي ت����ستهل به���ا القافل���ة رحلتها 

لهذا العدد.

علـوم وبيئــة

وال���م���و����ض���وع الآخ�������ر ه����و ح�����ول رح��ل��ة 

والم�سار  الإن�سان،  ج�سم  في  ال��دواء 

الذي ت�سلكه حبة الدواء ومحطاته، 

و�صولًا �إلى ت�أثيرها ال�شافي من 

المر�ض.
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ويتق���رب المن���اخ الثقاف���ي ف���ي ه���ذا الع���دد ال

م���ن ن���وع جديد م���ن الأدب ظهر ف���ي الغرب 

في منت�ص���ف الق���رن الع����شرين، وعرفنا في 

البا�ل�د العربي���ة بع�ض��� لاانطلاق���ات في���ه. 

�إن���ه »�أدب ال����شباب«، الموجه �إلى الذي���ن تجاوزوا مرحلة 

الطفولة، ولم يبلغوا �سن الن�ضوج والر�شد بعد.

5

الثقـافـة والأدب

�أم���ا خت���ام رحل���ة ه���ذا العدد, 

فعلى متن ال����شاحنة ومعها.. 

ال����شاحنة الت���ي �ص���ارت ج���زءاً 

لا ينف�ص���ل ع���ن محيطن���ا في 

المدن وعلى الطرقات ما بين المدن, فكان 

م���ن الطبيع���ي �أن تح����ضر لا ف���ي الميكانيكا 

وال�ص���ناعة فق���ط, ب���ل �أي����ضاً ف���ي الف���ن والأدب و.. 

الم�شاعر.

ف العدد6
ملــ

مع  القارئ  ي�ستريح  العدد  لهذا  الم�صور  الفا�صل  وفي 

�أعمال الم�صور ال�سعودي هاني محمد الغيهب المميزة 

في توزيعها على مو�ضوعين �أ�سا�سين: الطبيعة وال�صور 

للعبة  ق�صوى  �أهمية  ب���إيال�ء  ت�شترك  التي  ال�شخ�صية 

اللذين بتقاطعهما وتنافرهما ي�صوغان  ال�ضوء والظل 

�شخ�صية المو�ضوع.

4

الحياة اليومية

وي����سعى مناخ الحياة اليومية �إلى ت�سليط 

ال����ضوء على جانب حي ف���ي بيت كل منَّا: 

�آني���ة المطبخ.. ه���ذه الآنية التي ت����شغلنا 

لبع�ض��� الوق���ت ف���ي كل ي���وم, م���ن دون �أن 

نتوق���ف �أمام التحولات التي طر�أت عليها 

وعلى وظائفها في بيوتنا وحياتنا.

المحرر

م، تتن���اول »القافلة« ف���ي هذا الباب  و�إ����ضافة �إلى م���ا تقدَّ

رواي���ة الدكت���ور من���ذر القبان���ي »حكوم���ة الظ���ل« الت���ي 

تتناول مو����ضوع ال�ص���راعات بين المنظمات ال����سرية في 

ق، ويرب���ط الكثي���رون بينه���ا وبي���ن  �إط���ار بولي����سي م����شوِّ

�أعم���ال الأمريكي دان براون الذي حظي ب����شهرة عالمية 

في هذا المجال.
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أثقال المعرفة.. 
المعاصرة

والرموز. ولذلك قال �شاعر عربي مرموق ذات يوم �إنه 

يطبع دواوينة ال�شعرية ويهديها لأ�صدقائه، �أ�صدقاء 

الطلا�سم.

الكتاب الثقافي التقليدي بدوره ترك مكانه لكتب 

حديثة لي�س مجالها الأدب �أو الثقافة ب�شكلها 

التقليدي، بل هي مهتمة بالإدارة والأعمال ولااقت�صاد 

وال�سلوك الب�شري المرتبط بالأداء والإنتاجية على 

طريقة الواحد زائد واحد. هذه الكتب الحديثة 

تبيع الآن، حتى بالعربية، مئات الآلاف من الن�سخ، 

وي�شتريها الرجال والن�ساء والكبار وال�شباب لأنها 

تتعامل مع الهم اليومي الذي �أ�صبح ي�شغل الإن�سان 

الواقع في ورطة الفردانية والمنكفئ على التطوير 

الذاتي لمهاراته العملية البحتة والحياتية العامة. 

بات الإن�سان مع النمو الهائل لر�أ�س المال ال�صناعي 

والخدمي يبحث عن مخارج �أدبية مختلفة يبني على 

�أ�سا�سها مكت�سباته الذهنية ليكون دائماً �أف�ضل �إذا ما 

قورن بالآخرين على �أ�سا�س المغنم المادي ولي�س 

المغنم الفكري الثقافي.

تتعر�ض الثقافة ب�أ�شكالها التقليدية لهجمة �شر�سة 

من منابرها القديمة لح�ساب الثقافة الجديدة �أو 

)المودرن(، حيث لم يعد النا�س يتعاطون الق�صيدة 

والن�ص ال�سردي، �أياً كان منبته وهويته، ب�شغف 

كما كان يحدث في ال�سابق. ال�شاعر يتوارى خلف 

ن�صو�صه )المحدودبة( والقا�ص يتمنى لو يباع من 

مجموعتة �ألف ن�سخة في الغرب وع�شر ن�سخ في 

بلاد العرب. الرواية فقط، فيما يبدو، بقيت �صامدة 

لأنها �أحدث الأجنا�س الأدبية و�أكثرها مواءمة 

لأنفا�س الإن�سان الجديد، الذي ربما وجد فيها باباً 

وا�سعاً للخروج من حقيقة ع�صره �إلى مجموعة 

حقائق متخيلة �أو مغيبة. �أي�ضاً الرواية بالذات، 

و�أنا هنا قارئ ول�ست ناقداً، ا�ستطاعت �أن ت�صمد 

في وجه العا�صفة لأنها تقتات على يوميات النا�س 

وف�ضائحهم ومفارقاتهم ال�سيا�سية ولااجتماعية. 

ولذلك يمكن اعتبارها �أذكى الأجنا�س الأدبية 

على مر التاريخ الب�شري. كما �أنها، �أي الرواية، 

متجددة، تغ�سل نف�سها كل يوم بالم�ستجدات، بينما 

وقع الن�ص ال�شعري المعا�صر في غباء الطلا�سم 
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ولذلك وجد التلفزيون ح�ضوره الطاغي والهائل 

ل �إلى طاحونة )ثقافية(  في عالم اليوم بعد �أن تحوَّ

بمفهوم معا�صر. و�إذ �سقطت بع�ض التلفزيونات في 

مطبات لاا�ست�سهال والفراغ الفكري م�ستجيبة لنوازع 

الماديات ومداعبة الأخيلة والغرائز والبطون، �أفرغت 

تلفزيونات �أخرى �شحناتها الإيديولوجية والفكرية 

في ر�ؤو�س الم�شاهدين عبر برامج تنقل ال�صورة الحية 

مع ال�صوت لي�شكلا )ال�صورة وال�صوت( ر�سالة لا يمكن 

�أن تخطئها العين، حتى و�إن لم يقبلها عقل الم�شاهد 

في بداية الأمر. فالتلفزيونات الم�ؤدلجة تمار�س، 

مع �سبق الإ�صرار والتحكم، �أ�سلوب الإلحاح الب�صري 

لتخلق انطباعات متغيِّرة ت�ؤدي، بدورها، �إلى ت�شكيل 

�أفكار متغيِّرة. وقد نجح بع�ضها في ذلك �إلى الدرجة 

التي �أ�صبح فيها الم�شاهد يعلن دون �أدنى تردد �أن 

قناعته تجاه �أمر ما، الممتدة لأكثر من ع�شرين �سنة 

على �سبيل المثال، غيَّرتها ب�شكل كامل م�شاهدته لهذا 

البرنامج الحواري �أو ذاك الم�سل�سل الذي تمتع بحبكة 

درامية جاذبة وم�ؤثرة.

ولذلك انتقل بع�ض المفكرين وال�سا�سة من الكتاب 

ب�صورته التقليدية �إلى �شا�شات التلفزيون مع قناعة 

منهم ب�أن ال�صورة التلفزيونية بمليون كلمة، ولي�س 

ب�ألف كما هي ال�صورة المطبوعة. و�إذا كانت �صورة 

تلفزيونية واحدة بمليون كلمة فلكم �أن تتخيلوا كم 

عدد الكلمات التي يختزنها الم�شاهد ويرتب على 

�أ�سا�سها �أفكاره التي تنتج بطبيعتها ثقافته ال�شخ�صية. 

�إن الأمر �صعب التخيل حيث يمكن �أن ي�صل مجموع 

الكلمات التي يختزنها من م�شاهدة �ساعة واحدة فقط 

�إلى مليارات الكلمات. وبالتالي لا بد �أن ي�صاب بغثاء 

فكري ي�صعب معه فرز الغث من ال�سمين، لتولد، تبعاً 

لمعطى التلفزيون الثقافي، �أجيال من الحائرين 

الم�شتتين بين �أخيلتهم وغرائزهم.

�أما ما قد ي�صيب النا�س بالدوار فهو �سيل الكلمات 

عبر �شبكة الإنترنت بكل اللغات، ف�إذا �صب هذا 

ال�سيل في وادي التلفزيون المعا�صر ف�إن ما يحدث 

بال�ضرورة هو )ت�سونامي( معرفي يزلزل القناعات 

والأفكار، بل ربما يزلزل ال�سلامة النف�سية لمن 

ي�ضع قدمه في مجرى هذا الوادي. ولذلك تنادت 

�أمم الأر�ض حين ظهرت نوايا الإنترنت، لتحمي 

مكت�سباتها المعرفية و�أفكارها الخا�صة التي تراكمت 

عبر قرون من الزمن. خاف النا�س في كل مكان 

ات المعرفة غير المح�سوبة وغير الم��سؤولة  من هزَّ

�ضمن ما تعارفوا عليه من قيم هذه المعرفة، 

التي تقوم على ركائز البناء ولااحترام والعطف 

والم��سؤولية الوطنية لااجتماعية.

الآن وقد �أ�صبحت زلازل المعرفة تهزنا كل �ساعة، 

بل كل دقيقة �صار لزاماً �أن تبنى قواعد جديدة 

لتلقي المعرفة )الم��سؤولة( وه�ضمها ب�شكل �صحيح 

بحيث ي�صبح من الممكن المحافظة على الركائز 

التقليدية، من غير �أن نفقد نعمة تزايد المعرفة 

�أو نكفر بهذه النعمة. ما يفتر�ض �أن ن�سعى �إليه هو 

الح�ضور الكامل في �أودية هذه المعرفة مع خلق 

م�ساربنا الخا�صة �ضمن هذه الأودية، بحيث يمكننا 

لاامتناع �أو لاان�سحاب �أو الم�شاركة �أو التفاعل وقت 

ن�شاء. و�أعتقد �أنه لا يمكن لأحد �أن يجابه �أثقال 

المعرفة التي ننوء بحملها الآن �أكثر من التربويين، 

الذين ربما يحملون نف�س الأثقال، لكن لا ب�أ�س من 

�إلقاء هذا الثقل التربوي عليهم لينقذوا الأجيال 

القادمة من مغبة الوقوع في طاحونة المعرفة 

اء  �ضهم لم�ضاعفات خطيرة من جرَّ الهائلة التي تعرِّ

زيادة جرعاتها.

رئي�س التحرير



ب القافلة بر�سائل قرائها  ترحِّ

وتعقيباتهم على مو�ضوعاتها، 

وتحتفظ بحق اخت�صار 

الر�سائل �أو �إعادة تحريرها �إذا 

تطلب الأمر ذلك.

�إلى..

رئي�س التحرير

هنيئاً لك يا �سيدي ولكل من تدفعهم 

�ضمائرهم الحية �إلى تهيئة الذات المتعدي 

النفع لي�شمل -لي�س الذات فقط- و�إنما 

المجتمع والوطن �أي�ضاً.

ابت�سام محمد

تعقيباً على مقالة »ف�سحة من الملل« المن�شورة في عدد 

يناير-فبراير 2007م

لغة الإ�شارة 

قبل كل �شيء �أحب �أن �أ�ؤكد على تزايد 

�إعجابي وتم�سكي بمجلتكم/مجلتنا الرائعة 

»القافلة«. بينما كنت �أقر�أ مو�ضوعكم الرائع 

عن »�سلطانة علي ر�ضا في �صورة �شخ�صية« 

ال�صادر في العدد يناير-فبراير 2007م، 

كنت �أظن �أني ��سأقر�أ عن لغة الإ�شارة, ولكن 

المو�ضوع لم يكن مخ�ص�صاً لذلك. وعليه 

�أتمنى عليكم, م�شكورين, �أن تفردوا ملفاً 

كاملًا عن لغة الإ�شارة لل�صم والبكم، محتوياً 

على �صور تو�ضيحية لأ�شكال الأحرف وطرق 

التوا�صل معهم.

خالد �صالح العامر 

مركز طب جراحة الأ�سنان، الق�صيم-بريدة 

المادة الإبداعية

ي�سعدني �أن اكتب �إليكم ولمجلتنا القافلة 

رت.  التي كنت �أحد كتَّابها, ثم لظروف ما ق�صَّ

وي�سعدني �أن �أكتب �إليكم والعدد الأخير من 

القافلة بين يدي وقد و�صلني للتو.. فالقافلة 

من المجلات الأثيرة على النف�س, ولا �أخفي 

اللم�سات التي �أ�ضفتها يا �أخي محمد على 

المجلة منذ ت�سلَّمت رئا�سة تحريرها.. خير 

خلف لخير �سلف �أخوة �أعزاء. مع �إبداء رغبة 

�أخوية بزيادة المادة الإبداعية في المجلة، 

واعتماد محاور فكرية �إبداعية تكون رديفاً 

للمادة العلمية الرائعة. كما �أقترح جمع 

القافلة في مجلد على غرار ما تفعل المجلات 

الأخرى.

محمد ر�ضا حامد

دم�شق

القافلة: �شكراً لك على هذه العاطفة. �أما المادة 

الإبداعية فهي حا�ضرة كما ترى، وبالقدر 

الذي ت�سمح به �صفحات المجلة، ومنها الملف 

ر، وديوان اليوم, وباب الرواية، على  الم�صوَّ

�سبيل المثال.

ت�صويب رقم طوارئ حر�س الحدود

بداية يطيب لنا �أن نبعث لكم �شكرنا وتقديرنا على �إهدائكم مجلة القافلة لحر�س الحدود. 

ون�شيد بالجهود التي تبذلونها للخروج بهذه ال�صورة الم�شرفة والتي بها ارتقت المجلة 

�إلى تلك المكانة العالية, ومن ح�سن اختيار المو�ضوعات المطروحة فيها.

�أود �أن �أ�شير �إلى ما ورد بالعدد 4 من المجلد 54 لمجلتكم العريقة والتي جاء بين طياتها 

مو�ضوع مهم جداً بعنوان »لل�سباحة �شروط.. لا تغفلوها«. �إلا �أن بين �سطور هذا المو�ضوع 

وتحديداً في الفقرة )5( التي وردت تحت عنوان )خلال ال�سباحة( ذكرتم �أن رقم الطوارئ 

الخارجي لمبا�شرة حوادث الغرق )977( وهذا لي�س رقم طوارئ حر�س الحدود ف�إن الرقم 

ال�صحيح هو )994( وكما تعلموا �أن حر�س الحدود هو الجهة الم��سؤولة عن ال�سلامة 

البحرية ومبا�شرة عمليات البحث والإنقاذ على ال�شواطئ وفي البحر.

قائد حر�س الحدود بمنطقة مكة المكرمة

اللواء البحري الركن 

عبدالحميد بن حمدان المورعي

حالة الترجمة

اء القافلة الحري�صين على متابعة  �أنا من قرَّ

ما ين�شر فيها, ولقد لفت انتباهي في العدد 

ال�ساد�س لعام 2006م مو�ضوع لاافتتاحية 

»حال الترجمة« وذهلت من حقيقة الأرقام 

حول حال الترجمة في عالمنا العربي.. 

لا �سيما �أني مهتم ب��شأن الترجمة بحكم 

وظيفتي كمترجم في �شركة تنمية نفط 

عُمان �أولًا, ثم محاولاتي المتوا�ضعة 

لترجمة بع�ض الن�صو�ص الأدبية من 

الإنجليزية �إلى العربية، و�آخرها كان رواية 

»مزرعة الحيوان« لجورج �أورويل والتي 

�صدرت م�ؤخراً عن الم�ؤ�س�سة العربية 

للدرا�سات والن�شر في بيروت.

محمد عبد العريمي

�سلطنة عُمان

البحث عن الملل

�إلى الأ�ستاذ الفا�ضل الباحث عن الملل.. 

لم �أكن �أعلم بوجود هذا النموذج الإيجابي 

من الباحثين عن الملل في عالمنا 

العربي.. و�أعتقد يا �أ�ستاذي �أن من 

يملك هذه الروح المتفانية في العمل 

والإنتاج وتهيئة الذات, فيمكنه تهيئة ذاته 

للا�ستمتاع بالن�شاطات التي يقوم بها دون 

الخ�ضوع ل�سيطرة �أفكار فر�ضتها علينا 

فل�سفة الع�صر الحديث.

�أقول وب�صراحة �إنني تعجبت -

ا�ستح�ساناً- و�أنا �أقر�أ ما كتبت, وتذكرت 

نماذج كثيرة من حولي -ول�ست �أبريء 

نف�سي- قتلهم الملل �سواء �شعروا بذلك 

�أم لم ي�شعروا. فما �إن تنتهي �ساعات 

العمل حتى تتوقف العقول عن العمل 

�أي�ضاً. وكل ن�شاط يمار�س بعده ما هو �إلا 

محاولة للح�صول على ف�سحة من الملل، 

ون�سيان ال�ساعات المرهقة التي �ضاعت 

في العمل والإنتاج.. �أما العاطلون 

فتتوالى �أيامهم وهم م�سترخون ذلك 

لاا�سترخاء القاتل للروح والعقل 

والتفكير والإبداع. 



مار�س / �أبريل 2007م

القافلة.. قديماً �أف�ضل

بداية كل عام و�سعادتكم بخير بمنا�سبة 

انبثاق فجر العام الهجري الجديد 

1428هـ، والقافلة �إلى مزيد من العودة �إلى 

�أ�صالتها وديناميتها الح�ضارية وا�ستيعابها 

المو�ضوعي المعهود، بعيداً عن �شكلها 

الجديد، �أو بالأحرى بعد التخل�ص من 

تداعيات هذا التجديد الناق�ص، �إذا �شئنا 

الدقة، و�آمل �ألا تغ�ضبوا من �صراحتي 

المو�ضوعية هذه، و�إليكم الدليل الح�ضاري 

الدامغ على مدى م�صداقية ما ذهبت �إليه.. 

فبين يدي ن�سخة من العدد )11 ذو القعدة 

1422هـ، يناير-فبراير 2002م - المجلد 

50(، وهو بالمنا�سبة �آخر عدد نُ�شر به نتاج 

فكري خا�ص بي، وهذا يعني �أن ثمة )خم�س 

�سنوات(، قد ان�صرمت من عمر المجلة 

اء دون �أن يُن�شر لي بها �أي نتاج فكري  الغرَّ

�آخر، وذلك على الرغم من النتاج الفكري 

الثري الذي �أر�سلته �إلى المجلة عبر هذه 

ال�سنوات الخم�س. وقبالة هذا العدد بين 

يدي �أي�ضاً العدد )6 - نوفمبر-دي�سمبر 

2006م - المجلد 55( وهو �آخر عدد و�صل 

لي من المجلة.

�إن نظرة طائر على محتوى العددين، 

كفيلة �أن تبلور لنا مدى البون الح�ضاري 

بين العددين. ف�أين التنوع الفكري 

والح�ضاري )ال�شامل(، الذي كان �سمة 

�أ�سا�سية من �سمات القافلة في عهدها 

ال�سابق للتجديد الأخير..؟ �إن القافلة قبل 

هذا التجديد الأخير، كانت منبراً ثقافياً 

بحق، وكانت مجلة ذات توجه ح�ضاري 

)�شمولي(، �أما الآن فهي مجرد مجلة 

ا�ستطلاعات، و�أعتقد جازماً ب�أن مجلة 

القافلة ذات الر�صيد الح�ضاري الر�صين 

والأ�صيل معاً لا يليق بها هكذا تجديد، �إن 

تجديد القافلة -ح�سب قناعتي- ينبغي �أن 

ي�شمل التو�سع في ن�شر الأبحاث العلمية 

الجادة في كل فروع المعرفة، كما كان 

العهد بها �سابقاً، �إنني لا �أريد �أن �أطيل 

عليكم و�إذا �أردتم الإ�سهام الحيوي في هذا 

الإطار التجديدي ف�إنني على �أتم ا�ستعداد 

للم�ساعدة.

وثمة �أخيراً ولي�س �آخراً، لقد كانت القافلة 

وعاءً حيوياً متدفقاً بالجرعات الثقافية 

والح�ضارية )ال�شاملة( المن�شطة للعقل 

العربي والم�سلم المعا�صر. �أما الآن ورغم 

كبر حجمها، �إلا �أن المواد المن�شورة بها 

جعلتها �أقرب �إلى الن�شرة الإعلامية، 

منها �إلى كونها مجلة ثقافية ت�صدر )كل 

�شهرين(، �إن معنى ذلك -�أي �صدورها كل 

�شهرين- هو �أن تكون �أبحاثها �أبحاثاً علمية 

ر�صينة وموثقة ومتنوعة ولا مانع من 

وجود ا�ستطلاع واحد في كل عدد.

�إنها �صرخة ما قبل الرحيل، فالثقافة هي 

في الحقيقة بمثابة كل مركب ي�شتمل على 

المعرفة والمعتقدات والفنون والأخلاق، 

والقانون والعرف وغير ذلك من الإمكانات 

والعادات، التي يكت�سبها الإن�سان باعتباره 

ع�ضواً في المجتمع الح�ضاري الذي ينتمي 

�إليه، وكذا ف�إن الثقافة -في �أرقى مفهوم 

لها- هي نظرية في ال�سلوك ولي�ست نظرية 

في المعرفة ولا �سلوك ح�ضاري حق �إلا 

بتكوين عقل ح�ضاري را�شد.

اء �إلى �سابق  �آمل �أن تعود القافلة الغرَّ

عهدها من الت�ألق والتفرد.

دكتور م�صطفى محمد طه

بيروت

القافلة: �أن لا يكون قد نُ�شر �أي من �إنتاجكم 

الفكري خلال ال�سنوات الخم�س الما�ضية، 

فهذا لا يعني تقييماً من قبلنا لهذا الإنتاج، 

بل �إلى خروجه عن �أبواب المجلة المحددة 

بدقة كما هو وا�ضح للجميع. بدليل �أن القافلة 

تجمع اليوم عدداً من كتَّابها القدامى �إلى 

 �أ�صحاب المواهب ال�شابة.

كنا نتمنى لو �أنكم حددتم بو�ضوح م�آخذكم 

على القافلة كي نتمكن من �إجراء حوار بنَّاء 

حولها. ولكن اقت�صار ما ورد في ر�سالتكم في 

التعبير عن موقفكم على العموميات غير 

المدعومة ب�أي مثل محدد، تبقى ر�سالتكم 

في �إطار الموقف ال�شخ�صي المنفرد الذي لا 

اء الذين ذهبوا  يتوازن مع مواقف �آلاف القرَّ

في ر�سائلهم نقي�ض ما تذهبون �إليه، �آملين 

في �أن تخطو القافلة المزيد �إلى الأمام، لا �أن 

تعود �إلى الوراء.

�صناعة الإعلان

طالعت في العدد الأخير من القافلة جملة 

موا�ضيع جعلتني �أ�شعر �أنني فعلًا �أمام عدد 

مميز من مجلتنا الغالية.

فقد �أحببت ب�شكل خا�ص فكرة ديوان الأم�س 

وديوان اليوم حيث كتب الأ�ستاذ عماد 

م لنا كل  بوخم�سين عن »هجاء النا�س« وقدَّ

هذه المختارات الظريفة.

كما �أحببت �أي�ضاً مو�ضوع الطوافة، خا�صة 

و�أني لا �أزال �أحتفظ ب�صداقتي ال�شخ�صية 

للمطوِّف الذي ا�ستقبلني في مكة المكرمة 

قبل �ست �سنوات.

ولكن �إلى جانب الموا�ضيع ال�شيقة الكثيرة، 

كنت �أتمنى لو �أن كاتب مو�ضوع »�صناعة 

الإعلان في دول الخليج« تناول مو�ضوعه 

م  من جوانب تتجاوز الأرقام وتطوراتها، ليقدِّ

لنا قراءة ثقافية لهذه ال�صناعة، ولمحتواها 

الفني والح�ضاري، ودورها في الحياة اليومية 

وما تعك�سه من تحولات اجتماعية هي، 

بالمنا�سبة، واحدة في كل البلدان العربية، 

ولي�ست حكراً على دول الخليج العربي. 

خا�صة و�أن الدور التي ت�صمم هذه الإعلانات 

وتوزعها ما بين اللوحات على جوانب 

الطرقات و�شا�شات التلفزيون في غرف نومنا، 

هي واحدة بكل �سلبياتها و�إيجابياتها التي 

ت�ستحق التوقف �أمامها، وف�صلها عن بع�ضها 

البع�ض.

�صلاح عبدالحي يا�سين

القاهرة

المشتركون الجدد
بدر عبدالله ال�سلامة, الريا�ض - محمود محمد �سليمان, م�صر - عبدالله �سلمان ال�صفار, 

الأح�ساء - يو�سف �سمهان ال�سريحي, مكة المكرمة - �سعادنة يزيد, الجزائر - عبدالله �إبراهيم 

مهنا، الريا�ض - هالة �أحمد �إبراهيم الخولي، م�صر - بلقا�ضي محمد، الجزائر - طاهر 

عبدالملك الطيب, الطائف - رحموني يا�سين بن م�سعود, الجزائر - ح�سين عبدالمح�سن 

ال�شهابي, البحرين - حمد محمد البكري, الأفلاج - هليل بن �سفر الحربي, المدينة المنورة - 

مثقال محمد ال�صالح, دومة الجندل - ال�سعيد بن الطيب رم�ضاني، الجزائر - م�سعودة بو قرفة، 

الجزائر - الزاوي عادل, الجزائر - يو�سف بن تركي عي�سى الحيمود, الأح�ساء.

ب بكم �أ�صدقاء للقافلة التي  القافلة: و�صلتنا عناوينكم وما طر�أ على بع�ضها من تعديلات، ونرحِّ

�ست�صلكم �أعدادها بانتظام من الآن ف�صاعداً -�إن �شاء الله-.



فو�ضى الترجمة العربية

ح�سب تقرير التنمية الب�شرية

يدل تقرير »التنمية الإن�سانية العربية 2005م« على �أن حركة الترجمة في 

البلدان العربية لا تزال تت�سم بالركود والفو�ضى. حيث كان متو�سط الكتب 

المترجمة لكل مليون من ال�سكان في العالم العربي في ال�سنوات الأولى من 

الثمانينيات 4.4 كتب )�أي �أقل من كتاب واحد في ال�سنة لكل مليون ن�سمة(، 

بينما بلغ 519 كتاباً في المجر و920 كتاباً في �إ�سبانيا لكل مليون ن�سمة.

�إن تجربة البلدان العربية في نقل الثقافة والمعرفة وتوطينهما، لم تحقق 

النه�ضة التقنية المرجوة، كما �أنها لم تحقق عائداً ا�ستثمارياً مجزياً. فا�ستيراد 

الثقافة لم ي�ؤد �إلى توطينها، ناهيك عن تطويرها �أو توليدها. ورغم �أن البلدان 

العربية ا�ستثمرت �أكثر من 2200 مليار دولار ما بين عامي 1980 و1997م 

في البنية التحتية ب�شكل �أ�سا�س، ف�إن معدل الناتج المحلي الإجمالي للفرد 

قد انخف�ض بالفعل خلال تلك الفترة. فهذه لاا�ستثمارات لم ت�ؤد �إلى انتقال 

حقيقي للثقافة، لأن ما جرى نقله هو و�سائل الإنتاج لا الثقافة ذاتها.

الة لابتكار و�إنتاج  ومن �أهم الأ�سباب التي �أدت �إلى هذا، عدم وجود نُظم فعَّ

المعرفة في البلدان العربية، وغياب �سيا�سات ر�شيدة ت�ضمن ت�أهيل القيم 

والأطر الم�ؤ�س�سية الداعمة لمجتمع المعرفة.

م�شكلات الترجمة �إلى اللغة العربية

قبل التحدث عن ق�ضية الترجمة وم�شكلاتها من ال�ضروري التعريف بماهيتها، 

وبالمترجم من هو؟ لأن كثيراً ممن تعلموا لغات �أجنبية يح�سبون �أن بو�سعهم 

�أن ينقلوا من لغة �إلى �أخرى ب�صورة مقبولة مُ�ست�ساغة.

الواقع �أن الترجمة ال�صحيحة هى التي تلتزم بنقل الن�ص كاملًا دون زيادة �أو 

نق�صان، ب�أ�سلوب يتنا�سب مع الن�ص الأ�صلي، و�إن كان مثلًا بلغة ف�صحى وجبت 

مراعاة الف�صاحة فى اللغة المنقول �إليها، و�إن كانت بالعامية وجب النقل �إلى 

عامية مماثلة. ويح�سن بالمترجم �أن يقوم ب�شرح الغام�ض والغريب في هوام�ش 

م لترجمته بما يبين قيمة الكتاب وما يعود به من النفع على  ال�صفحات، و�أن يقدِّ

ثقافة �أهل اللغة التي ينقل �إليها. 

ولما كانت �أمانة النقل وم�ضاهاة �أ�سلوب الترجمة ب�أ�سلوب الأ�صل �أمراً ع�سيراً، 

فقديماً قيل »كل ترجمة خيانة« لأن التعبير بلغة ما يختلف عن التعبير بلغة 

�أخرى، ومن ثم ف�إن المترجم ين�سب �إلى الم�ؤلف ما لم ي�صدر عنه. وهذا العمل 

يعتبره البع�ض �ضرورة لا مفر منها، وعلى المترجم �أن يلتزم بالم�ضمون ولي�س 

عليه، بل ولا يمكن له، �أن ينقل ال�شكل �أو التعبير باللغات الأخرى.

 نافذة جديدة في بريد القافلة لكتابات 

تناق�ش مو�ضوعات طُرحت في �أعداد المجلة 

فتكون �أكثر من ر�سالة و�أقل من مقال.

قراء القافلة مدعوون للم�ساهمة في هذه المناق�شات على �أن تكون كلمات الم�شاركة 

بين 300 و 600 كلمة، مع احتفاظ فريق التحرير بحق لااخت�صار �إذا دعت الحاجة 

لذلك.

حول

و�إذا نحن لم ن�سلِّم بهذه الحقائق فك�أننا بمثابة من يقول لمن ين�شر الثقافة 

العالمية »تعلَّم جميع لغات العالم -قديمها وحديثها- لكي ت�ستطيع �أن تقر�أ كل 

ما يهمك مما كتب بها« ولا جدال في �أن هذا تكليف بما لي�س في الم�ستطاع.

بل �إنه ليجوز عند البع�ض تلخي�ص الم�ضمون ونقله في عبارة موجزة على �أن 

ي�شار �إلى ذلك في مقدمة الترجمة, �أي �أن يفعل فى الأ�صل مثل ما فعله ت�شارلز 

لام في م�سرحيات �شيك�سبير عندما لخ�صها في كتابه )حكايات من �شيك�سبير(.

كما يجوز كذلك �إدخال �شيء من التعديل على ما جاء في الأ�صل -كالتب�سيط- 

مثلًا لأغرا�ض تربوية, �أو لتهيئة الن�ص المترجم للعر�ض بالو�سائل الإعلامية، 

مرئية كانت �أم م�سموعة, ويعد هذا العمل تكييفاً )Adaptation( للأ�صل 

مقبولًا, ولكنه لي�س ترجمة بالمعنى الذي �أ�شرت �إليه في �صدر هذا الحديث.

ولي�س من الخيانة �أن يحذف المترجم من الأ�صل عبارات يرى �أنها لا تتفق 

وثقافة �أو ذوق �أهل اللغة التي ينقل �إليها المترجم, ك�أن يكون في العبارة ما 

يخد�ش حياء القارئ �أو يم�س عقيدته الدينية.

وفي ر�أيي �أن الترجمة عن ترجمة �أمر جائز خلافاً لما يقول به الكثيرون من 

الم�شتغلين بالترجمة, لأن كل ما نقلناه �إلى العربية من الأدب الرو�سي منقول 

عن الترجمة الإنجليزية �أو الفرن�سية لهذا الأدب، ولولا النقل عن هاتين 

اللغتين �إلى العربية لما عرفنا �شيئاً عن كبار كتَّاب الرو�س.

�أما ما ي�سمونه بالترجمة الحرفية )literal translation( ف�أمر لا يجوز 

قبوله, فلا يمكن مثلًا �أن نترجم I am on an ox بقولنا »�أنا �أكون على واحد 

ثور«.

وقبل �أن �أنتهي من تعريف الترجمة, �أود �أن �أنبه �إلى �أنه لا ينبغي لنا �أن نخلط 

بين الترجمة والتعريب, فالترجمة هي ما ذكرت في �صدر هذا المقال, و�أما 

التعريب فهو نقل اللفظ الأجنبي كما هو مع تحريف ي�سير بحيث ي�سهل على 

الناطقين باللغة المنقول �إليها التفوه به, مثل قولنا »تكنولوجيا« بدلًا من 

Technology �أو »راديو« بدل »ريديو« وغير ذلك كثير مما �أجازه المجمع 
اللغوي و�أدخله في »المعجم الو�سيط«. والتعريب �أو )Arabisation( له 

.)Translteration( ما يماثله في جميع اللغات ويعرف بقولهم

و�أنتقل الآن �إلى ال�شروط التي ينبغي �أن تتوافر في المترجم, وهي معروفة 

للباحثين قديماً وقد عبَّر عنها الجاحظ بقوله »ولا بد للترجمان من �أن يكون 

بيانه في نف�س الترجمة في وزن لمه في نف�س المعرفة, وينبغي �أن يكون �أعلم 

النا�س باللغة المنقولة والمنقول �إليها, حتى يكون فيهما �سواء وغاية«. ويعني 

ذلك �أن المترجم يجب �أن يتقن اللغة التي ينقل عنها كما يتقن اللغة التي ينقل 

�إليها, و�أن يكون على علم بمو�ضوع الن�ص الذي ينقل عنه.

معوقات الترجمة

1 - �إن �أول ما يجابه المترجم م�شكلة لااختيار, ماذا يترجم؟ والمح�صول 
العالمي بمختلف اللغات �ضخم جداً, ولا بد له من معرفة ما ترجم منه �إلى 

العربية وما لم يترجم -وي�ستحيل على �أي فرد �أن يلم بهذا كله لكي يح�سن 

لااختيار منه- و�إذا توافر في البلاد العربية من يلم باللغتين الإنجليزية 

والفرن�سية- فلا بد �أن نذكر �أن باللغات الأخرى روائع لا بد من نقلها �إلى 

اللغة العربية نقلًا �أميناً، لكي تت�سع بذلك �آفاق الثقافة العربية ولي�س لدينا �إلا 
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اليوم؟« عرب  يقر�أ  • »ماذا 
عن »مركز الراية للتنمية الفكرية« 

في دم�شق, �صدر م�ؤخراً كتاب للكاتب 

الم�صري �أ�شرف بكر, يتناول مو�ضوع 

القراءة في الوطن العربي, الذي ي�شغل 

الكثيرين من المثقفين والتربويين 

والإعلاميين في الوقت الراهن. 

يت�ضمن هذا الكتاب رغم �صغر حجمه 

)207 �صفحات من القطع ال�صغير( 

ثمانية ف�صول هي: لمحات تعريفية 

بالقراءة وبتاريخيتها, القراءة و�أثرها 

في الت�شكيل الفكري وال�سلوكي للإن�سان, 

مكونات عقل القارئ العربي, ماذا يقر�أ 

العرب بالوثائق, كيف ت�شتري كتاباً, م�صادمات وم�صارحات, الكتب الأكثر 

�ص الم�ؤلف �أهم الأفكار الواردة في  ت�أثيراً في العقل العربي, وختاماً يلخِّ

الكتاب في ف�صل خا�ص.

الخارج« في  • »الدرا�سة 
يهدف هذا الكتاب ال�شامل �إلى �إر�شاد 

الطلاب والطالبات الراغبين بالدرا�سة 

في الخارج, �سواء �أكان ذلك لدرا�سة 

اللغة, �أم للدرا�سة الجامعية في �أية 

مرحلة من مراحل التعليم العالي، 

وتقديم المعلومات الدقيقة المتعلقة 

بالإعداد للبعثة, �أو بالدرا�سة في بلد 

لاابتعاث والعي�ش فيه.

نه 14  �أعد هذا الكتاب الدكتور عبدالعزيز بن عبدالله بن طالب, و�ضمَّ

ف�صلًا �أبرزها: فوائد واعترا�ضات, تجارب دولية, متطلبات القبول, 

مرا�سلة الجامعات, لاا�ستعداد لل�سفر، الدرا�سة, الحياة الجامعية, دول 

لان الكتاب، �أحدهما »دليل  لاابتعاث.. �إ�ضافة �إلى ملحقين مهمين يكمِّ

�أف�ضل الجامعات«، والثاني »هواتف وعناوين مهمة«.

وردنا
الطبعة« �سنة  • »حادثة 

كتاب ي�ؤرِّخ للإع�صار الذي �ضرب منطقة 

الخليج العربي وخا�صة البحرين, 

وال�ساحل ال�شرقي للملكة العربية 

ال�سعودية وقطر، عام 1344هــ - 1925م، 

و�أدى �إلى هلاك الآلاف، كما �أغرق %80 

من ال�سفن التي كانت موجودة في مياه 

المنطقة بكل من كان على متنها.

الكتاب من ت�أليف �سعد بن عبدالعزيز 

ال�سيف, الذي يروي مجريات هذه 

الكارثة, ويجمع �إليها �شهادات من كتبت 

رين، و�صولًا �إلى ما قيل من �شعر في هذه  لهم النجاة, وذكريات المعمِّ

ن  المنا�سبة التي �ضربت �أحزانها بيوت �آلاف الخليجيين. كما ي�ضمِّ

الم�ؤلف كتابه الواقع في 88 �صفحة ملحقاً من ال�صور الفوتوغرافية 

لبع�ض الناجين من هذه الكارثة وغيرها.

الطبيعة« في  ال�سرية  • »اللغات 
كتاب علمي جديد �أ�صدرته دار الفارابي 

في بيروت, وهو من ت�أليف جان ماري 

پيلت بالتعاون مع فرانك �ستيفان, نقله 

�إلى العربية فار�س غ�صوب.

ف  ومما جاء في المقدمة التي تعرِّ

بهذا الكتاب �أنه في الوقت الذي �أ�صبح 

فيه »لاات�صال« الكلمة ال�سائدة في 

المجتمعات الحديثة، بات من المغري 

ا�ستك�شاف ا�ستراتيجيات لاات�صال القائم 

في الطبيعة, تلك التي تربط ما بين 

النباتات والحيوانات. وي�ضيف التقديم 

�أن »معظم المعلومات الواردة والمجتمعة في هذا الكتاب لا يتعدى 

عمرها العقود الثلاثة, فهي تمثِّل �أحدث �إ�سهامات العلم المعا�صر في 

علم البيئة الطبيعي«.

القليل ممن يتقنون لغات مثل الرو�سية والإ�سبانية وال�صينية واليابانية وغيرها 

ممن يمكن لهم �أن يت�صدوا لهذا العمل.

2 - ومن تراث الإن�سانية الذي قيمته الأدبية الكبرى )ال�شعر( ويدور حول 
ترجمته جدل كثير. فمن المفكرين من يرى �أنه لا يمكن �أن يترجم لأنه كلام 

موزون, ونقل الوزن ع�سير, ومنهم من يرى �أنه يمكن �أن يترجم �شعراً, و�أنا 

�شخ�صياً ممن يرون �أنه �إن تعذر نقله �شعراً بلغة الترجمة ف�إنه يجوز ترجمته 

نثراً. فالوزن لي�س كل ما في ال�شعر من قيمة, فهناك ال�صور التي ير�سمها 

ال�شاعر, وما ي�ستخدمه من ت�شبيه وا�ستعارة وغير ذلك من �ضروب البيان.

3 - وثمة م�شكلة �أخرى في الترجمة وهي م�شكلة الم�صطلحات, ولا تخت�ص 
العلوم وحدها بها, فلكل فرع من فروع المعرفة م�صطلحاته, وتقوم لجان 

المجمع اللغوي بترجمة مجموعة كبرى من م�صطلحات العلوم, ولا بد من 

جمعها وترتيبها �أبجدياً, لكي تكون اللغة العربية واحدة في كل مكان.

4 - ومن هنا كانت الحاجة ما�سة �إلى المعاجم والمو�سوعات العامة 
والمتخ�ص�صة التي لا غنى عنها للمترجم والتي نفتقر �إليها �إلى حد كبير. وفي 

خطتنا لااتجاه لترجمة قدر من المو�سوعات التي يمكن �أن تعود بالنفع في هذا 

الم�ضمار. 

5 - ومن ال�صعوبات التي يقابلها المترجم �إلى اللغة العربية �أن يجد في الن�ص 
الأجنبي ترجمة لن�ص عربي �أو �آيه قر�آنية. وعندئذ على المترجم �ألا يجتهد, 

و�إنما عليه �أن يبحث عن الن�ص العربي ليورده على �أ�صله, وقد يقت�ضي ذلك منه 

وقتاً طويلًا وجهداً �شاقاً.

6 - وي�سوقني هذا �إلى الحديث عن ترجمة القر�آن الكريم, وهي عملية 
م�ستحيلة نظراً لما فيه من �إعجاز. ولذلك يرى مجمع البحوث الإ�سلامية 

لااكتفاء بترجمة المعنى دون الن�ص لتعريف ال�شعوب التي لا تتكلم العربية من 

م�سلمين وغير م�سلمين بمبادئ الإ�سلام.

د. عفاف عبدالمعطي

م�صر

تعقيباً على مو�ضوع الرحلة معاً »حال الترجمة«، القافلة عدد نوفمبر-دي�سمبر 2006



الطفرة عددية.. 
الجامعات الخا�صة في الوطن العربي

ا الأداء فمسألة أخرى أمَّ

يـا
ــا

ض
ق
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ت�شهد معظم الدول العربية طفرة غير م�سبوقة 

على �صعيد �إن�شاء جامعات خا�صة غالباً ما تكون 

فروعاً لجامعات �أجنبية. ولا �شيء يوحي اليوم ب�أن هذه 

الطفرة الم�ستمرة منذ �سنوات ع�شر تقريباً قد بلغت 

الذروة، لاأمر الذي ير�سم �أكثر من علامة ا�ستفهام، 

لا حول دورها ب�إيجابياته و�سلبياته فقط، بل �أي�ضاً حول 

م�ستقبل التعليم العالي ككل في البلاد العربية ب�أ�سرها.

القافلة تتناول هذه الق�ضية من خلال خم�سة �إ�سهامات 

مختلفة.

الم�ساهمة لاأولى يقدمها �إليا�س �سحاب الذي ي�سلِّط 

ال�ضوء على ال�سمات الرئي�سة للجامعات الخا�صة، من 

خلال تلخي�صه ف�صلًا خا�صاً بهذا ال��شأن من درا�سة بالغة 

لاأهمية في هذا المجال.

ولأن هذه الطفرة و�صلت بزخم �إلى عدد من الدول 

الخليجية، لت�شكِّل نقاط جذب جديدة للطلبة فيها، بمن 

فيهم الطلبة ال�سعوديون، يحدثنا �إبراهيم ال�شاخوري 

في م�ساهمته عن تجربة مملكة البحرين مع الجامعات 

ان الزين عن تجربة دولة لاإمارات العربية  الخا�صة، وح�سَّ

المتحدة.

وبعد �أن تتناول �أمينة خيري من القاهرة دور الجامعات 

لاأجنبية في م�صر العريقة بجامعاتها لاإ�سلامية 

والوطنية، تحاول دارين �صالح من بيروت تلخي�ص هذه 

الق�ضية في حوار �شامل مع وكيل ال��شؤون لاأكاديمية في 

 الجامعة لاأمريكية ببيروت 

اح ن�صر. الدكتور و�ضَّ
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ارتفع عدد الجامعات 

الخا�صة في البلاد 

العربية من 4 عام 

1950م �إلى 26 عام 

1996م، و�صولًا �إلى 77 

عام 2003م

1
يتج���اوز الأرب���ع. وارتفع في الع���ام 1973م �إل���ى 8 جامعات 

خا�ص���ة، ثم �إلى 26 في الع���ام 1996م. لكن ما �إن حل العام 

2003م، حتى �أ�ص���بح ع���دد الجامعات الخا�ص���ة في الوطن 

العربي 77 جامعة.

ولعل لبنان، كان البلد العربي الوحيد الذي �ش���هد تطوراً في 

�أعداد الجامعات الخا�ص���ة فيما قبل عقد الت�سعينيات. لكن 

التح���ولات العالمية التي �أ�ش���رنا �إليها في مطل���ع المقال، ما 

لبث���ت �أن دفعت ع���دداً كبيراً من ال���دول العربية في لااتجاه 

نف�س���ه، مث���ل: م�ص���ر، الأردن، تون����س، اليم���ن، الإم���ارات، 

الكوي���ت، �س���لطنة عم���ان، �س���ورية، ال�ص���ومال، وان�ض���مت 

�إليه���ا م�ؤخراً بقية ال���دول العربية مثل ال�س���عودية والجزائر 

والبحرين وقطر وموريتانيا وجيبوتي.

وعند �إجراء هذا الإح�صاء قبل عامين، كان عدد الجامعات 

الحكومي���ة ف���ي الوطن العربي ق���د ارتفع �إل���ى 156 جامعة، 

بينما بقيت الجامعات الخا�صة عند ن�صف هذا العدد.

�أعداد لا تعك�س ال�صورة كاملة

ومع ذلك ف�إن هذه الن�سبة العددية لا تعك�س �أبداً �صورة دقيقة 

ع���ن كل من نمطي���ة التعليم الجامع���ي: الحكومي والخا�ص. 

فمع �أن عدد الجامعات الخا�صة قد و�صل ب�سرعة �إلى ن�صف 

عدد الجامعات الحكومية، �إلا �أن معظم الجامعات الخا�صة 

هي جامعات �صغيرة الحجم )وبع�ضها �صغير جداً(.

فف���ي لبن���ان مثلًا، ت�س���توعب الجامع���ة الحكومي���ة الوحيدة 

)الجامع���ة اللبنانية( 60% من مجموع الطلاب الجامعيين 

اللبنانيي���ن، بينم���ا ت�س���توعب الجامع���ات الخا�ص���ة الخم�س 

الكبرى %25 من الطلاب، �أما الجامعات الخا�ص���ة الأخرى 

)27 جامعة( فلا ت�ستوعب �أكثر من 15% من الطلاب.

�أما في م�ص���ر، فالثغرة �أ�شد ات�ساعاً، �إذ �إن جامعة القاهرة 

وحدها، من بين الجامعات الحكومية، كانت ت�ضم في العام 

2002م �سبعة �أ�ض���عاف عدد طلاب الجامعات الخا�صة، بل 

�إن ع���دد طلاب كلي���ة واحدة في جامعة القاه���رة تجاوز في 

ذل���ك العام ع���دد الطلاب ف���ي كل الجامعات الخا�ص���ة في 

م�صر.

فتِّ�ش عن الا�ستثمار

�إن مواجهة التحولات المت�س���ارعة في �أنماط التنمية وثقافة 

ال�س���وق، تمت ف���ي بلادن���ا بالاتجاه المت�س���رع نح���و التعليم 

الجامعات الخا�صة في مواجهة الحكومية

ظهرت لحل م�شكلة فت�سببت ب�إ�شكاليات �أكبر

م����ع التطورات التي طر�أت على بني����ة التعليم في الوطن العربي 

في العقدين الأخيري����ن، ت�أثراً بالتحولات العالمية الجارفة، لم 

يعد يجدي لااكتفاء ب�أرقام المنت�سبين �إلى المدار�س والجامعات 

وم�ؤ�س�س����ات التعلي����م العالي، لر�س����م �ص����ورة دقيقة ع����ن �أحوال 

التعلي����م في الوطن العربي، بل �أ�ص����بحنا بحاجة �إلى التعمق في 

درا�سة التغيير الذي فر�ضته التحولات في �أنماط التنمية وثقافة 

ال�سوق على �أعماق البنية التعليمية في بلادنا، 

خا�صة على م�ستوى التعليم الجامعي، لتحديد 

بو�صلة دقيقة نقي�س بها بدقة ن�سبة الإيجابيات 

وال�س����لبيات في هذا التغيير، قبل �أن ي�س����تفحل 

�أمر ال�سلبيات �إلى درجة غير قابلة للإ�صلاح.

لقد �أ�صدر مركز درا�سات الوحدة العربية في 

بيروت، في العام 2005م، كتاباً وافياً عن هذا 

المو�ض���وع، للدكتورة محيا زيتون، بعنوان »التعليم في الوطن 

العرب���ي / في ظل العولمة وثقافة ال�س���وق«، ور�أينا من المفيد 

�أن نعر�ض تلخي�ص���اً للف�صل التا�سع والأخير من هذا الكتاب، 

ال���ذي يعالج ظاه���رة تكاثر الجامعات الخا�ص���ة وم�ؤ�س�س���ات 

التعليم العالي الخا�صة في جميع البلدان العربية.

نموها يتحول �إلى طفرة

يبد�أ الحديث عن هذه الظاهرة بتحديد الحاجة التي �أوجدتها. 

فم����ع �أن التعلي����م الجامعي الحكوم����ي، يعود ف����ي بع�ض البلاد 

العربي����ة �إلى مطلع القرن الع�ش����رين، ف�إن بنية هذه الجامعات 

الحكومي����ة كانت ت�ؤ�س�����س في الغالب على ن�س����ق �أنماط التعليم 

الجامعي الكلا�سيكي في �أوروبا، مع قدرة �أقل على التكيف مع 

التحولات التي بد�أت تع�ص����ف بالقرن الع�شرين منذ منت�صفه. 

لذل����ك، وعندم����ا اكت�س����حت موجة اقت�ص����اد ال�س����وق وظاهرة 

العولمة �س����ائر �أنح����اء العالم مع اقتراب القرن الع�ش����رين من 

نهايت����ه، كانت الجامعات الحكومية العربية عاجزة عن �إجراء 

التحولات المطلوبة، بال�س����رعة المطلوبة، للتكيف مع اقت�صاد 

ال�س����وق. ولما بد�أت لاا�س����تثمارات الخا�ص����ة تتدخل ل�سد هذه 

الثغرة، كان طبيعياً �أن تركز على الجامعات الخا�صة، هرباً من 

البنية البيروقراطية الم�سيطرة على الجامعات الحكومية.

�إن جردة �إح�ص���ائية بنمو خريطة التعليم الجامعي الخا�ص 

في الوطن العربي في القرن الع�ش���رين، ت�ؤكد لنا �أن الطفرة 

الكب���رى له���ذه الظاهرة، التي ب���د�أت منذ عق���ود طويلة، لم 

تنفج���ر �إلا ف���ي العق���د الأخي���ر من الق���رن الع�ش���رين. ففي 

الن�ص���ف الأول من القرن المن�صرم )�أي قبل 1950م(، لم 

يكن عدد الجامعات الخا�صة في جميع �أرجاء الوطن العربي 
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الجامع���ي الخا����ص، �أما ف���ي الغرب فم���ا زال ه���ذا لااتجاه 

يمار�س بكثير من التحفظ والحذر. لأن الجامعات الخا�صة، 

التي يمولها الم�ستثمرون عادة، يحركها حافز الربح ال�سريع، 

ولي�س حافز التط���ور العلمي والأكاديمي. حتى �أن الجامعات 

ذات الم�س���توى الأكاديم���ي المحترم في الولاي���ات المتحدة 

ما زالت مح�ص���ورة في الجامع���ات الحكومية، �أو الجامعات 

الخا�ص���ة الممولة من جمعيات �أهلية لا تتوخى الربح، ولي�س 

من �ش���ركات ا�س���تثمارية. �أما ف���ي الوطن العرب���ي فنرى �أن 

عن�ص���ر لاا�س���تثمار المالي، هو الذي يق���ف وراء معظم، بل 

جميع الجامعات الخا�ص���ة الجديدة، حت���ى �أن بع�ض رخ�ص 

هذه الجامعات مُنِح ل�ش���ركات تجارية، لي�س لها من �أغرا�ض 

معلنة �سوى ال�سعي �إلى ا�ستثمار �أقل و�أرباح �أكثر.

�ضياع المقايي�س بين

معاهد التعليم العالي والجامعات

ويزيد من تدني الم�س���توى الأكاديم���ي للتعليم العالي الخا�ص 

المتكاث���ر ف���ي جمي���ع �أرج���اء الوط���ن العربي، ذل���ك الخلط 

بي���ن معاهد التعلي���م العالي والجامعات، حي���ث لا نجد رقابة 

�ص���ارمة على ال�س���هولة التي يتم بها تحويل عدد من المعاهد 

ذات الموا�ص���فات غي���ر الجامعية بالمعايي���ر الأكاديمية، �إلى 

جامعات، من غير �أي ا�ستحقاق مبرر يرفع الم�ستوى الأكاديمي 

لتلك المعاهد. وبما �أن هذه المعاهد تغري الطلاب ب�أق�س���اط 

مخف�ض���ة، مقارنة ب�أق�س���اط الجامعات، وتت�س���اهل كثيراً في 

معدل درج���ات ال�ش���هادة الثانوي���ة التي تتي���ح للطالب دخول 

الجامع���ة �أو المعهد، ف�إن �أعداداً وفيرة من الطلبة �أ�ص���بحت 

تتحول �إلى هذه المعاهد، مع اتجاه وا�ضح لمزيد من التدهور 

في الم�ستوى الأكاديمي لآلاف الطلاب المتخرجين فيها.

ب���ل �إن الظاه���رة ال�س���ائدة في ه���ذا المج���ال، �أن كثيراً من 

الجامع���ات الخا�ص���ة تبد�أ عملها من دون ترخي�ص ر�س���مي، 

وكذلك تفعل بع�ض معاهد التعليم العالي، التي يقرر بع�ضها 

التحول �إل���ى »جامعة« بلا ترخي�ص �أي�ض���اً. لكن عدداً وافراً 

من جامعات الأمر الواقع هذه، ما تلبث �أن تمنح الترخي�ص، 

بحكم لاا�ستمرار، �أو بفعل الأمر الواقع، �أو ب�أ�ساليب �أخرى.

ول���و تجاوزن���ا كل ه���ذه ال�س���لبيات، وحاولن���ا التركي���ز على 

الح�ص���يلة العلمي���ة له���ذه الظاه���رة، ف�إننا نج���د �أن المبرر 

الأ�س���ا�س المعلن للتوجه نحو �إن�شاء الجامعات الخا�صة، هو 

�أنها قادرة )كما �أ�س���لفنا( على تج���اوز بيروقراطية التعليم 

الجامعي الحكوم���ي، والتطور باتجاه تخ�ص�ص���ات جديدة، 

غير موجودة في مناهج الجامعات الحكومية.

ولك���ن الذي يت���م عملي���اً ه���و �أن الجامعات الخا�ص���ة تختار 

تخ�ص�ص���ات فروعها، وفق���اً لمعايير الربح والخ�س���ارة، فلا 

تن�ش���ئ كليات لدرا�سة التخ�ص�صات الناق�صة في الجامعات 

الحكومي���ة، بل تلك الأقل كلفة ا�س���تثمارية، والأعلى ربحية. 

وهذه كلها، تخ�ص�ص���ات موجودة عادة في كليات الجامعات 

الحكومية، كالعلوم الإن�سانية.

ق في المدى  كذل���ك، ف�إننا نرى الجامعات الخا�ص���ة، لا تحقِّ

الطويل تقدماً في تطور م�س���توى الأ�ساتذة الجامعيين، لأنها 

لا تنفق على �إر�س���ال بعثات �إلى الخارج، لرفع م�ستوى طاقم 

التدري�س. بل تعمد، عك�س ذل���ك، �إلى خطف الممتازين من 

�أ�س���اتذة الجامع���ات الحكومية، ب�إغراءات مادية، فت�ض���رب 

الم�ستوى العام للأ�ساتذة الجامعيين بدلًا من تح�سينه.

لم تعد الاهمية ل�ضخامة المن��شآت.. 

المهم المخرجات
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الجامعات الخا�صة في البحرين2

قطارٌ يجر مقطورات لاأ�سئلة.. وركابٌ بلا تذاكر!

لأن »الع�ش���ب يب���دو دائماً �أخ�ض���ر ف���ي جانبه الآخ���ر«، بدت 

كل م�ؤ�س�س���ات التعلي���م العال���ي الأجنبية خ�ض���راء مزدهرة 

بورود المعرفة، وابتد�أت معها حركات ا�س���تيراد لفروع تلك 

ل فيما بعد ظاهرة عرف���ت بـالجامعات  الجامع���ات، ما �ش���كَّ

الخا�صة. وبد�أ ف�صل جديد للنقا�ش حول ما �إذا كان التعليم 

العالي حقاً اجتماعياً �أم �سلعة ثقافية ا�ستهلاكية؟

يق���ول جون واتربوري، رئي�س الجامعة الأمريكية في بيروت، 

في مقالة ن�ش���رتها جري���دة »النهار« ف���ي 8 فبراير 2003م: 

»هناك احترام رفيع في ال�ش���رق الأو�سط لم�ؤ�س�سات التعليم 

العال���ي الأمريكي التي زُرع عدد منه���ا بنجاح في المنطقة. 

هذه الم�ؤ�س�س���ات الأمريكية �أنتجت زعماء �ش���رق �أو�سطيين 

ي�س���تطيع الأمريكيون معهم تحديد الم�س���ائل بلغة وعبارات 

يفهمونها ويحترمونها �سواء ب�سواء«. وي�ضيف »هذه الحما�سة 

للمدار����س »الأمريكية« تقف ب�ص�ل�ابة �أم���ام الإحباط الذي 

يح���وم ح���ول �أنظمة التعلي���م المحلي���ة البديلة. في ال�ش���رق 

الأو�س���ط اليوم، ت�ش���هد م�ؤ�س�س���ات التعليم العالي اكتظاظاً 

وانعدام �إنتاجي���ة. �إنها مغرقة بالنمو ال�س���ريع لعدد تلامذة 

المدار�س ومقو�ضة بالنمو لااقت�صادي البطيء«.

هك����ذا ب����دا الم�ش����هد ع�ش����ية دخ����ول الجامع����ات الأمريكية 

ل �أر�ض����ية خ�ص����بة لتزايد  والغربي����ة للمنطقة، وهو ما �ش����كَّ

عدد الجامعات اطرادياً. وبتعبير �آخر للأ�س����تاذة الجامعية 

البحرينية منيرة فخرو فقد »ت�أ�س�����س في ال�سنوات الخم�س 

الما�ضية عدد من الجامعات والمعاهد الخا�صة في ظاهرة 

غير م�س����بوقة لي�س في البحرين وحده����ا، ولكن في منطقة 

الخليج كافة، وقد بلغ عددها 25 جامعة ومعهداً. كما و�صل 

ع����دد الطلبة في قط����اع التعليم العالي الخا�����ص �إلى حوالي 

4500 طالب«.

ولك���ن ظهور ه���ذا الكم م���ن الجامعات طرح م�ش���كلة جودة 

التعليم والأ�س���عار الباهظة. فالبع�ض ي���رى �أن بع�ض الفروع 

م���ت التعلي���م العالي ك�س���لعة  الت���ي افتتح���ت ف���ي الخليج قدَّ

ا�س���تهلاكية غالية الثمن ��شأنها �ش����أن العديد من المنتجات 

الغربية الراقية. ولكن حين يتعلق الأمر بجودة هذا المنتج، 

ف�إن���ه كغيره �س���احة يختلط فيه���ا الحابل بالناب���ل، حتى �أن 

الدكت���ور عبدالله الحواج، رئي�س الجامع���ة الأهلية وهي �أول 

جامعة خا�ص���ة افتتحت في البحرين ولها اتفاقية مع جامعة 

برونيل البريطانية، ي�ش���ير �إلى »وجود جامعات تجارية تبيع 

ال�ش���هادة لم���ن يدف���ع لأجل ذل���ك«. وهي ظاهرة ا�س���تدعت 

البحث و�أثارت جدلًا وا�سعاً لدى ال�شارع البحريني.

بين الجودة والربحية

م����ت ف����ي العام  وكان����ت جمعي����ة الجامعيي����ن البحريني����ة قدَّ

المن�ص����رم حلقة حوارية بعنوان »الجامعات الخا�ص����ة.. بين 

الجودة والربحية« تحدث فيها كل من رئي�س ال��شؤون الثقافية 

والملحقيات بوزارة التربية والتعليم البحرينية د. عبدالمجيد 

مفيز ورئي�س الجامعة الأهلية د. عبدالله الحواج. وقد �أ�ش����ار 

الدكت����ور عبدالمجي����د �إلى �أن »م����ن �أهم المعايي����ر المعتمدة 

م����ن قب����ل ال����وزارة لمن����ح التراخي�����ص للجامعات الخا�ص����ة 

ارتباطها �أكاديمياً بجامع����ات خارجية عريقة« و »�أن الرقابة 

المتبع����ة على هذه الجامع����ات تتمثل في مراقبة جودة هيئات 

التدري�����س، والبرام����ج وال�س����اعات المعتم����دة بالإ�ض����افة �إلى 

�ش����روط قب����ول الطلب����ة«. في حي����ن انتق����د الدكت����ور عبدالله 

الحواج »عدم و�ض����وح الآليات والنظ����م والقوانين التي تعمل 

في ظلها م�ؤ�س�سات التعليم العالي في البحرين« وقال معترفاً 

»نعم، لدينا م�ص����يبة في مجال التعليم العالي، لأن ال�شروط 

والمعايي����ر غائبة كما �أن القانون �ص����در مت�أخراً، ما �أدى �إلى 

هل تكفي تكاليف �إن�شاء جامعة 

لتبرير ارتفاع �أق�ساطها؟
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ت�ؤهله لركوب القطار، ف�إن ركاباً �آخرين ي�س����عون �إلى الح�صول 

على تذكرة من دون ال��سؤال عن �أي تفا�صيل �أخرى.

الرقابة المتَّبعة على 

الجامعات الخا�صة في 

البحرين ت�شمل جودة 

هيئة التدري�س والبرامج 

وال�ساعات المعتمدة 

و�شروط قبول الطلبة

لاإمارات..3

جامعة الغرب لطلاب المنطقة

ل �إعلانُ �إن�ش���اء »موقع« لجامعة ال�س���وربون الفرن�س���ية  �ش���كَّ

العريق���ة في �أبوظبي مفاج�أة، و�س���لَّط ال�ض���وء عل���ى التعليم 

العالي في الإمارات العربية، الخا�ص منه تحديداً، علماً ب�أن 

الم�ؤ�س�سة الباري�سية التربوية هذه لي�ست الأولى التي تق�صد 

الإمارات وت�ستثمر فيها. فن�سبة التعليم في الإمارات مرتفعة 

ن�سبياً. وقد قُيد في م�ؤ�س�سات التعليم العالي الخا�ص 37358 

طالباً وطالبة، ف���ي العام 2005م. نحو ثلثهم )12959( من 

المواطني���ن الإماراتيي���ن، وم���ا يعادلهم تقريب���اً )10132( 

من دول الخلي���ج. �أما الطلاب الباقون )9582( فمن الدول 

الأخرى، عرباً و�أجانب.

ت�س���تند هذه الإح�ص���اءات �إلى الملفات الر�سمية لم�ؤ�س�سات 

التعليم العالي التي تراقبها الوزارة، بينما لا يتوقف الحديث، 

لا�س���يما في المنا�س���بات التربوية ولااجتماعية، عن الأعداد 

الهائل���ة من الإماراتيي���ن والإماراتيات خريج���ي وخريجات 

المدار����س الثانوية الذي���ن ينتظرون �أن يُفت���ح �أمامهم »باب 

الفرج« وينت�سبوا �إلى هذه الجامعة �أو تلك. 

�سياحة تعليمية، من يقدر عليها؟

ت�ض���م الإمارات وافدين من جن�س���يات مختلفة، ومع الوقت، 

من���ذ بداي���ات الطف���رة النفطي���ة، ف���ي �س���بعينيات الق���رن 

الما�ض���ي، تغي���رت الأدوار والحي���اة عموماً. فالدولة ت�س���عى 

اليوم �إلى ا�س���تقطاب فئات �إ�ضافية )غير اليد العاملة( من 

الخ���ارج للوفود �إليها والإقامة فيه���ا، كالطلاب مثلًا، وتعمل 

ل مكاناً و�س���طياً بين العالم المتقدم والمنطقة. وهذا  لت�ش���كِّ

ما ي�سميه الدكتور علي قا�سم ال�شعيبي )اخت�صا�صي في علم 

لااجتماع( »ال�سياحة التعليمية«. ونظريتها »تحويل الإمارات 

�إلى حا�ضنة حقيقية للجامعات العريقة عالمياً.

ولكن ارتفاع كلفة المعي�ش���ة يغدو عبئاً معيقاً للا�ستراتيجية 

الجدي���دة الت���ي تهدف، من �ض���من م���ا تهدف، �إل���ى تحويل 

الإمارات �إلى جامعة العرب، كما هي بيروت م�صرف العرب 

�أو م�ست�شفاهم.

فهناك �أُ�س����ر مح����دودة الدخل تقيم ف����ي الإم����ارات وافدةً من 

دول المنطق����ة تعج����ز عن تغطية نفقات انت�س����اب اب����ن �أو �أكثر 

�إل����ى �إح����دى م�ؤ�س�س����ات التعلي����م العالي ف����ي الدول����ة، وقد بات 

عددها �أربعين بع����د الترخي�ص لثمانٍ في العام 2006م وحده. 

»فالجامعات هي نف�س����ها من 

يحدد الر�سوم، والأمر خا�ضع 

للعر�ض والطلب«، بح�سب مدير 

�إدارة البرام����ج التعليمي����ة ومعادلة 

ال�ش����هادات ف����ي وزارة التعليم العالي، �س����يف را�ش����د 

المزروعي. و�إذ لا ينفي المزروعي �أن تلك الم�ؤ�س�سات 

ربحي����ة يجزم �أن »الربحية لا تطغى عليها. فهي 

ت�ض����ع في خططها �أنها في ال�سنوات الأولى من 

عملها لن تك�س����ب. وهناك م�ؤ�س�سات تعمل منذ 

ثماني �سنوات ولم تغطِ تكاليفها«.

ا�س����تغلال الو�ض����ع من قبل بع�ض النا�س مم����ن لا ي�ؤمنون ب�أن 

التعليم الخا�ص م�ش����روع وطني قبل �أن يكون ربحياً« م�ش����يراً 

�إل����ى �أن����ه و »�إن كان ه����ذا التعلي����م ذات����ي التموي����ل ولكن من 

ال�ضرورة �ألا يكون الربح هاج�سه الأول«.

�إذاً هي لعبة �شد الحبل بين الجودة والربحية 

والتي عل���ى طال���ب الجامع���ات الأجنبية �أن 

يكت���ب �إجابته���ا ف���ي تح�ص���يله العلمي وفي 

م�ستقبله المهني.

يبقى القول، �إن الم�س����تقبل بات ير�س����م حاجة 

ملحة �إل����ى تدخل �أكثر جدية من الم�ؤ�س�س����ات 

المعني����ة كالأمان����ات العام����ة للتعلي����م العال����ي وغيره����ا، يحدد 

المحط����ة الأخيرة لقط����ار الجامعات في وطنن����ا العربي، الذي 

يجر وراءه قاطرات من الأ�سئلة ال�صعبة، وركاباً لا يهتم بع�ضهم 

بمعرفة تفا�ص����يل الرحلة. وبينما لا يملك البع�ض الآخر تذاكر 

الطلاب.. يح�صلون على ما يوازي ما يدفعونه
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الناتج من كون »الر�س���وم �أدنى من الكلفة«، بح�س���ب المدير 

العام لموقعها في �أبوظبي، دانيال �أوليفييه. 

ولعل اللبيب من الإ�شارة يفهم. فال�سوربون �أبوظبي المملوكة 

بالكام���ل لمجل�س �أبوظبي للتعليم والتي ترفع �ش���عار »ج�س���رٌ 

م الأبعاد الثقافية والتعليمية والإن�سانية  بين الح�ضارات« تقدِّ

على البعد المادي الربحي. يت�ض���ح ذل���ك �أكثر �إذا عُرِفَ �أن 

هذا ال�ص���رح الذي رُ�ص���د ل���ه 367 مليون دره���م ويُتوقع �أن 

ي�س���تقبل 1500 طالب، بلغ عدد الطلاب المنت�سبين �إليه في 

عامه لاافتتاحي 169 طالب���اً من بينهم 66 �إماراتياً. وهناك 

م���ن �أُعفي من الر�س���وم، نظراً لظروفه لااجتماعية، ب�ش���كل 

جزئي �أو كلي، ودائماً مع �شرط تح�صيل درجات عالية.

و�إذا كان���ت ال�س���وربون، باخت�صا�ص���اتها الأدبي���ة والفني���ة 

والإن�سانية، »�إ�ضافة نوعية«، بح�سب تعبير ولي عهد �أبوظبي 

ال�ش���يخ محم���د بن زاي���د، نظ���راً �إل���ى تاريخه���ا وعراقتها، 

م���ا يجعل الطلاب ينت�س���بون �إليه���ا »بدافع �س���معتها العالية 

وبهدف تلقي تدري�س رفيع الم�س���توى ونيل �شهادة محترمة«، 

كما يف�ص���ح طلابها، ف�إن الم�ؤ�س�سات الأخرى، الأقل �شهرة، 

م�ض���طرة �إلى تلبية حاجات ال�س���وق في لااخت�صا�صات التي 

توفرها. فال�س���وق تمي���ل �إلى الهند�س���ة على �أنواعه���ا، و�إلى 

الإعلام ولاات�ص���ال وتقني���ات المعلومات والت�س���ويق و�إدارة 

الأعم���ال.. واللغة الإنجليزية. و�إن دلَّ ذل���ك ف�إنما يدل على 

�أن الم���زاج الذي يحكم هذه ال�س���وق هو »العمل«. فالوافدون 

لون نحو ثلث �س���وق التعليم العالي تراهم بكثافة  الذين ي�ش���كِّ

رون.  في اخت�صا�صات »لها حا�ضر وم�ستقبل«، كما يعبِّ

الخريجات = الخريجون × 2

يعتقد كثيرون ب�ألاَّ حياة جامعية في م�ؤ�س�سات التعليم العالي 

بالإم���ارات، كون الطلاب من هنا وهن���اك )طلاب �أمريكية 

دبي الـ 2650 من ثمانين جن�س���ية، �أما طلاب ال�س���وربون الـ 

169 فمن 28 جن�س���ية، وهكذا(. هذا ما لا ينفيه الطلاب 

60 �ألف درهم كلفة 

تدري�س الطالب في 

�سوربون �أبوظبي، �أما 

�أق�ساط التلامذة ف�أقل 

نظراً لكون الجامعة 

مدعومة

الم�سوغ نف�س���ه تكرره دانية بزي، مديرة العلاقات الخارجية 

ف���ي الجامع���ة الأمريكي���ة في دب���ي، الت���ي ت�ؤك���د �أن »التكلفة 

والخدمة هما المعياران الرئي�سان في عملية تحديد الر�سوم«. 

ولا تخف���ي ب���زي �أن كون الجامع���ة �أمريكية ومعترف���اً بها من 

الولايات الأمريكية الجنوبية ودولة الإمارات، 

ل امتيازاً. وت�ستدرك: »هذا �إذا كنا �أغلى  ي�شكِّ

من غيرنا. فالأمر لي�س م�ؤكداً«.

�إذاً، الر�س���وم لي�س���ت �أم���راً عابراً ب�س���يطاً، 

بالن�س���بة �إل���ى ا�س���تراتيجية الإم���ارات و�إلى 

الم�ؤ�س�س���ات والطالب و�أ�س���رته �أي�ض���اً. �إنها 

ل فيه الم�صارفُ  معطى �سوقي، في بلد ت�سهِّ

الح�ص���ولَ على قرو�ض، وتتعامل فيه م�ؤ�س�س���ات التعليم عبر 

»ما�ستر كارد« و »فيزا كارد«. 

ج�سر بين الح�ضارات: ال�سوربون مثالًا

���ر اختلاف الر�س���وم بين م�ؤ�س�س���ة و�أخرى،  �إن ما تقدم يف�سِّ

حت���ى ف���ي لااخت�ص���ا�ص الواح���د. فبينم���ا تبلغ كلفة ال�س���نة 

الدرا�س���ية )و�أج���ور ال�س���كن( في كلي���ة الإع�ل�ام ب�أمريكية 

دب���ي 30 �أل���ف درهم )نح���و 8 �آلاف دولار �أمريكي(، ت�ش���ير 

الدرا�س���ات التمهيدية التي �سبقت �إن�ش���اء جامعة ال�سوربون 

ف���ي �أبوظبي �إل���ى �أن كلفة الطال���ب في الأق�س���ام لااعتيادية 

)الأدب الفرن�س���ي، لغات وح�ض���ارات و�آداب �أجنبية، تاريخ 

الف���ن وعلم الآثار، الفل�س���فة وعل���م لااجتماع، �إل���خ...( هي 

60 �أل���ف درهم )نحو 16 �أل���ف دولار(. لكنها لم تعتمد هذا 

الرقم كر�سم على الطالب ت�سديده، و�إنما تعتمد 

على م�س���اعدات الدولة لت�سديد العجز 

الجامعة لاأمريكية في ال�شارقة 



مار�س / �أبريل 2007م الجامعات الخا�صة في الوطن العربي..

علي���ه، تتقل����ص الم�س���احة لااجتماعي���ة، حتى ف���ي جامعة 

مث���ل �أمريكية دبي، حيث يبلغ ع���دد الطلاب 2650 )منهم 

700 جدي���د وتخرج فيها العام الفائت 350(، الن�ش���اطات 

الطلابي���ة فيه���ا مح���دودة، عل���ى الرغم م���ن وج���ود �أكثر 

م���ن ن���ادٍ فيها )الن���ادي الخليج���ي، الإ�س�ل�امي، والطلاب 

الأمريكي���ون(. و�إذا كانت حفلة ال�س���يدة فيروز في م�س���رح 

الجامع���ة قد جمعت �ألف م�س���تمع، ف�إن معظمهم من خارج 

الجامع���ة، كما �أنها م���ن تنظيم جمعية �إن�س���انية من خارج 

الجامعة �أي�ضاً. �أما �أن ت�شهد �إحدى الندوات داخل الجامعة 

وفي ح�ض���ور �إدارتها ومعظم طلابها حواراً �سيا�سياً متعدد 

اللون، فال�سبب يعود �إلى كون �ضيفها هو الرئي�س الأمريكي 

ال�س���ابق بيل كلينتون الذي زارها بين عامي 2002 و2006م 

�أرب���ع م���رات. فالمحا�ض���ر ج���ذاب، وغالبية الح�ض���ور من 

العرب.

4

�أنف�سهم. فه�ؤلاء �أبناء بيئاتهم الوطنية والأ�سرية في الدرجة 

الأول���ى، والجامعة في الإمارات بالن�س���بة �إليهم و�إلى �أهلهم 

���ل الكثيرُ من  امتداد للمدر�س���ة وتح�ص���يل العلم. لذا، يف�ضِّ

ال�ش���باب )الذكور( ال�س���فر لمتابعة الدرا�سة في بلد �أوروبي 

�أو �أمريكي، وهذا ما ي�ؤثر في ن�س���بة الذكور المنت�س���بين �إلى 

الجامع���ات. ففي الع���ام الدرا�س���ي 2003/2002م بلغ عدد 

الخريجات )7826( �ض���عفي الخريجين )3099(، بح�س���ب 

م�شروع »تعداد« ووزارة لااقت�صاد.

الحياة الجامعية تعتمد على الخارج

ي�س���هم ذلك في �ص���وغ الحي���اة الجامعية التي ن���ادراً ما تجد 

»مكاناً«. فالم�ؤ�س�س���ات التعليمية الخا�صة لا تملك كلها مباني 

جامعية متعددة المرافق وكاملة الموا�صفات، وغالبيتها ت�شغل 

�أبنية �سكنية �أو تجارية بلا م�ساحات م�شتركة وما �إلى ذلك. 

حتى الأم�س القريب كان التعليم العالي في م�صر يعني حفنة 

من الجامعات الر�س���مية بالإ�ض���افة �إلى الجامعة الأمريكية 

ف���ي القاهرة وه���ي الجامع���ة الأجنبية الوحي���دة على �أر�ض 

م�ص���ر، و�إن كانت من �أقدم الجامعات المقامة على الأر�ض 

الم�ص���رية، وتحدي���داً منذ العام 1908م حي���ن تم افتتاحها 

ك�أول جامعة �أهلية وا�سمها »الجامعة الم�صرية«.

لا جامعات �أجنبية في م�صر!؟

ويتخ���وف البع�ض من وجود مثل ه���ذه الجامعات التي تحمل 

�أ�س���ماء دول �أغلبه���ا �أوروبي، فهناك �ش���كوك ف���ي �أن تحدث 

هذه الجامعات فجوة ثقافية بين طلابها وطلاب الجامعات 

لون الأغلبية العددية. يقول  الر�س���مية والذين ما زالوا ي�ش���كِّ

ال�سيد فاروق محمد عبدالرحمن وكيل وزارة التعليم العالي 

ورئي����س الإدارة المركزي���ة للجامعات الخا�ص���ة �إنه لا توجد 

في م�ص���ر جامعات �أجنبية –با�ستثناء الجامعة الأمريكية- 

و�إن الجامعات التي تحمل �أ�س���ماء دول �أوروبية جاءت نتيجة 

اتفاق���ات تعاون بين دول �أو هيئات تعليمية وجامعات �أجنبية 

وبي���ن جامعات م�ص���رية، وح�س���بما تك���ون الدول���ة الموقعة 

للاتف���اق تكون الت�س���مية. وي�ش���ير عبدالرحمن �إل���ى �أن هذه 

الجامعات تعر�ض لوائحها عل���ى المجل�س الأعلى للجامعات 

م�ؤك���داً على وج���ود لج���انٍ علمية متخ�ص�ص���ة من �أ�س���اتذة 

�س فيها لتتوافق والقوانين  م�ص���ريين تقر المناهج التي تدرَّ

الم�صرية. 

ويب���دو �أن المجل�س الأعلى للجامعات الم�ص���رية يتعامل مع 

هذه الجامعات من منطلق اعتبار الجامعة الخا�صة »متهماً« 

�إلى �أن يثبت عك�س ذلك. فالمجل�س يتدخل في تحديد �أعداد 

الطلاب المقبولين في كليات هذه الجامعات كل عام والحد 

الأدن���ى للقبول، كما يقوم م�س����ؤولو المجل�س بجولات تفقدية 

تفتي�ش���ية للت�أك���د من ج���ودة المباني والقاع���ات والمقومات 

الب�شرية من �أع�ضاء هيئة تدري�س وموظفين وغيرهم. 

الجامعات �أجنبية �أما

المدر�سون فم�صريون

لك���ن ماذا عن �أع�ض���اء هيئة التدري�س م���ن الأجانب؟ نظرة 

�سريعة �إلى ال�سير الذاتية لعدد من �أ�ساتذة تلك الجامعات في 

م�صر مثل »البريطانية في م�صر« و »الفرن�سية« و »الألمانية« 

و »الكندية« ت�شير �إلى �أن الغالبية العظمى من �أع�ضاء هيئات 

التدري����س فيها هم من الم�ص���ريين، بل �إن بع�ض���هم �آتٍ من 

كليات الجامعات الر�سمية �إما للعمل الإ�ضافي �أو بعد تقديم 

ا�س���تقالته من »عمله الحكوم���ي«. والغريب �أن عدداً من تلك 

الجامع���ات يتباهى ب�أن ن�س���بة �أع�ض���اء هيئ���ة التدري�س من 

الأجان���ب  لديه مرتفعة، لكن كثيرين في واقع الأمر يعتبرون 

الأ�ساتذة الم�صريين من حاملي الجن�سيات الأجنبية �أجانب 

ولي�سوا م�ص���ريين. حتى الأ�س���اتذة الأجانب من المواطنين 

الأ�ص���ليين للدولة التي تحمل الجامعة الأجنبية ا�سمها، ف�إن 

ن�س���بة كبيرة منهم ينتمون �إلى جامعات مغمورة �أو لم ي�سمع 

عنها �أحد.

بين لاإفادة والهيمنة الثقافية

ي�ؤك���د المهند�س مج���دي القا�ض���ي، رئي�س الكلي���ة الكندية، 

�أن التعلي���م الكندي مختلف كل لااخت�ل�اف عن نظم التعليم 

في م�صر: مهام تعليمية ومقاربات ثقافية

واقت�صاديات �سوق عالمية
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الأخ���رى، �إذ يه���دف �إل���ى بناء �شخ�ص���ية الطال���ب وتقديم 

المناهج ذات ال�صلة المبا�شرة ب�سوق العمل. 

وهو ينفي تماماً �أية �شبهة لمخاوف ال�سيطرة 

الثقافية ويقول: »على كل �إن�س���ان �أن ي�ستفيد 

من الثقافات الأخرى ويفيد الآخرين، ولكل 

ثقاف���ة �إيجابياته���ا و�س���لبياتها، فن�أخ���ذ ما 

ينا�س���بنا ونترك جانباً ما لا ي�صلح. ويبرهن 

على كلامه بما حدث في حرم الكلية الكندية 

�إذ �صمم مبانيها مهند�س كندي وجعل �صالة 

الريا�ض���ة )جيمنازيوم( م�شتركة للجن�سين، وهو ما رف�ضته 

�إدارة الكلية وحددت �أياماً لل�ش���باب و�أخرى لل�ش���ابات وذلك 

من دون تدخل كندي.

�إلا �أن �أ�س���تاذ �إدارة الأعمال في الكلية نف�سها الدكتور �أحمد 

عبدالعظي���م لا ينفي م�س����ألة ال�س���يطرة والهيمن���ة الثقافية 

ويقول: »الطال���ب الذي يتلقى تعليمه ف���ي جامعة �أجنبية ثم 

يتخ���رج ويتقلد منا�ص���ب مهمة ف���ي بلده �س���يحمل حتماً في 

داخل���ه قيماً ومبادئ تعلمها في الجامعة الأجنبية التي در�س 

فيها ويحاول تطبيقها«. 

لأبناء المي�سورين فقط

ورغم القانون 101 ل�سنة 1992م الخا�ص بتنظيم الجامعات 

الخا�صة في م�صر، الذي ين�ص على عدم ا�ستهدافها الربح، 

ورغم ت�أكي���د الغالبية العظمى من م�س����ؤولي تلك الجامعات 

على �أنها لا تهدف �إل���ى الربح، و�أن هدفها الرئي�س هو »بناء 

طالب بعقلي���ة و�إمكانات تواكب الألفية الثالث���ة«، �أو »تمكين 

العقلي���ة الليبرالية من الأخذ بزم���ام الأمور«، �أو حتى مجرد 

»تخريج طلاب منا�س���بين لاحتياجات �س���وق العم���ل«، �إلا �أن 

م�ص���روفات تلك الجامعات لا تتيح �إلا لأبن���اء الطبقة بالغة 

الثراء لاالتحاق بها. 

»كل �إن�سانٍ ي�ستفيد 

من الثقافات لاأخرى 

ويفيد لاآخرين فن�أخذ 

ما ينا�سبنا ونترك 

جانباً ما لا ي�صلح«
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وهنا يقول وكيل وزارة التعليم العالي ورئي�س الإدارة المركزية 

للجامعات الخا�ص���ة: �إن الوزارة لا تتدخل من قريب �أو بعيد 

ف���ي م�س����ألة الم�ص���روفات، »فه���ي خدمة تقدمه���ا الجامعة 

للطالب وله �أن يقبلها �أو يرف�ض���ها، و�إن كانت الوزارة تنا�شد 

دائماً هذه الجامعات عدم المغالاة في الم�صروفات«.

جامعات عربية في الغرب؟

وماذا عن �إمكانية �إن�شاء جامعة م�صرية �أو عربية في �إحدى 

ال���دول الأوروبية �أو تل���ك المهتمة بت�أ�س���ي�س جامعات تحمل 

ا�س���مها في المنطق���ة؟ وزير التعلي���م العال���ي الدكتور هاني 

هلال يرى وجود جامعة م�صرية في دولة غربية �أمراً وارداً، 

�إذا كان���ت الدولة الأجنبية ترغ���ب في ذلك وترى �أنها تفتقد 

مج���الًا �أو مجالات معينة ف���ي �إمكان الجامعة الم�ص���رية �أو 

العربية القيام بها.

وي�ش���ير ه�ل�ال �إلى وجود ف���روع عدة لجامعات م�ص���رية في 

دول عربي���ة »وهذا في حد ذاته �أمر جيد«. وهو ر�أي م�ش���ابه  

للدكتور عل���ي عبدالرحمن رئي�س جامعة القاهرة الذي يرى 

الفكرة ممكنةً، لا �س���يما في التخ�ص�صات الأدبية والنظرية 

والعل���وم الإ�س�ل�امية والإن�س���انية ويقول: »هذه نق���اط قوتنا 

العلمية وفي �إمكاننا ا�س���تثمارها من خلال جامعة م�ص���رية 

�أو عربي���ة ف���ي الخ���ارج، لا �س���يما �أنه���م يفتق���دون مثل هذه 

التخ�ص�ص���ات. �أما التخ�ص�ص���ات العلمية فذلك لي�س وارداً 

لأن الغرب متفوق علينا فيها«.

وعل���ى النقي�ض من ذلك، ي���رى الدكتور �أحم���د عبدالعظيم 

�أ�ستاذ الكلية الكندية �أن الأمر غير وارد. ويقول: »هذا يكلف 

مبالغ طائلة، ولا بد �أن تكون هناك حاجة حقيقية لمثل هذه 

الجامع���ة. كما �أن حكومات تل���ك الدول قد تقبل وقد لا تقبل 

ذلك«.

خريجو الجامعات الخا�صة.. 

متفائلون �أكثر من غيرهم �أمام باب 

�سوق العمل
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مار�س / �أبريل 2007م الجامعات الخا�صة في الوطن العربي..

تجربة الجامعة لاأمريكية5

في بيروت تتحدث

ا�س���تكمالًا لجوانب هذه الق�ض���ية، و�س���عياً �إلى ر�س���م �صورة 

بانورامي���ة جامعة لأبرز ف�ص���ولها، التق���ت القافلة بالدكتور 

و�ض���اح ن�صر، �أ�س���تاذ الفل�س���فة ووكيل ال�ش����ؤون الأكاديمية 

الم�ش���ارك في الجامعة الأمريكية ف���ي بيروت، وكان لنا معه 

الحوار الآتي:

الذي تلعبه وتحتله الدور  • ما 
الجامعات لاأجنبية في بلداننا العربية؟

 د. ن�ص����ر: يختلف و�ضع الجامعات الأجنبية المنت�شرة 
في دولنا العربية من بلد �إلى �آخر ولعدة �أ�س����باب، �أهمها 

تمت����ع بع�����ض الجامعات الوطني����ة العربي����ة بمنزلة علمية 

عالية لا تقل م�س����توى ع����ن الجامعات الأجنبي����ة الوافدة 

�إلينا من دول مختلفة. لذلك ولتفادي �إ�ش����كالية �س����يطرة 

م�ؤ�س�س����ة تعليم عالٍ �أجنبية على �أخرى وطنية �أو عربية، 

لا ب����د من توافر لااحت����رام والتعاون والتكام����ل والتناف�س 

����اء بينهما للحفاظ على م�ص����لحة التعليم العالي في  البنَّ

بلداننا. 

وتطبي���ق مث���ل ه���ذا الم�ش���روع مرتب���ط بالو�ض���ع التعليم���ي 

وال�سيا�سي ولااجتماعي والتربوي ال�سائد في البلدان العربية 

المختلفة ال�سيا�س���ات، وبالالتزام ب�أداء �س���لطتها ال�سيا�سية 

ومقدراته���ا المالي���ة المخ�ص�ص���ة لتقوي���ة التعلي���م العال���ي 

فيه���ا، ومدى انفتاحها عل���ى مختلف التي���ارات ولااتجاهات 

العالمية.

الوفرة من الجامعات �أ�سباب  • ما 
لاأجنبية في البلدان العربية التي ن�شهدها اليوم؟

 هناك �س���ببان �أ�سا�س���يان لذلك. ال�س���بب الأول هو بدافع 

�أو  الر�أ�س���ماليين  بع����ض  ي���رى  �إذ  ا�س���تثماري.  �أو  تج���اري 

الم�س���تثمرين من ال���كادر التعليمي �أو م���ن خارجه �أن هناك 

طلب���اً متزايداً على اخت�صا�ص���ات معينة ف���ي التعليم العالي 

فيتوجهون للا�ستثمار في هذا المجال..

�أم���ا ال�س���بب الثاني، فهو وج���ود دول �أو حكوم���ات �أو هيئات 

ر قيمة التعليم عموماً والتعليم العالي على  ر�سمية عربية، تقدِّ

وجه الخ�صو�ص، وتعتبر �أن هناك م�ؤ�س�سات تعليمية �أجنبية 

م مواد علمية متطورة واخت�صا�ص���ات  با�س���تطاعتها �أن تق���دِّ

جديدة وف�ضلى لطلاب بلادها، ت�ساعد في نمو اقت�صادها. 

فتبح���ث عن م�ؤ�س�س���ات تربوية �أجنبية لجلبه���ا �إلى بلادها. 

وهذا ال�س���بب ي�شترط فيه توافر المال، نظراً للتكلفة العالية 

لبن���اء جامع���ات �أجنبي���ة لا تق���ل م�س���توى، من حي���ث البناء 

والتجهي���زات الأولي���ة والأ�سا�س���ية التعليمي���ة والمختب���رات 

و�أدوات البحث العلمي العملية والنظرية عن الجامعة الأ�صل 

�أو الأم الموجودة في بلد �أجنبي، �إ�ض���افة �إلى توافر القناعة 

ب�ض���رورة تفعيل دور التعليم العالي فيها للو�ص���ول �إلى مكانة 

�أكاديمية رفيعة.

في لاأمريكية  الجامعة  تجربة  عن  • ماذا 
بيروت و�إ�سهاماتها في �إن�شاء الجامعة لاأمريكية

في ال�شارقة؟

 �إن دورن���ا ك���ـ »جامع���ة �أمريكي���ة ف���ي بي���روت« كان دوراً 

ا�ست�ش���ارياً طبع���اً، �إذ �س���اعدنا في و�ض���ع القانون الأ�س���ا�س 

للجامعة والبرامج التعليمي���ة والتوزيع الإداري وخطة العمل 

وط���رق التنفيذ وغيرها من ال�ش����ؤون الإداري���ة والأكاديمية. 

و »الجامعة الأمريكية في ال�ش���ارقة« هي م�س���تقلة تماماً عن 

»الجامعة الأمريكية في بي���روت« و�إنما يطبقان نف�س منهاج 

التعليم الأمريكي.

عربية دولة  في  �أجنبية  جامعة  افتتاح  يعني  • ماذا 
في ظل ات�ساع الهوة الثقافية بين ال�شرق والغرب؟

 لي�س من ال�سهل نقل فل�سفة وروحية التعليم العالي الأجنبي 

�إل���ى بلد عربي بمجرد توافر التمويل والإرادة لتحقيق هدف 

ترب���وي معين. فخطورة ا�س���تيراد التعليم العالي، تكمن في 

�أنه �س���لعة مختلفة كلي���اً عن كل المواد والب�ض���ائع الأجنبية 

الت���ي ن�س���توردها، لأن���ه يتعل���ق بالإن�س���ان، �أي بوح���دة من 

الحياة في الحرم الجامعي.. تجربة ت�ضيف �إلى �شخ�صية الطالب وثقافته
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التقاليد والعادات والأفكار...، وهو ي�ستهدف جيل ال�شباب 

لون نواة المجتمع والركيزة الأ�سا�س التي �سيبنى  الذين ي�شكِّ

عليها م�س���تقبل الب�ل�اد، وبالتال���ي لي�س من ال�ض���روري �أن 

تنتقل الجامعة الأجنبية �إلى بلادنا بكل روحيتها وتعاليمها 

وتقاليدها وخ�صو�ص���يتها لااجتماعية و�إنما يجب �أن تلب�س 

قالب وروحية البلد الم�ضيف كي تت�أقلم مع 

قيمه وتقاليده وعاداته..

وما ثبت في �أمريكا �أن نجاح م�ؤ�س�سة التعليم 

وحريته���ا  با�س���تقلاليتها  مرتب���ط  العال���ي 

�أن مب���د�أ »منه���اج  الأكاديمي���ة، خ�صو�ص���اً 

التعليم العال���ي الأمريكي« يقوم على تخريج 

�إن�سان مثقف يتمتع بالمعرفة العامة لمعظم 

العلوم ولي�س متخ�ص�صين من �أطباء ومهند�سين ومحا�سبين 

وغيرهم. 

• هل يمكن �أن تكون هناك فجوة بين طلاب
الجامعات الوطنية والجامعات

لاأجنبية المنت�شرة في بلداننا العربية؟

 لي�س بال�ض���رورة �أن تك���ون هذه الفجوة مبنية على �س���وية 

ونوعية التعليم فيهما، و�إنما ب�س���بب الفروقات لااقت�ص���ادية 

نتيج���ة ارتف���اع ب���دل التعلي���م العالي ف���ي بع����ض الجامعات 

الأجنبي���ة، مما يفر�ض وب�ش���كل تلقائي اقت�ص���ار طلاب هذه 

الجامع���ات على ذوي م�س���توى اقت�ص���ادي واجتماعي معين. 

من هنا �ض���رورة دعم التعليم وتقدي���م المنح في الجامعات 

الأجنبية بناءً على مبد�أ العلم للجميع.
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في بلادها لاأجنبية  الجامعة  بين  الفرق  • ما 
والجامعة لاأجنبية في بلادنا، وهل هذا الانتقال

يفقدها روحيتها؟

 مم���ا لا �ش���ك فيه، �أن انتقال الجامع���ة الأجنبية من بلدها 

�إل���ى بلداننا العربي���ة يفقدها الروحية �أو الخ�صو�ص���ية التي 

تتمت���ع به���ا، و�إنما تختلف درجة افتق���اد الروحية من جامعة 

�إلى �أخرى لعدة اعتبارات �أهمها، �س���يطرة العقلية التجارية 

والك�س���ب المادي على بع����ض الجامعات، ومن هنا �ض���رورة 

مراقب���ة الم�س���تورد لم�ؤ�س�س���ات التعليم العالي الم�س���توردة 

والتنب���ه لمعايير الج���ودة التعليمية وم�س���تويات التعليم التي 

تقدمها تلك الم�ؤ�س�س���ات تجنباً للغ�ش �أو الوقوع في فخ الهوة 

الثقافية.

بين الطالب الذي يدر�س في الفرق  • ما 
الجامعة لاأجنبية في دولة �أجنبية وبين �آخر يدر�س

في جامعة �أجنبية في دولة عربية ؟

 ق���د يكون من �أبرز ح�س���نات انتقال الط�ل�اب العرب �إلى 

جامعة �أجنبية في دولة �أجنبية بق�ص���د التح�صيل العلمي، 

ه���و �أنهم يتعرف���ون على ثقافة جدي���دة ومختلفة عن ثقافة 

وطنهم مما ي�سمح لهم بتو�سيع مداركهم الفكرية والثقافية 

عب���ر لااخت�ل�اط اجتماعي���اً وفكري���اً ب�أنا����س م���ن ثقافات 

مختلفة.

�إنم���ا م���ا يفتق���ده فعلي���اً العديد م���ن الجامع���ات الأجنبية 

المنت�ش���رة في كافة �أنحاء العالم العربي، تلك الن�ش���اطات 

العلمي���ة م���ن �أبح���اث ودرا�س���ات و�إح�ص���اءات واختبارات 

هناك فجوة بين التعليم 

الحكومي والخا�ص، 

�سببها الفروقات 

الاقت�صادية والاجتماعية، 

ولي�س لاأكاديمية

مبنى الكوليدج هول في بيروت.. رمز قرن وربع من التعليم لاأجنبي في البلاد العربية
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من الجامعات التي تحمل العديد  اليوم  • ن�شهد 
�صفة �أمريكية، ما فل�سفة التعليم لاأمريكي؟

»للجامعة  �أمريكي���ة  �ص���فة  تعن���ي  م���اذا  ن�س����أل   عندم���ا 
الأمريكي���ة في بي���روت« نقول ولي����س نفياً لتهمة، �إننا ل�س���نا 

جامع���ة �أمريكي���ة بالمعن���ى ال�سيا�س���ي �أو الأيديولوج���ي، بل 

العك����س م���ن ذلك تماماً فنح���ن جامعة كان���ت ولا تزال منذ 

ت�أ�سي�س���ها قب���ل 150 عام���اً �س���احة لعملية نقد م�س���تمر على 

�صعيد الطلاب، �إذ �أنتجت طلاباً من �أق�صى اليمين و�أق�صى 

الي�سار، لأنها ت�سمح بحرية وا�ستقلالية التفكير والنقد �شبه 

المطلق. 

وق���د كانت الجامع���ة الأمريكية في بيروت �أول من ا�س���تقدم 

فك���رة الثقافة العام���ة �إلى جامع���ات الوط���ن العربي وذلك 

انطلاق���اً من �أن م�ؤ�س�س���ة التعليم العالي هي مختبر �ش���امل 

لتكوي���ن المعرف���ة و�ص���قل ال�شخ�ص���ية، وم���ا يمي���ز التعليم 

الأمريكي �أن ال�سنة الجامعية الأولى لي�ست �سنة اخت�صا�ص، 

�إنما �س���نة تعرف على المواد التعليمية لي�ستطيع الطالب في 

ال�س���نة التالي���ة تحديد لااخت�ص���ا�ص الذي يتنا�س���ب وميوله 

وطموحاته وموهبته �أو حاجته.

�إذ �إن تن�ش���ئة المواطن المثقف تفتر�ض �إن�ش���اء مواطن قادر 

على �إ�ص���دار �أح���كام، واتخاذ ق���رارات ويتمتع بق���درة على 

التوا�ص���ل وتقدي���م نف�س���ه للآخر ب�ش���كل جيد. ول���ه الجر�أة 

على تكوين الر�أي و�إبداء الر�أي �إ�ض���افة �إلى احترام وتقدير 

الآخر.

الجامعات الخا�صة في الوطن العربي..

الجامعة لاأمريكية 

في بيروت �أول من 

ا�ستقدم فكرة الثقافة 

العامة �إلى جامعات 

الوطن العربي

وم�ؤتمرات وندوات وحلقات علم التي تقام با�س���تمرار على 

هام����ش المنهاج الدرا�س���ي كجزء �أ�س���ا�س من���ه. ومثل هذه 

الأم���ور يتعلمها الطالب ت�ش���رباً في الجامع���ة الأجنبية في 

البلد الأجنبي.

• هل هناك مناف�سة بين الجامعات
لاأجنبية المنت�شرة في العالم العربي؟

 �إن المناف�س���ة بي���ن الجامع���ات الأجنبي���ة 

المنت�ش���رة في العالم العربي هي في ازدياد 

عدده���ا  ازدي���اد  م���ع  خ�صو�ص���اً  م�س���تمر، 

ب�ش���كل ملحوظ، و�إنما البقاء ولاا�س���تمرارية 

لم�ؤ�س�س���ات التعلي���م العالي الأف�ض���ل والتي 

ت�ستطيع �أن تثبت مكانتها و�أهميتها من حيث 

نوعية التعليم التي تقدمه وبراعة وتمييز خريجيها في �سوق 

العمل.

فمن���ذ �س���نوات، كان���ت »الجامع���ة الأمريكي���ة ف���ي بيروت« 

الجامع���ة الأمريكي���ة �ش���به الوحي���دة ف���ي العال���م العربي، 

ومق�ص���د طلاب عرب و�أجانب من جن�سيات ودول مختلفة 

لتميزها ولتفرده���ا بتطبيق منهج التعلي���م الأمريكي، وهو 

تخري���ج طال���ب مثق���ف ثل���ث منهاج���ه التعليم���ي معلومات 

عام���ة من خ���ارج المنه���اج التعليم���ي، قادر عل���ى احتلال 

المراكز المرموقة والتكيف مع الم�ؤ�س�سة التي ينت�سب �إليها 

والمجتمع الذي يحيط فيه.

• لِمَ هذا التوجه لاأعمى نحو الجامعات لاأجنبية
من قبل الطلاب والعائلات العربية؟

 �إن نجاح م�ؤ�س�سة التعليم العالي، هو الذي يزيد من حجم 

الإقب���ال عليه���ا من الطلاب وزي���ادة الثقة فيها م���ن الأهل، 

ثم هناك ال�ص���ورة الذهنية للأهل والطلاب عن م�ؤ�س�س���ات 

التعلي���م العال���ي الأجنبي���ة. �إذ يعتق���دون �أنهم �س���يتخرجون 

ممتلكين مهارات وقدرات علمية عالية ت�سهل عليهم �إمكانية 

التوظيف والدخول �إلى �س���وق العمل. ثم ت�أتي حاجة ال�س���وق 

المحلي العربي لمهارات واخت�صا�ص���ات علمية جديدة غير 

متواف���رة في الجامعات الوطني���ة �أو المحلية، تواكب التطور 

العلمي المت�سارع في العالم عموماً، نتيجة ولادة اخت�صا�صات 

ومه���ارات جديدة وحديثة خ�صو�ص���اً في المج���الات العلمية 

والتكنولوجية.

�إلى ذلك، هناك �صعوبة �شروط قوانين لاانت�ساب �إلى بع�ض 

كليات الجامعات الوطنية ومنها المرتبطة بالح�صول على 

مع����دلات علمية مرتفعة للانت�س����اب �إل����ى الكليات العلمية، 

كم����ا هو الح����ال في المملك����ة الأردني����ة الها�ش����مية، الأمر 

ل دافعاً قوي����اً للطلاب للتوجه نح����و الجامعات  الذي ي�ش����كِّ

الأجنبية.
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قول في مقال

لكل ع�صرٍ �صرعاته العلمية 

والثقافية، و�إحدى �أهم �صرعات 

ع�صرنا بلا �شك هي ال�شبكة العنكبوتية. 

التي ن�ستخدمها عبر الات�صال ب�شبكة 

لاإنترنت، بكل تطبيقاتها المختلفة في 

مجالات في الثقافة، ولاإعلام، والترفيه، 

وال�صحة، والخدمات الحكومية. وي�أتي 

المجال التعليمي في قمة المجالات التي 

تحظى باهتمام كبير في الوقت الراهن، 

في الدول المتقدمة ودول العالم الثالث 

على حد �سواء. بل ويبدو التناف�س كبيراً 

بين �ضفتي لاأطل�سي، بين دول الاتحاد 

لاأوروبي، ودول �أمريكا ال�شمالية في هذا 

المجال. فالأوروبيون يخ�شون من الهيمنة 

لاأمريكية على مجال التعليم لاإلكتروني، 

و�سيطرة ال�شركات التجارية عليه، كما 

�سيطرت على لاإنترنت بر�أيهم، ويرغبون 

في �أن تكون لهم كلمة في لاأ�س�س التي يقوم 

عليها هذا النوع من التعليم. ولذلك قاموا 

ب�إن�شاء العديد من الهيئات والم�ؤ�س�سات 

والمجموعات البحثية التي تجري لاأبحاث 

في مجال التعليم لاإلكتروني، و�أنفقوا 

عليها ب�سخاء.

ظهر التعليم لاإلكتروني المت�صل ب�شبكة 

لاإنترنت بوجه خا�ص، ا�ستجابة للتغيرات 

التعليم الإلكتروني.. 
لٌ لا بديل مكمِّ

تعقيباً على ق�ضية »التعلم ولو عن بعد« التي تناولتها 

»القافلة« في عددها ل�ش���هري مار����س و�أبريل 2006م، 

ت�ؤك���د هن���ا م���رام عبدالرحم���ن م���كاوي، وه���ي كاتب���ة 

�س���عودية وطالبة درا�س���ات عليا في علوم الحا�س���بات - 

التعلي���م لاإلكترون���ي �أن ه���ذا التعليم لا ي�ش���كِّل بديلًا 

يتم الا�ستغناء به كلياً عن الجامعة التقليدية، ومهما 

كان منا�س���باً للا�س���تزادة م���ن المعرفة، ف�ل�ا ينبغي �أن 

يُطلب لذاته.

الاجتماعية والثقافية في ع�صر العولمة. 

فالحواجز التي �أزالتها �شبكة لاإنترنت، 

فتحت للمرء �آفاقاً جديدة ومكنته من 

الو�صول �إلى م�صادر مختلفة للمعرفة وهو 

جال�س في بيته �أو مكتبه. و�أ�صبح ب�إمكانه 

�إلى حد كبير التغلب على العوائق المحلية، 

مثل نق�ص الم�صادر العلمية، �أو قلة المتاح 

منها للجمهور، �أو �صعوبة التنقل )كما هو 

الحال بالن�سبة للمر�أة مثلًا(، �أو عدم وجود 

عدد كافٍ من المقاعد الجامعية. كما �أنه 

بالن�سبة للعاملين بدوام كامل، �أعطتهم 

فر�صة لكي يوا�صلوا تطوير قدراتهم وهم 

على ر�أ�س العمل، وهو �أمر �ضروري في 

ع�صر التطورات المتلاحقة. �إذ �إن كثيراً مما 

تعلمناه في المدر�سة والجامعة، �سي�صبح 

منتهي ال�صلاحية وبحاجة �إلى تجديد في 

فترة ق�صيرة، خا�صة في مجالات بعينها مثل 

تقنية المعلومات.

�آفاقه كبيرة،

ولكنه لي�س حلًا �سحرياً

والتعليم لاإلكتروني نوعٌ من �أنواع التعليم 

المختلفة التي عرفتها الب�شرية عبر 

تاريخها، ولكن يخطئ من يظن �أنه الحل 

ال�سحري لكل الم�شكلات التعليمية. بل �إنه 

)من ناحية المنهج والمحتوى وطريقة 

التدري�س( يعاني ال�سلبيات ذاتها التي 

يعانيها التعليم التقليدي. ف�إذا كان المنهج 

الدرا�سي في �أ�سا�سه متخلفاً عن الركب 

العلمي، �أو م�شو�شاً وغير مكتمل، ف�إن ن�سخ 

هذه المعلومات ول�صقها على ال�شبكة 

م لنا تعليماً �أف�ضل. العنكبوتية لن يقدِّ

وقد تنبه الباحثون في مجال التعليم 

لاإلكتروني، �إلى �أن مجرد توفير المادة 

العلمية على ال�شبكة، بالطريقة ذاتها التي 

تعر�ض بها في كتاب مطبوع، لا يعد فتحاً 

علمياً، ولا ي�ؤدي �إلى ا�ستغلال �أمثل للطاقات 

الهائلة الكامنة التي تتيحها ال�شبكة. ولذلك 
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�أ�صبح التركيز على جعل هذا التعليم �أكثر 

فائدة ومتعة في �آنٍ، وذلك عن طريق 

التعليم با�ستخدام الو�سائط المتعددة 

مثل ال�صوت وال�صورة والحركة )ملفات 

 Interactive( والتعليم التفاعلي ،)الفلا�ش

.)Learning

كما تدور لاأبحاث في الوقت الراهن حول 

 .)Adaptive Learning( التعليم المتكيف

وهو نوع من التعليم م�صمم للتكيف مع 

قدرات الطالب الفرد )مثل كونه مبتدئاً، 

متو�سطاً، �أو متقدماً(، �أو مجموعة بعينها 

من الطلاب، )مثل الطلبة ذوي الاحتياجات 

الخا�صة(، �أو ا�ستجابة لل�صفات المميزة 

للطالبة، �أو للطريقة التي يرغب في �أن 

يتعلم بها الطالب. مثلًا هناك نوعية من 

الطلبة ت�ستوعب �أكثر عن طريق قراءة 

الن�صو�ص ور�ؤية لاأمثلة، و�آخرون يف�ضلون 

�شرحاً مبنياً على ال�صور وال�صوت والعر�ض 

التفاعلي. ويتم ذلك عن طريق تجميع 

معلومات عن الطالب )بطرق مختلفة(، 

وحفظها في ملف خا�ص، ويتم عر�ض 

المادة العلمية وفقاً للمعلومات في هذا 

الملف الذي يجري تحديثه ب�شكل دوري. 

وهكذا يمكن �أن يدر�س المادة نف�سها 

طالبان، لكن تقدم المعلومة لكل منهما 

بطريقة مختلفة. وهنا تبرز �أهمية التعليم 

م لنا �شيئاً �أف�ضل  لاإلكتروني، حين يقدِّ

لا ي�ستطيع التعليم التقليدي �أن يجاريه، 

فالمعلم لا ي�ستطيع �أن ي�شرح الدر�س 

بطريقتين مختلفتين كلياً في الوقت ذاته، 

بينما العك�س �صحيح بالن�سبة لنظيره 

لاإلكتروني. ولكن لا يزال هذا النوع من 

التعليم محدود الفائدة، ب�سبب الكلفة 

العالية لإنتاج محتوى بهذه الطريقة.

التعليم لي�س مجرد معلومات

ولاآن هل التعليم لاإلكتروني بديلٌ للتعليم 

التقليدي، وهل هو منا�سبٌ للجميع؟

الجواب بالن�سبة لي كباحثة في هذا 

المجال، هو: لا، �إذا كنا نتحدث عن تعليم 

�إلكتروني بالمطلق )ولي�س كو�سيلة مكملة 

ل�شرح لاأ�ستاذ(، و�إذا كنا نتحدث عن طلبة 

المدار�س والجامعات. 

فالتعليم لي�س مجرد مادة علمية ت�سكب 

في عقول الطلبة، بل هي معاي�شة يومية، 

واحتكاك بالأتراب والمعلمين، وتكيف 

مع الجو التعليمي ب�شكل عام. وبالرغم 

من وجود تقنيات الدرد�شة، والمدونات، 

والمنتديات لاإلكترونية، والتي يمكن �أن 

ت�سهم ب�شكل جيد في عملية تبادل الخبرات 

والمعلومات، �إلا �أنها لا يمكن �أن تكون 

بديلًا كاملًا عن الح�ضور لقاعات الدرا�سة. 

خا�صة �إذا كنا نتحدث عن التعليم لاأ�سا�سي، 

ون�سبة كبيرة من التعليم الجامعي لمرحلة 

البكالوريو�س، بينما تبدو �أكثر منا�سبة 

لطلاب الدرا�سات العليا.

فالعامل لاأهم في التعليم الذي لا يقوم 

على الح�ضور والانتظام في �صف درا�سي، 

هو �أن نجاحه يعتمد ب�شكل �أ�سا�س على 

الدافع الذاتي للتعلم، والخا�ص بكل طالب 

على حدة. فالطالب القادر على تنظيم 

وقته، والطالبة التي لديها رغبة داخلية 

هائلة للتعلم ب�أي ثمن، قد يجدان التعليم 

لاإلكتروني مفيداً للغاية. وهذه غالباً 

�صفات تتواجد في الطلبة لاأكبر �سناً، 

كطلبة الدرا�سات العليا، وكالمتدربين 

وهم على ر�أ�س العمل، وهذا لاأخير يعرف 

 Life( بالتعليم الم�ستمر مدى الحياة

Long Learning(. بينما قد ي�صعب على 

طالب الثانوية العامة مثلًا �أن يقاوم 

اللعب بالكرة، مقابل الجلو�س وحيداً �أمام 

ال�شا�شة كل يوم ليفهم مع�ضلة ريا�ضية �أو 

تجربة كيميائية وحده ودون وجود معلم، 

ومبد�أ ثواب وعقاب، وم�شاركة زملائه من 

حوله.

وي�أتي ال�س�ؤال من الجمهور، �إذن هل نقدم 

على هذا النوع من التعليم �أم لا؟ بالن�سبة 

للطالب �أو الطالبة، فقرار اللجوء �إلى هذا 

النوع من التعليم ب�شكل كامل للح�صول 

على درجة علمية ولي�س فقط درا�سة دورات 

ق�صيرة، يجب �أن يُبنى على عدم وجود 

بدائل �أخرى تقليدية لدرا�سة هذا المنهج 

ل �أن  بعينه، �أو للدرا�سة عموماً. ويف�ضَّ

يكون لدى مقدم هذا النوع من التعليم، 

وجود فيزيائي على �أر�ض الواقع، لأنه �أكثر 

م�صداقية. و�إذا كانت الجامعة �أو الم�ؤ�س�سة 

التعليمية توفر �أي�ضاً مكاتب محلية، 

حتى لو اقت�صر الح�ضور �إليها مرة واحدة 

خلال فترة الدرا�سة لأداء الامتحانات 

مثلًا، فهذا يجعلها بلا �شك �أف�ضل بكثير 

من المنهج لاآخر الذي هو ب�أكمله على 

لاإنترنت، �إذا كان م�ستوى المادة العلمية 

متقارباً. 

ولذلك لا يجب على الحكومات �أن تنظر 

�إلى التعليم لاإلكتروني على �أنه بديلٌ 

عن �إن�شاء الجامعات، وتوفير المقاعد 

الدرا�سية للطلبة والطالبات. فالتعليم 

لاإلكتروني الجيد، والذي تمت �صياغة 

�أدواته ومحتوياته بالتعاون بين التربويين 

ومخت�صي علوم الحا�سبات جنباً �إلى جنب، 

له فوائد كثيرة، ويفتح �آفاقاً جديدة 

للمتعلم. �إلا �أنه يجب �أن ينظر �إليه كرافد 

من روافد المعرفة الحديثة، وعلى �أنه 

مكملٌ ل�شرح لاأ�ستاذ، وللم�صادر العلمية 

المتوافرة في المكتبات، لا كبديل كلي يتم 

الا�ستغناء به كلياً عن الجامعة التقليدية. 

وهو منا�سب للا�ستزادة من المعرفة، 

خ�صو�صاً لل�شخ�ص البالغ، الذي �أنهى 

تعليمه الجامعي، ولدرا�سة تخ�ص�صات 

بعينها ينا�سبها هذا التعليم، وله م�ستقبل 

واعدٌ في مجال التدريب، لكن لا ينبغي �أن 

يطلب لذاته، بل للقيمة المعرفية الجديدة 

مها. التي يمكن �أن يقدِّ
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*�أ�ستاذ الإعلام والإعلان والات�صال الت�سويقي بالجامعة التون�سية

�شهد العامان الما�ضيان تحولًا تاريخياً في �صناعة 

الترفيه عندما فاق حجم �صناعة �ألعاب الفيديو 

ولأول مرة حجم �صناعة ال�سينما. الأمر الذي 

لا يك�شف فقط عن ت�ضخم هائل في �صناعة الت�سلية 

والترفيه التي باتت تقا�س في الكثير من فروعها 

وم�شتقاتها و�شركاتها بع�شرات بلايين الدولارات، 

بل �أي�ضاً بتحول جذري في نوعيتها.

الدكتور المعز بن م�سعود* ي�سلِّط ال�ضوء على 

ما �آل �إليه اليوم عالم الت�سلية والترفيه ب�صناعته 

جاً على ما ت�ستهلكه البلدان العربية  العالمية، معرِّ

من منتجاته، وحقيقة الو�ضع الذي لا ي�ؤرِّق بال 

الكثيرين من الذين يغم�ضون �أعينهم عنه.

صناعة الترفيه والتسلية
ت�سويقها ذكي وثقافة مواجهتها غائبة اد

ص
قت

ا
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لم يعد ا�ستخدام منتجات الترفيه والت�سلية حكراً على البلدان 

الغني���ة �أو المتقدمة، بل غزت تلك المنتجات كل البلدان بما 

فيه���ا البل���دان النامية التي ا�ض���طرت �إلى �إع���ادة ت�أطيرها 

الذهن���ي والمعنوي لعالم �أ�ص���بح يعرف بعال���م التكنولوجيا 

والو�س���ائط المتعددة، وينتج من و�سائل الات�صال والتوا�صل 

ما يتجاوز قدرة العقل �أحياناً على الا�س���تيعاب. »فالو�سائط 

المتعددة تنتج اليوم ما يمكن اعتباره �ش���كلًا رقمياً للحوا�س 

الإن�س���انية ب�صرية كانت �أو �سمعية �أو لغوية �أو حركية، تجعل 

التوا�ص���ل في الف�ضاء الافترا�ض���ي ممكناً وممتعاً لدرجة �أنه 

ف���ي كثير من الأحيان يحل محل الحيز الواقعي، ما يعني �أنه 

لا ي�ؤثر على �صورتنا عن العالم فح�سب بل ي�ؤثر على ت�صورنا 

عن ذواتنا وعن الآخرين«. 

ويعتبر الأوروبيون والأمريكيون -�سادة الترفيه منذ �أكثر من 

ثمانية عقود م�ضت- الأكثر �إنفاقاً في هذا المجال. فالولايات 

ل �أكثر من »ثلاثة ملايين  المتحدة الأمريكية بمفردها ت�ش���غِّ

�شخ�ص في �ص���ناعة الترفيه والت�سلية وتنفق 60 بليون دولار 

في هذه ال�ص���ناعة. بينما ينفق المواطن الأمريكي ما يقرب 

من الـ 7 بلايين دولار في �ألعاب الكمبيوتر �س���نوياً وتباع من 

�أجهزة الألعاب ما يفوق 225 مليون جهاز«.

�أما عربياً، فيقدر حجم �سوق الترفيه والت�سلية ب�أكثر من 10 

مليارات دولار في ال�سنة، وهو رقم مر�شح للت�صاعد بح�سب 

تقرير ن�ش���رته »براي�س���واتر هاو����س كوب���رز، �إل �إل بي« لعام 

2006م. وف���ي تحليل لنف�س الم�ص���در �ش���مل منطق���ة �أوروبا 

وال�ش���رق الأو�سط و�إفريقيا جاءت التوقعات ب�أن ي�صل حجم 

العوائد ال�س���نوية من الترفيه والت�س���لية بحل���ول عام 2009م 

�إلى 4.2 مليار يورو في هذه المناطق. 

و�إذا م���ا نظرنا �إلى �ص���ناعة الترفيه والت�س���لية ف���ي معناها 

الوا�س���ع، ف�س���يفاجئنا بالت�أكيد عدد المنتج���ات التي تندرج 

�ضمن هذه ال�صناعة تزامناً مع التطور اليومي لتكنولوجيات 

الات�ص���ال: فم���ن ال�س���ينما �إلى التلفزي���ون �إل���ى الفيديو �إلى 

المو�س���يقى �إلى الإنترنت..�إلخ تتعدد الأ�ش���كال الات�ص���الية، 

تتطور وتتغير ولكن هدفها واحد: �إثارة ف�ض���ول الم�س���تهلك 

و�إ�شباع رغبة الترفيه والت�سلية لديه.

الإنترنت وت�سويق »الإدمان«!

ك�ش���فت درا�س���ة حديث���ة �أن ع���دد م�س���تخدمى الإنترنت في 

العال���م بلغ عام 2006م �أكثر من مليار �ش���خ�ص منهم %80 

من الدول ال�ص���ناعية. وتت�ص���در الولاي���ات المتحدة قائمة 

البلدان الأكثر ا�س���تخداماً للإنترنت وللحوا�سيب ال�شخ�صية 

في العالم بمعدل 459 حا�س���باً �آلياً لكل �ألف �ش���خ�ص مقابل 

35 حا�س���باً ل���كل �ألف �ش���خ�ص في �أوروبا، ف���ي حين لا يزيد 
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�أمام ال�شا�شة حتى.. الإرهاق

الع���دد عل���ى 10 حوا�س���يب لكل �ألف �ش���خ�ص ف���ي بقية دول 

العال���م. »عربياً هناك 1.4 جه���از كمبيوتر لكل مائة مواطن 

كمعدل عام ي�ش���مل المنطقة العربي���ة ككل وهو ما يمثل نحو 

خم�س المعدل العالمى البالغ 7.7«.

ويق�ض����ي م�س����تخدم الإنترنت في بلدان ال�ش����رق الأو�سط 10 

�ساعات على ال�شبكة �أ�سبوعياً. وتتمثل �أهم الا�ستخدامات في 

 ،)chat rooms( »حجرات الحوارات الحية �أو »غرف ال�شات

�أو �ألع����اب الإنترن����ت الت����ي تماث����ل �ألع����اب الفيدي����و، �أو نوادي 

النقا�����ش �أو المنتديات، �أو عمليات البح����ث على الإنترنت...

�إل����خ. و�أ�ص����بح المواط����ن في هذه البل����دان ينفق ب�س����خاء في 

مجالات متعددة لا�س����تخدامات الإنترن����ت بعد �أن برز العديد 

من �أ�ساليب الت�س����ويق لتلك الا�ستخدامات بلغت معها علاقة 

الم�ستخدم بالإنترنت درجة الرغبة التي لا تقاوم.

فقد عمدت بع�ض الم�ؤ�س�س���ات الكبرى في �ص���ناعة الترفيه 

والت�س���لية �إلى طرح مجموعة من الألع���اب عبر الإنترنت قد 

توفر للبع�ض و�سيلة للهروب من الواقع �أو البحث عن طريقة 

لتحقيق احتياجات نف�سية ي�صعب تحقيقها في الواقع.

لقد �أوجدت هذه الألعاب وما �ش���ابهها �سلوكيات جديدة لدى 

»م�س���تهلكيها«: »فف���ي ال�س���ابق كان اللاعبون �أم���ام خيارين 

لا ثالث لهما، اللعب منفردين �ض���د الذكاء ال�صناعي لجهاز 

الكمبيوتر، �أو الذهاب �إلى منزل �أحد الأ�ص���دقاء والح�صول 

على م���كان على الأريك���ة واللعب م���ع �أ�ص���دقائهم. �أما الآن 

وبف�ضل الات�صال ب�ش���بكة الإنترنت وجهاز »بلاي �ستي�شن 2« 

�أو غير ذلك من الو�س���ائل، ي�ستطيع اللاعبون الح�صول على 

متع���ة الترويح عن �أنف�س���هم في �أي وقت م���ن النهار �أو الليل 

وبدون �أن يكلفوا �أنف�سهم عناء �أي تنقل. 

ومما ي�ؤكد �أن الم�س���تقبل �س���يكون لل�ش���بكة ه���و توجه بع�ض 

الم�ؤ�س�س���ات الرائ���دة ف���ي �ص���ناعة الترفي���ه والت�س���لية �إلى 

ز على �أهمية الجانب التعليمي  ا�ستخدام �أ�ساليب ت�سويقية تركِّ

للإنترنت، على الرغم من �أن الدرا�س���ات �أكدت �أن ما ينفقه 

م�ستخدم الإنترنت بهدف البحث عن معلومات تهم درا�سته 

�ض���ئيل مقارن���ة بالا�س���تخدامات الأخ���رى التي لا �ص���لة لها 

بدرا�سته كالثرثرة في حجرات الحوارات الحية، �أو ا�ستخدام 

 »USA Today« ألع���اب الإنترنت. كما �أكدت درا�س���ة لمجل���ة�

»عدم وجود علاقة مبا�ش���رة بين معلومات الإنترنت ومناهج 

المدار����س، و�أن العديد من طلاب المدار�س الم�س���تخدمين 

للإنترن���ت اعترفوا بانخفا�ض م�س���توى درجاته���م وغيابهم 

عن ح�ص�ص���هم المقررة بالمدر�س���ة«، نتيجة ا�س���تخدامهم 

المف���رط لهذه الو�س���يلة مما يطرح ت�س���ا�ؤلات ح���ول »القيمة 

التعليمية للإنترنت«.

�ألعاب الفيديو: الت�سويق لت�سلية عبر

الترويج ل�شرعية �أكاديمية

رغم حداثة عهد �ألعاب الفيديو في �س���وق الت�سلية �إلا �أنه من 

الوا�ض���ح �أنه���ا في طريقها �إل���ى احتلال المرتب���ة الأولى في 

�ص���ناعة الترفيه والت�سلية ك�أكبر م�ص���در للعائدات المالية. 

فالعال���م ينفق المليارات عل���ى �ألعاب الفيديو �س���نوياً و�أكثر 

مم���ا ينفقه �أحيان���اً على بطاقات ال�س���ينما �أو الأ�س���طوانات 

المو�س���يقية. ويبقى ال�س���وق الأمريكي �أكثر الأ�س���واق �إنفاقاً 

في مجال �ص���ناعة الترفيه والت�س���لية ب�ص���افي �أرباح مت�أتية 

فق���ط من مبيعات �ألعاب الفيديو بلغ 11 مليار دولار �أمريكي 

ع���ام 2004م، بالت�س���اوي مع �س���وق �أجهزة الهات���ف الخلوية 

والأجهزة الرقمية ال�شخ�ص���ية. وقد حققت �صناعة ال�سينما 

عائدات بلغت 9.27 مليار دولار، بينما جاءت المو�سيقى 

والأغان���ي ف���ي المرتبة الأول���ى بعائدات و�ص���لت �إلى 

12 ملي���ار دولار �س���نة 2004م، ف���ي حين �ش���هدت 

عائدات �ص���ناعة �ألعاب الفيديو تفوقاً على كل 

من ال�س���ينما والمو�س���يقى من���ذ بداية عام 

2005م، و�أ�ص���بحت بالتال���ي المح���رك 

الترفي���ه  ل�ص���ناعة  الأ�س���ا�س 

تتمك���ن  و�أن  والت�س���لية. 
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لم تعد �ألعاب الڤيديو 

مجرد هواية �أو 

ت�سلية فح�سب، بل 

باتت م�صدراً لهوية 

اجتماعية ونمط حياة

�صناعة الترفيه والت�سلية

الغاية رغم ف�ش���لها في ذلك مع ال�شركات الم�س�ؤولة عن 

.Half Life 2 و Doom 3 ألعاب�

ولتحقق �ص���ناعة الت�س���لية م�ش���روعيتها بعد 

اد ه���ذه  �أن اتهم���ت بال�س���لبية، �س���عى روَّ

ال�صناعة �إلى ك�سب ال�شرعية الأكاديمية 

م���ن خ�ل�ال ت�ش���جيعهم القائمي���ن عل���ى 

البح���ث ف���ي ه���ذا المجال. فف���ي معه���د »ديجي 

بَ���نْ للتكنولوجيا« -ال���ذي يقع في منطق���ة ريدموند بالقرب 

م���ن مقر �ش���ركة »ننتيندو �أوف �أميركا« وفي ال�ش���ارع نف�س���ه 

الذي يق���ع فيه المقر العالمي ل�ش���ركة مايكرو�س���وفت- يُعدُّ 

م المعهد الذي  ت�صميم �ألعاب الفيديو �أ�س���لوب حياة. »ويقدِّ

ت�أ�س����س ع���ام 1988م �ش���هادات البكالوريو�س والماج�س���تير 

في مح���اكاة �ألعاب الفيدي���و، وكذلك �ش���هادة البكالوريو�س 

في ت�ص���ميم الر�س���وم المتحرك���ة الثلاثية الأبع���اد. كما �أن 

الطلاب الأمريكيين مثلما يتعلمون كيفية ت�ص���ميم الألعاب، 

ف�إنهم يتعلمون كيفية نقده���ا وتقييمها. فالجامعات من »�أم 

�أي ت���ي« �إل���ى »كارنيغي ميل���ون« تعلِّم الطلاب درا�س���ة عالم 

م م�س���اقات تعالج �أعمالًا مثل غزاة  الترفيه والت�س���لية، وتقدِّ

ر مناهج  الف�ض���اء، كم���ا تتعامل مع �أعمال �شك�س���بير، وتط���وِّ

درا�س���ية ت�شمل كل �شيء من قيام الطالب بدرا�سة �أ�سا�سيات 

ت�ص���ميم الألعاب �إلى الجن�س �أو النوع الاجتماعي و�سيا�سات 

التمثيل ال�سيا�س���ي في النظم الديمقراطية...، �إلخ«. ويفهم 

م���ن هذا وجود توجه »علمي« يعتبر الألعاب و�س���يطاً حقيقياً 

يحظ���ى بال�ش���رعية. و »كلما تم ا�س���تيعاب ه���ذا الأمر زادت 

الحاجة لمناهج درا�س���ية في مجال الألع���اب«. »و�إذا ما بدا 

�أن عل���وم الألع���اب قد ت�أخ���رت كثيراً في الظه���ور، فعلينا �أن 

م �ش���هادات جامعية في  نتذك���ر �أن الجامع���ات لم تكن تق���دِّ

مجالات التخ�ص����ص الإذاعي والتلفزيوني وال�سينمائي حتى 

الثمانينيات. �أما الآن ف�إن الجامعات التي ت�ص���وب �أنظارها 

�إلى الم�ستقبل، �أحياناً ب�شكل م�صطنع، تحاول تطوير مناهج 

درا�س���ية لا تر�ض���ي ف�ض���ولها الفكري فح�س���ب«، بل وت�س���عى 

�أن يك���ون الم�س���اق عن لعبة الفيدي���و -�أي���اً كان المغزى من 

ابتكارها- �أكثر من مجرد ت�سلية.

 

ولتمكي���ن �ص���ناعة الترفي���ه والت�س���لية من م�ش���روعية �أكبر، 

خل����ص باحثون م���ن جامعة »هارف���ارد« �إلى وكالة الف�ض���اء 

الأميركية »نا�س���ا« �إلى �أن �ألعاب الفيديو تقوم بكل �شيء من 

بن���اء مهارات التركيز �إلى التعجيل ب�ش���فاء مر�ض���ى الذبحة 

ال�ص���درية. �أم���ا في جامع���ة »بانغ���ور«، فقد قام الأ�س���اتذة 

با�س���تخدام لعبة »بلاي �ستي�ش���ن 2« لدرا�س���ة قدرة الطلاب 

عل���ى تطوير عملي���ات التركيز وتنظيمها. »وف���ي هذا الإطار 

قامت �ش���ركة »�س���ايبر ليرنن���غ للتكنولوجيا« بت�س���ويق وحدة 

تُلحق بجهاز بلاي �ستي�ش���ن، بناء على درا�س���ات �أجريت في 

تزدهر �إلا في ال�س���نوات الع�ش���ر الأخيرة من التفوق على ما 

زاد عمره على المئة عام كالمو�س���يقى وال�س���ينما، ف�إن ذلك 

يعتبر ن�صراً كبيراً لمجال لم يتوقع انت�شاره بهذه ال�سرعة.

ول���م تعد �ألعاب الفيديو مجرد هواية �أو ت�س���لية فح�س���ب، بل 

بات���ت م�ص���دراً لهوي���ة اجتماعي���ة ونم���ط حياة. وق���د تطور 

ه���ذا النمط ب�ص���ورة غير م�س���بوقة مع الت�س���ابق الحا�ص���ل 

بي���ن كبريات ال�ش���ركات على تطوير �ألعابه���ا وابتكارها على 

�أجهزة �أك�س بوك�س لمايكرو�سوفت، »و�سوني بلاي �ستي�شن«، 

و »ننتين���دو جي���م كيوب« و »جيم بوي �آدفان����س« المحمولة �أو 

على �أجهزة الكمبيوتر المنزلية...�إلخ، نظراً 

لتزايد الإقبال على هذه ال�صناعة.

�ش���ركة  �ألع���اب  �إح���دى  حطم���ت  فق���د 

مايكرو�سوفت »Halo2« التي تعمل على جهاز 

�إك�س بوك�س الرقم القيا�س���ي ف���ي العائدات 

المالية التي حققها �أي مجال من �ص���ناعات 

الت�سلية في يوم واحد، »حيث بلغت العائدات 

المالية في اليوم الأول من �إطلاق اللعبة 125 مليون دولار بعد 

�أن تمكنت ال�شركة من بيع �أكثر من 2.38 مليون ن�سخة خلال 

مدة لا تتجاوز 24 �س���اعة من �إطلاق اللعبة ر�سمياً، محطمة 

بذل���ك العائدات المالية التي يمك���ن �أن يحققها �أي فِلم من 

�أفلام هوليوود في تاريخ �ص���ناعة ال�س���ينما«. وت�أمل ال�شركة 

�أن ت�س���اعد هذه اللعبة على دعم مكانة من�صة الألعاب �إك�س 

بوك�س في خ�ضم المناف�سة ال�شديدة التي يلاقيها من من�صة 

الألعاب بلاي �ستي�شن 2 التابع ل�شركة �سوني، بعد �أن نجحت 

هذه الأخيرة في بيع 24.9 مليون وحدة مقابل 9.8 مليون من 

جهاز �إك�س بوك�س في الولايات المتحدة فقط. 

وقد �أدت و�ض����عية المناف�س����ة ال�ش����ديدة هذه �إلى ت�صاعد 

ن�س����ق ظاه����رة »الألع����اب الخا�ص����ة« الت����ي »تح����اول فيها 

ال�شركات الم�صنعة لمن�صات الألعاب �أن تح�صر �إطلاق 

الألع����اب ال�ش����هيرة على جهازها فقط لفت����رة طويلة دون 

غيره من المن�صات، مما يغري هواة هذه الألعاب ب�شراء 

المن�ص����ات خ�صي�ص����اً ليتمكن����وا م����ن ممار�س����ة �ألعابهم 

المف�ضلة.

وقد �س���عت �شركة مايكرو�سوفت من جهتها �إلى اتباع طريقة 

ف���ي الت�س���ويق تقوم بالأ�س���ا�س عل���ى خو�ض حرب من�ص���ات 

الألعاب، في محاولة منها لح�ص���ر جميع الألعاب ال�ش���هيرة 

والمنتظرة على من�صة الألعاب �إك�س بوك�س لزيادة مبيعاتها، 

�أو على الأقل دفع �ش���ركات الألعاب �إلى تطوير ن�س���خة تعمل 

عل���ى جهازه���ا. وتوا�ص���ل مايكرو�س���وفت جهوده���ا لإجراء 

المفاو�ض���ات مع جميع �شركات الألعاب المهمة لتحقيق هذه 
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نا�س���ا، موجهة للاعبي���ن الذين يري���دون تطوي���ر مهاراتهم 

ومداركهم العقلية«.

جدلية العلاقة بين الألعاب وال�سينما

لعل ما يميز �صناعة الألعاب عن �صناعة ال�سينما والأفلام 

هو ارتفاع ربحها ال�ص����افي مقارنة مع الأفلام، نظراً �إلى 

التكلفة الب�س����يطة ن�سبياً المعتمدة في تطوير لعبة مقارنة 

م����ع فِلم �س����ينمائي. »فميزاني����ة �أغلب الألع����اب لا تتجاوز 

ب�ض����عة ملايين م����ن الدولارات با�س����تثناء بع�����ض الألعاب 

ال�ض����خمة مث����ل »Halo 2« �أو »Half Life 2« الت����ي كلف����ت 

عة �أكثر من 40 ملي����ون دولار. لكن هذه  ال�ش����ركة الم�ص����نِّ

التكاليف تعتبر ب�س����يطة مقارنة مع ما ت�ص����رفه �ش����ركات 

الأفلام حيث تتجاوز تكلفة الأفلام ال�ض����خمة 100 مليون 

دولار، م����ا �ش����جع ال�ش����ركات الكبي����رة العاملة ف����ي مجال 

الت�س����لية والإع��ل�ام على الا�س����تثمار في �ص����ناعة الألعاب 

ك�ش����ركة مايكرو�س����وفت، في حين تحولت �أولى ال�شركات 

الت����ي دخلت ف����ي �ص����ناعة الألع����اب من مج����رد مجموعة 

مكاتب �ص����غيرة بميزانية متوا�ض����عة �إلى �شركات عملاقة 

ذات عدة ف����روع في جميع �أنحاء العالم م�س����يطرة بذلك 

على �سوق الألعاب.

وعلى الرغم من �أن �صناعة الألعاب مناف�سة لل�سينما �إلى حد 

كبي���ر، �إلا �أن العلاقة داخل ه���ذا التناف�س تكاد تكون جدلية 

بي���ن هذي���ن المنتِجَي���ن. فقد »لج����أ عدد كبير من �ش���ركات 

الألعاب -في الفترة الأخيرة- �إلى �ش���راء تراخي�ص الأفلام 

 James« وذل���ك لتطوير �ألعاب م�س���تندة �إليه���ا مثل �ألع���اب

Bond« و�سل�س���لة »The Matrix« �إ�ضافة �إلى �أ�ضخم الألعاب 

الا�س���تراتيجية �أمثال »The Lord of the Rings«. والعك�س 

في هذه العلاقة �ص���حيح، فقد تم تحويل العديد من الألعاب 

ال�ش���هيرة وال�ش���عبية �إلى �أفلام �س���ينمائية عن طريق �شراء 

 Resident« التراخي����ص من �ش���ركات الألع���اب مثل �أف�ل�ام

Evil« و »Tomb Raider« ...�إلخ. 

كما تزايد اعتماد �ش���ركات الألعاب عل���ى العاملين في حقل 

ال�س���ينما لتطوي���ر منتجاتها، فتع���ددت بذل���ك الألعاب التي 

ت�س���تعين بالمواه���ب ال�ص���وتية لممثل���ي هوليوود ف���ي ت�أدية 

�أ�ص���وات �شخ�ص���يات بع����ض الألع���اب، وكذل���ك الا�س���تعانة 

بالم�ؤلفين ال�س���ينمائيين وكاتبي ال�س���يناريو لت�أليف ق�ص�ص 

الألعاب و كتابة ال�سيناريو الخا�ص بها.

عربياً.. غ�ض نظر ينق�ضه الواقع

���رة عن حجم  عل���ى الرغ���م م���ن �أهمية ه���ذه الأرق���ام المعبِّ

�ص���ناعة الترفيه والت�س���لية في العالم، يبق���ى العالم العربي 

عالماً م�س���تورداً لما ينتجه الآخ���رون. وفي كثير من الأحيان 

مقلِلًا من �ش����أن هذه ال�ص���ناعة -خا�صة �ص���ناعة الألعاب- 

التي يعتبرها البع�ض حكراً على فئة عمرية دون �أخرى. وهنا 

ت�أتي درا�سات عديدة بنتائج تنفي هذه الأفكار وت�ؤكد خلاف 

ه���ذا الأمر. »ففي درا�س���ة �أجرتها »جمعية برامج الت�س���لية« 

تبين لديها �أن المعدل الو�س���طي لأعمار هواة الألعاب ي�صل 

�إلى 29 �س���نة، و�أن 41% من الذين يمار�سون �ألعاب الفيديو 

ب�ش���كل منتظم تزي���د �أعمارهم على 35 �س���نة، كما �أ�ش���ارت 

الدرا�س���ة �إلى �أن 50%، �أي ن�ص���ف مواطني الدول الغربية، 

يمار�س���ون �ألعاب الفيديو وي�صل معدل الوقت الذي يق�ضونه 

مع هذه الألعاب �إلى 12 �ساعة �أ�سبوعياً«.

المو�سيقى من �أ�ضخم �صناعات الترفيه حجماً
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كم���ا �أن���ه وفي ع�ص���ر ات�س���م بعولمة تق���وم عل���ى المعلومات 

والإبداع التقني غير المحدود وتتجاهل الأنظمة والح�ضارات 

وال�سيا�س���ية  الجغرافي���ة  والح���دود  والقي���م  والثقاف���ات 

والاقت�ص���ادية القائمة في العالم، �سعت و�سائل الإعلام �إلى 

ت�س���ويق �أنماط رائجة بحد ذاته���ا، وحاولت حمل الفرد على 

�أن ينتهج �س���لوكاً معيناً �أو �أن توهمه ب�أن لديه م�شكلة ما حتى 

ي�شتري منتجاً محدداً، متفادية كل ت�شجيع للحلول المبتكرة 

من قبل الم�س���تهلك وكل �س���لوك يمكن �أن ي�ؤثر على ال�ش���راء 

�أو يبط���ئ ع���دادات الرب���ح ل���دى �ص���انعي ومروجي و�س���ائل 

وم�ضامين �صناعة الترفيه والت�سلية.

وقد تجعلنا هذه الو�ض���عية نقر ب����أن الترفيه اليوم في جانب 

كبير منه ترفيه �س���لبي، يقوم على تفريغ الطاقة ب�شكل غالباً 

ما يكون غير مدرو�س، �أو �أنه لا يحقق �أق�ص���ى ا�س���تفادة بين 

مواهب وقدرات الفرد وم�س���تقبله وما ينفقه وما يق�ضيه من 

وقت في مجالات الترفيه والت�سلية المختلفة.

�إننا بحاجة في هذه الحالة �إلى تحديد احتياجاتنا الأ�سا�سية 

من الترفيه والت�سلية بما ي�س���مح بالم�شاركة الفكرية و�إقرار 

ثقافة الحوار، حتى لا نبقى �أ�س���رى عزل���ة �أو نفي �أو �إلغاء �أو 

�إق�صاء قد يخلقها لنا �صانعو م�ضامين الترفيه والت�سلية �إذا 

ما اخترنا �سيا�س���ة عدم التوا�صل معهم �أو ثقافة مواجهة ما 

ينتجون �أو يروجون.

�صناعة الترفيه والت�سلية

العرب ينفقون 

10 مليارات دولار 

�سنوياً على الت�سلية 

والترفيه، والإ�شكالية 

المطروحة تطال 

الهوية الثقافية

وق����د لا تبتعد ه����ذه الأرقام كثيراً ف����ي التعبير عن حقيقة 

الو�ض����عية التي يعي�ش����ها �ش����باب بع�����ض البل����دان العربية. 

فالإح�ص����اءات التي ت�ش����ير �إل����ى ما ينفق����ه العالم العربي 

)�أكثر من 10 مليارات دولار �س����نوياً( -مع بع�ض التفاوت 

بين بل����د و�آخ����ر �أو كتلة جغرافي����ة و�أخرى- ف����ي مجالات 

الترفي����ه والت�س����لية، تط����رح مفارق����ات ف����ي ه����ذا العال����م 

ال����ذي يعل����ن ع����دم ت�أث����ره بالا�س����تهلاك الآل����ي لمنتجات 

ه����ذه ال�ص����ناعة، ولكنه يبط����ن اهتمام مواطني����ه بكل ما 

ه����و جديد فيه����ا. فالعديد منا يثيره ف�ض����وله وي�س����تقطبه 

عال����م حافل بالأجهزة والتطبيقات الرقمية من �أب�س����طها 

�إل����ى �أكثره����ا تعقيداً كتلك التي ت�س����تخدم 

تقنية »البلوتوث« وه����ي تكنولوجيا جديدة 

ومتط����ورة مكن����ت م����ن تو�ص����يل الأجه����زة 

والهات����ف  الكمبيوت����ر  مث����ل  الإلكتروني����ة 

لتبادل  المفاتيح...�إلخ،  المحمول ولوح����ة 

البيانات والمعلوم����ات فيما بينها من غير 

�أ�س��ل�اك �أو �أي تدخل من الم�ستخدم. وقد 

ان�ض����م �أكثر من 1000 �ش����ركة عالمية �إلى 

مجموعة الاهتمام الخا�ص بالبلوتوث لتحل محل التو�صيل 

بالأ�سلاك.

�أم���ا بالن�س���بة �إل���ى عال���م م�ش���غلات المو�س���يقى والفيديو 

وال�ص���ور الرقمية، فقد �شهدت �سنة 2006م طرح جهاز �آي 

بود نانو »IPod Nano« ب�سعة 8 غيغابايت GB 8 بعد خم�س 

�س���نوات من طرح �أول جهاز �آي بود في العالم، و�س���يطرته 

على �أكثر من 70% من مبيعات �أ�سواق م�شغلات المو�سيقى 

الرقمية.

كم���ا ب���د�أت التلفزيون���ات عالي���ة الج���ودة خا�ص���ة �أجه���زة 

»البلازما« والـ »�إل �س���ي دي« من اكت�ساح منازل الم�شاهدين 

ف���ي المنطقة العربية بعد تراجع ثمنها بن�س���بة كبيرة ولافتة 

للانتباه.

مع هذا الزحف الهائل لمنتجات �ص���ناعة الترفيه والت�سلية، 

ي�ض���طر المواطن في البلدان العربية �أحياناً �إلى الا�س���تدانة 

�أو الح�ص���ول على قرو�ض بنكية تحقيق���اً لرغباته الترفيهية 

وا�ستجابة لف�ضول الت�سلية لديه، في حين �أن �أفكار المنتجات 

التي ي�س���عى �إلى الا�س���تدانة م���ن �أجلها هي �أفكار م�س���توردة 

ر بدق���ة عن حاجات  بالدرج���ة الأول���ى، وبالتال���ي فهي لا تعبِّ

ومتطلبات البيئة التي يعي�شها. بل �إن بع�ض منتجات �صناعة 

الترفي���ه والت�س���لية لي����س لها وجود مب���رر لديه �أ�ص�ل�اً لأنها 

ظهرت بالأ�س���ا�س كحاجة ل���دى الغير، مما يطرح �إ�ش���كالية 

الهوي���ة الثقافي���ة التي يروج لها من خ�ل�ال ما نقبل عليه من 

و�سائل وم�ضامين ترفيه وت�سلية.

�أفلام الـ »دي في دي« تتجاوز �صناعة ال�سينما



فن مخاطبة »مخ« الم�ستهلك!

التسويق العصبي..
الت�سويق الع�صبي علم جديد ي�سعى �إلى الا�ستفادة من �آخر ما تو�صل �إليه 

الطب في درا�سته للمخ الب�شري و�أنظمته الع�صبية، لو�ضع نمط جديد من 

لاإعلان الت�سويقي لل�سلع المختلفة يتوقع له �أن يكون �أجدى و�أبلغ �أثراً من 

فن لاإعلان الذي نعرفه حالياً والقائم على مخاطبة العقل الباطن اعتماداً 

على علم النف�س.

المهند�س �أ�شرف �إح�سان فقيه* يعر�ض ما هية هذا العلم الجديد، ولاأدوار 

المرتقبة منه، و�صولًا �إلى مناق�شة الاعتبارات لاأخلاقية والمحاذير التي 

تثير قلق بع�ض المراقبين.

* محا�ضر بكليّة علوم وهند�سة الحا�سب لاآلي
في جامعة الملك فهد للبترول والمعادن
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»تايد«.. »جيب«.. »ليبتون« و »بيب�س���ي«.. كلها �أ�س���ماء ن�ستخدمها في حياتنا 

اليومية لا لن�شير �إلى ذات المنتجات التجارية التي تحملها، ولكن كمُعرّفات 

عامة. »راب�س���و« تطلق في م�ص���ر مثلًا على )�أي( م�ستح�ض���ر غ�سيل.. بغ�ض 

النظر عن ا�سمه التجاري لاأ�صلي. و »جيب« �صارت ا�سم عَلمَ لكل �سيارة دفع 

رباعي.. حتى و�إن لم تكن تحمل �شعار �شركة »جيب« لاأميركية.

�أ�س���ماء تجارية �أخرى باتت بمثابة كلمات ال�س���ر ال�سحرية. 

بماذا ت�ش���عر المر�أة المت�س���وقة حين تلمح ا�س���م »غوت�ش���ي« 

مثلًا؟ وكيف �سيتفاعل الزبون مع وقع كلمة »روليك�س«؟

هذا النجاح الا�ستثنائي للعلامة التجارية في فر�ض ذاتها على 

قين والمُعلنين. هدف  وعي الم�س���تهلك هو هدف لكل المُ�سوِّ

تب���رره الأرباح الطائلة التي تحققها ه���ذه المنتجات، ويُبرر 

ب���دوره المبالغ والجه���ود التي يبذلها المعلن���ون في الترويج 

لب�ضائعهم و�إغراق الم�ستهلك ب�أ�سمائها و�شعاراتها.

وخلال الأعوام الأخيرة ا�ستك�شفت المدار�س الإعلانية مرحلة 

جديدة وجريئة قد تنقلها من مخاطبة حوا�س الم�ستهلك �إلى 

المرك���ز المتحكم بهذه الحوا�س كلها والم�س����ؤول عن اتخاذ 

قرار ال�ش���راء النهائي: الدم���اغ! فبالتركيز على فرع متجدد 

ومثي���ر من فروع علوم المخ والأع�ص���اب قائم على ت�ص���وير 

الدماغ الب�شري ومراقبة ن�شاطاته، تطمح ال�شركات الكبرى 

�إل���ى الق���درة على �إقناع المخ مبا�ش���رة بج���دوى منتجاتها.. 

وتف�ص���يل �إعلانات تجاري���ة موجهة نحو الخلايا الع�ص���بية 

بالذات.. بحيث لا ي�س���عنا ربما �إلا �أن نقتنع بـ�ض���رورة اقتناء 

منتج ما.. بغ�ض النظر عن مدى منطقية هذه القناعة!

.)Neuromarketing( مرحباً بكم في عالم الت�سويق الع�صبي

من مخاطبة الغرائز �إلى

مخاطبة الدماغ

لطالما كانت مخاطبة غرائز الم�س���تهلك ودغدغة احتياجاته 

الدفينة و�سيلة معروفة لدى المُ�سوقين. كما �أن اتباع الأ�سلوب 

العلمي في الت�س���ويق لي�س بال�شيء الجديد. فعبارات من قبيل 

»كيف نحيا من دونه؟« و »يميِّزك عن �س���واك« تقترن بالعديد 

م���ن الإعلان���ات التجارية المبني���ة على مبادئ عل���م النف�س. 

الت�سويق ال�سلوكي )Behavioral Marketing( يمثل تكتيكاً 

قديم���اً في ا�س���تجلاء رغب���ات �ش���رائح الم�س���تهلكين وتمرير 

ر�س���ائل �إعلاني���ة �إلى وعيه���م الباط���ن تربط ما بي���ن تعزيز 

مكانة الم�ستهلك في المجتمع واقتنائه للمُنتج مدار الإعلان. 

المح���ال التجارية تعتمد منذ بدايات القرن الع�ش���رين توزيع 

الا�ستبيانات على الزبائن و�إعداد الدرا�سات لأنماط �شرائهم 

وفق الجن�س �أو الفئة العمرية �أو المنا�سبات المو�سمية مثلًا. 

كل ه���ذه الأ�س���اليب الت�س���ويقية ت�ش���ترك ف���ي كونه���ا تمث���ل 

مح���اولات ج���ادة للو�ص���ول �إل���ى عق���ل الزب���ون عب���ر قراءة 

الم�ؤثرات الخارجية التي تحكم القرارات ال�صادرة عن هذا 

العقل. لكن هذه الق���راءة تظل غير مكتملة الدقة ومحكومة 

بكيمي���اء الدماغ ذاته. في المقابل، ف�إن ما يَعِد به الت�س���ويق 

الع�صبي هو ا�س���تغلال الفهم المتنامي لطريقة عمل الدماغ 

الب�ش���ري في توجيه عملية اتخاذ قرار الم�س���تهلك لم�صلحة 

ال�سلعة التجارية.

يُع���رّف الت�س���ويق الع�ص���بي ب�أنه العل���م المخت�ص بدرا�س���ة 

ا�س���تجابة الم���خ للإعلان���ات والعلامات التجارية بوا�س���طة 

 .)FMRI( تقنيات الت�صوير بالرنين المغناطي�سي الوظيفي

وهي الطريقة التي د�ش���نها الدكتور ريدمونتاغيو في �ص���يف 

2003م. هذه التجربة م�س���توحاة من �إعلان تلفزيوني قديم 

ل�ش���ركة م�ش���روبات غازي���ة يُطلب في���ه من �أف���راد الجمهور 

المفا�ض���لة بين عينات ع�ش���وائية من �ش���رابيّ هذه ال�ش���ركة 

و�ش���ركة �أخرى مناف�س���ة.. لكن م���ن دون �إطلاعهم على نوع 

الم�شروب الذي يتذوقونه.

بالرغم من �أن هذا الإعلان الحيادي حاول �أن يثبت بالتجربة 

�أن طعم �أحد الم�شروبين هو بلا �شك �أف�ضل من طعم الآخر. 

�إلا �أن���ه كان ي�ص���طدم بحقيقة ب�س���يطة مفاده���ا �أن مبيعات 

الم�ش���روب الأطيب لم تتفوق �إطلاقاً على مبيعات الآخر في 

�أمريكا. وهو ما دفع الدكتور مونتاغيو �إلى الت�س���ا�ؤل: »لماذا 

يقب���ل النا�س على �ش���راء م�ش���روب معين بالرغ���م من �أنهم 

يف�ضلون مذاق م�شروب �آخر كما يزعم الإعلان؟!«.

هك���ذا وبعد 30 عام���اً من �إذاعة الإع�ل�ان التلفزيوني، �أعاد 

مونتاغيو التجربة ذاتها في مختبره لعلوم المخ والأع�ص���اب 

بكلية بايلور الطبية. لكنه هذه المرة قام بمراقبة ن�ش���اطات 

�أدمغ���ة الأف���راد الخا�ض���عين للاختب���ار وت�س���جيل مع���دلات 

تدف���ق ال���دم لأق�س���امها المختلف���ة بوا�س���طة جه���از الرنين 

المغناطي�سي.

وخلال التجربة الجديدة، ومن دون �أن يعرفوا نوع ال�ش���راب 

ح ن�صف المُختبَرين ب�أنهم يف�ضلون مذاق  م لهم، �صرَّ المقدَّ

م�ش���روب معين. لكن ما �أن يطلعهم الدكت���ور مونتاغيو على 

حقيقة عينات الم�ش���روب الآخر، ف�إن ثلاث���ة �أرباعهم كانوا 

يقولون �إن طعم ذلك الم�ش���روب هو الأف�ضل، وي�صحب ذلك 

تغير ملحوظ في ن�شاطات �أدمغتهم �أي�ضاً! لقد بدا وك�أن ا�سم 

الم�ش���روب الرائج يحرك ذلك الجزء م���ن الدماغ المتحكم 

بالتفكير المتقدم. ا�س���تنتج مونتاغي���و �أن �أدمغة المختبرين 

كانت ت�س���تدعي �ص���وراً و�أف���كاراً من �إعلانات �س���ابقة، وب�أن 

)�صيت( العلامة التجارية كان يطغى على الجودة الحقيقية 

للمنتج بالن�س���بة للدماغ. فقد مثَّلت التجربة �إذاً دليلًا علمياً 

على قدرة الإعلان على توجيه خيارات الم�ستهلكين، وفتحت 

الباب �أمام م�شروعات الت�سويق الع�صبي.
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ك مراكز الإث����ارة والحما�س  فبع�����ض العلام����ات التجارية تحرِّ

بالمخ، لكنها لا تكفي لجعل �ص����احبه يهرع �إلى ال�ش����راء. �س����لع 

�أخرى ت�شعل مناطق الحَ�س����م في الدماغ. وعندما ت�ضيء هذه 

المناطق، ف�إن ال�ش����خ�ص يكون قد تخطى مرحلة المداولة �إلى 

القناع����ة التامة بحاجته �إلى ال�س����لعة. ويُعتقد ب�����أن ثمة روابط 

�شخ�ص����ية تجمع بين كل منا ونوعي����ة معينة من المنتجات. ما 

يطمح �إليه الم�س����وقون الع�ص����بيون هو تعزيز هذه الرابطة، �أو 

الولاء للا�س����م التجاري، و�إعادة �ص����ياغة �إعلاناتهم التجارية 

وت�ص����اميم منتجاتهم بحيث ت�ص����ب في ه����ذا المجرى وتكون 

�أكثر ت�أثيراً في هذه المناطق من المخ تحديداً.

�إحدى التطبيقات التجارية في مجال الت�سويق الع�صبي التي 

باتت معتمدة بالفعل من قبل عدد من ال�ش���ركات الأميركية 

والكندية تعرف با�س���م »ZMET«. واحدة من �أهم الم�سلمات 

التي �أثبتتها هذه الو�س���يلة هي في كون المت�سوق يبحث دوماً 

عن ال�س���لعة التي ت�ض���من له �ش���عوراً بالانتقال �إلى �شخ�صية 

مختلفة عن ذاته، �أو �إلى حال �أف�ض���ل، حتى و�إن لم يح�ص���ل 

ه���ذا الانتق���ال �إلا ف���ي مخيلت���ه هو. لك���ن ه���ذا الدافع يظل 

محكوماً بم�ؤثرات عقلية �أخرى.

في تجربة �ش���هيرة �أخرى تم���ت بجامعة »كارنيغ���ي ميلون«، 

�أُعط���ي كل من المتطوعي���ن 20 دولاراً، وخُيروا بين �إمكانية 

الاحتف���اظ به���ا.. �أو �إنفاقه���ا عل���ى �أي من ال�س���لع -مختلفة 

الأثم���ان- الت���ي تعر�ض �ص���ورها عليهم فيما هم م�س���تلقون 

داخ���ل �أجه���زة الرني���ن المغناطي�س���ي. وعند تحلي���ل نتائج 

ال�ص���ور المتتابعة للدماغ �أثناء هذه التجربة، وجد الباحثون 

�أن مجرد عر�ض ال�س���لعة على ال�شا�شة يُحفز ن�شاط المنطقة 

من الدماغ المعنية بم�شاعر اللذة �أو المتعة المح�ضة.. وك�أن 

�صورة ال�سلعة تثير المت�سوق غريزياً! 

لكن، هذه الإ�شارة لا تلبث �أن تنطفئ حين يظهر �أن ثمن هذه 

ال�سلعة المرغوبة عالٍ �أو �أكثر من قدرة الم�شتري. هنا تتدخل 

المناط����ق العلي����ا م����ن الدماغ لـ )تفك����ر( وت�س����تخدم الخبرة 

الم�س����بقة في اتخ����اذ القرار. ن�ش����اط ه����ذه المنطقة مرتبط 

بعمليات الموازنة بين ح�س����ابات الربح والخ�س����ارة، التي تثور 

عادة قبل اتخاذ قرار ال�ش����راء، بما في ذلك عمليات التمييز 

بين القرارات المت�ضاربة وتحديد الأف�ضل من بينها، وكذلك 

توقع النتائج الم�ستقبلية المبنية على كل منها. هذه المنطقة 

غالباً ما يُعزى لها �ض����بط الت�ص����رفات ال�شخ�ص����ية وبالذات 

تلك التي تترتب عليها عواقب اجتماعية �أو قانونية. 

هكذا �ص����ار بمقدور العلماء توقع ما �إذا كان ال�ش����خ�ص مو�ضع 

الدرا�س����ة �س����يُقدم فعلًا على �ش����راء ال�س����لعة المعرو�ضة �أمامه 

على ال�شا�شة �أم لا. �إذ �إنه متى ما بد�أت مناطق المخ المرتبطة 

بعملي����ات الموازن����ة بين الربح والخ�س����ارة في زيادة ن�ش����اطها، 

ر المخ؟ كيف يقرِّ

للو�صول �إلى طريقة لمداهنة المخ الب�شري، لابد من فهم �آلية 

�صنع القرار داخل هذا الع�ضو الأكثر تعقيداً على الإطلاق.

م الدماغ الب�شري �إلى ثلاثة  من منظور ت�شريحي بحت، يُق�سَّ

�أق�س���ام هي »المخ« و »المخيخ« و »النخاع الم�ستطيل«. وفيما 

ت�س���تخدم م�ص���طلحات »مخ« و »دماغ« و »عق���ل« كمترادفات 

عب���ر هذه المادة، ف����إن علينا �أن ن���درك �أن كلمة »مُخ« تطلق 

في الأ�ص���ل على ذلك التكوين الالتفافي الرخو الذي ي�ش���غل 

���م بدوره من  الف���راغ داخل جمجم���ة كل منا. هذا المخ يُق�سَّ

منظ���ور الدار�س���ين وعلم���اء النف����س �إل���ى ثلاث���ة �أج���زاء �أو 

»�أمخ���اخ« متداخل���ة يغلف كل منها الآخ���ر ويحويه.. كما في 

دمى المتريو�شكا الرو�سية ال�شهيرة.

يع���رف الجزء الخارجي من هذه الأمخاخ الثلاثة بالق�ش���رة 

)cortex(. وهو الم�س�ؤول عن مهام معقدة من قبيل التعلم، 

التفكي���ر المنطق���ي، اللغ���ة والتفريق بين الق���رارات الذكية 

وتلك الأقل ذكاءً.. وتحت المخ الخارجي ي�أتي المخ الو�سيط 

الم�س����ؤول عن تنظيم الم�ش���اعر والدوافع النف�سية والتحكم 

في �أمزجتنا، خبراتنا ووظائفن���ا الهرمونية. وفي قلب المخ 

ي�ستقر الجزء الثالث الذي يتولى توجيه الإ�شارات الأ�سا�سية 

كالجوع و�ضبط حرارة الج�سم والدفاع عن الحِمى والخوف 

من الخطر وما �إلى ذلك.

ز عليه المهتمون بالت�سويق  ما خلُ�ص �إليه الباحثون، وما يركِّ

الع�ص���بي؛ هو �أن الإ�ش���ارات الأكثر قوة وت�أثيراً ت�ص���در عن 

المخ الداخلي، بل هي تطغى على �إ�ش���ارات المُخّين الأو�سط 

والخارج���ي وتُنفّذ على ح�س���ابهما، وعلى ح�س���اب القرارات 

المنطقي���ة المدرو�س���ة ال�ص���ادرة ع���ن الق�ش���رة الخارجي���ة 

بالذات. ومدار درا�س���ات الت�س���ويق الع�صبي هو في فهم لغة 

هذا المخ الداخلي وكيفية توا�صله مع الأجزاء الأخرى.

البحث عن زر »ال�شراء«!

في تجارب خا�ص����ة بال�ش����ركات المنتجة لل�س����لع الا�ستهلاكية، 

الرني����ن  �أجه����زة  ف����ي  المتطوعي����ن  ب�إدخ����ال  العلم����اء  يق����وم 

المغناطي�س����ي الوظيفي ويعر�ضون عليهم لقطات متفرقة ل�سلع 

ومنتجات و�شخ�صيات عامة. لتقوم �أجهزة الرنين بتتبع مادتي 

»الهيموغلوبي����ن« الغن����ي بالأك�س����جين، وكذا الخال����ي منه، في 

المخ. وبت�صوير المخ �أثناء تتابع كل من هذه اللقطات، يح�صل 

الباحثون على �ص����ور تف�ص����يلية و�آنية لاتجاه �س����ريان الدم فيه 

ومواقع الخلايا الع�صبية الن�شطة خلال هذه العملية.

قادت هذه التجارب �إلى التعرف �إلى �أنواع عديدة من الإ�شارات 

نة م����ن الدم����اغ، و�إل����ى ترجمة هذه  �ص����ادرة ع����ن مناط����ق معيَّ

الإ�ش����ارات بما يتفق وت�أثير ال�س����لعة �أو ال�صورة على المت�سوق. 



مار�س / �أبريل 2007م

فيعني ذلك �أن ال�ش����خ�ص �سيُقدم على ال�شراء. �أما لو تم ر�صد 

�س����يطرة لمناطق ق�شرة الدماغ التي تن�شط عند الإح�سا�س ب�أن 

ثمن ال�سلعة �أعلى من فائدتها، ف�إن المت�سوق غالباً لن ي�شتري. 

هذه النتائج �ستغير فهمنا لآليات عمل المخ عند ال�شراء، وكيف 

تتغي����ر ه����ذه الآلية بح�س����ب رغبة ال�ش����خ�ص في متع����ة الاقتناء 

العاجلة، �أو ت�أجيل هذه المتعة لوقت لاحق. وتبين النتائج �أي�ضاً 

�أن وقع ثمن ال�س����لعة على العقل و »الألم« الذي قد ي�س����ببه فقد 

المال عند ال�ش����راء كلها عوامل حا�س����مة في كبح جماح عملية 

التب�ضع. وهو ما يُبرر اختلاف النا�س في الإقدام على الإ�سراف 

في الا�س����تهلاك ال�شرائي في حال الدفع نقداً مقابل ا�ستخدام 

البطاقات الائتمانية، حيث يتم ت�أجيل الخ�س����ارة ولو �إلى حين. 

وهذه كلها عوامل �ست�ض����عها ال�ش����ركات التجارية في الح�سبان 

عند ت�صميم الموجة القادمة من حملاتها الإعلانية.

�أكثر من مجرد ت�سويق

ربم����ا خَطَر للبع�����ض �أنه من المعيب �أن ينته����ي الحال بمعدات 

طبي����ة بالغة التعقيد ك�أجه����زة الرنين المغناطي�س����ي الوظيفي 

)FMRI(، والت����ي يكل����ف �أحدها 2.5 )اثنين ون�ص����ف( مليون 

دولار، في �أن ت�س����تغل لزيادة مبيعات بع�ض ال�س����لع، عو�ضاً عن 

�أن تُ�س����خّر في ت�شخي�ص الأمرا�ض الم�ستع�صية ك�أورام الدماغ 

وحالات الف�ص����ام النف�س����ية. الحقيقة �أن الت�س����ويق لا يمثل �إلا 

وجه����اً واحداً م����ن �أوجه التطبيق����ات المتع����ددة لمجال علمي 

مزدهر هو »علم المخ والأع�صاب التوا�صلي« الذي يتوقع له �أن 

يعيد ت�شكيل ح�ضارتنا، على نحو ما فعلت التكنولوجيا الحديثة، 

لنتحول �إلى مجتمع مبني على علوم المخ والأع�صاب.

ك�أع�ض���اء في ه���ذا المجتمع الموع���ود، ف�إننا قد ن�ض���طر �إلى 

الت���وا�ؤم مع �ش���روط جديدة للتعامل مع الم�ؤ�س�س���ات والأفراد 

ل عادة �أن نحتفظ بها لأنف�سنا  من حولنا. الأ�س���رار التي نف�ضِّ

ربم���ا لن تغ���دو كذل���ك في ظ���ل النظ���ام الع�ص���بي الجديد. 

عمليات ت�ص���وير الدم���اغ وتحديد الميول العقلية قد ت�ص���بح 

بمثابة تح�ص���يل الحا�ص���ل عند التقدم �إلى وظيفة جديدة �أو 

لإتمام عقد الزواج مثلًا. هذه ال�ص���ور والأفكار قد ت�س���تخدم 

كذلك لتحديد ميولنا ال�سيا�س���ية �أو الإجرامية، ولحل �أزماتنا 

العاطفية وتحديد الم�سببات التي تدفعنا للتوا�صل مع �أ�شخا�ص 

معينين وللتنافر مع �س���واهم، ولإعادة ح�ساب معدلات ذكائنا 

وبالتالي �إعادة ترتيب موقع كل منا في ال�سلم الاجتماعي.

وقد بد�أت ال�شركات التجارية بالا�ستفادة من نتائج الت�صوير 

المغناطي�س���ي في �إعادة �صياغة ا�ستبياناتها التي توزع عادة 

عل���ى الجمهور لت�ص���ير محملة بعب���ارات موجه���ة �أكثر نحو 

مراك���ز التعاطف في الم���خ، ولا يوجد ما يمنع المر�ش���حين 

ال�سيا�س���يين ليتخ���ذوا ذات المنحى. المدربون الع�ص���بيون 

ي�س���تفيدون كذل���ك م���ن ه���ذه التج���ارب التي ج���اءت نتائج 

بع�ضها في �صالح المدار�س القائلة ب�أهمية التفكير الإيجابي 

الت�سويق الع�صبي..

المخ وال�سلعة.. علاقة معقدة ي�سعى العلم �إلى ا�ستك�شافها بدقة



الم�سوقون يطمحون 

�إلى تعزيز الولاء 

للا�سم التجاري في 

مناطق محددة من 

المخ

و�ض���رورة البحث عن مبررات الفرح وال�س���عادة، عو�ضاً عن 

الت�شا�ؤم والتركيز على �أوجه الق�صور في الإنجاز.

ما بين م�ؤيد ومعار�ض

تثير تقنيات الت�سويق الع�صبي الكثير من الجدل ما بين م�ؤيد 

ومُعار�ض منذ �أن �س����لَّطت عليها �أ�ض����واء الإعلام قبل ب�ض����ع 

ز هذا الجدلَ الاهتمامُ الحقيقي الذي تحظى  �سنوات. ويعزِّ

به هذه التقنيات من قبل كبريات ال�شركات 

ه����ذه  تنفقه����ا  الت����ي  والمبال����غ  التجاري����ة، 

لا�ستك�شاف المزيد حول تطبيقات الت�سويق 

الع�ص����بي، �إ�ض����افة �إل����ى ظه����ور م�ؤ�س�س����ات 

ج لهذه الا�س����تراتيجية الت�سويقية  ربحية تروِّ

وتوفر خدماتها الا�ست�ش����ارية. الأمر يتجاوز 

�إذاً الفرقعة الإعلامية ال�صرفة؛ لا�سيما و�أن 

ق�ضايا مدنيّة قد �أثيرت بالفعل في المحاكم 

�ضد هذا النمط من الدرا�سات!

�أول���ى المخاوف الت���ي تثيرها هذه الفكرة تتمث���ل في �أن يغدو 

الب�شر �ضحايا عمليات غ�سيل دماغ منظمة تجريها ال�شركات 

الكبرى. فللوهلة الأولى توحي فكرة الت�سويق الع�صبي بم�ؤامرة 

ر�أ�س���مالية للعبث ب�أمخاخ العامة و�سلبهم المزيد من الأموال 

ناهيك عن القدرة على التفكير الم�س���تقل، ليغدو المت�سوقون 

�أ�شبه بقطعان »الموتى الأحياء« الواقعين تحت �سحر العلامة 

التجاري���ة. وه���ي مخاوف ي�س���خر منه���ا القائم���ون على هذه 

التجارب ل�سبب ب�سيط. ففهمنا لوظائف المخ الب�شري لا يزال 

في بداياته. المخ يظل ع�ض���واً على درج���ة عالية من التعقيد 

بحيث لا يمكننا �أن نتحكم به وفق رغباتنا ونملي عليه �شروط 

اتخ���اذ القرار. هذا ما ي�ؤكده علماء المخ والأع�ص���اب الذين 

ي�شيرون �أي�ضاً �إلى �أنه مع كل التقدم الطبي والتقني الحا�صل، 

وحتى مع القدرة على ت�صوير ن�شاطات المخ، ف�إن الب�شرية لم 

تزل بعد غير متفقة على �ص���يغة موحدة لخريطة الدماغ.. ما 

يبرهن على ا�ستحالة التحكم ب�إ�شاراته حتى هذه اللحظة.

لكن هذه الحجج لا تلقى �آذاناً �ص���اغية عند فريق عري�ض من 

المفكرين الأخلاقيين والمدافعين عن حقوق الم�ستهلك الذين 

يرون �أن الإن�س���ان قد �أ�ضحى بالفعل ومنذ خم�سينيات القرن 

الع�شرين �أ�سيراً للثقافة الا�ستهلاكية وخا�ضعاً لا�ستراتيجيات 

ال�شركات الكبرى. هم ي�شيرون �إلى �أن الأطفال باتوا يتعرفون 

عل���ى العلام���ات التجاري���ة للألب�س���ة الريا�ض���ية والم�أكولات 

ال�س���ريعة قبل �أن يجيدوا القراءة والكتابة. كما �أن ال�شخ�صية 

المعا�صرة تتعر�ض للت�سطيح �أكثر ف�أكثر في �سعيها �إلى اقتناء 

الم���اركات الفارهة كرمز زائف للنج���اح مقابل انحدار خطر 

في م�ستوى الثقافة والوعي العامّين. 

وثمة جدل �أخلاقي قديم حول الفرق بين الرغبة والحاجة.. 

ز رغباتنا فيما  ولطالم���ا اتهم الإع�ل�ان التجاري ب�أن���ه يع���زِّ

لا نحتاج �إليه حقاً.. وهو ما يك�س���ب الت�س���ويق الع�صبي نقمة 

المطالبي���ن بتحرر �إن�س���ان الق���رن الحادي والع�ش���رين من 

جين لأفكار الت�س���ويق الع�صبي  �س���يطرة الإعلان. لكن المروِّ

يعيدون �ص���ياغة ه���ذه الجملة بالذات. ه���م ي�ؤكدون على �أن 

تجاربهم الأولية في هذا ال�ص���دد تهدف �إلى تعزيز ال�ص���لة 

بين الم�ستهلك والعلامة التجارية على نحو ي�صب في �صالح 

الأول. الت�س���ويق الع�ص���بي �س���يوفر للمُنتجي���ن فهماً �أو�ض���ح 

لحاجات زبائنهم من ال�س���لعة، و�سيزيد بالتالي من جودتها 

وكفاءته���ا. وي�ش���ير ه�ؤلاء بدوره���م �إلى �أن معظ���م قراراتنا 

كب�شر تتكون �أ�صلًا في الجزء اللاواعي من العقل. فالت�سويق 

التقلي���دي لي����س في الأ�ص���ل �إلا لعب���ة ذهنية تخ�ض���ع للفهم 

الدقيق للعقل وطريقة تفكيره. والت�س���ويق الع�ص���بي لا ي�أتي، 

والحال كذلك، ببدعة في هذا ال��شأن!
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كيف يعمل المخ عند اتخاذ قرار ب�شراء �سلعة معينة؟

A
ra

b
ia

n
 E

ye



مار�س / �أبريل 2007م الت�سويق الع�صبي..

�صار بمقدور العلماء 

توقع ما �إذا كان 

ال�شخ�ص مو�ضع 

الدرا�سة �سي�شتري 

�سلعة �أمامه �أم لا

ال�ش���ركات الأميركية مليار دولار على جماعات التركيز هذه 

من جملة 120 مليار دولار ابتلعها ال�سوق الإعلاني. وبالرغم 

من وجود قناعة ب�أن ن�ص���ف هذه المبالغ تمثل هدراً لا طائل 

منه. �إلا �أن �أياً من ال�ش���ركات الكبرى لن تجر�ؤ على تقلي�ص 

ميزانيته���ا الدعائي���ة في ظ���ل المناف�س���ة المحموم���ة. لكن 

الت�س���ويق الع�ص���بي يعدنا، كما يقول منا�صروه، بتغيير ذلك 

كله. لأنه �س���يعلمنا بما يجري بال�ضبط في عقل الم�ستهلك.. 

حتى لو لم يكن هذا �ص���ريحاً في تعبئة ا�س���تبيانة الر�أي.. �أو 

د الكذب على مندوب المبيعات! تعمَّ

المتحم�س���ون للت�س���ويق الع�ص���بي يجادل���ون كذل���ك في �أن 

تعزيز العلاقة بين الم�ستهلك والعلامة التجارية من ��شأنه 

�أن يدع���م الميزات الحقيقية لل�س���لعة ك�ش���روط ال�س�ل�امة 

والأداء ليدفع بالم�ص���نعين للعمل بجد حقيقي على تطوير 

منتجاته���م عو�ض���اً عن الاكتف���اء ب�إغراق ال�س���وق بين فينة 

و�أخ���رى بعب���وات مختلف���ة المظه���ر تحمل عب���ارة »جديد 

ومطوّر«. كم���ا �أن بع�ض الباحثين يتج���اوز ذلك ليطمح في 

الو�ص���ول عب���ر تقنيات الت�س���ويق الع�ص���بي 

�إل���ى علاجات لحالات الإدم���ان على القمار 

والم�ضاربة ب�أ�سهم ال�شركات الخا�سرة!

تقني���ات  اعتم���اد  �أن  �إل���ى  الإ�ش���ارة  تج���در 

الت�ص���وير المغناطي�س���ي للم���خ ف���ي مج���ال 

الت�س���ويق لا يعني بال�ض���رورة �أن يتم �إخ�ضاع 

)كل( النا����س له���ا. ولك���ن عو�ض���اً عن ذلك 

�س���وف تجرى تجارب تحت ظ���روف معينة لعين���ات مختارة 

من الجمهور، و�س���وف يتم ت�صنيف النتائج وا�ستقراء �أثرها 

عل���ى باقي �ش���رائح المجتمع، على نحو ما يتم في الت�س���ويق 

التقليدي، لكن عبر و�س���ائل �أكثر موثوقية كما يرى منا�صروا 

هذه التقنية.

م���ن منظور �آخ���ر، يوفر الاط�ل�اع على )حقيق���ة( ما يجري 

داخ���ل م���خ الم�س���تهلك فر�ص���ة لتوفي���ر مبالغ طائل���ة تنفق 

عل���ى الإعلان التقلي���دي، وهو الإعلان القائ���م على توقعات 

»مجموعات التركيز« )Focus Groups(. هذه المجموعات 

ت�ضم خبراء واخت�صا�صيين تعينهم ال�شركة المنتجة لل�سلعة 

الا�ستهلاكية بهدف تحديد رغبات الزبائن واقتراح الأ�سلوب 

الإعلاني الأمثل للتعاطي معها. ولما كانت هذه المجموعات 

مكونة من ب�شر في نهاية المطاف، ف�إن اقتراحاتها دائماً ما 

تحفل بن�سبة عالية من الخط�أ. فخلال العام 2002م �أنفقت 

اقرأ
الت�سويق الع�صبي:

هل هناك زر »�شراء« داخل المخ؟

هذا الكتاب موجه للراغبين في تبني �أ�سلوب الت�سويق 

م ن�صائح لتوجيه ر�سائل لأدمغة الزبائن  الع�صبي. هو يقدِّ

المحتملين وفق هذا لاأ�سلوب.

م الم�ؤلفان  بتبنيهما نظرية لاأدمغة المتداخلة الثلاثة، يقدِّ

�شرحاً وافياً لطريقة تفاعل هذه لاأجزاء من المخ وتفا�صيل 

للخطوات لاأمثل لت�صميم و�إر�سال خطابات الت�سويق 

الع�صبي.

تفكير قبل لاإقدام على ال�شراء..
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2

1
الموز ... 

مزيد من الفوائد

لا يزال التثا�ؤب و�أ�سبابه مو�ضع درا�سة لم تنته �إلى ح�سم كل 

لاأ�سئلة حوله بالأدلة القاطعة.

فالتثا�ؤب ن�شاط لا �إرادي, وعندما يبد�أ ي�صعب �إيقافه, فيبقى 

الفم مفتوحاً على ات�ساعه لإدخال الهواء �إلى الرئتين ببطء.

ويقول بع�ض العلماء �أن �أ�سبابه تعود �إلى ال�شعور بالنعا�س �أو 

ال��سأم، و�إلى �أن الج�سم بات بحاجة �إلى النوم. ويعتمد ه�ؤلاء 

على �أن النا�س والحيوانات يتثاءبون عندما ينقطع عنهم 

لاأك�سجين ببطء وت�سترخي الع�ضلات تماماً. و�سرعان ما 

ينتهي التثا�ؤب بمجرد �أن ي�شرب المرء قليلًا من الماء �أو يغ�سل 

وجهه بماء بارد.

ويقول علماء �آخرون �إن الغر�ض من التثا�ؤب هو �إيقاظ �شخ�ص 

ما من خلال �شد ع�ضلات وجهه, وتن�شيط الدورة الدموية من 

خلال زيادة كمية لاأك�سجين في ال�شهيق.

�إلا �أن لغز لاألغاز لا يزال هو انتقال التثا�ؤب عفوياً من �شخ�ص 

�إلى �شخ�ص بمجرد �أن يتثاءب �أحدهما. فالعلم ي�سكت �أمام هذه 

الظاهرة.

الفر�ضية الوحيدة في هذا المجال هي القائلة �أن تثا�ؤب 

�أحد ال�شخ�صين الجال�سين قبالة بع�ضهما, يخاطب لا وعي 

ال�شخ�ص لاآخر, وينبهه �إلى حاجته لمزيد من لاأك�سجين. ف�إذا 

كان ال�شخ�ص لاآخر هو فعلًا كذلك، ف�سرعان ما يتثاءب بدوره, 

و�إذا كان غير ذلك، ف�إن التثا�ؤب يبقى مقت�صراً على لاأول.

التثا�ؤب وعدواه

يحتوي الموز على ثلاثة �سكريات طبيعية: �سكروز, و�سكر 

الفواكه, والجلوكوز, �إ�ضافة �إلى لاألياف بالطبع، ما يمنحنا 

دفعة كبيرة وثابتة وفورية من الطاقة. وقد �أثبت بحث علمي 

�أن موزتين فقط تحتويان على طاقة كافية للقيام بتمرين 

لمدة 90 دقيقة .فلا عجب �أن يكون الموز الفاكهة لاأولى 

للريا�ضيين البارزين.

ولكن الطاقة لي�ست هي كل ما يقدمه الموز. فهذه الفاكهة 

الا�ستوائية الفريدة غنية جداً بالبوتا�سيوم, ولكنها تحتوي على 

ن�سبة �ضئيلة من الملح, مما يجعلها مثالية لمكافحة �ضغط 

الدم.

ووفقاً لدرا�سة جديدة, على �أ�شخا�ص م�صابين بالك�آبة, �شعر 

الكثيرون بالتح�سن بعد تناولهم الموز, حيث يحتوي الموز 

ل الج�سم �إلى  على »ترايبتوفان« وهو نوع من البروتين يحوِّ

ن  »�سيروتنيوم« ويمنح الج�سم الراحة والا�سترخاء, ويح�سِّ

المزاج, ويجعلك ت�شعر بال�سعادة.

وي�ساعد الموز �أي�ضاً على تحفيز قدرة الدماغ. فقد �أثبتت 

الدرا�سة �أن الفاكهة الغنية بالبوتا�سيوم, تقوم بتحفيز الدماغ 

للتعلم �أكثر. بالإ�ضافة �إلى �أن البوتا�سيوم معدن حيوي ي�ساعد 

على جعل نب�ض القلب متوازناً, فهو يحفز �إر�سال لاأك�سجين 

م توازن الماء في الج�سم. فعندما نكون  �إلى الدماغ كما ينظِّ

مرهقين، يرتفع م�ستوى لاأي�ض مما يخف�ض م�ستويات 

البوتا�سيوم. ويمكن �إعادة توازن الج�سم بتناول الموز الغني 

بالبوتا�سيوم.
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�صورة من دون عيون 

مغم�ضة

ي�أ�سف الكثيرون لأن �صورة غالية على قلوبهم تجمعهم مع 

عدد من النا�س تظهرهم �أو تظهر �أنا�ساً عزيزين وقد �أغم�ض 

بع�ضهم عيونهم. فيتمنون لو كان ب�إمكانهم �إعادة التقاط 

ال�صورة نف�سها. وتكبر هذه الم�شكلة كلما كبر عدد لاأ�شخا�ص 

الظاهرين في ال�صورة. وللت�أكد من ذلك ما علينا �إلا �إلقاء 

نظرة على ال�صور التي تجمعنا مع رفاقنا في المدر�سة �أو 

الجامعة في ال�صورة التذكارية.

لتلافي هذه الم�شكلة، لا بد للم�صور من �أن يلتقط عدة 

�صور، �أما عدد هذه ال�صور فهو ما طلب لاأ�سترالي نيكولا�س 

�سفان�سون من عالم الفيزياء بير�س بارنز �أن يحدده.

وبعد ما در�س بارنز متو�سط عدد المرات التي ترف فيها عين 

الفرد, و�سرعة فتحة �آلة الت�صوير, وعدد النا�س في ال�صورة, 

تو�صل �إلى المعادلة الجبرية التي تعطي عدد اللقطات التي 

على الم�صور �أن يلتقطها لكي ي�ضمن �أن كل الظاهرين فيها 

عيونهم مفتوحة.

وهذه المعادلة هي  حيث يمثل الرمز x متو�سط 

عدد رف الجفون بالثانية وt �سرعة فتحة العد�سة وn عدد 

برنامج لك�شف الكذب

3

لاأ�شخا�ص الظاهرين في ال�صورة.

ولأن معظم الم�صورين لا ي�ستطيعون حل م�سائل جبرية 

معقدة و�إجراء مثل هذه الح�سابات �ساعدهم بارنز بتقديم 

الحل المخت�صر:

�إذا كان عدد لاأ�شخا�ص �أقل من 20, وال�صورة ملتقطة في 

م العدد على 3،  مكان م�ضاء جيداً, ما على الم�صور �إلا �أن يق�سِّ

ليح�صل على عدد اللقطات التي يجب �أن ي�أخذها.

�إذا كان اكت�شاف الكذب خلال المحادثة ال�شفهية ممكناً �إلى حد ما بالنظر 

�إلى تعابير الوجه والتلعثم وما �شابه, ف�إن اكت�شافه في الر�سائل لاإلكترونية 

والدرد�شة بوا�سطة الكمبيوتر كان يبدو �ضرباً من الم�ستحيل.

غير �أن لاأ�ستاذ الم�ساعد في الات�صالات جيف هانكوك يعكف حالياً على و�ضع 

برنامج يمكن تحميله على جهاز الكمبيوتر، فيحلل تلقائياً الن�صو�ص المتبادلة، 

ويك�شف �إذا ما كانت تت�ضمن �أكاذيب �أم لا.

لاأ�سا�س الذي اعتمده هانكوك، وتو�صل �إليه بم�ساعدة علماء النف�س يقوم على 

جملة ملاحظات تم جمعها من �آلاف الر�سائل ال�صادقة والكاذبة، و�أبرزها ما ي�أتي:

مما  �أكثر  هن،...(  هم,  )هو,  الغائب  بال�ضمير  حديثاً  الكاذب  الن�ص  • يت�ضمن 
يت�ضمن ب�صيغة المخاطب)�أنا, �إني, خا�صتي...(.

مجهول,  رديء،  »�سيئ،  ال�سلبي  المعنى  ذات  التعابير  الكاذبة  الر�سائل  في  • تكثر 
مت�أخر, �صعب...(.

28% زيادة في عدد  ي�ستعمل  فهو  �إلكترونية  ر�سالة  في  المرء  يكذب  • عندما 
الكلمات من المعدل الطبيعي فيما لو كان حديثه نف�سه �صادقاً.

والمده�ش �أكثر من ذلك، هو �أن وجود كذبة في الجو لا تغير فقط لغة و�أ�سلوب 

مطلقها, بل �أي�ضاً متلقيها حتى من دون �أن ي�شك بوجودها. �إذ يقول 

هانكوك �أن ال�شخ�ص الذي يتعر�ض للكذب من قبل لاآخر, 

ي�صبح �صاحب جملة �أق�صر من العادة, ويزداد عدد �أ�سئلته!
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رحلة الدواء..
داخل الجسم

يم���ر قر�ص الدواء بمحطات معيَّنة منذ �أن يتناوله المري�ض 

حتى ظهور ت�أثيره.

وي�ؤث���ر التغيي���ر الذي يحدث في م�س���ار ال���دواء خلال �إحدى 

ه���ذه المراح���ل ف���ي النتيج���ة النهائي���ة الت���ي يح�ص���ل عليه���ا 

المري�ض بعد تناوله.

ما هي هذه المراحل؟ وما العوامل الم�ؤثرة في كل مرحلة؟ 

وكيف ت�ؤثر الخ�صائ�ص الحيوية لج�سم المري�ض على الدواء، 

مثلم���ا ي�ؤث���ر ه���و فيه���ا؟ الدكت���ور حذيف���ة �أحم���د الخ���راط* 

يجيب.

م�سارات ومحطات

يمكن الجزم ب�أن لي�س ثمة �إن�س���ان في هذا العالم لم يتناول ذات يوم حبة 

دواء، �ش���عر ب����أن ج�س���مه بحاجة �إليها، ف���ي لحظة كان ال���دواء فيها علاجاً 

هاماً، لداء طارئ ودخيل، حلَّ بالج�سم على حين غفلة من �صاحبه.

ق م�ضجعه،  ا لم ي�ش���عر ذات يوم ب�صداع مفاجئ، �أرَّ فمن منَّ

ه���ت طاقتها دون  و�أخ���ذ ناقو�س���ه يدق ب�ش���دة، كمطرق���ة وَجَّ

رحم���ة، تج���اه ر�أ�س عانى �ص���احبه من �ض���غط العمل وجهد 

���ا نج���ا م���ن غ���زو الجراثي���م المفاجئ  الم�س���ير؟، وم���ن منَّ

لج�س���مه، محدث���ة بذلك التهاباً �س���ارع ب�ص���احبه �إلى تناول 

اح من �سورية * طبيب جرَّ

�أقرا����ص الم�ض���اد الحي���وي المعروفة؟. وكثيرة ه���ي الأمثلة 

التي دفع���ت بنا ولا تزال تدفعنا �إلى تن���اول الدواء بحثاً عن 

�ض���التنا المن�ش���ودة، التي فُطر الإن�س���ان عل���ى طلبها، وجدَّ 

بال�سعي نحوها منذ قديم الزمن، وهي حياة نحياها بلا �ألم 

�أو مر�ض.

ون���ادراً ما نهت���م بالطريقة التي عملت فيها حبة الأ�س���برين 

-على �س���بيل المثال- على تخفيف حدة �صداعنا. فالتفكير 

دة تلك، التي تحدث  بم�س���رح العمليات المعقَّ

دون  م���ن  �أج�س���امنا  داخ���ل 

�أو  ���ا،  منَّ �ش���عور 
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�أدن���ى درج���ة تحك���م �إرادي، كفيل ب�أن 

يزيد م���ن حدة ذل���ك ال�ص���داع. �إلا 

�أن ف�ض���ول البع����ض وحبه���م للغو�ص 

داخل الج�سم، والتنقيب عن خفاياه 

الكثي���رة، ق���د يدفعه���م �إل���ى التفكير 

ف���ي ه���ذا الأم���ر. كي���ف تمك���ن ذل���ك القر�ص 

الأبي�ض ال�ص���غير، من �إيقاف �شلال الألم؟ 

وم���ا ه���ي المحط���ات الت���ي م���ر به���ا هذا 

القر�ص، ب���دءاً من تناول���ه، �إلى �أن ظهر 

الت�أثي���ر المرج���و؟ وما هي تل���ك الطاقة 

���رت وانطلقت من ذلك  الكامن���ة، التي تفجَّ

القر����ص، فعالج���ت الم�ش���كلة بي�س���ر و�س���هولة؟ ف����إذا 

بال�صداع الم�ؤرق يزول، وك�أن �شيئاً لم يكن.

�إذن ما هو الدواء؟

يمكنن���ا تعريف ال���دواء ب�أن���ه مادة يت���م تناولها، 

لتحقيق �أه���داف علاجية �أو وقائية �أو ت�شخي�ص���ية. 

ون�ض���رب عل���ى هذه الأه���داف الثلاثة، �أمثل���ة حية من 

الأدوية التي يكثر ا�س���تعمالنا له���ا. فنحن نتناول على 

الدوائي���ة  ب�أ�ش���كاله  البن�س���لين  المث���ال،  �س���بيل 

المختلف���ة بغي���ة علاج الته���اب ما، ح���لَّ ب�أحد 

�أجزاء الج�س���م. ولأهداف وقائي���ة بحتة، ف�إنَّ 

 ،)Fansidar( ا من يتناول دواء فان�س���يدار منَّ

قبل �س���فره �إلى �إفريقيا، محاولة وقاية ج�سمه من 

الإ�صابة بداء الملاريا، الذي توطن في القارة ال�سمراء، 

وانت�ش���ر في �أدغالها ومدنه���ا. و�أخيراً، ف����إن طبيب العيون، 

ي�ستخدم بع�ض القطرات الخا�صة، ي�صبها في عين مري�ضه، 

بهدف ت�شخي�ص بع�ض ما ي�صيب العين من �أمرا�ض.

وقد تطور العلم الحديث، في �س���بر �أغوار الدواء، وتم ك�شف 

النق���اب عن الكثير م���ن الغمو����ض، الذي يلف تل���ك المادة 

ال�س���حرية، وم���ا يعتريها م���ن تغيرات 
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وتفاعلات حيوية داخل �أج�سامنا. وظهر بذلك علم 

 ،)Pharmacology( جديد، ا�سمه علم الأدوية

وه���و العلم ال���ذي يتناول بدرا�س���ته، �أ�ص���ناف 

ال���دواء وا�س���تخداماتها العلاجي���ة، وتفاعلها 

الحي���وي داخل الج�س���م، وت�أثيراتها الجانبية 

التي تظهر في ج�سم متناولها.

م�صادر عدة للدواء المتناول

وللدواء الذي نتناوله م�صادره المختلفة، ولعل 

ا يعتقد �أن هذا الدواء ما هو �إلا مواد  البع�ض منَّ

دة، تلاعبت  كيميائية، نتجت عن تفاعلات معقَّ

بها �أيد العلماء في �أقبية مختبراتهم العلمية، �إلى 

�أن ظهر في �ص���ورته النهائية المعروفة. ولعل هذا 

القول تنق�ص���ه بع�ض ال�ص���حة. فلي�س���ت التركيبات 

دة، الم�صدر الوحيد الذي نح�صل من  الكيميائية المعقَّ

خلاله على الدواء، بل �إن هناك م�صادر �أخرى لذلك.

فعالم النباتات من حولنا يمدنا بالعديد من الأدوية، ونبات 

الة  ال�ص���عتر )�أو الزعت���ر( مثال عنه���ا، �إذ يمدن���ا ب�أدوية فعَّ

لعلاج حالات الإ�س���هال، و�أوراق نبتة البيلادونا )التي تعرف 

 ،Atropine أي�ضاً بنبتة �ست الح�سن( تمدنا بمادة الأتروبين�

ذات ال�صيت الذائع في علاج الكثير من الأمرا�ض.. كما �أن 

لحاء �شجرة الكينا Cinchona، يعد الم�صدر الرئي�س لدواء 

ال في علاج الملاريا. الكينين الفعَّ

وهناك على �صعيد �آخر، م�ص���ادر حيوانية، يتم ا�ستخلا�ص 

بع�ض الأدوية منها. ولعل الأن�س���ولين �أ�شهر مثال على ذلك، 

�إذ م���ن الممكن تح�ض���يره م���ن بنكريا�س بع����ض الحيوانات 

كالأبقار مثلًا.

ولبع�ض المعادن خ�ص���ائ�ص دوائية، ت�ض���مها �إلى م�ص���ادر 

ال���دواء المختلفة، ومن ذلك معدن الزئب���ق الذي يدخل في 

تكوي���ن المطهر المعروف بالمركورك���روم. كما �أن للكائنات 

الحي���ة المجهري���ة دوراً مهم���اً ف���ي تكوي���ن بع����ض الأدوية، 

ومن �أ�ش���هرها على الإطلاق: البن�س���لين الذي ت�ش���كله بع�ض 

الفطريات المجهرية ب�صورة طبيعية، ويعد الفطر المعروف 

با�س���م »Penicillium Chrysogenum« الم�صدر الطبيعي 

الأكبر لذلك الم�ضاد الحيوي المعروف.

و�أخي����راً، ف�����إن لمعامل الكيمياء دوراً رئي�س����اً وب����ارزاً في تركيب 

الكثي����ر م����ن الأدوي����ة. ولي�س لن����ا �أن نه�ض����مها حقه����ا، ففي تلك 

المعامل، تن��شأ تفاعلات كيميائية، بن�سب متناهية الدقة وعالية 

الجودة، بغية تحقيق هدف الح�ص����ول على دواء مطلوب ذي �أثر 

ناجع، وقد يحتاج دواء كهذا �إلى تجارب ت�س����تغرق �س����نين بحثية 

طويلة، �إلى �أن يتم تعميمه عالمياً، بعد �أن تثبت فاعليته الدوائية، 

و�أمانه على �صحة الج�سم. ومن �أ�شهر الأدوية الم�صنعة كيميائياً: 

الأ�س����برين، ويتم تح�ض����يره من تفاعل كيميائي ينتج عنه الدواء 

في �صورة حم�ض ا�سمه �أ�سيتيل �سالي�سليك.

كيف يدخل الدواء �إلى �أج�سامنا؟

يعلم الكثيرون �أن للدواء طرق تناول عديدة، يتم بها �إدخاله 

�إلى �أج�س���امنا. ولعل �أ�س���رع تل���ك الطرق و�أ�س���هلها و�أكثرها 

ا�س���تعمالًا: تن���اول ال���دواء عن طريق 
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داخل �أج�س���امنا. فها هو قر�ص الدواء وقد تهي�أ لل�سفر، بعد 

�أن تناوله المري�ض وا�س���تقر في معدت���ه، وها هي المحطات 

تنظر ب�شوق �إلى ا�ستقبال �ضيفها ال�شافي.

دخول الدواء �إلى الخلية.. محطة الوقوف 

لاأولى في الرحلة الطويلة

لإلق����اء نظرة �أعمق على المحطة الأولى في رحلة الدواء داخل 

�أج�س����امنا، فم����ن ال�ض����روري �أن نعل����م �أن هناك حاج����زاً مهماً 

يجب على الدواء الدخيل تخطيه، قبل �أن يجول في دم الج�سم 

 Cell( بحرية و�س����هولة. ويتمثل هذا الحاجز في غ�ش����اء الخلية

member(، وبعب����ارة �أخ����رى يمكن �أن نقول �إن غ�ش����اء الخلية 

هذا، يقف حائلًا �أمام الدواء المتناول، ويمنعه من ورود مجرى 

ال����دم، ويجب حينها على ال����دواء، �أن يجد طريقة ما ينجح من 

خلالها في اختراق ذلك الحاجز، لي�ص����ل �إل����ى الخلية، ومنها 

�إلى الدم الذي �سينقل الدواء �إلى �أجزاء الج�سم المختلفة.

وهناك ع���دة طرق يمكن لل���دواء من خلاله���ا التحايل على 

غ�شاء الخلية, حتى ي�سمح له بدخولها, ومنها:

1 - �انت�شار الدواء عبر ذوبانه في الدهون, وكلما كان الدواء 

ذا قابلي���ة �أكبر للذوبان في الدهون, كان انت�ش���اره عبر 

غ�ش���اء الخلية الدهني �أ�س���هل و�أ�س���رع, ومن �أمثلة ذلك 

���ال لدواء  ما يح���دث في خلاي���ا المعدة من انت�ش���ار فعَّ

الأ�س���برين,ذي الذوب���ان ال�س���ريع ف���ي الده���ون, وهذا 

ي�ساعد في دخول الدواء �إلى خلايا المعدة, ومن ثم �إلى 

مجرى الدم.

2 - �الارت�ش���اح, ويق�ص���د به مرور جزيئات الدواء ال�صغيرة 

الت���ي لها القدرة على الذوبان في الماء, عبر م�س���امات 

خا�صة في غ�شاء الخلية.

3 - �دخ����ول ال����دواء بم�س����اعدة الحام����ل الخا�����,ص حيث يوجد 

ف����ي بع�ض الخلايا جهاز خا�ص يعمل على م�س����اعدة بع�ض 

رحلة الدواء داخل الج�سم

المحطة لاأولى في 

م�سار الدواء في داخل 

الج�سم تكمن في 

التحايل على غ�شاء 

الخلية لدخولها 

والو�صول �إلى الدم

الفم ب�ص���ورة �أقرا�ص �أنيقة ذات �ألوان مختلفة. وقد تو�ض���ع 

ه���ذه الأقرا�ص �أحياناً تحت الل�س���ان بدلًا م���ن بلعها، وذلك 

لعلاج بع�ض �أمرا�ض القلب مثلًا.

وهناك ط����رق �أخرى لتناول ال����دواء، مثل الحقن ب�أ�ش����كاله 

المختلفة )الع�ض����لي والوريدي وال�ش����رياني وتحت الجلد(، 

وثم����ة �أدوي����ة ت�ؤخذ عن طريق الا�ستن�ش����اق )�إدخ����ال الدواء 

عب����ر الجه����از التنف�س����ي، مث����ل بخ����اخ الرب����و المع����روف(، 

و�أخرى ت�ؤخذ عن طريق الم�س����تقيم، كا�س����تخدام التحاميل 

ال�ش����رجية، و�أخيراً فم����ن الممكن تناول ال����دواء عن طريق 

الجل����د كا�س����تخدام المراه����م �أو الدهانات 

المختلفة.

علوم تنبثق عن علوم

وتتف���رع ع���ن عل���م الأدوي���ة الع���ام، بع����ض 

الأبح���اث المتخ�ص�ص���ة، التي تُعنى درا�س���ة 

معمقة للدواء وت�أثيراته المختلفة في ج�س���م 

المري�ض. ومن هذه الأبحاث:

1 - الحركة الدوائية، ويق�ص���د بها: معرفة م�ص���ير الدواء 

داخل الج�س���م، حيث تتم درا�س���ة ظواهر امت�صا�ص الدواء 

وانت�ش���اره داخ���ل الخلاي���ا وتحوله من �ص���ورة �إل���ى �أخرى، 

و�أخيراً �إخراج ما يفي�ض عنه من الج�سم.

2 - الق���وة الدوائي���ة، ويق�ص���د بها درا�س���ة التفاعلات التي 

تحدث بين الدواء وج�س���م متناوله، مثل درا�سة ت�أثير الدواء 

في الج�سم وما ينتج عنه من �آثار جانبية.

ويجدر بنا ت�سليط بع�ض ال�ضوء على تفا�صيل تلك العناوين، 

بغية فهم �أعمق ل�سل�سلة طويلة من الأحداث تتوالى ف�صولها 

ا �أو ح�س �أو �إدراك. ونحن بذلك  الم�سرحية من دون �شعور منَّ

نعلن بداية رحل���ة الدواء الطويل���ة، ذات المحطات الخم�س 
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ومثال ذلك ما يعرف بـ »التهاب المعدة ال�ضموري«، وهي 

حالة مر�ض���ية ت�صيب المعدة وتودي �إلى انخفا�ض معدل 

امت�ص���ا�ص الدواء الذي ي�ص���ل �إليها, وعلى النقي�ض من 

ذلك, ف�إن للمعدة ال�سليمة قدرة كبيرة على امت�صا�ص ما 

ز الأثر الإيجابي المرجو.  يدخلها من دواء وغذاء ممايعزِّ

وكلم���ا كان �س���طح الامت�ص���ا�ص ذا م�س���احة �أكبر, كانت 

كمية الدواء الممت�صة �أكثر, ولهذا ف�إن ل�سطح الأمعاء في 

الج�سم مزية وا�ضحة في امتلاك م�ساحات وا�سعة, تتيح 

ر لما ي�صلها من دواء. عملية امت�صا�ص �سريع ومي�سَّ

3 - �ي�ؤثر ال�ش���كل الدوائي في عملية الامت�ص���ا�,ص فالأدوية 

ذات ال�ص���ورة غي���ر الع�ض���وية �أ�س���هل امت�صا�ص���اً م���ن 

الع�ض���وية, كم���ا �أن امت�ص���ا�ص الأدوية الت���ي تذوب في 

الماء �أي�س���ر من تلك التي تذوب في الدهن. وكلما كانت 

جزيئات الدواء �أ�صغر, كان امت�صا�صها �أ�سرع.

4 - �ت�ضبط الحالة ال�صحية العامة للج�سم, معدل امت�صا�ص 

ال���دواء, حي���ث يلاحظ �س���رعة امت�ص���ا�ص ال���دواء في 

الج�س���م ال�س���ليم مقارنة ب�آخر عليل, ويُع���زى ذلك �إلى 

جودة �أداء �أجهزة الأول, وجريان دمه ب�ص���ورة طبيعية, 

مما يكفل امت�صا�صاً نوعياً و�سريعاً للدواء.

5 - �ويقلل من امت�ص���ا�ص الدواء، ما يعرف بالت�أثير الم�ضاد 

ل���دواء �آخ���ر. وبالتالي ف�إن تن���اول دواء ما ق���د ي�ؤثر في 

امت�ص���ا�ص غيره, و�إعطاء م���ادة الأدرينالين مثال على 

ذلك, فهي ت�ؤدي �إلى ت�ضيق �شديد في �أوعية الدم, وهذا 

ي�ؤخر امت�صا�ص ما يتناوله المري�ض من �أدوية �أخرى.

6 - �لمحتوى المعدة من الطعام �أو ال�ش���راب �أثر وا�ض���ح في 

امت�ص���ا�ص بع����ض الأدوية, وم���ن ذلك �أن ال�ش���اي يقلل 

ب�ص���ورة ملحوظ���ة امت�ص���ا�ص �أقرا����ص الحدي���د, كما 

�أن الحليب وم�ش���تقاته يقللان من امت�ص���ا�ص الم�ض���اد 

الحيوي المعروف بالتترا�سيكلين.

مع���دل  ف���ي  بو�ض���وح  الدوائ���ي  التركي���ز  �أث���ر  - �يظه���ر   7

رة بتركيز مرتفع,  امت�ص���ا�ص الأدوية, فالأدوية المح�ضَّ

يت���م امت�صا�ص���ها ب�ص���ورة �أ�س���رع م���ن ذوات التركي���ز 

المنخف�ض.

انت�شار الدواء...

المحطة الثالثة في �سير الرحلة

بعد تن���اول الدواء وامت�صا�ص���ه داخل خلايا الج�س���م, تبد�أ 

مرحلة جديدة تعرف بانت�ش���ار الدواء, ويق�ص���د بها و�صوله 

�إلى الأن�س���جة, منقولًا من مكان �إلى �آخ���ر عبر جريان الدم 

في �أجزاء الج�سم المختلفة.

امت�صا�ص الخلايا 

للدواء ي�شكِّل المحطة 

الثانية، وتتحكم فيه 

نوعية الدواء وم�ساحة 

الامت�صا�ص، والحالة 

ال�صحية لم�ساحة 

الامت�صا�ص

الأدوية على دخول تلك الخلايا. ويعرف هذا الجهاز با�سم 

الحامل، ويقوم بت�س����هيل عملية ذوبان الدواء الم�ستهدف, 

وبالتالي م�ساعدته على دخول الخلية بي�سر ومرونة.

4 - �تق���وم بع����ض الخلاي���ا ب�إحاط���ة الأدوي���ة المهم���ة مث���ل 

الفيتامينات, وذلك في عملية تعرف بالاحت�س���اء.وذلك 

بغي���ة �إجب���ار الدواء عل���ى دخ���ول الخلية. وهن���ا تحيط 

الخلي���ة به���ذا ال���دواء الم�س���تهدف, وتغلفه م���ن جميع 

الجهات, ويتم ت�ش���كيل فتحة خا�ص���ة عبر غ�شاء الخلية 

يمكن عبرها احت�ساء الدواء, ودفعه نحو الداخل. 

وبع���د �أن ا�س���تقر الدواء في خلايا الج�س���م، تب���د�أ المرحلة 

الثانية من م�سيرته.

امت�صا�ص الدواء.. المحطة الثانية

يق�صد بعملية »الامت�ص����ا�ص« مرور الدواء 

م����ن م����كان تناول����ه )وق����د عرفن����ا �س����ابقاً 

ط����رق تن����اول ال����دواء(, �إلى �أن ي�ص����ل �إلى 

مجرى ال����دم, ور�أينا قبل قليل في محطتنا 

الأولى, كيف يتمكن الدواء من عبور غ�شاء 

الخلي����ة, وال����دواء ال����ذي نجح ف����ي اجتياز 

ذلك الحاجز, �س����ي�ؤول م�صيره,�إلى دخول 

الخلية, وحينها نقول �إن عملية امت�ص����ا�ص 

الدواء قد نجحت.

ويحك���م علمية امت�ص���ا�ص ال���دواء هذه عوامل ع���دة, نذكر 

منها:

1 - �طريقة تناول الدواء, فالأدوية التي ت�ؤخذ ب�صورة �سائلة, 

���ر ب�ص���ورة �أقرا�,ص  تمت����ص �أ�س���رع من تلك التي تُح�ضَّ

�أو م���واد ذات ق���وام �ش���به �ص���لب, والحق���ن الوريدي���ة 

يتم امت�صا�ص���ها �أ�س���رع من تل���ك التي تحقن ع�ض���لياً, 

والأقرا�ص الم�أخوذة عن طريق الفم تمت�ص �أ�س���رع من 

المراهم الجلدية.

ل�س���طح  ال�ص���حية  الحال���ة  - �تعك����س   2

الامت�ص���ا�ص �س���ير هذه العملية الحيوية. 
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�أم���ا التفاع�ل�ات غي���ر التركيبي���ة, فم���ن �أهمه���ا: تفاعلات 

الأك�س���دة, والاختزال، والتحلل المائي، وف���ي هذا النوع من 

التفاعلات, تتغيَّر �صورة الدواء المتناول تغيراً حيوياً يحقق 

الفائدة المرجوة من تناوله.

وينتقل ال���دواء بعد هذه النقطة �إلى المحط���ة التالية، وهي 

�إخراج ما تبقى من المادة الدوائية، بعد رحلة طويلة �ش���اقة 

�شارفت على الانتهاء.

وهن���اك بع����ض العوام���ل التي ت�ؤثر في �س���ير عملي���ة التحول 

الحي���وي لم���ا نتناوله م���ن دواء، ويظهر ت�أثير ه���ذه العوامل 

وا�ض���حاً، عبر تدخلها ف���ي نظام الإنزيمات ال�ض���ابط لتلك 

التفاعلات، ومن هذه العوامل:

1 - �العم���ر، حيث يلاحظ �أن ن�ش���اط الإنزيمات في �أج�س���ام 

الر�ضع و�صغار ال�سن، �أقل بكثير مما هو عليه في �أج�سام 

البالغي���ن. وينتج عن هذا عدم مقدرة ج�س���م الر�ض���يع 

على تحمل بع�ض الأدوي���ة، مما يقود �إلى ظهور ت�أثيرات 

دوائي���ة جانبية خطيرة �أو مميت���ة �أحياناً. وكذلك الحال 

مع الم�سنين، ف�إن ن�شاط الإنزيمات في �أج�سامهم يُظهر 

بع����ض الخم���ول، مما يوجب على الطبي���ب توخي الحذر 

قبل و�صف الدواء �إلى ه�ؤلاء المر�ضى.

2 - �يح���دث في بع����ض الأمرا����ض الوراثية الن���ادرة، نق�ص 

خِلقي لإنزيم معين، وهذا يعني عدم ا�س���تفادة الج�س���م 

من ال���دواء ال���ذي يقوم ه���ذا الإنزي���م بالتعام���ل معه، 

وهناك �أمرا�ض نادرة �أخرى، يقوم الج�سم فيها بت�صنيع 

�إنزيمات �شاذة، وهي بذلك تغدو عديمة الجدوى، ويبقى 

حينها الدواء المتناول دون تغيير حيوي يذكر.

3 - �للتدخين ت�أثير وا�ضح في �سير عمل الإنزيمات الحيوية، 

فهو يق���وم بتحري����ض عملها، نظ���راً لاحتواء ال�س���جائر 

على مركبات كربونية عطرية، تعمل على زيادة �س���رعة 

التفاع�ل�ات الكيميائية التي تظهر في الدواء، وفي ذلك 

�أثر �س���لبي خطير، حي���ث يحتاج المدخنون ع���ادة، �إلى 

جرعات دوائي���ة �أكبر من الجرعات الطبيعية التي تلزم 

لع�ل�اج المر����ض. وقد يقود هذا �إلى ت�س���مم �أج�س���امهم 

بالدواء ومخلفاته الم�ؤذية للج�سم.

4 - �للحال���ة المر�ض���ية دور مه���م ف���ي �س�ل�امة �أداء جه���از 

الإنزيم���ات. ولبع����ض الأمرا����ض ت�أثي���ر �س���لبي في هذا 

المجال. ف�أمرا�ض الكبد مثلًا تقود �إلى انخفا�ض ن�س���بة 

الإنزيم���ات اللازم���ة، وتق���ود بع�ض �أمرا����ض الكلى �إلى 

تراكم مخلَّفات الدواء في الج�س���م، وذلك لعدم مقدرة 

الكلى المري�ض���ة عل���ى �إخراجها. كما �أن �إ�ص���ابة الكلى 

رحلة الدواء داخل الج�سم

في حالة وجود نق�ص 

خِلقي لإنزيم معين، 

فالج�سم لن ي�ستفيد 

من الدواء الذي 

يقوم هذا لاإنزيم 

بالتعامل معه

وتتفاوت ن�س����ب الدواء المنت�ش����ر داخل الج�س����م من ن�سيج 

�إلى �آخر. ويخ�ض����ع ذلك �إلى معدل جريان الدم داخل كل 

ن�سيج, فالقلب والكلى والدماغ والكبد مثلًا, تتلقى جرياناً 

دموي����اً مكثفاً, مما يعني و�ص����ولًا �س����ريعاً لجزيئات الدواء 

القادمة باتجاهها. وعلى عك�س ذلك, ف�إن تلك الجزيئات 

تت�أخر بع�ض ال�ش����يء -مقارنة ب�سابقتها-، فت�صل ب�صورة 

�أبط�أ �إلى �أن�س����جة الع�ض��ل�ات والأمعاء والجلد, وذلك لما 

تتلق����اه هذه م����ن تروية دموية �أقل من غيرها من �أع�ض����اء 

الج�سم.

والملاحظ����ة الأخ����رى ف����ي ه����ذا الجانب, ه����ي �أن لبع�ض 

الأدوية ميلًا للانت�ش����ار �ضمن �أن�س����جة دون �أخرى, ومثال 

ذلك: ميل الكال�س����يوم �إلى التر�سب �ضمن عظام الج�سم, 

والانت�ش����ار خلالها ب�ص����ورة �أو�ض����ح من �أن�س����جة الج�س����م 

الأخرى.

التح���ول  الرابع���ة...  المحط���ة 

الحيوي للدواء المتناول

يق�صد بعملية »التحول الحيوي« تغير الدواء 

عبر تفاعل كيميائي, من �ص���ورته عند تناول 

الج�سم له, �إلى �ص���ورة حيوية �أخرى، ت�سعى 

�إلى �إيجاد مادة فعالة تحقق الهدف العلاجي 

المن�شود, وهذه هي المحطة الأكبر في رحلة 

الدواء الطويلة داخل الج�سم.

يق���وم الكب���د بخدمة م���ا ي�ص���ل �إليه م���ن الدواء الم�س���افر 

ى بنجاح المحطات ال�س���ابقة, حيث توجد بع�ض  ال���ذي تخطَّ

الإنزيم���ات في خلايا خا�ص���ة ف���ي الكبد، تعم���ل على تفعيل 

ال���دواء, وتغيي���ر معالم���ه الكيميائي���ة عبر تفاع�ل�ات حيوية 

معقدة, ينتج عنها من جهة خلا�ص���ة منتخب���ة تعالج الداء, 

وم���ن جهة مقابلة تنتج مخلفات يتخل�ص منها الج�س���م عبر 

محطة �إخراج الدواء التالية.

وهن���اك �أن�س���جة �أخرى تخدم الهدف نف�س���ه, وه���و التحويل 

الحي���وي للدواء, لكن ب�ص���ورة �أق���ل مما يحدث ف���ي الكبد, 

ومنها: الكلى والرئة والجهاز اله�ضمي.

وتعتري الدواء الذي انت�شر في �أنحاء الج�سم المختلفة عبر 

المحطة ال�س���ابقة, العديد من التفاعلات الحيوية, ويمكن 

لنا تق�س���يمها ب�ص���ورة عامة �إلى تفاعلات تركيبية و�أخرى 

غي���ر تركيبية، وتن�ش����أ التفاع�ل�ات الأولى ع���ن اتحاد مادة 

موجودة �أ�سا�ساً في الج�س���م, مع المادة الدوائية الدخيلة, 

وت�س���اعد بع����ض الإنزيم���ات ف���ي ت�س���هيل عملي���ة الاقتران 

تل���ك. ومن الأدوية التي تخ�ض���ع �إلى مثل ه���ذه التفاعلات: 

الأ�سبرين وال�سيتامول وال�سلفا.
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معي����ن، وينتج عن هذا الارتباط مركبٌ جديد يقود �إلى 

ظه����ور الأثر الدوائ����ي المطلوب. ويوجد الم�س����تقبِل في 

�أغ�شية الخلايا المختلفة، �أو في �أنويتها، وقد لوحظ �أن 

هناك تنا�س����باً طردياً بين �أعداد الم�ستقبلات الخا�ص 

ب����دواء ما، وكفاءة عم����ل الدواء، �أي �أن����ه كلما زاد عدد 

الم�س����تقبلات، زادت كف����اءة الدواء، وكلم����ا كان اتحاد 

ال����دواء مع م�س����تقبله �أ�س����رع، كان الأث����ر الدوائي �أقوى 

و�أظهر.

المحطة الخام�سة..

�إخراج الدواء.. نهاية الرحلة

بعد �أن تم تحويل الدواء حيوياً، ف�إن بع�ض النواتج الكيميائية 

تتراكم �ض���من �أن�س���جة الج�سم، وت�ص���بح غير ذات جدوى، 

لتخ�ض���ع فيما بع���د �إلى عملي���ة �إخراجها من الج�س���م، بغية 

تنقية الدم والأن�سجة من تلك ال�سموم.

ويجدر بالذكر �أن للكبد دوراً مهماً في عملية �إخراج الدواء. 

ويتمثل هذا الدور، في تحويل بع�ض الأدوية التي لها المقدرة 

على الذوبان في الدهون، �إلى جزيئات �ص���غيرة ي�س���هل على 

الج�سم التخل�ص منها.

ف خلالها الج�س���م ما  وهن���اك العديد من الطرق، التي ينظِّ

علق به من �شوائب دوائية، ومنها:

1 - �تمتل����ك الكل����ى والجه����از البول����ي، القدرة عل����ى �إخراج 

الأدوي����ة التي ت����ذوب في الماء، ومنها البن�س����لين ومادة 

المانيتول.

2 - �يت���م التخل����ص م���ن الغ���ازات الم�س���تخدمة ف���ي �أدوية 

التخدي���ر عب���ر الجه���از التنف�س���ي، حيث يت���م �إخراج 

تلك المواد ممزوجة مع ه���واء الزفير الذي يخرج من 

الرئة.

3 - �تُطرح بع�ض الأدوية من الج�س���م عبر جهازه اله�ض���مي، 

وذل���ك عن طريق اللعاب �أو البراز �أو بوا�س���طة مفرزات 

المعدة والأمعاء.

4 - �هناك �أجزاء �صغيرة من نواتج الدواء، تخرج من ج�سم 

�ص���احبها عبر غ���دده العرقي���ة، �أو غدد الث���دي، �أو عن 

طريق ال�شعر والخلايا الجلدية.

وبذلك ت�شرف رحلة الدواء داخل الج�سم على الانتهاء. فقد 

تحقق الهدف المن�شود: قر�ص دواء تم تناوله، فبد�أت الرحلة 

به، وم���ر بمحطة تلو �أخرى، �إلى �أن ظه���ر �أثره العلاجي في 

نهاية الرحلة.

نظراً لت�أثير التدخين 

على عمل لاإنزيمات، 

يحتاج المدخنون �إلى 

جرعات دوائية �أكبر 

من الجرعة الطبيعية 

لمعالجة المر�ض نف�سه 

عند غيرهم

ت�ؤدي من جانب �آخر، �إلى ت�سريع عملية التحول الحيوي 

للدواء، وهذا بدوره يزيد الطين بلة والم�ش���اكل حجماً. 

و�أخي���راً ف�إن لبع����ض �أمرا�ض القلب ت�أثيراً م�ش���ابهاً لما 

يحدث في حال �إ�صابة الكبد والكلى.

كيف يعمل الدواء داخل �أج�سامنا؟

يظهر الأثر المطلوب لما نتناوله من دواء، بعد �سل�سلة طويلة 

م���ن التفاع�ل�ات الكيميائية داخل الج�س���م. ومن ال�ص���عوبة 

بم���كان فهم تل���ك الآلي���ات بتفا�ص���يلها الدقيقة. ولتب�س���يط 

الأمر، ف�إنه يمكننا القول �إن الدواء يعمل من خلال م�سارات 

مختلفة، تق���ود في نهاية المطاف �إل���ى تحقيق الهدف، وهو 

التخفي���ف من ح���دة الأعرا�ض المر�ض���ية التي ي�ش���كو منها 

المري�ض، ومن تلك الطرق:

1 - �الطريقة الكيميائية، ومن �أمثلتها: علاج زيادة حمو�ض����ة 

المعدة عبر �إعطاء م�ضادات الحمو�ضة التي 

تقوم بمعادلة حم�����ض المعدة كيميائياً. ومن 

المعلوم �أن هذه الأدوية ذات تركيب قاعدي، 

�أي �أن ت�أثيره����ا معاك�����س للأث����ر الحم�ض����ي، 

وبذلك يزول ال�شعور المزعج لدى المري�ض.

2 - �التدخل في تكوين الخلايا، حيث تمتلك 

بع�ض الأدوية قوة تهاجم بها خلايا الكائنات 

الحية المجهرية التي ت�سبب المر�ض. ويظهر 

ه���ذا الأث���ر الدوائي الهجوم���ي، عبر مقدرة 

ال���دواء على التدخل في تكوين هذه الخلايا. فالم�ض���اد 

الحيوي المعروف بال�س���لفا مثلًا، يتدخل في بناء خلايا 

البكتيريا، مما يقود لاحقاً �إلى موتها، وبالتالي تتناق�ص 

�أعداد البكتيريا تدريجياً.

3 - �التدخل في عملية انق�سام الخلايا. فالخلايا ال�سرطانية 

مثلًا، تخ�ض���ع ل�سل�سلة انق�سامات �شاذة ت�ؤدي �إلى ظهور 

خلايا جديدة �ش���اذة الطب���اع والنمط. وي�أت���ي هنا دور 

�أدوية علاج هذا الداء، وذلك لت�أثيرها القوي الم�ض���اد 

لعملي���ة الانق�س���ام تل���ك، مم���ا يحد م���ن ع���دد الخلايا 

الجديدة ال�شاذة.

4 - �يظه����ر الت�أثير الدوائ����ي لبع�ض الأدوية، عبر ما يعرف 

بعملية تثبيط الإنزيمات، ومن تلك الأدوية: الأ�سبرين 

الذي يعمل على التقليل من ن�ش����اط الإنزيم المعروف 

با�سم Cyclo-oxygenase، في الج�سم مما ي�ؤدي �إلى 

ظهور الأثر العلاجي المطلوب.

5 - �اتحاد الدواء مع م�ستقبلاته داخل الج�سم. والم�ستقبل 

هو مادة بروتينية تمتلك مو�ض����عاً خا�صاً يرتبط به دواء 
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اقرأ

»ال�صيادون والرعاة 

والهامبرغر«

بحث جديد في العلاقات بين لاإن�سان 

والحيوان

مهى قمر الدين

»لنبد�أ بالنزوات والدم«. هذه جملة مميّزة 

جداً ولافتة للانتباه، لا �سيما �إذا ا�ستُخدمت 

جملة افتتاحية. يقول الدكتور ريت�شارد بوليت 

)Richard Bulliet( في كتابه: »ال�صيادون 

والرّعاة والهامبرغر«. �إن تف�سير »�شغفنا المتزايد 

بالنزوات والدماء« هو بعدنا العاطفي والفيزيولوجي عن 

الحيوانات التي تغذينا وتك�سونا �أي�ضاً. وي�ؤكد بوليت �أننا لو كنَّا 

�أقرب �إلى تن�شئة �أي نوع من الحيوانات وذبحها، كما كان �أجدادنا، 

لما كانت لدينا تلك ال�شهية الكبيرة �إلى النزوات.

هذه لاأطروحة المحرّ�ضة ت�ستحق التوقف عندها لما تنطوي عليه 

من التجدد ولاإبداع. ولكن بوليت يحتاج، وي�ستحق �أي�ضاً، �أن تُبرم 

معه عدّة عقود لو�ضع كتب �أخرى لتف�سير لاأمور المثيرة للجدل 

في كتابه »ال�صيادون والرّعاة والهامبرغر«. 

يرى بوليت، وهو م�ؤرخ من جامعة كولومبيا لاأمريكية، و�صاحب 

الكتاب المعروف »الجمل والدولاب«، �أن هناك �أربع مراحل في 

تاريخ علاقة الب�شر بالحيوان. �أولًا، مرحلة الانف�صال، حين بد�أت 

الكائنات �شبه لاإن�سانية ت�شعر ب�أنها متميزة عن �سائر �سكان مملكة 

الحيوان. ثانياً، مرحلة ما قبل الحياة لاأليفة �أو العائلية، عندما بد�أ 

لاإن�سان ي�شعر بفوائد العي�ش بالقرب من الحيوان والقطعان حتّى 

لو لم يكن قد بد�أ يربِّي الحيوانات. ثالثاً، مرحلة الحياة المنزلية 

�أو لاأليفة عندما بد�أت حياة معظم الب�شر تعتمد على قربهم من 

م�صدر الغذاء الحيواني. ورابعاً و�أخيراً، مرحلة ما بعد الحياة 

لاأليفة، التي ي�صفها بوليت بميل المجتمعات في البلاد ال�صناعية، 

ومنها المجتمعات لاأمريكية المعا�صرة، �إلى �إبعاد مواطنيها عن 

المزارع الحيوانية المت�صفة بالفو�ضى والقذارة، فيما �أخذت هذه 

المجتمعات في الوقت نف�سه تربي الحيوانات لاأليفة كالكلاب 

والهررة، وتحبها وتدللها كما لو كانت �إخوة في الب�شرية.

يت�ضمن هذا الخط الزمني الذي رُ�سم للعلاقات بين الب�شر 

والحيوان، والذي يبدو حميداً، تحدياً �أ�سا�سياً لا�ستيعابنا العقلاني 

لحياة الحيوان لاأليف. وبالنظر �إلى مجموعة متنوعة من 

الحيوانات لاأليفة والحيوانات الّتي تعي�ش في المزارع، يمكننا 

القول �إن �أجدادنا ربّوا الموا�شي تربية انتقائية، ومن �أجل �أهداف 

مختلفة، مثل تح�سين ذكاء الكلاب �أو �إنماء قوة الثيران التي تجر 

�أدوات الحرث.

ولكن م�ؤرخنا يرف�ض فكرة �أن لاإن�سان لاأول ربّى الموا�شي من �أجل 

�إبراز مزايا معينة �أو تزويد المجتمع اللحم المطلوب لإ�شباع معدته.

ت�ستحق تلك النظرية كتاباً �آخر، ي�سمح لبوليت بتف�سير ال�سبب الذي 

يجعله يعتمد في �أطروحته على درا�سة تربية الحيوانات الكبيرة 

مثل البقر. فالتجارب لاأولى في تربية �أجدادنا الموا�شي ربما 

كانت تتعاطى مع حيوانات �أ�صغر بكثير. ويقول فيليبه فرنانديز 

�أرم�ستو )Felipe Fernandez Armesto( في كتابه عن تاريخ 

الطعام وعنوانه: »بالقرب من �ألف طاولة«: »�صعب �أن يتحمّ�س 

المرء للدليل الذي اعتمده ليثبت �أن لاإن�سان في الع�صر الحجري 

القديم كان مهتماً بتربية الحلزونيات والحيوانات الرخوية كالمحار 

وال�سبيدج. وبقيت تلك ال�سلالات حيوانات يمكن تربيتها، في �أول 

تجربة للإن�سان في تربية الحيوان من �أجل الطعام. ولكنّ ريت�شارد 

بوليت كان يفكّر بحيوانات �أكبر. وهو يعتقد ب�أن �أجدادنا اقتنوا 

الحيوانات �أولًا، من �أجل �إقامة الطقو�س و�أن هدف اقتنائها من �أجل 

تزويدهم طعاماً، كان يحل في المرتبة الثانية، ولكنّ ي�صعب �أن 

نتخيّل �إقامة الطقو�س مع الحلزونيات الو�ضيعة.

ول�ضرب لاأمثلة عن اقتناء �سلالات معينة من الحيوان من �أجل 

الطقو�س والكثير من المزايا ال�سحرية التي اعتقدها البع�ض 

في تلك الحيوانات، يقدم الم�ؤلّف المثال التالي: الحمار الذي 

ل الكثير من الحمولة الرمزية. وبانتقاله بطريقة �سل�سة  حُمِّ

عبر الثقافات ولاأزمنة المختلفة يروي بوليت حكاية محبوكة 

جيداً عن جدوى الحيوانات في الثقافات التي تتبع ديانة �أحادية 

�أو الديانات التي ت�ؤمن بعدة �آلهة على ال�سواء. وبهذا يقدم مثالًا 

عن التاريخ الثقافي الذي يمكن كتابته عن كثير من الحيوانات. 

عي �أن درا�سته الفنية الرمزية  �إن بوليت �أكثر توا�ضعاً من �أن يدَّ

المخت�صرة عن الحمار هي درا�سة مميزة. ولكنّها كذلك. وهي �أ�شد 

ت�شويقًا من �أن تقت�صر على ف�صل واحد من الكتاب.

عند خاتمة كتاب »ال�صيادون والرّعاة والهامبرغر« يتفحّ�ص بوليت 

ظواهر مختلفة مثل مقابر الحيوانات لاأليفة والحوار الدائر 

اليوم عن حقوق الحيوان، ويتركنا مع مجموعة من لاأ�سئلة 

المتعلقة بالعلاقة بين لاإن�سان والحيوان. ولكن ل�سوء الحظ، 

�إن الاعتقاد المفجع الذي تحدّث عنه في ��شأن زيادة اهتمامنا 

بالبدائل المتعلقة بالغرائز والعنف لاإن�ساني بينما قلَّ اقترابنا 

من الحيوان، لم يحظ ببرهان. �صحيح �أنّ �شعوب بع�ض البلدان 

المتقدمة، ت�شهد علاقة طيبة بالحيوان وتقتل منه عدداً �أقل مما 

كان يفعل �أجدادهم، لكن هذه ال�شعوب نف�سها لا يُقتل فيها كثير 

من الب�شر �أي�ضاً.

ر الم�سافة التي تف�صلنا عن مملكة الحيوان  لماذا �إذن، يجب �أن تف�سِّ

ر نظرية بوليت وجود مجتمعات مثل  ميولنا �إلى العنف؟ كيف تف�سِّ

روما القديمة حيث لم ي�ساعد ذبح الحيوان -�أفي المنازل �أم على 

المذابح الرومانية- في تلطيف عط�ش العامة لم�شاهدة عرو�ض 

قبيحة للعذاب الب�شري؟

وعلى الرغم من ذلك، تبقى �أفكار الم�ؤلّف في كتابه مثيرة جداً 

للاهتمام. وعلينا �أن ن�أمل �أن يطرق النا�شرون بابه ثانية ليكتب 

�أكثر، فيمدنا بمادة بحثية �أكبر حتى نفكّر بم�صادر الغذاء الذي 

ن�ضعه كلّ يوم على م�آدب طعامنا!
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عربة التسوق

نجحت عربات الت�سوق في �أن تفر�ض ح�ضورها على كل المتاجر الكبيرة �أينما 

كان ف����ي العال����م. و�أكث����ر من ذلك فقد �أ�ص����بحت رمزاً للت�س����وق، بدليل �أن بع�ض 

المخ����ازن الكب����رى بات ي�ض����ع مج�س����مات عملاق����ة لهذه العربات, وي�ض����عها �أم����ام مدخله 

للدلالة على وجوده, وللا�ستفادة من حجمها و�شكلها في مجال لاإعلان.

ت عربة الت�سوق بمراحل كثيرة قبل �أن ت�صل �إلى �شكلها المعروف اليوم. فظهرت  وقد مرَّ

الحاج����ة �إليه����ا منذ الن�ص����ف لاأول من القرن الع�ش����رين, عندما �س����مح اخت����راع الثلاجة 

للعائلة ب�أن ت�شتري دفعة واحدة حاجاتها من ال�سلع المختلفة لأيام عديدة مقبلة. قبل 

ذل����ك، كان����ت ال�س����لة التي تحمله����ا المر�أة م����ن بيتها تكفي لاحت����واء الم�ش����تريات, و�أحياناً 

لاأكيا�س الورقية التي توزعها المتاجر. ولكن مع ت�ضخم حجم هذه الم�شتريات ووزنها, 

ل عملية الت�سوق داخل المتاجر. كان لا بد من ابتكار و�سيلة ت�سهِّ

»كلما جعلت الت�سوق �سهلًا �أمام الزبون, اعتمد �أكثر ف�أكثر على متجرك وازداد ربحك«، 

����ر  ه����ذا ه����و المفه����وم ال����ذي جع����ل لاأمريك����ي �س����يلفان جولدم����ان يفكِّ

ل حركة الزبائ����ن �أثناء ت�س����وقهم وتغريه����م باختيار  بطريق����ة م����ا ت�س����هِّ

�أكب����ر ق����در ممكن من لاأ�ص����ناف من دون �أن يكترث����وا لثقلها. وفي عام 

ده ب�س����لتين  1936م, �ص����مم جولدمان كر�س����ياً خ�ش����بياً قابلًا للطي، وزوَّ

فوق بع�ض����هما, ثم �أ�ض����اف �أربع عجلات للكر�س����ي كي ي�ص����بح متحركاً. 

ومن ثم عمل على تب�س����يط اختراعه بع�ض ال�ش����يء، ف�صمم �سلتين من 

لاأ�س��ل�اك المعدنية فوق بع�ض����هما البع�,ض وطرحها للا�س����تعمال في 

متجره الخا�ص �سنة 1937م, ونال براءة اختراعه هذا �سنة 1940م.

و�أثم����رت الجه����ود التي بذلها جولدم����ان في التعريف بابت����كاره، الذي 

لق����ي رواج����اً كبي����راً, مما دف����ع المبتكر �إلى �إن�ش����اء م�ص����نع خا�ص لهذه 

العرب����ات الت����ي �أ�ص����بحت ال�س����لعة الرئي�س����ة الت����ي يبيعه����ا وجعل����ت منه 

مليونيراً.

وراج���ت عربات الت�س���وق �أينما كان في العال���م من المخازن الكبرى 

�إل���ى البق���الات ال�ص���غيرة. ول���م يع���د ا�س���تعمالها حكراً عل���ى متاجر 

الم���واد الغذائية, بل دخل �أي�ض���اً �إلى معظ���م المتاجر على اختلاف 

�أنواعها و�صولًا الى بع�ض المكتبات. �إذ, بموازاة عربة الت�سوق التي 

ت�س���ير عل���ى عج�ل�ات تم ا�س���تنباط ال�س�ل�ال ال�ص���غيرة الت���ي تحمل 

باليد للت�س���وق المحدود حجماً. ولهذه لاأخيرة وظيفة �أخرى غير 

ل لهم  �إراحة المت�س���وق. فهي �أي�ضاً ت�س���حب الذرائع من الذين ت�سوِّ

�أنف�س���هم �أن ي�ض���عوا م�ش���ترياتهم في جيوبهم لأنهم لا ي�س���تطيعون 

حملها كلها في �أيديهم...

وفيما ينتهي دور �س����لة الت�س����وق �أمام �ص����ندوق المتجر, فغالباً ما ي�سمح للعربة بالخروج 

من المتجر و�ص����ولًا �إلى مواقف ال�س����يارات. على �أن يعمل بع�ض الموظفين في المتجر 

نف�سه على جمع العربات من الخارج و�إعادتها �إلى مدخل الزبائن.
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إيرمال فريز

ول���د �إيرم���ال فريز في ولاي���ة �أنديانا ب�أمريكا ع���ام 1913م, وتربى في �إحدى 

مزارعها, قبل �أن يتحول �إلى عَلمَ من �أعلام ال�ص���ناعة لاأمريكية, لا ب�س���بب 

ن�شاطه في ال�صناعات الحربية, بل ب�سبب ابتكار في غاية الب�ساطة.

فق���د انتق���ل هذا الرجل من المزرع���ة العائلية في �أنديانا �إلى ولاي���ة �أوهايو حيث بد�أ 

العمل كم�ش���غِّل لإحدى لاآلات في �أحد الم�ص���انع. ثم ا�س���تدان بع�ض المال من زوجته 

لإن�ش���اء �شركته ال�ص���ناعية الخا�صة ل�صنع لاأدوات, خا�صة �أن الحرب العالمية الثانية 

�أوج���دت حاج���ة كبي���رة لمث���ل ه���ذه المنتجات, �ش����أنها في ذلك �ش����أن كل �إنتاج �ص���ناعي 

�آخر.

عرف���ت �ش���ركة فريز, الحا�ص���ل على �ش���هادة في الهند�س���ة من معهد جن���رال �إلكتريك, 

نجاحاً مهماً. وفي العام 1959م, دخل الرجل في م�ش���روعات ناجحة كثيرة مع عملاء 

من م�س���توى �ش���ركة فورد وجنرال �إلكتريك ووكالة الف�ض���اء لاأمريكية. ولكن ال�س���نة 

نف�سها �شهدت ابتكار فريز لأداة �ستكون م�صدر ثروته الكبرى.

فعندم���ا كان ه���ذا ال�ص���ناعي الكبي���ر ذات ي���وم ف���ي نزه���ة عائلي���ة م���ع 

لاأ�ص���دقاء، انتب���ه �إل���ى �أن���ه قد ن�س���ي فتَّاح���ة الم�ش���روبات الغازية في 

البيت, فا�ضطر لا�ستعمال �أداة من �أدوات ت�صليح ال�سيارة لفتح العلبة. 

وذات ليلة، لم ي�ستطع فريز النوم، فقرر الذهاب �إلى م�صنعه للعمل. 

وهناك �أتته فج�أة فكرة فتَّاحة العلب المعدنية.

ابتك���ر �أولًا ذراع���اً معدني���اً ق���ادراً عل���ى ق����ص مع���دن العلب���ة وف���ق خط 

م�ستقيم يتم حفره على �سطحها الخارجي. ولكن �أطراف هذه لاأداة 

ر اختراعه في  كان���ت ح���ادة وتت�س���بب بج���روح بالغ���ة للأطف���ال. فط���وَّ

ع���ام 1962م ليجعله �آمناً �أكثر. فقام ب�إل�ص���اق حلقة �ص���غيرة كالخاتم 

بالذراع المعدني على �سطح العلبة, بحيث يتم �سحبها �إلى الوراء من 

غير نزعها كلياً.

وف���ي الع���ام 1963م, ح�ص���ل فري���ز على ب���راءة اختراع ه���ذا النمط من 

فتاحات العلب, وباعه �إلى �إحدى �شركات �إنتاج الم�شروبات الغازية. 

وم���ن ث���م راح ي�ص���نِّع �أنظم���ة مماثل���ة لمختل���ف ال�ص���ناعات 

الغذائي���ة. وم���ا �أن حل ع���ام 1980م حتى كانت �ش���ركته هي 

الرائ���دة عالمي���اً في هذا المجال، وو�ص���ل دخله���ا �إلى 500 

ملي���ون دولار �س���نوياً. وتطور انت�ش���ار ا�س���تخدام الفتَّاحات 

المرفق���ة بالعلب �س���واء �أكانت م�ش���روبات غازي���ة �أو �أطعمة 

معلبة، حتى طغت على الفتاحة المنفردة.

وعندم���ا توف���ي فريز ف���ي الع���ام 1990م, ت���رك وراءه �ش���ركة عملاقة 

ذات ف���روع عدي���دة ما بين �أمريكا و�ألمانيا, قامت كله���ا على ابتكار فتَّاحة العلب 

المرفقة.
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ن�سبة وفيات الملاريا هي �إذن ثلاثة �أ�ضعاف 

الوفيات بمر�ض الإيدز الذي يثير الرعب عالمياً 

والكثير الكثير من الاهتمام وال�ضو�ضاء والأ�ضواء.

ومن دون الدخول في الم�سائل العلمية حول �صعوبة 

اكت�شاف لقاح يقي من الإيدز مقارنة بلقاح �ضد 

الملاريا, يمكننا الجزم ب�أن الجهود التي بذلت في 

مجال الوباء الأول هي �أكبر بكثير من غيرها. ولا 

تف�سير للأمر �سوى �أن �ضحايا الوباء الأول يختلفون 

عن �ضحايا الوباء الثاني.

المخجل عالمياً فيما يتعلق بالملاريا، هو �أن 

الجهود العلمية الجدية في مكافحتها توقفت في 

منت�صف القرن الع�شرين عندما اكت�شف دور 

»النيفاكين« في الوقاية منها. وفي حين ا�ستمرت 

مختبرات الأبحاث وم�صانع الأدوية في العمل 

على اكت�شاف وابتكار �آلاف و�آلاف الم�ستح�ضرات 

ال�صيدلانية التي تتجاوز في تنوعها حتى �صفة 

الدواء لت�صل �إلى م�ستوى الكماليات الموجهة �إلى 

حفنة من نخبة الب�شر.. يبدو �أن الملاريا كانت طي 

الن�سيان والإهمال.

والمخجل �أي�ضاً فيما يتعلق بالملاريا، هو �إمكانية 

ال�شفاء منها في حال التو�صل �إلى الت�شخي�ص 

ال�سليم في الوقت المنا�سب، وعلاجها قبل فوات 

الأوان.ولكن الأمر يتطلب �أطباءً وم�ست�شفيات, وقبل 

كل ذلك مر�ضى في جيوبهم من المال ما يكفي 

لذلك.

ر م�صيبة العالم  ولعل العامل الأخير هو ما يف�سِّ

مع الملاريا. م�صيبة قد تتجاوز البعو�ضة الناقلة 

والجرثومة الم�سببة للمر�ض، م�صيبة لن يكون 

الم�صابون بالملاريا وحدهم �ضحاياها. م�صيبة 

تكمن في فقدان مفهوم التقدم والتطور وجهته التي 

ا وما زلنا نفتر�ض �أنها يجب �أن تكون: م�صلحة  كنَّ

الإن�سان.

عادت الملاريا.. �إلى دائرة الأ�ضواء الإعلامية بالطبع. 

لأن هذا المر�ض لم يختفِ حتى نتحدث عن عودته.

ولكن، فج�أة, كثر الحديث عن هذا المر�ض وعن 

الأعداد المرعبة من ال�ضحايا التي يفتك بها, وك�أنه 

وباء جديد مع �أنه لي�س كذلك على الإطلاق.

والحديث عن هذا المر�ض هو لمنا�سبة ال�سعي �إلى و�ضع 

لقاح يقي منه، رغم التاريخ الطويل الذي مرَّ على وجوده 

وفتكه بملايين الب�شر.

تقول درا�سات الأمم المتحدة �إن الملاريا تتوطن حالياً 

في نحو 100 دولة, معظمها من �أفقر دول العالم, وت�ؤدي 

�إلى وفاة �أكثر من مليون �شخ�ص �سنوياً, من �أ�صل 500 

مليون ي�صابون بها. والأدهى من كل ذلك، وما يك�شف 

الكثير من الغمو�,ض هو �أن 90% من هذه الوفيات تقع 

في �إفريقيا.

�أما في ال�شرق الأو�سط, و�إن تح�سن الحال م�ؤخراً 

عما كان عليه قبل �سنوات قليلة، فلا يزال عدد الذين 

ي�صابون بالملاريا يزيد على مليوني ن�سمة �سنوياً.

�سلمان �صالح ال�سلمان*

* كاتب من الكويت
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عفوية العفوية!

حياتنا اليوم

ال�اشئع اعتبار العفوية ت�صرفاً �إن�سانياً يتم بمن�أى عن 

�سلطة الوعي الذي يقي�س الأ�شياء من مختلف جوانبها 

قبل الإقدام عليها. ويُ�ستنتج من ذلك �أن العمل العفوي 

يفتقد �إلى التحكم، وينتج عن نوع من الت�سيب �أو رد الفعل 

اللامبالي �أو التفلت من �أجهزة الت�صويب التي يمتلكها 

الإن�سان. وهذا ي�ؤدي �أي�ضاً �إلى اعتبار العفوية حركة »ابنة 

�ساعتها« تح�صل دون تهيئة وجهد وتح�ضير. �إلا �أن حقيقة 

»العفوية« -تلك العفوية التي تحمل عطاءً رفيعاً من التعبير 

مهما كان �شكله- هي غير ذلك.

وهذه الانطباعات جميعها لها ما يبررها، فالتعبير العفوي 

يظهر فعلًا وك�أنه يحدث »عفو الخاطر«، وب�أنه ابن لحظة 

معينة وح�سب. ويعزز من هذا الانطباع الخادع براعة, 

الكثير من »العفويين«.

فالتعبير العفوي لي�س عفوياً للدرجة التي يبدو عليها. و�إذا 

كانت للعفوية �سمة الحدوث دون مقدمات، �أو �أنها تتم 

كتعبير يت�صل بموقف طارئ، �إلا �أن المادة التعبيرية التي 

تتكون منها �إنما يتم ا�ستقا�ؤها من مخزون ح�سي ثري 

د داخل النف�س الإن�سانية. وبقدر ما تلعب »اللحظة«  ومعقَّ

دور المحرك للم�شاعر التي تُخرج هذا التعبير، بقدر ما 

ر عما هو مختزن  يفعل التعبير في »مادة تلك اللحظة« ليعبِّ

د.  في النف�س على امتداد زمن طويل وبتراكم تفاعلي ومعقَّ

و�إذا جاز القول �إن »اللحظة« تغني نف�سها عبر الت�أثير في 

نف�س هذا المبدع �أو ذاك، كذلك ف�إن ه�ؤلاء ي�ستخدمون 

اللحظة كي يحملوا تعبيرهم هذا مكنونات �أنف�سهم 

ور�ؤيتهم وم�شاعرهم بما قد يتجاوز ظروف »اللحظة«.

ويخطئ من يظن �أن هذا التعبير خالٍ من 

الح�ضورالنف�سي الواعي �أو التحكم الفكري النا�ضج. 

فم�صدر هذا التعبير مكونات ح�سية وفكرية تراكمت في 

النف�س وخ�ضعت لفعل الفكر والإح�سا�س، ولمراجعات 

واعية وغير واعية لت�صبح مادة ثرية وم�ؤثرة.

ن في »اللحظة«  وفي لحظة اجتماعها وتهافتها لتكوِّ

ذاك التعبير الموفق الذي يكت�سب �إعجاب المتلقين، 

ف�إنها تمر في م�سيرتها عبر مخارج، تخ�ضعها للتدقيق 

والتهذيب. �إن »التعبير العفوي« لي�س تعبيراً فاقداً 

لعوامل التحكم، بل ربما يكون �أكثر �أ�شكال التعبير 

خ�ضوعاً لها. لكن عنا�صر التعبير العفوي هذه و�صلت 

�إلى درجة من الن�ضوج وال�صفاء ما حررها من �سمات 

ال�صنعة والتكلف. وما قد يبدو على التعبير العفوي من 

�سهولة وي�سر الحدوث خادع �أي�ضاً. �إذ �إن لحظة التعبير 

العفوي قد ت�ستنفر الطاقة النف�سية والع�صبية بكثافة 

وترفعها �إلى توتر لا ي�ستطيع قيا�سه �إلا �صاحبها.

�إذا كان نقا�ش �أية �سمة من �سمات النف�س الإن�سانية 

عا�صياً على التب�سيط وتجريدها من العنا�صر النف�سية 

الأخرى قد يجانب الحقيقة في وجه من وجوهه، ف�إن 

ذلك ينطبق على هذه ال�سمة الإن�سانية �أكثر من غيرها. 

ق ربما  فتلك العفوية المت�صلة بالتعبير الإن�ساني الخلاَّ

تكون �أكثر تعقيداً و�أ�صعب و�صفاً وت�شريحاً من غيرها. 

لأنها قد تكون �أ�سمى هذه ال�سمات، ولا يجوز �أن تترك 

للانطباعات ال�سهلة. خا�صة �أنها من ال�صفات التي 

يتزايد ا�ستخدامها و�إطلاقها في حياتنا اليوم �أ�سوة 

ب�صفات �أخرى لا تقل مكانة، كما �أنها لا تقل �صعوبة على 

المعرفة اليقينية, مثل الإبداع والر�ؤية الخا�صة وغيرها. 

وقد تعر�ضت جميعها لت�أثيرات الثقافة ال�سهلة.

كميل حوا
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بداية، لا بدَّ من الإ�شارة �إلى �أن الكلام عن مطبخ هذا البلد العربي �أو ذاك 

ف. ذاك �أن مطابخنا  هو كلامٌ فيه �شيء من المبالغة �إن لم نقل من التع�سُّ

�س���واء اللبناني منها �أو ال�س���وري، �أو العراقي، �أو الخليجي، �أو الم�صري، �أو 

المغرب���ي الخ... هي، في الحقيقة، خلي���ط من مطابخ عديدة وفدت �إلينا 

عب���ر حقبات زمني���ة وامتزجت بما كانت عليه مطابخن���ا التقليدية بحيث 

بتنا نعتبرها جزءاً لا يتجز�أ من هذه المطابخ.

في ظل نظام العولمة وما ا�س����تتبعها من �أفكار و�س����لوكيات 

و�أذواق. 

و�إذا كان م���ن ال�ص���عوبة بم���كان تحدي���د الفت���رة التاريخية 

الت���ي بد�أت فيها بع�ض الأطعمة، �س���واء الغربية منها �أو غير 

الغربية، ت�ش���ق طريقها �إل���ى بلداتنا التي كان���ت منذ القدم 

معاب���ر ل�ش���عوب عدي���دة ومح���ط رحال له���ا، يبق���ى �أن هذا 

»الغ���زو« �إن ج���از القول، قد تجل���ى �أكثر ما تجل���ى بدءاً من 

القرن التا�س���ع ع�شر نتيجة التدخل الغربي في هذه المنطقة 

على �أكثر من �ص���عيد. وفي هذا الإطار لا بد من الت�أكيد على 

�أن معلوماتن���ا عن الحقبات ال�س���ابقة للقرن التا�س���ع ع�ش���ر 

خي���ن المهتمين  ه���ي معلوم���ات لا يُعت���د به���ا، ذاك �أن الم�ؤرِّ

بتلك الحقبات نادراً م���ا تناولوا ثقافة حياتنا اليومية ومنها 

تحديداً »المطبخ«. 

منفذ التحولات: المدن المتو�سطية

�إن التح���ولات التي ط���ر�أت على مطابخنا ل���م تطل مناطقنا 

لا بالوتي���رة نف�س���ها ولا بالحج���م نف�س���ه. ذاك �أن بع�ض���ها 

تحوّلات المطبخ وآنيته
من الفخار �إلى المايكروويف

من هذا المنطلق قد يح�ص����ل �أن ت�ستقر هوية مطبخ �شعب 

م����ا فترة زمني����ة قد تط����ول �أو تق�ص����ر تبعاً لحج����م عملية 

التداخ����ل ووتيرته����ا. ف�إذا �ص����حَّ �أن التداخل ه����ذا كان في 

الما�ض����ي بطيئاً �إن لم نقل معدماً ب�س����بب �ض����حالة انفتاح 

ال�ش����عوب والثقاف����ات على بع�ض����ها البع�ض، فالوا�ض����ح �أن 

الأمر ه����ذا قد طر�أت عليه تحولات كبي����رة نتيجة الانفتاح 

الكبير الذي �شهده العالم مع ن�شوء الر�أ�سمالية وما رافقها 

من ح����ركات ا�س����تعمارية كان له����ا الأثر الكبي����ر في تغيير 

�أنماط عي�ش ال�شعوب الم�ستعمرة، ف�ضلًا عما ن�شهده اليوم 

ي�شهد المطبخ العربي، كما هو الحال في معظم بلدان العالم على الأرجح، 

تحولات ت�سللت �إليه ولا تزال، ببطء و�صمت، غير �أنها جرفته بعيداً جداً 

عن ذلك المطبخ الذي عرفه �أجدادنا، وحتى كبار ال�سن من �أبناء جيلنا.

�شوقي الدويهي* يجول بنا في �أرجاء المطبخ العربي، ليطلعنا على ما تغيَّر 

فيه وما طر�أ على م�أكولاته و�آنيته من تغيرات بد�أت في ع�صر الفخار ولم 

تنته ف�صولًا مع الميكرويف.

* �صحافي من لبنان
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الفخار والنحا�س والحجر.. مادة الآنية الأ�سا�س �أيام زمان
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كان �أكثر قابلية لا�س���تقبال الوافد من الخ���ارج، مهما كانت 

طبيع���ة هذا الوافد. ولهذا لم يكن م�س���تغرباً �أن تكون مدننا 

المتو�سطية مر�سى لكل جديد، فيما كانت مناطقنا الداخلية 

وال�ص���حراوية �أ�شد ممانعة على هذا ال�صعيد، �أو بكلام �أدق 

�أ�شد محافظة على ما هي عليه من عادات وتقاليد ب�سبب قلة 

احتكاكه���ا بالخارج. وقد لا يكون الموقع الجغرافي هو وحده 

ال���ذي يقف وراء ا�س���تقبال ما هو وافد من الخ���ارج �أو عدم 

ا�س���تقباله، ذاك �أن بع�ض الأقليات على �س���واحل المتو�س���ط 

كانت بحكم علاقاتها الحميمة بالثقافة الغربية �أكثر قابلية 

في تبني هذه الأخيرة. 

�إذن كانت المدن المنت�شرة على �شاطىء المتو�سط، النافذة 

التي دخل����ت منها الأطعمة الغربية �إلى ه����ذه البلدان، ذاك 

�أن الم����دن ه����ذه كانت �ش�����أنها �ش�����أن بع�ض الم����دن التركية 

مث����ل �أزمير و�س����الونيـك وا�س����طنبول، محط رح����ال جاليات 

كثي����رة منها الفرن�س����ية والإيطالية، واليونانية، والرو�س����ية، 

ف�ض��ل�اً عن التركية، الأمر الذي و�س����م هذه المدن بمي�س����م 

الكوزموبوليتيـة مع ما تعني هذه الت�سمية من �أ�ساليب عي�ش 

و�أنماط تفكير.

المطبخ التقليدي للأهل،

والوافد للأبناء

�ض���من هذا ال�س���ياق كان من الطبيع���ي تبعاً له���ذا التداخل 

بي���ن بُني���ة مطبخية تعود ف���ي جذوره���ا �إلى �أزمن���ة غابرة، 

�ض بع�ض �أن���واع الم�أكولات  وبُني���ة مطبخية واف���دة، �أن تتعرَّ

�إلى التهمي�ش تدريجاً، وبع�ض���ها الآخر �إلى الزوال. �أو بكلام 

�أدق ف���ي طريق���ه �إلى ال���زوال. وفي كل م���رة كان يحل مكان 

�ش �أو ما ي���زول م�أكولات جديدة متنوعة الم�ص���ادر،  م���ا يهمِّ

منه���ا ما هو تركي وتحدي���داً »اليخاني« ومنها ما هو يوناني، 

و�إيطالي، وفرن�سي، و�أرمني... 

وهذه الم�أكولات التي كان مر�ساها الأول المطاعم، لم تلبث 

بعد فترة من الزمن �أن �أ�صبحت �شيئاً ف�شيئاً من الم�أكولات 

ى ه���ذا الأمر �إل���ى تعاي�ش  ���ر ف���ي المن���ازل. و�أدَّ التي تح�ضَّ

نوعين م���ن الأطعمة: واحد »تقلي���دي« والآخر »وافد«. وقد 

�أحدث هذا التعاي�ش ب�صورة تلقائية فرزاً بين �أفراد العائلة 

بحيث �أم�س���ى المطبخ التقليدي مطبخ الأهل، فيما �أ�ضحى 

المطب���خ الوافد مطبخ الأبناء. وكان م���ن الطبيعي والحال 

هذه �أن ن�شهد فورة كبيرة في اقتناء الكتب المطبخية التي 
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في ال�ص���حف والمجلات ي���وم بد�أت بع�ض ال�س���يدات بق�ص 

�ش���عرهن »ق�ص���ة الغلام« )A La Garçonne(. وما ينطبق 

على ق�صة ال�ش���عر ينطبق �أي�ضاً على �أ�شكال الزي الجديدة، 

وعلى فن الطبخ �أي�ضاً. 

التحولات تطال الآنية و »نارها«

والحال �أن هذه التحولات التي طر�أت على البُنية المطبخية 

ا�س����تدعت بدورها تحولات في بُني����ة �آنيتها. فمن المعروف 

ت خلال القرن المن�ص����رم  تاريخياً �أن الآنية المطبخية مرَّ

بمراحل �أرب����ع: المرحلة الفخارية، والمرحلة النحا�س����ية، 

ومرحل����ة الألومنيوم، و�أخيراً المرحل����ة الحالية التي تتميز 

بطغيان وا�ض����ح لل�ستانل�س �س����تيل. والمعروف �أي�ضاً �أن كلًا 

من هذه المراحل كان لها م�صدر لـ »نارها«، �أو بكلام �أدق 

للطاقة التي تتلاءم وطبيعة معدنها. فالحطب كان م�صدر 

نار المرحلة الفخارية، والكاز م�صدر المرحلة النحا�سية، 

والغ����از م�ص����در مرحل����ة الألومني����وم ومرحل����ة ال�س����تانل�س 

�ستيل. 

نتيج���ة هذا الأم���ر بد�أنا ن�ش���هد غياب���اً للموق���د، و»البابور« 

لا ف���ي مرحل���ة م���ن المراح���ل ع���دة المطب���خ  اللذي���ن �ش���كَّ

الأ�سا�سية. وكان لهذا التحول �أثره الكبير على حياة المر�أة، 

ى �إل���ى »تحريرها« ن�س���بياً من �أعباء  ربة المن���زل، بحيث �أدَّ

الاعتناء المتوا�صل بوقد الحطب والاهتمام بالبابور. فبعدما 

كان ق�س���م كبير من �س���اعات نهاره���ا يتمحور ح���ول هاتين 

الو�س���يلتين، �أم�ستْ المر�أة مع الو�سيلة التي تعتمد على الغاز 

�أكثر تحكماً بوقتها. 

المطبخ �أ�صبح مفروزاً 

بين �أفراد العائلة 

الواحدة: التقليدي 

للأهل و »الوافد« 

للأبناء

تغلب فيها و�صفات الأطعمة الأجنبية. ومن يلقي نظرة على 

هذه الكتب التي �ص���در �أولها في الخم�س���ينيات بقلم �أ�شهر 

����س«، وتلك التي �ص���درت تباعاً،  الطباخي���ن يومذاك »الريِّ

يمكنه ب�سهولة ر�ص���د �أنواع الم�أكولات الأجنبية التي وفدت 

�إلينا. 

ـة �أن الظاهرة هذه طالت في الوقت  م لا يعني البتَّ �إن م���ا تقدَّ

نف�سه جميع فئات ال�شعب. فقد �سبق �أن ذكرنا �أن �أهل المدن 

دون  ���ر لهم تلقفها، �أي الذين كانوا يتردَّ تحديداً هم من تي�سَّ

م الأطعمة الأجنبية.  �إلى المطاعم التي تقدِّ

�أم���ا الذي���ن كان���وا يقيم���ون ف���ي الأري���اف 

والنواح���ي البعي���دة عن الم���دن، فقد تطلب 

الأم���ر �س���نوات عدي���دة للاطلاع عل���ى مثل 

ه���ذه الأنواع من الم�أك���ولات التي لم تلقَ في 

البداية ا�ستح�س���اناً من قب���ل الأهالي الذين 

كانوا )ولا يزال البع����ض منهم( ينعتون من 

ي�ستهلكها بـ »التفرنج«. وقد ذهب بهم الأمر 

�أحياناً �إلى و�ص���مها ب�أنه���ا »غير مغذية« ذاك �أن المغذي من 

وجه���ة نظرهم ه���و الطعام »البل���دي«. وللت�أكي���د على وجهة 

نظره���م لم يكونوا يتوان���ون عن دعم موقفه���م باللجوء �إلى 

الأمث���ال ال�ش���عبية الت���ي ت�ؤكد على م���ا يذهبون �إلي���ه. وهذه 

الممانعة التي يُبديها �ش���عبٌ من ال�ش���عوب �أو بع�ض فئاته هي 

من طبائع الب�ش���ر حين ينزل بهم ما هو غريب عن ثقافتهم 

وعاداتهم وتقاليدهم. وفي هذا ال�سياق لا يقت�صر الأمر على 

الأطعم���ة فقط، �إنما يطال �أموراً �أخرى. فعلى �س���بيل المثال 

ـرت عن نف�سها  قامت �ضجة كبيرة في بيروت عام 1926م عبَّ

..من النحا�س �إلى ال�ستانل�س �ستيل
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وحي���ن يجري الكلام على المراحل الأربع التي ذكرناها فلا 

بدَّ من تو�ضيح بع�ض الأمور. 

�آنية تقاوم التحولات

فالوا�ضح �أن تتالي هذه المراحل لم يكن تتالياً يقطع بو�ضوح 

كلي مع ما �سبق كلًا منها وما تلاها بحيث يمكننا في الواقع 

الكلام عن حقبة فخارية �ص���رفة �أو نحا�س���ية �صرفة، الخ... 

�إنم���ا على العك�س فقد كان هناك ن���وع من التعاي�ش بين هذه 

المراحل و�أدواتها.

ى من �ض���من م���ا �أدى �إليه، �إل���ى �أمرين  والتعاي����ش ه���ذا �أدَّ

اثنين. �إما �إلى تهمي�ش ق�س���م من �آنية تنتمي �إلى طور �سابق 

ل�ص���الح الطور ال���ذي يليه، بمعنى �أن ا�س���تخدامه ي�ص���بح 

ق�ص���راً على جزء م���ن البُنية المطبخية. ه���ذا ويقف وراء 

الروا�س���ب الآتية من طور �س���ابق، وبالتالي ا�س���تمرارها في 

الط���ور الجدي���د، جملة م���ن الأ�س���باب يمكن اخت�ص���ارها 

باثني���ن: ارتباط بع�ض الم�أكولات ب�آني���ة بعينها بحيث يبدو 

تناولها بنوع �آخر من الآنية بمثابة خروج على الم�ألوف. بل 

�أبعد من ذلك ف�إن تناولها بالآنية المخ�ص�ص���ة لها يُ�ض���في 

عليه���ا مذاقاً لا توفره �آنية �أخرى. والمثل الأو�ض���ح في هذا 

المج���ال وجبة الفول المقدمة في �ص���حن م���ن الفخار، �أو 

البي�ض المقل���ي. وما ينطبق على بع����ض الم�أكولات ينطبق 

�أي�ض���اً على �شُ���رب المياه �أو ال�شاي. ف�شُ���رب المياه ب�إبريق 

م���ن الفخار يُ�ض���في، هو �أي�ض���اً، على هذه الأخي���رة مذاقاً 

طيباً بح�س���ب من لا يزالون ي�ستخدمونه، و�شرب ال�شاي في 

»العجمية« )وعاء �ص���غير من الزجاج( يب���دو وك�أنه ملازم 

لهذا النوع من ال�شراب. 

�أما ال�س���بب الثاني في ا�س���تمرار بع�ض الآنية التي تنتمي �إلى 

مراحل �س���ابقة فمردّه �أن بع����ض الم�أكولات التي تتطلب وقتاً 

طوي�ل�اً لكي تن�ض���ج تت�ل�اءم و�آنية م���ن معدن معي���ن. ف�إبان 

طغي���ان الألومني���وم عل���ى الأدوات المطبخية، وب�س���بب من 

ه�شا�ش���ة معدنه، كان يتم اللجوء �إلى الأدوات النحا�سية من 

طناجر ود�سوت لتح�ض���ير الهري�سة، والقمح الم�سلوق، ورب 

البندورة، والغنمة، والورق عري�ش الخ... 

ه����ذا فيما يتعلق بالجانب الأول م����ن التعاي�ش. �أما الجانب 

الآخر فينتمي �إلى ن�ص����اب مُغاي����ر تماماً، بمعنى �أنه يخرج 

�آنية طور من الأطوار من دائرة الا�س����تخدام ويُ�ضفي عليها 

بالتالي وظيف����ة هي غير وظيفتها الأ�سا�س����ية، �أي الوظيفة 

التي �ص����نعت �أ�ص��ل�اً من �أجلها. ولنا في هذا المجال �أكثر 

من مثل. فبعدما كانت الآنية الفخارية �أو النحا�سية ت�شكل 

�ص����لب البُنية المطبخية �أم�س����ت منذ عق����ود �أدوات للزينة 

لي�����س �إلا. و�إذا لم يق����در للألومنيوم لعب ه����ذا الدور ففي 

اعتق����ادي �أن الأم����ر يع����ود �إلى طبيع����ة المادة الت����ي يتكون 

منه����ا، وهي بالمنا�س����بة م����ادة �ش����ديدة العط����ب. من هنا 

لت �إلى �أوعية  نلاحظ �أن طناجر الفخار والنحا�س قد تحوَّ

لزراعة بع�ض ال�شتول �أو الأزهار، وال�صدور النحا�سية �إلى 

لوح����ات تعلق عل����ى الج����دران، والخوابي �إلى مج����رد زينة 

في �إح����دى زوايا المنزل �أو في الحدائ����ق. لذا، ف�إن الذين 

ي�شترون اليوم مثل هذه الآنية �إنما ي�شترونها لهذه الوظيفة 

وح�سب. 

�آنية تتطلب ح�سن ت�صرف

م����ن جهة �أخ����رى، ف�����إن الانتقال من ط����ورٍ �إلى ط����ور �آخر 

حطب، فكهرباء، فالموجات

الق�صيرة جداً
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بموازاة التحولات التي 

طر�أت على الآنية، 

ظهر تنظيم للمائدة 

لا عهد لنا به

قد �أف�ض����ى في كل م����رة �إلى تنوّع فيما يتعل����ق بالآنية، كما 

�أف�ض����ى �إلى زيادة حجمها. �س����ابقاً كانت العائلات تكتفي 

بعدد قليل منه����ا، ذلك لأن �أفرادها كانوا ي�س����تهلكون جلَّ 

�أطعمتهم في �أوعية م�ش����تركة الأمر ال����ذي لم يكن يتطلب 

توافر الكثير منها. �ص����حيح �أننا لا نزال حتى اليوم نتناول 

بع�ض م�أكولاتنا في �صحن م�شترك كما هو الحال بالن�سبة 

للحم�����ص، واللبن����ة والمتب����ل ال����خ... غير �أن ه����ذا الأمر 

لا يعدو كونه را�س����باً من روا�س����ب مرحلة �سابقة. �إ�ضافة 

�إل����ى ذلك، لم يك����ن الأمر يقت�ص����ر على طريق����ة تناول 

الطعام بل �أي�ض����اً على �شُ����رب المياه، �إن في �إبريق من 

الفخ����ار وم����ن ثم في �إبري����ق من الزج����اج. وهذا الأمر 

ر الغياب �شبه التام للأكواب التي لم ت�صبح جزءاً  يُف�سِّ

من �آنية المطبخ �إلاَّ فيما بعد. 

ت  هذا وعندما نقول �إن التحوّلات التي طر�أت على الآنية و�أدَّ

�إل���ى تنوعها وحجمها فه���ذا لا يعني �أن بُنية 

�ش���ت تدريجياً لم  الآني���ة التقليدي���ة التي هُمِّ

تك���ن هي �أي�ض���اً على ق���در من التن���وع، وهو 

تن���وع ل���م يطل الآني���ة بحد ذاته���ا �إنما جعل 

البع�ض منها ي�س���تخدم لأكثر من غر�ض. �إذ 

ب���دلًا من �أن يك���ون لكل �آني���ة وظيفة محددة 

كما هو الح���ال اليوم، كان بع�ض الآنية يقوم 

بوظائ���ف عديدة. فالآنية التي كانت ت�س���تعمل للا�س���تحمام 

كانت ت�س���تعمل �أي�ض���اً في تح�ض���ير بع�ض الم�أك���ولات. فعلى 

�س���بيل المثال كان »الد�ست« الذي ي�س���تخدم في غلي المياه 

للا�س���تحمام ي�س���تخدم في �س���لق القمح لتح�ض���ير البرغل، 

كذل���ك، »اللكن« ال���ذي كان ي�س���تخدم لعج���ن الطحين كان 

ي�س���تخدم �أي�ض���اً لغلي الثي���اب، �أو لتح�ض���ير ربّ البندورة ، 

والمربيات على �أنواعها. 

وف����ي �س����ياق التح����ولات المذك����ورة ج����رت عملي����ة تنظي����م 

للمائ����دة لا عهد لمجتمعاتنا بها، وظه����رت بالتالي طريقة 

جديدة في تناول الطعام. ومن علامات هذا التجدد الذي 

ط����ال �أول من ط����ال البورجوازية المدينية ظهور ال�ش����وكة 

وال�سكين وال�صحن المخ�ص�صة لكل فرد على حدة. ويبدو 

�أن تقنية ا�س����تخدام كل من ال�ش����وكة وال�سكين طرحت في 

البداية م�ش����كلة على من حاول اعتمادها. لذا لج�أت بع�ض 

ال�صحف والمجلات ال�صادرة �أواخر القرن التا�سع ع�شر، 

وتحديداً مجلة »ثمرة الفنون« �إلى تخ�صي�ص زاوية خا�صة 

ت�ش����رح فيها كيفية ا�س����تخدام ه����ذه التقني����ة الجديدة، �أي 

ا�س����تخدام ال�شوكة باليد الي�سرى وال�س����كين باليد اليُمنى، 

كما خ�ص�صت »باباً« لما ي�سمى »ح�سن الت�صرف« و »�آداب 

المائدة«. 

�آداب تتطلب تدجيناً

و تغرّب لا يزال محكوماً بالتقاليد

على الرغم من كل ذلك، لم يتم اعتماد طريقة تناول الطعام 

بح�سب النمط الغربي كما هو معمول به في البلدان التي بلورته. 

)تجدر الإ�ش���ارة هنا، �إلى �أن النمط هذا قد بد�أ بالظهور في 

�أوروبا خلال القرن ال�ساد�س ع�شر في �سياق ما يُ�سميه الم�ؤرخ 

فرنان بروديل »فردنة العلاقات المجتمعية«(.

 

الة مم���ن قاموا بزيارة  وفي هذا ال�ص���دد، يروي �أح���د الرحَّ

لمدينة بيروت خلال الربع الأخير من القرن التا�س���ع ع�ش���ر 

كي���ف �أن رب���ة المنزل التي ا�ست�ض���افته على الع�ش���اء، والتي 

تنتمي �إلى �إحدى العائلات الأر�ستقراطية كانت تم�سك بحبة 

الزيتون في يدها وت�ش���كها في ال�ش���وكة ظناً منه���ا �أنها ت�أكل 

على الطريق���ة الغربية، الأمر الذي �أثار ا�س���تغراب الرحالة 

ال�ض���يف الذي يعلم مما يعرفه عن كتب »ح�س���ن الت�صرف« 

لديه���م، وم���ا تعلمه من خلال تجربته الخا�ص���ة �أن مثل هذه 

الطريق���ة ف���ي تناول الطعام ه���ي بمثابة خ���روج على تقاليد 

�أ�ص���بحت را�س���خة في ثقافتهم. �أ�ض���ف �إلى ذل���ك �أن تقنية 

ا�س���تخدام ال�ش���وكة لا تزال حتى اليوم عُر�ض���ة، خا�ص���ة في 

بع�ض الأو�س���اط، �إلى نوع من »الت�ش���ويه« �إن جاز القول. فهم 

و�إن ا�ستخدموا ال�شوكة وال�سكين فهذا لا يمنعهم من اعتماد 

طريقة تناول الطعام على الطريقة التقليدية القائمة �أ�سا�ساً 

عل���ى تقنية »اللقمة« بوا�س���طة اليد. وفي ه���ذا الإطار يمكن 

د على هذا الأمر. المهم  تقدي���م الكثير من الأمثلة الت���ي ت�ؤكِّ

على هذا ال�ص���عيد هو كيفية التعامل مع الوافد من الخارج، 

مهم���ا كان ن���وع هذا الوافد، وط���رق »تدجينه« بما يتنا�س���ب 

والعادات والتقاليد المحلية. 

في هذا ال�س���ياق تندرج طريقة تقديم الطعام على الطريقة 

الغربي���ة، �أي وفق���اً لمحط���ات ث�ل�اث، المدخ���ل، والوجب���ة 

تحولات المطبخ و�آنيته

�أدوات المائدة.. تطور بطيء، 

واعتبارات ثقافية
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الأ�سا�س���ية، والحلوي���ات والفاكه���ة. ه���ذا النمط ف���ي تناول 

الطع���ام ال���ذي يق���وم عل���ى قواع���د �ش���ديدة ال�ص���رامة في 

ق تطبيقاً �ص���ارماً في مجتمعاتنا  المجتمعات الغربية لم يطبَّ

�إلا فيما ندر. فبالإ�ض���افة �إل���ى كونه يتطلب �آنية كبيرة العدد 

الأمر الذي لم يعمم بعد على جميع فئات ال�شعب، فقد دخل 

�إل���ى ثقافة لها نمطه���ا الخا�ص فيما يتعلق بتن���اول الطعام، 

وه���و نمـط لا يقيم �أي اعتبار للمحط���ات المذكورة، ذاك �أن 

مطبخن���ا من هذه الزاوية هو مطبخ تتداخل فيه المحطات؛ 

وتحديداً ما ي�سمى المدخل والوجبة الأ�سا�سية. 

و�إذا كان لنا �أن نقيم ت�ش���بيهاً لما نحن عليه في هذا المجال 

فقد يك���ون المطبخ الياباني الأكثر قرب���اً منا على ما يذهب 

�إليه الكاتب الفرن�س���ي رولان ب���ارت. على كل حال، لا بد من 

الإ�ش���ارة �إلى �أن نم���ط تناول الطعام عل���ى الطريقة الغربية 

ال���ذي بد�أ ي�ش���ق طريقه تدريجي���اً في الكثير من الأو�س���اط، 

دناه تاريخياً في ثقافتنا  يظل، �إلى حد بعيد ، محكوماً بما تعوَّ

الخا�صة ب�آداب المائدة. 

دور الثلاَّجة والبري�ستو والمايكروويف

وثم���ة تحوّلات �أخرى طر�أت على �ص���عيد �آنية المطبخ ولعبت 

دوراً كبي���راً ف���ي بُنيته���ا. فدخ���ول الثلاجة الذي تـ���مّ، على 

م���ا �أعتق���د خ�ل�ال الأربعيني���ات والخم�س���ينيات م���ن القرن 

ى �إلى ن�شوء نمط  المن�صرم، ليحل مكان قوالب الثلج، قد �أدَّ

جديد م���ن التعاطي م���ع الم�أكولات. فقبل ه���ذا الدخول لم 

يكن با�س���تطاعة العائلة حفظ الم�أكولات م���دة طويلة الأمر 

الذي كان يفر�ض عليها ا�س���تهلاك م���ا لديها في �أقرب وقت 

ممك���ن خوفاً من ف�س���ادها. �إذن، خلاف���اً »للنملية« التي كان 

يحف���ظ فيها ما تبقى م���ن طعام مدة لا تتجاوز في �أق�ص���ى 

اد ليوف���ر �ص���يغة جديدة من  الح���الات اليومي���ن، ج���اء البرَّ

التموي���ن هي غي���ر ال�ص���يغة التقليدية القائمة �أ�سا�س���اً على 

تموين الحبوب على �أنواعها وكذلك المربات والكبي�س. فقد 

�أم�سى با�ستطاعة العائلة �ش���راء اللحوم والأجبان والخ�ضار 

والفاكهة بكميات كبيرة من دون �أن تكون عر�ض���ة للف�س���اد. 

���ع  ى هذا الأمر �إلى تراجع ملحوظ فيما يتعلق بالتب�ضُّ وقد �أدَّ

رَ ت�أثيراً  اليومي )ت�شير بع�ض الدرا�سات �إلى �أن الأمر هذا �أثَّ

كبي���راً عل���ى المحال ال�ص���غيرة المنت�ش���رة هن���ا وهناك في 

الأحياء وذلك ل�ص���الح ال�س���وبرماركت الذي �أ�ص���بح المكان 

الذي يتم فيه التب�ضع الأ�سبوعي(.

وم���ن التحولات الكب���رى على �ص���عيد الآنية دخ���ول طنجرة 

اد، والتي، كما ي�ش���ير  »البري�س���تو« الت���ي رافقت دخول الب���رَّ

ع عملي���ة �إن�ض���اج الطبخة، خا�ص���ة تلك التي  ا�س���مها، ت�س���رِّ

يتطل���ب �إن�ض���اجها وقتاً طوي�ل�اً. والتحول الآخ���ر المهم هو 

دخول »المايكروويف« الذي �أ�ص���بح منذ عق���د تقريباً جزءاً 

لا يتجز�أ من �آنية المطبخ. و�أهمية هذا الأخير هو كونه يقوم 

بت�س���خين الطعام الجاهز �س���لفاً من دون اللج���وء �إلى �أنواع 

الطاقة المعروفة. كلاهما: �أي »البري�ستو« و »المايكروويف« 

ية اللتين تعملان على الكهرباء،  الة والجلاَّ وفي �إ�ضافة الغ�سَّ

�أدوات �صنع القهوة: الكروم والميكانيك محل النحا�س المزخرف
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واحدٌ من �أهم الكتب التي ت�ستعر�ض لنا التحول 

والتطور الحا�صلين في المطبخ و�أوانيه. ويقع في 

192 �صفحة, يتناول فيها الم�ؤلف فيليب بروك 

قائمة من الأدوات المطبخية ح�سب الت�سل�سل 

الأبجدي من جذورها, هجرتها وانتقالها �إلى 

�أمريكا, �أ�سماءها, ا�ستخداماتها من �أوائل الع�صور 

الو�سطى �إلى �أواخر القرن التا�سع ع�شر.

ويحتوي هذا الكتاب ال�شيق على �ستة ف�صول: 

يت�ضمن الف�صل الأول تعريف �أواني المطبخ. ثم 

ي�أتي الف�صل الثاني معرفاً بتاريخ هذه الأواني 

وفي �أي ع�صر وجدت. �أما في الف�صول الثالث 

والرابع والخام�س, فيعر�ض لنا الكاتب كيف 

لت هذه الأواني وتغيرت �أ�سما�ؤها لت�صبح كما  تحوَّ

هي عليها في ع�صرنا الحالي. و�أخيراً, يعرفنا 

الم�ؤلف في الف�صل ال�ساد�س بمختلف �أ�شكال هذه 

الأواني وا�ستخداماتها في الع�صور ال�سابقة والآن. 

كما يعتبر هذا الكتاب قامو�ساً يجمع كل ما يخطر 

على البال من �أواني المطبخ حيث ي�ضم 375 نوعاً 

منها مع �صور تو�ضيحية لكل منها.

اقرأ للآنية

�أ�س���هما، م���ن �ض���من م���ا �أ�س���هما ب���ه، ف���ي تقلي����ص الوقت 

المخ�ص�ص لعملية الطبخ، وبالتالي �إلى تحرير ربة المنزل، 

�أو م���ن يقوم مقامها، من الأعباء التي تحيط بعالم المطبخ. 

فمما لا �ش���ك فيه �أن هذه الأعباء وم���ا تتطلبه من الوقت لم 

تعد كم���ا كانت عليه منذ عقود بف�ض���ل ما ا�س���تجدَّ من هذه 

الأدوات المطبخية. 

من هنا لي�س م�ستغرباً ارتباط هذه الاختراعات من الناحية 

التاريخي����ة في الغرب بعيد الح����رب العالمية الثانية وخروج 

المر�أة �إلى �س����وق العم����ل بكثافة، وبالتالي تحريرها ن�س����بياً 

نها من تخ�ص����ي�ص  م����ن الأعمال المنزلية، �أو بكلام �أدق مكَّ

�أوق����ات �أقل لهذا ال�ش�����أن. وقد لا نكون بحاج����ة �إلى التذكير 

ب�أن دخول المر�أة �إلى �س����وق العمل خ��ل�ال الفترة المذكورة 

�ض لها  قد جاء نتيجة الخ�سائر الكبيرة في الأرواح التي تعرَّ

الذكور في تلك الحرب. كما �أننا ل�س����نا بحاجة �إلى التذكير 

ب�أن الأجواء التي �سادت في �أوروبا غداة الحرب، وما رافقها 

م����ن �أفكار وعقائد فيما يتعلق بن�ص����اب المر�أة في المجتمع 

ودورها، لم تعد �إياها التي كانت �س����ائدة خلال �س����نوات ما 

قبل الحرب.

ق���د لا تكون الم�س���ارات التي حكم���ت تط���ور مجتمعاتنا هي 

نف�س���ها م�س���ارات المجتمع���ات الغربي���ة فيم���ا يتعل���ق بهذه 

ت  التح���ولات. غير �أن ما لا يمكن �إغفال���ه �أن النتائج التي �أدَّ

�إليها كانت هي عينها �أقله في جزء منها.

تحولات المطبخ و�آنيته

الأواني المطبخية: 

�أ�سما�ؤها, جذورها, 

وتعريفاتها عبر الع�صور

المايكروويف.. �آخر العنقود في تطور تاريخي طويل

g
o

o
g

le



صورة شخصية

�����س في قري����ة حريتا في  ول����د فات����ح المدرِّ

�ش����مال �س����ورية ع����ام 1922م لأب �إقطاع����ي 

م����ن مدينة حل����ب ولأم كردية م����ن �إحدى 

قرى الريف. فكان هذا الن�س����ب �س����بباً في 

نقم����ة �أ�س����رة �أبي����ه عليه، فن�ش�����أ ف����ي رعاية 

الري����ف، حي����ث عا�����ش حي����اة  ف����ي  �أخوال����ه 

قا�س����ية متنقلًا مع �أم����ه الكردية في قرى 

ال�شمال.

كان فات����ح في ال�ساد�س����ة م����ن عمره عندما 

�أق����دم �أعمام����ه عل����ى قت����ل �أبي����ه وا�س����تولوا 

عل����ى ميراثه، فعا�ش فقي����راً، وعاي�ش ظلم 

وتعاط����ف  الإقط����اع  فك����ره  الإقطاعيي����ن، 

* �أ�ستاذ الأدب العربي الحديث بجامعة حلب

م����ع الفلاحي����ن، و�أح����ب الأر�����ض. وبقي����ت 

�ص����ورة �ش����قاء �أم����ه ماثلة في ذهن����ه طوال 

عمره، وعبَّر عنها لاحقاً في �صورة المر�أة 

المعذب����ة التي ظهرت ف����ي �أعماله الفنية، 

وانت�شرت في �أرجاء العالم كله.

الدرا�سة والعمل والفن

تلق����ى فات����ح المدرِّ�س تعليمه ف����ي مدار�س 

حل����ب، وب����رزت موهبت����ه ف����ي ف����ن الر�س����م 

باكراً. وفي العام 1950م، وكان في الثامنة 

والع�شرين من عمره، �أقام معر�ضه الأول 

في نادي اللواء بحلب، فلفت الأنظار �إليه، 

وتم ابتعاثه �إلى روما عام 1957م حيث نال 

�إجازة في فن الر�سم من �أكاديمية الفنون 

الجميلة العليا عام 1960م. ثم �إلى فرن�سا 

عام 1971م للدرا�س����ة في المعهد الوطني 

العالي للفنون الجميلة في باري�س.

�أقامه����ا  الت����ي  المعار�����ض  مئ����ات  حظي����ت 

فات����ح المدرِّ�س �أو �ش����ارك فيه����ا بنجاح تلو 

النج����اح، وتكد�س����ت على �ص����دره الأو�س����مة 

والجوائ����ز م����ن فلوريدا ف����ي �أمري����كا، �إلى 

روما و�ساوباولو، و�صولًا �إلى عا�صمة بلده 

دم�ش����ق. دخل����ت لوحات����ه معظ����م متاح����ف 

الفن الحديث في العالم. وما من متحف 

يعن����ى م����ن قري����ب �أو بعيد بالف����ن العربي 

المعا�ص����ر �إلا وب����ات لزاماً علي����ه �أن يحوي 

ال����ذي  لوح����ة عل����ى الأق����ل له����ذا الفن����ان، 

لي�����س م����ن المبالغ����ة الق����ول �إن����ه كان ف����ي 

الربع الأخير من القرن الع�ش����رين واحداً 

من طفولة غلب عليها الب�ؤ�س 

ل �إلى عَلمَ من �أعلام  وال�شقاء تحوَّ

الثقافة في �سورية. �إنه القا�ص 

وال�شاعر فاتح المدرِّ�س الذي لمع 

�أكثر ما لمع في فن الر�سم الذي 

ترك فيه ب�صمات وا�ضحة على 

م�ستوى الوطن العربي ب�أ�سره، 

الدكتور �أحمد زياد محبك* 

ير�سم لنا �صورته ال�شخ�صية.
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م����ن �أ�ش����هر الر�س����امين الع����رب �إن لم يكن 

�أ�شهرهم على الإطلاق.

و�إل����ى جان����ب الر�س����م ف����ي محترف����ه، عمل 

المدرِّ�س �أ�ستاذاً في كلية الفنون الجميلة 

بدم�ش����ق. وانتخ����ب ع�ض����واً ف����ي المجل�����س 

الأعل����ى لرعاي����ة الآداب والفن����ون والعلوم 

لااجتماعي����ة، ورئي�س����اً لنقاب����ة الفناني����ن. 

كما �أنه ع�ض����و م�ؤ�س�س في اتحاد الفنانين 

الت�ش����كيليين الع����رب، وف����ي اتح����اد الكتَّاب 

العرب.

لوحاته تحفظ طفولته

الفني����ة  لوحات����ه  ف����ي  �����س  المدرِّ ت�أث����ر 

بال�سريالية، ولكنه لم يتقيد بها، �إنما كانت 

عوناً له على ت�ص����وير عالمه الداخلي وما 

فيه من معاناة قا�سية عا�شها في طفولته 

ف����ي ري����ف ال�ش����مال. كان يبح����ث دائماً عن 

التجدي����د، ولذلك �س����رعان ما ظهر ت�أثره 

بالتعبيري����ة، فق����د وج����د فيها ما ي�س����اعده 

الوجدان����ي  ع����ن مخزون����ه  التعبي����ر  عل����ى 

م����ن خلال ت�ص����وير المو�ض����وع الخارجي. 

فالطبيع����ة لم تع����د الطبيع����ة، و�إنما غدت 

�ص����ورة وجدان����ه الداخل����ي. وم����ن لوحاته 

ال�ش����هيرة لوحة عنوانه����ا »كفر جنة«، وهو 

ا�س����م قري����ة في الريف �ش����مال حل����ب، وقد 

ح����از به����ا الجائ����زة الأولى ع����ام 1952م في 

م�س����ابقة وزارة المعارف، وحقق بها �شهرة 

وا�سعة.

�����س مقم����وع  والإن�س����ان ف����ي لوح����ات المدرِّ

مقه����ور، يظه����ر فيه����ا كئيب����اً حزين����اً وق����د 

اخت����زل ف����ي �ش����كل مربع����ات، ك�أنه �س����جين 

يط����ل م����ن ك����وة �ض����يقة. وتظه����ر الطبيعة 

ف����ي لوحات����ه من منظ����ور مائل والإن�س����ان 

قل����ق،  م�أ�س����وي  و�ض����ع  ف����ي  به����ا  ملت�ص����ق 

ال����ذي  للري����ف  امت����داد  عن����ده  والطبيع����ة 

عا�ش فيه طفلًا.

�����س  المدرِّ ف����ن  قطاي����ة  �س����لمان  وي�ص����ف 

فات����ح  ير�س����مها  كم����ا  »الأر�����ض  فيق����ول: 

�����س في لوحاته حم����راء قاتمة ك�أنها  المدرِّ

عجين����ة م����ن التراب والدم الم�س����فوح على 

تلك ال�سهول ال�شا�س����عة دفاعاً عن الأر�ض 

وعن الإن�س����ان خ��ل�ال �آلاف ال�س����نين ...�أو 

�أنها �أحياناً �س����وداء محمرة كعين �أ�ص����ابها 

�س����وء فانقلبت ت�صب �ش����واظاً وحمماً على 

من حاول �أن يدو�سها«.

الأديب وال�شاعر

في����ه،  حلَّ����ق  ال����ذي  الر�س����م  جان����ب  و�إل����ى 

�����س مجموعة ق�ص�ص����ية  ن�ش����ر فات����ح المدرِّ

ومجموعتين �شعريتين. فقد كتب الق�صة 

في الخم�س����ينيات، ون�ش����ر خم�ساً منها عام 

1981م في مجموعة حملت عنوان �إحدى 

الق�ص�����ص وه����و »ع����ود النعن����ع«، وه����ي من 

�أ�ش����هر ق�ص�ص����ه، وت�ص����ور الفت����اة الريفي����ة 

تح����ت  تم�ض����ي  وه����ي  »عال����و«  ال�ص����غيرة 

ال�ش����م�س الحارق����ة �إلى بيت الآغا تتو�س����ل 

�إلى زوجت����ه كي تمنحها حبة »كينا« لأمها 

المري�ض����ة. ولك����ن زوج����ة الآغ����ا تطردها، 

وتن�ص����حها �س����اخرة ب�أن تقطف لأمها عود 

تح����ت  خائب����ة  ال�ص����غيرة  وترج����ع  نعن����ع. 

ال�ش����م�س الحارقة، وتمر بالنهر والن�س����وة 

يغ�س����لن الثي����اب في����ه، فتقت����رب من����ه ك����ي 

تروي ظم�أها، وترى على ال�ض����فة �شجيرة 

نعن����اع، تدن����و منه����ا لتقط����ف ع����وداً، ولكن 

قدمها تنزل����ق، ويخطفها التيار، وتغو�ص 

ف����ي �أعماق النهر، ويتجل����ى لها وجه �أبيها 

يحاول �إنقاذها، وهو الذي غرق في النهر 

نف�س����ه من قبل، كما يتجلى لها وجه �أمها 

المري�ض����ة وه����ي تع�ص����ب ر�أ�س����ها، ولكنه����ا 

تغو�����ص �أكث����ر، وه����ي تم�س����ك بيده����ا ع����ود 

النعنع. 

�����س ع����دداً  1962م، طب����ع المدرِّ وف����ي ع����ام 

مح����دوداً م����ن الن�س����خ م����ن دي����وان �ش����عري 

�ش����اطئ  عل����ى  ال�ش����رقي  »القم����ر  عنوان����ه 

الغرب«، وهو ديوان م�ش����ترك مع �ص����ديقه 

�ش����ريف خزن����دار، كم����ا �أ�ص����در مع ال�ش����اعر 

ح�س����ين راجي مجموعة �ش����عرية م�ش����تركة 

ال�س����يئ«  »الزم����ن  عنوانه����ا  1985م  ع����ام 

وه����ي  النثري����ة،  بع�����ض ق�ص����ائده  �ض����منها 

ت�أملات في المجتمع والحياة المعا�صرة.

قيل عنه، �أما هو فيقول!

ي�ص����ف غازي الخالدي �شخ�ص����ية �صديقه 

للقل����ب  قري����ب  »ه����و  فيق����ول:  �����س،  المدرِّ

عندم����ا  وعفويت����ه.  وب�س����اطته،  بتوا�ض����عه 

تدخ����ل �إليه في مر�س����مه، م����ن دون موعد 

م�س����بق طبع����اً، تج����ده �أحيان����اً يع����زف على 

����ر فيها للتو  البيان����و، �أو يكت����ب خاط����رة فكَّ

واللحظ����ة، �أو تج����ده يدع����وك �إل����ى تن����اول 

قطعة جبنة ق�ش����قوان مع ن�ص����ف قدح من 

ال�شاي، قد يطلب منك �أن ت�صنعه بنف�سك 

على �س����خانة في المدخ����ل الأول عند باب 

مر�س����مه. يب����د�أ الحدي����ث ع����ن الف����ن وعن 

الفناني����ن، وع����ن الل����ون وع����ن المو�س����يقى 

وعن الأدب وعن الفل�سفة، ويكاد لا ينتهي 

بكلام����ه  م�س����حور  وك�أن����ك  ت�ش����عر  و�أن����ت 

في����ه  ال����ذي  الأني����ق  المرت����ب  الجمي����ل 

تلخي�ص لخبرات العمر في الفكر والأدب 

والفن والمو�سيقى. 

�����س �إلا  م����ا جل�س����ت م����رة م����ع فات����ح المدرِّ

وتعلم����ت من����ه �ش����يئاً جدي����داً، �ش����يئاً رائع����اً 

يلف����ت النظ����ر، يجعلك ت�ش����عر ب�����أن الحياة 

جديرة ب�أن يعي�شها الإن�سان«. 

�����س نف�س����ه، فيتحدث عن  �أم����ا فات����ح المدرِّ

العملية الإبداعي����ة عنده فيقول: »عندما 

�أر�س����م، �أ�ش����عر ب�����أن هن����اك ظلم����ة �ش����ديدة 

�أطبق����ت عل����ى كل �ش����يء، و�أنن����ي �أخرج من 

نف����ق، و�أنن����ي �أرى ن����وراً ف����ي داخ����ل ر�أ�س����ي، 

وك�أن ريحاً باردة تهب على وجهي، ف�أبت�سم 

و�أع����رف �أنن����ي و�ص����لت �إل����ى قم����ة لاانفعال 

ف����ي اللوح����ة، و�أع����رف �أنه����ا انته����ت... هذا 

ه����و الإح�س����ا�س في كل عمل �أق����وم به، وكل 

لوح����ة لا �أمر بها في هذه الحالة �أعتبرها 

عملًا كاذباً وغير نا�ضج«.

ف���ي الع���ام 1999م توف���ي فات���ح المدرِّ�س، 

بالعط���اء. فانطف����أت  بع���د حي���اة حافل���ة 

ال�ش���علة الت���ي �أ�ض���اءت عال���م فن الر�س���م 

�ش���علة  الع�ش���رين..  الق���رن  ف���ي  العرب���ي 

اتق���دت على الأرجح من عود ثقاب �أحرق 

طفولته.
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بخلاف الأدب الموجه للكبار 

الموجود منذ القِدَم، و�أدب الأطفال 

ز مكانته عالمياً منذ  الذي عزَّ

الن�صف الأول من القرن الع�شرين، 

وبلغ ذروته عندنا في الثلث الأخير 

من القرن نف�سه، هناك �أدب جديد 

اكت�شفه الغرب قبل عقود معدودة، 

وراحت م�سيرته تتعزز ب�سرعة، �أما 

عندنا، فلايزال في خطواته الأولى. 

�إنه �أدب ال�شباب، الأدب الموجه �إلى 

الرا�شدين ال�صغار الذين تجاوزوا 

مرحلة الطفولة، ولم ي�صلوا بعد �إلى 

مرحلة ن�ضوج الكبار.

الباحثة اليمنية هناء الحداد

 تُحدثنا عن ماهية هذا الأدب 

وتاريخه الذي بد�أ في منت�صف 

القرن الع�شرين ونموّه ال�سريع، 

ويتناول الكاتب المغربي محمد 

�سعيد �أحجيوج التجربة العربية 

في هذا المجال ممثلة ب�سلا�سل 

»روايات م�صرية للجيب«، ويحاور 

ا�ستكمالًا للمو�ضوع الكاتب والنا�شر 

محمد �سامي �صاحب »دار ليلى« 

المتخ�ص�صة في هذا المجال.
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دت له الحاجة و�أوجدته 1 مهَّ

ال�صدفة

يري���د الأطف���ال قراءته ف���ي المراحل الأولى م���ن حياتهم، 

ولنق���ل حت���ى الحادي���ة ع�ش���رة م���ن العم���ر، �إلاَّ �أن مرحلة 

الرا�ش���دين ال�ص���غار، �أو �أولئك الأطفال الذي���ن لم يعودوا 

�أطف���الًا، ولكنه���م لم يبلغ���وا الر�ش���د بعد، ويعي�ش���ون زخم 

مرحلة المراهقة الانتقالية ال�ص���عبة، تحتاج منا �إلى نظرة 

�أدق، لتجرب���ة الن�ش���ر الغربي���ة ف���ي مج���ال �أدب ال�ش���باب. 

و »�أدب ال�شباب« هو التعبير الذي تراه كاتبة المقال منا�سباً 

لا�س���تخدامه في هذه ال�سطور للإ�شارة �إلى ما يعرف ب�أدب 

ف���ي   »young adult literature« ال�ص���غار  الرا�ش���دين 

التجربة الغربية. 

�أدب ال�شباب.. تاريخ بد�أ حديثاً

ف البع�ض �أدب ال�ش���باب ب�أنه الأدب الذي يُكتب ويُن�ش���ر  يعرِّ

ق لل�ش���باب، بينما يعرفه النا�ش���رون ب�أنه الأدب الذي  ويُ�س���وَّ

يخت���ار ال�ش���باب )بين الحادية ع�ش���رة والثامنة ع�ش���رة من 

العمر( �ش���راءه وقراءت���ه، �أكان ذلك �أدباً كُت���ب لأجلهم، �أم 

كان قد كتب بهدف ت�س���ويقه للكبار، �إلا �أن���ه لقى رواجاً بين 

�صفوف ال�شباب.

والحقيق���ة �أن ه���ذا الأدب ب���د�أ عل���ى �أي���دي القائمين على 

المكتب���ات المدر�س���ية والعام���ة. فف���ي الخم�س���ينيات م���ن 

القرن الما�ض���ي، لاحظ ه�ؤلاء �أن الكبار وال�ص���غار يجدون 

ما يري���دون من كتب من دون حيرة �أو ت���ردد حال دخولهم 

المكتب���ة، بينم���ا يت���ردد المراهق���ون على �ص���فوف الكتب 

بحث���اً عن كتابٍ معين ت���ارةً بين كتب الكب���ار، وتارةً �أخرى 

بين كتب ال�ص���غار. وبالتالي، خ�ص�ص���ت المكتبات منطقة 

و�س���طاً بين كتب الكبار وال�ص���غار، تحتوي على ما لاحظوا 

�أنه قد حاز على �إعجاب ال�ش���باب، �أو ما اعتقدوا �أنه يمكن 

�أن يح���وز عل���ى �إعجابهم. وم���ن تلك الكت���ب، كان لروايتي 

»�س���يد الذب���اب« و»التف���اف ال�ش���اودار« اللتين �ص���درتا في 

الع���ام 1954م �أكبر الأثر في توجيه اهتمام النا�ش���رين �إلى 

�أهو �أدب يكتبه 

ال�شباب �أم يكتب لهم؟ 

�أم لااثنان معا؟ً

مت جي كي رولنج الجزء الأول من �سل�سلة روايات  عندما قدَّ

دت  ه���اري بوتر �إلى دار »بلومزبري« للن�ش���ر، لم تكن قد حدَّ

رت  الفئ���ة العمري���ة الت���ي يتوج���ه �إليها الكت���اب، ولكنه���ا قدَّ

�أن يك���ون الكتاب منا�س���باً للأطفال من جمي���ع الأعمار. دار 

الن�ش���ر المحظوظة التي قبلت مغامرة ن�شر كتاب قد لا يلقى 

ق الكتاب �إليها بين  دت الفئة العمرية التي �سي�سوَّ نجاحاً، حدَّ

ت على ال�ص���بية  التا�س���عة والحادية ع�ش���رة من العمر، وركزَّ

دون الفتيات، باعتبار �أن بطل ال�سل�س���لة �ص���بي يحارب قوى 

ال�شر ال�سحرية.

م����ن مفاج�����آت نج����اح �سل�س����لة ه����اري بوتر، 

والكت����اب الأول تحدي����داً، قف����زة الكتاب من 

�أيدي ال�ص����بية في المجموع����ة العمرية التي 

حددتها دار الن�ش����ر، لي�ص����بح الكت����اب الأول 

لأولئك الفتية والفتيات بين الحادية ع�ش����رة، 

وحتى الثامنة ع�شرة. ورغم �أن ال�سل�سلة لقيت 

وتلاقي نجاحاً هائلًا بي����ن مختلف الأعمار، �أظهرت مبيعات 

ال�سل�س����لة التي و�صلت الن�س����خ التي بيعت منها حتى اليوم �إلى 

�أكث����ر م����ن 300 ملي����ون ن�س����خة، �أن مفتاح نجاحه����ا الأول هو 

تلك ال�ش����عبية الكا�سحة التي لقيتها بين �ص����فوف الرا�شدين 

ال�ص����غار )young adults( الذين يعتبرهم نا�ش����رو اليوم، 

قوة �ش����رائية لا ي�س����تهان بها على الإطلاق، وتلي مرتبة القوة 

ال�شرائية التي يمثلها ال�شباب في الع�شرينيات من العمر.

وبينما ن�س���تطيع من دون جهد معرفة ما يتوقع الرا�ش���دون 

قراءت���ه في الكت���ب الموجهة �إليهم، ون�س���تطيع افترا�ض ما  كتب لا للأطفال ولا للكبار، بل 

»بين بين«..
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وجود »�س���وق« محتملة لم تكت�شف كلية بعد. حيث �إن هاتين 

اء الكب���ار، ولقيتا بالفعل  الروايتي���ن كتبتا في الأ�ص���ل للقرَّ

نجاح���اً في هذه الأو�س���اط، �إلا �أن النج���اح الأكبر كان بين 

�أو�س���اط ال�ش���باب بين الثالثة وحتى الثامنة ع�ش���رة. ورغم 

�أن الرواية الثانية، »التفاف ال�ش���اودار« تحتوي على الكثير 

م���ن الألف���اظ التي ي�أن���ف المرب���ون �أن يقع نظ���ر �أطفالهم 

عليه���ا، �إلا �أن له���ذه الرواي���ة بالذات �أكبر الأث���ر في تكوين 

د الكثير من ه�ؤلاء ال�ش���باب  وعي �ش���باب تلك الفترة، وتوحَّ

مع البطل ال�ش���اب المعذب في �أعماق���ه، ويحاول �أن يت�أقلم 

مع عالمه القا�س���ي. ولا تزال ه���ذه الرواية حتى الآن محط 

اهتم���ام ال�ش���باب، ولا ت���زال ن�س���خها تب���اع �إل���ى اليوم في 

المكتبات. اهتمام ال�ش���باب بهذه الرواية، وحجم مبيعاتها 

دفع النا�شرين �إلى تقديم كتب جديدة ل�سد حاجة الرفوف 

الخالية في المكتبات، وانتظ���ار تحقيق المبيعات الخيالية 

التي قدر لتلك الرواية تحقيقها.

وعلى الرغم من �أن �أدب ال�ش���باب �س���مي ف���ي بداياته ب�أدب 

الكت���ب  وكان���ت   ،»literature juvenile« �أو  »الأح���داث« 

ال�ص���ادرة تح���ت ه���ذا الم�س���مى تتف���ادى الطرح المبا�ش���ر 

لم�س���ائل ح�سا�س���ة بالن�س���بة للمجتمع، قد تطرحه���ا روايات 

الكبار، وتكتفي بتقديم بطل �ش���اب ي�س���تطيع ق���ارئ الرواية 

التوح���د مع���ه، وعر����ض الم�ش���كلات الت���ي يتعر�ض له���ا، �أو 

المغام���رات الت���ي يقدم عليه���ا، �إلا �أن المخت�ص���ين والعامة 

عل���ى حد �س���واء يعتبرون الي���وم »�أدب الأح���داث« تقليلًا من 

قدرة ال�شاب على التعامل مع »عالم الكبار« الذي يخطو �إليه 

بخطوات �س���ريعة وواثقة، خا�ص���ةً في ظل الزخم الإعلامي 

ال���ذي يعطي مراهق اليوم ن�ض���جاً وخبرة تفوق ما كان لمثله 

في زمنٍ ما�ض. ولذلك، �أ�ص���بحت ه���ذه الكتب تندرج تحت 

م�سمى �أدب ال�شباب، وتتناول ب�صراحة كل الم�سائل التي قد 

�ض لها ال�شاب �أثناء بلوغه �سن الر�شد في مجتمع مفتوح  يتعرَّ

كالمجتمع الغربي. ونجد تلك الروايات التي تتناول تفا�صيل 

ح�سا�س���ة ق���د لا يوافق عليه���ا البع�ض، على رف���وف المكاتب 

المدر�س���ية ويدرج بع�ضها كجزء من واجبات القراءة كمادة 

�إلزامي���ة. وله���ذا البع����ض المعتر�ض، �أن ير�س���ل اعترا�ض���ه 

 »ALA« و�أ�سباب اعترا�ض���ه �إلى منظمة المكتبات الأمريكية

لي�ض���م ا�س���م الرواية �إلى قائمة كتب ت�ص���در كل �سنة تحوي 

�أكث���ر الكتب »تحدياً« بالن�س���بة للآب���اء والمربين، ومن هذه 

الكتب �سل�سلة هاري بوتر التي كانت �ضمن القائمة لأكثر من 

�سنوات خم�س.

فانتازيا و�سايبربنك

وروايات م�صورة..و�إ�ضافات �أخرى

م���ع دخ���ول دور الن�ش���ر �إلى �س���احة كت���ب ال�ش���باب، ظهرت 

���اب متخ�ص�ص���ين في كتابة ه���ذا النوع من  الحاج���ة �إلى كتَّ

الأدب، وظهرت مع ه�ؤلاء الكتَّاب �أجنا�س مختلفة من الأدب 

اء، ومنها روايات الفانتازيا والمغامرة  لقيت نجاحاً بين القرَّ

كرواي���ات ه���اري بوت���ر، ومنه���ا �أجنا����س لقيت رواج���اً بين 

اء ال�ش���باب لم تجده في �أو�س���اط الكبار، ومنها روايات  القرَّ

»ال�س���ايبربنك«، وهي جزء من رواي���ات الخيال العلمي التي 

يمثلها بطل في عالم م�س���تقبلي قري���ب، يعي�ش بين الأجهزة 

التكنولوجية في مدينة �ض���عف فيها التوا�ص���ل الإن�س���اني �أو 

رة التي  انع���دم. ومن بي���ن ه���ذه الأجنا����س الرواية الم�ص���وَّ

تعتم���د على الر�س���م �أكثر مما تعتمد على ال���كلام المكتوب، 

م في �س���وق الن�ش���ر  وه���ذا النوع م���ن الروايات بالذات يتقدَّ

بخطوات مت�س���ارعة وواثقة، حيث تقدر �س���وق ه���ذه الرواية 

اليوم ب�أكثر من ثلاثمائة وخم�س���ين مليون دولار في الولايات 

المتح���دة فق���ط، ويتوق���ع �أن ي�س���تمر تقدمها في ال�س���نوات 

الخم�س القادمة. ومن بين الأجنا�س الأدبية التي يقبل عليها 

اء ال�شباب، وي�ش���جع على قراءتها المربون، تلك  �أي�ض���اً القرَّ

الروايات التي ت�صور بطلة مراهقة �أو مراهق يحاول تخطي 

�إحدى م�ش���كلات تحوله �إلى بالغ، كم�شكلة الوحدة، والر�ضا 
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عن النف�س، والمخ���درات، والتوافق مع الأ�س���رة والمجتمع، 

وي�ص���ل متو�س���ط �أجر الكات���ب القدير في ه���ذا المجال �إلى 

�أرق���ام مخيفة �إن قورنت بما قد يح�ص���ل عليه كاتب معروف 

في العالم العربي، فقد ح�ص���لت �إح���دى الكاتبات في العام 

الما�ض���ي على جزء م���ن �أجرها لكتابة �إح���دى رواياتها قبل 

كتابتها بمبلغ قدره ن�صف مليون دولار. 

وبينم���ا يرف�ض �أحد اتحادات ال���دول العربية للكتَّاب التحاق 

�أح���د كتَّاب روايات ال�ش���باب ف���ي العالم العرب���ي بحجة �أنه 

م �أعمالًا �أدبية ت�س���تحق ان�ض���مامه �إلى هيئة ر�ص���ينة  لم يقدِّ

�ص���ت لكتَّاب �أدب ال�ش���باب في الغرب  كاتحاد الكتَّاب، خُ�صِّ

عدة جوائز بهدف الارتق���اء بهذا الجن�س الأدبي وتجويد ما 

ين�ش���ر فيه. ومن �ض���من هذه الجوائز، جائزة »ALEX« التي 

تعطى لع�شرة كتب كتبت لل�شباب ما بين عمر 12 و 18 �سنة، 

وب���د�أت ف���ي تقديمها ر�س���مياً منظم���ة المكتب���ات الأمريكية 

ع���ام 2002م، بينما بد�أت الجائزة ب�ش���كل غير ر�س���مي منذ 

1998م، وبجه���د ف���ردي من مارجري���ت �ألك�س���ندر ادوارد، 

خبيرة ق�ص�ص ال�شباب الأمريكية.

»... ل���م ي�ؤث���ر دي�ستويف�س���كي ذات���ه ف���ي كل ه���ذا العدد من 

م نبيل فاروق لل�ش���باب م���ا يقر�أونه بعدما  العق���ول.. لقد قدَّ

كان الح���ل الوحيد �أمامهم هو قراءة »مغامرات �شر�ش���ر« �أو 

�أدب المنفلوطي ال�صعب... والملاحظة ال�صادقة هي �أن كل 

ب الكتابة يبد�أ بتقليد �أ�سلوب الدكتور نبيل فاروق  �شاب يجرِّ

المميز...«.

هو كلام �ص���ادق قاله د. �أحمد خال���د توفيق في حق د. نبيل 

ف���اروق. وكلاهم���ا يعتب���ران الكاتبين الأكثر �ش���هرة و�س���ط 

ال�ش���باب العربي، وكلاهما بد�أ الن�ش���ر -ومازالا معاً- �ضمن 

�لاس�س���ل »روايات م�ص���رية للجيب« التي قدمتها �إحدى دور 

الن�شر الم�صرية. قبل دخول نبيل فاروق م�سابقة 

نظمته���ا ه���ذه ال���دار، بداي���ة الثمانيني���ات من 

القرن الما�ض���ي، وفوزه فيه���ا ليبد�أ 

ح�ضور م�ؤثر لتجربة 2

عربية واحدة

بن�ش���ر رواياته، لم يكن �أم���ام المراهق ال���ذي يغادر مرحلة 

الطفولة ما يقر�أه �س���وى ق�ص�ص طفولية تجاوزها، وروايات 

درامية معقدة لا تنا�سبه.

تجربة كبيرة، تبقى وحيدة؟

الآن، م���ن النادر �أن تجد �ش���اباً عربياً ل���م يقر�أ رواية واحدة 

عل���ى الأق���ل من �لاس�س���ل »روايات م�ص���رية للجي���ب«، �أو لم 

ي�س���مع بها من قب���ل. لكن رغم كل ما قدمته هذه ال�لاس�س���ل 

الت���ي تج���اوز ع���دد �إ�ص���داراتها 1300 �إ�ص���دار، ف�إنها تبقى 

ق التن���وع المطلوب توافره في ما يوجه  تجربة وحيدة لا تحقِّ

�إلى ال�شباب.

�صحيح �أن روايات وق�ص�ص هذه ال�لاس�سل تنوعت من حيث 

المو�ض���وعات الت���ي تطرقت لها، غير �أنها م���ن حيث النمط 

العام بقيت مح�ص���ورة في جانب »�أدب المغامرة«، ب�صنوفه 

الكامل���ة، من جا�سو�س���ية وخيال علمي وتاري���خ بديل... فهل 

�أدب ال�ش���باب ه���و فق���ط �أدب المغامرة؟ م���اذا نعني ب�أدب 

ال�شباب؟ هل هناك �أهمية معينة لهذا الأدب؟

ب محركات البح���ث على الإنترنت  لو حاول���ت �أن تجرِّ

تنقيب���اً ع���ن معن���ى �أدب ال�ش���باب، �أو �أردت مناق�ش���ة 

المو�ض���وع في جل�س���ة ما، ف����إن المعن���ى الوحيد الذي 

�س���يكون حا�ض���راً للم�ص���طلح هو »الأدب الذي يكتبه 

ال�شباب«، وهو ا�ص���طلاح ابتكره بع�ض النقاد للتقليل 

من �أهمية كتابات ال�ش���باب. غير �أن م�ص���طلح »�أدب 

ال�ش���باب« ف���ي حقيقت���ه يعن���ي »الأدب الموج���ه �إلى 

ال�ش���باب«، قيا�ساً على »�أدب الطفل« الذي نق�صد به 

الأدب الموج���ه �إلى الطفل، ولي�س الأدب الذي يكتبه 

الطفل.

ال�سل�سلة العربية الأ�شهر في �أدب 

»الرا�شدين ال�صغار«
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ال�شباب العربي.. �أكبر �سناً!

���م الكتاب���ات  �أغل���ب التوجه���ات ف���ي العال���م العرب���ي تق�سِّ

الموجه���ة �إل���ى الطفل �إل���ى مرحلتين: مرحلة ما قبل �س���ن 

التمدر����س، تنح�ص���ر منتجاتها في كتب م�ص���ورة من دون 

كلمات، تنا�س���ب الطفل �إلى حدود �س���نته الخام�س���ة تقريباًً 

�أو ال�ساد�سة. ومرحلة التمدر�س الممتدة حتى �سن ال�سابعة 

ع�ش���رة، والت���ي يغلب عل���ى منتجاتها المجلات الم�ص���ورة 

»كوميك����س«، وق�ص����ص الألغاز البولي�س���ية الب�س���يطة. �أما 

مرحلة ال�ش���باب ف���ي نظرهم فه���ي تبد�أ في �س���ن الواحدة 

والع�ش���رين. لتبقى الفترة العمرية الممتدة ما بين 17 و 21 

خارج كل الاهتمامات.

ما �أريد قوله هو �أن الاهتمام العربي ب�أدب ال�ش���باب منعدم. 

رة  �إذ يتم اعتبار ال�شخ�ص طفلًا و�إلهائه بب�ضع مجلات م�صوَّ

�إلى حدود ال�س���ابعة ع�ش���رة من عمره، ثم يتم تجاهله خلال 

�س���نواته الثلاث التالية. ليتم اعتباره عند بلوغه الـ 21 �سنة 

رجلًا يجب عليه القيام بكل م��سؤولياته. هكذا.. من دون �أي 

�إعداد �أو تجهيز.

في الغرب ي�أخذ �أدب ال�شباب -لو �شئنا الدقة �أدب الرا�شدين 

ال�ص���غار- �أهميت���ه م���ن منطل���ق قدرت���ه على ت�ش���كيل وعي 

المراهق وتنمية معارفه وقدراته، ومن ثم تكوين �شخ�ص���يته 

المنفردة القيادية المميزة. ففي تلك المرحلة العمرية تكون 

ال�شخ�ص���ية طينة قابلة للت�شكل ب�أي �شكل، والتربية ال�سليمة 

م���ع القراءة النموذجية الموجهة كفيلة ب�أن تغير الم�س���تقبل 

ر الاهتم���ام بهذا الأدب الموج���ه للبالغين  تماماً. فق���د تَجذَّ

ال�صغار في الغرب خلال �س���نوات القرن الما�ضي، ف�أن�شئت 

لت  جوائز خا�ص���ة ب���ه، ونظمت ندوات �س���نوية حوله، وت�ش���كَّ

�أندية المحبين، كما وُ�ض���عت قوائم �سنوية لأف�ضل الكتب في 

هذا المجال.

لو ت�س���اءلنا عن غياب مثل هذا الاهتم���ام في العالم العربي 

لكان الجواب الحا�ضر دائماً، الأ�سهل دوماً، هو: �إنها م�شكلة 

العزوف عن القراءة. لكن الحقيقة غير ذلك.

يكف����ي �إلقاء نظ����رة واحدة على الكتب الت����ي تتم ترجمتها 

�إلى العربية، لنرى كيف �أنها تنفد ب�س����رعة من المكتبات. 

ل����ن نذهب بعيداً، يكفي البحث عن �لاس�س����ل »هاري بوتر« 

ذائع����ة ال�ص����يت، لن����رى كي����ف �أنها تنف����د �س����ريعاً بمجرد 

اءً كثيرين لا ي�ص����برون حتى تترجم  ترجمته����ا، بل �إن ق����رَّ

�إ�ص����داراتها الجدي����دة فيقر�أونه����ا بالإنجليزي����ة. ويكف����ي 

البحث في المنتديات ال�ش����بابية على الإنترنت لنت�أكد حقاً 

�أن ال�ش����باب حين يجدون عملًا ي�س����تحق الق����راءة، ف�إنهم 

يقر�أونه فعلًا.

بحثاً عن كتاب ملائم للعمر
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»روايات م�صرية 

للجيب« تجربة 

عربية ناجحة ت�ؤكدها 

الأرقام.. فهل تتكرر؟

�سل�سلة »رجل الم�ستحيل« و »ملف الم�ستقبل« و »فانتازيا« 

و »ما وراء الطبيعة« بالإ�ضافة �إلى مجموعة من ال�لاس�سل 

المتنوعة. ويطبع من الكتاب الواحد من هذه ال�لاس�س���ل 

ما بين مئة �ألف ومئة وخم�سين �ألف ن�سخة.

ربم���ا كان العي���ب الوحيد ال���ذي ي�ؤخذ على هذه ال�لاس�س���ل 

هو انح�ص���ارها في مجال �أدب المغام���رة. هل هذا يعني �أن 

الكتابة لل�شباب خارج �أدب المغامرة عملية �صعبة؟ ربما.

الدكت���ور �أحم���د خال���د توفي���ق، م�ؤلف �سل�س���لتي »�س���فاري« 

و »فانتازيا« بالإ�ض���افة �إلى ال�سل�س���لة الأكثر �ش���هرة »ما وراء 

الطبيعة« يقول �إن ما يهمه في كتاباته لهذه ال�لاس�سل، هو �أنه 

اء ج�س���راً يعبرون عليه من عالم ق�ص�ص الأطفال  م للقرَّ يقدِّ

نحو الأعمال الأدبية العالمية المعقدة بعوالمها المت�ش���ابكة.

اء الذين يتتبع���ون كتابات���ه �أينما ن�ش���رت، يدل  وع���دد الق���رَّ

على �أن���ه قد نجح في ذلك تمام���اً. كما نجح قبلًا 

الدكت���ور نبيل ف���اروق في دف���ع الكثير من 

ال�شباب �إلى الإم�ساك بالقلم والبدء في 

مغامرة الكتابة.

فه���ل هي �إذن م�ش���كلة ق���ارئ عازف ع���ن الق���راءة �أم كاتب 

عازف عن تجويد كتاباته، ونا�شر لا يريد المغامرة؟ الجواب 

وا�ضح جداً.

ا�ستثناء عربي.. 

هناك فقط ا�ستثناء عربي وحيد: »روايات 

م�صرية للجيب«. فهذه ال�لاس�سل الم�ستمرة 

في ال�ص����دور منذ �أكثر من ع�ش����رين عاماً 

تعتب����ر عملًا جي����داً بحق، �إذ �أنها �أ�س����همت 

في ت�ش����كيل وجدان و�شخ�صية جيل كامل، 

وحددت م�س����تقبل الكثيرين. الاهتم����ام الكبير الذي تلقاه 

اء يلغ����ي تماماً �أي �ش����ك  ه����ذه ال�لاس�س����ل من جه����ة الق����رَّ

حول من يتحمل وزر م�س�����ؤولية »�أزم����ة القراءة« في العالم 

العربي.

تتنوع روايات هذه ال�لاس�سل لتغطي كل �صنوف و�ضروب 

ع���دد  تت���راوح  مختلف���ة  �لاس�س���ل  المغام���رة«.  »�أدب 

�ص���فحات الكت���اب الواحد منه���ا بي���ن 200 و 300 

�ص���فحة تقريب���اً م���ن القطع ال�ص���غير، وتت�ض���من 

فتى حائر بين فئتين من

الكتب لا تتوجهان �إليه
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دار ليلى..

من ال�شباب �إلى ال�شباب

�إ�ضافة �إلى تجربة الم�ؤ�س�سة العربية 

الحديثة للن�شر، هناك محاولة �أخرى، �شابة 

هذه المرة، لكن من م�صر �أي�ضا؛ً �إنها دار 

ليلى للن�شر والتوزيع. تتخ�ص�ص هذه الدار 

في ن�شر الكتب الموجهة لل�شباب، وجل 

�إ�صداراتها يكتبها ال�شباب �أنف�سهم. مدير 

الدار هو الأ�ستاذ محمد �سامي، �صحفي 

ور�سام قبل �أن يتفرغ لم�شروع دار ليلى. له 

�إنتاجات �أدبية تتوزع بين الأدب لااجتماعي 

والأدب ال�ساخر، �إ�ضافة �إلى مقالات �صحفية 

متنوعة.

وت�صدر له خلال معر�ض القاهرة الدولي 

للكتاب )2007( روايته الأولى »هناك من 

يرحل وحيداً«. وقد كان لنا معه هذا اللقاء 

للتعرف على هذه التجربة الجديدة:

ال�شباب؟ لأدب  تعريفك   ما 
هو  ال�شخ�صي  ر�أيي  في  ال�شباب  • �أدب 

»الأدب الذي يخاطب ال�شباب بلغة 

يفهمونها، وفي ذات الوقت يعالج 

ق�ضاياهم«. وهذا النوع من الأدب مهم جداً 

-ولن�ضع تحت »جداً« هذه �ألف خط- لأنه 

ي�ؤثر على عقول ومفاهيم قادة الم�ستقبل، 

ويمنحهم خلا�صة خبرات وتجارب الأدباء 

الذين يقر�أون لهم.

من  الكثير  الغرب  في  ال�شباب  �أدب   يعرف 
لااهتمام. هل هناك مثل هذا لااهتمام في 

العالم العربي؟

الأدب  من  اللون  هذا  بالطبع..  • لا، 
موجود ومعترف به في العالم كله، 

با�ستثناء الدول العربية!!.. فما زال 

اد في عالمنا العربي، ومن ورائهم  النقَّ

الإعلاميون، يت�صورون �أن �أدب ال�شباب، هو 

�أدب �أطفال.. ولا يعترفون ب�أي �أدب، لا يخرج 

من حرماتهم .. ففي م�صر مثلًا، تجد ما 

ي�سمى جيل ال�ستينيات، وقد �صار بينه وبين 

�شباب الأدباء »ما �صنع الحداد«..

با�ستثناء تجربة الم�ؤ�س�سة العربية 

الحديثة للن�شر، ب�سلا�سل »روايات م�صرية 

للجيب«، لا نجد الكثير من الأعمال الأدبية 

الموجهة لل�شباب. ما �سر هذا العزوف؟ و�أين 

هي الحلقة المفقودة؟ النا�شر الذي �سيغامر 

في هذا النوع من الأدب؟ �أم الكاتب الذي 

�سيكتب؟. �أم ماذا؟

وراء  ي�سعى  نا�شر  في  �أ�صلًا  • الم�شكلة 
الربح المبا�شر وال�سريع.. وكاتب محدود 

الموهبة، �أو ي�سعى �إلى تقليد من �سبقوه.. 

الم�ؤ�س�سة العربية الحديثة، تميزت بنقطة 

مهمة جداً، وهي �أن النا�شر حمدي م�صطفى 

رجل يفكر كنا�شر �أولًا ولي�س كتاجر.. 

ولا �أبالغ �إنني كنت -وما زلت- �أنظر �إليه 

ب�إعجاب وتقدير، و�أعتبره قدوة لي في عالم 

الن�شر. �أنا لا �أعرفه، ولا توجد م�صالح بيني 

وبينه، بل على العك�س، هناك مناف�سة، وربما 

بع�ض ال�ضباب كذلك. لكن الحق حق.

هذا النا�شر، تقابل مع كتَّاب موهوبين 

بحق.. خذ على �سبيل المثال، الدكتور 

نبيل فاروق، ثم الدكتور �أحمد خالد توفيق 

)بترتيب زمني(.. وبعدهما الدكتور تامر 

�إبراهيم والدكتور محمد �سليمان... �إلخ.

�إلى �أي حد يمكن الف�صل بين الأدب 

الموجه �إلى ال�شباب و�أدب المغامرة؟

الذي  هو  ال�شباب،  �إلى  الموجه  • الأدب 
يخاطب ال�شباب -كما ذكرت �آنفاً- بلغتهم 

وعن م�شكلاتهم. �أما �أدب المغامرات 

فيعتبر نوعاً من الأدب المتخ�ص�ص. وهذا 

الأدب في حد ذاته لي�س جديداً في الثقافة 

العربية. فهو موجود على �سبيل المثال في 

ق�ص�ص �أبو زيد الهلالي، والزناتي خليفة، 

وغيرهم. هذه الق�ص�ص والملاحم ال�شعبية 

هي في الأ�سا�س مغامرات قام بها �أ�صحابها، 

ولكن هذه الأعمال لم تكن م�صنفة تحت 

بند �أدب المغامرات. ولهذا ف�إن الجديد هو 

فقط ت�صنيف هذا النوع من الأدب.

لكن الف�صل بين �أدب ال�شباب وبين �أدب 

المغامرة �صعب بالفعل. خذ ما يقدمه 

الدكتور �أحمد خالد توفيق، والذي �سماه 

»ت�أديب المغامرة«، فهو يثير م�شكلات 

المجتمع وق�ضاياه بمهارة وت�شويق و�إمتاع، 

�أثناء ن�ص المغامرة.. في�صل وي�ؤثر. هذا هو 

الأدب، الذي يخبر القارئ ال�شاب، �أن »هنا« 

لي�س �آخر الحدود، بل ما زال هناك المت�سع 

والمزيد..

ا�ستطاعت دار ليلى، رغم حداثتها �أن 

ت�صنع مكانتها، ب�إ�صداراتها المتميزة، في 

قلوب ال�شباب. كيف جاءت فكرة الدار؟ 

ولماذا تخ�ص�صت، حتى الآن، في الإ�صدارات 

الموجهة لل�شباب؟

مكانها  كان  و�إن  ذلك،  على  لله  • الحمد 
على ال�ساحة لا يزال �صغيراً و�ضيقاً. فقد 

تخ�ص�صت الدار في الإ�صدارات الموجهة 

»من« ال�شباب و »�إلى« ال�شباب. لي�س فقط 

لهم.. هناك فجوات عديدة في الن�سيج 

الذي يجمعنا.. هناك حوائط نارية، تمنع 

لاات�صالات بين حوا�سبنا.. ت�ستطيع القول 

�إن دار ليلى �أ�شبه ما تكون بالمو�صلات 

التي تحاول جمع ذلك ال�شتات. �صحيح �أن 

�إمكاناتنا تكاد تكون معدومة، �إلا �أن هناك 

�إمكانات �أخرى بخلاف المال.

هناك من حولنا الإنترنت، والهواتف 

النقالة، وال�صحافة...�إلخ. هذه هي ر�ؤو�س 

الأموال الحقيقية اليوم. ربما ا�ستطاعت دار 

ليلى �أن ت�ستخدم هذه الإمكانات �إلى حد ما، 

ولكننا لم نبلغ ما نريده بعد. نحن نحلم 

بعالم ي�ستطيع فيه كل من ي�ستحق الن�شر، 

�أن يجد كتابه جنباً �إلى جنب مع كتب نجيب 

محفوظ. ي�ستطيع فيه من يرغب في قراءة 

كتاب له قيمة حقيقية، �أن يجده، �أن نلتقي 

ونتعارف. �إن ال�شباب العربي اليوم ي�شعر 

بغربة رهيبة، بيننا وبين �أنف�سنا وبيننا وبين 

بع�ضنا البع�ض، هوات عميقة..

لقد نبتت فكرة الدار في ذهني لعدة �أ�سباب. 

�أولها �أنني و�صلت �إلى مرحلة من العمر 

- 28 عاماً وقتها- قررت فيها الكف عن 

العمل لدى الآخرين.. و�أنه حان دوري كي 

�أحاول تحقيق كياني ال�شخ�صي.

ثانيها، �أنني ورفاقي من الكتَّاب والفنانين 

ال�شباب، قد تعبنا من محاولة تحقيق 

ح�ضور لنا على ال�ساحة و�سط عالم الكبار، 

الذي يحارب -وب�شرا�سة- كل ما هو �شاب. 

كانت الفر�صة الوحيدة -من وجهة نظري- 

�أن من يملك هو �صاحب الحق..

ثالثًا و�أخيراً، هناك العديد من المواهب 

ال�شابة التي تكاد تق�ضي نحبها، قبل �أن ي�شهد 

مولدها �أحد، �ضاقت في وجهها ال�سبل، 

و�أغلقت الأبواب.. فكان لا بد من �إتاحة فر�صة 

لها.. لذا كان �أول م�شروعات الدار م�سابقة 

للكتَّاب ال�شباب الجدد بعنوان »بدايات«.
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س ديوان اليوم
ديوان الأم

* ناقد من لبنان

ف���ي  القدي���م  العرب���ي  لل�ش���عر  التقلي���دي  التق�س���يم  فق���د 

ال�س���نوات الأخي���رة الأهمي���ة الت���ي �أُعطي���ت ل���ه عل���ى مدار 

الق���رن الع�ش���رين. فلم يع���د الباحثون المحدث���ون يُعنون 

بما كان يُعنى به الدكتور طه ح�س���ين ورفقا�ؤه من تق�س���يم 

لل�ش���عر �إل���ى فخر ومدح ورثاء وما �إل���ى ذلك. وتبعاً لذلك 

تراجع���ت �أهمي���ة »الديباج���ة« و »الجزال���ة« و »ال�ص���ناعة«، 

وتراجع معها جرير والفرزدق والأخطل ل�صالح »الموقف 

الإن�س���اني« ف���ي الق�ص���يدة. ولتو�ض���يح ذل���ك ن�ش���ير �إلى �أن 

البيت القائل: 

بات ي�ست�أثر باهتمام الباحث اليوم �أكثر مما ي�ست�أثر ديوان 

ه���ذا ال�ش���اعر الأم���وي �أو العبا�س���ي  �أو الأندل�س���ي في مدح 

هذا الحاكم وهجاء ذاك. خا�ص���ة و�أن مثل هذا البيت، ولو 

�أنه يت�ضمّن ت�أملًا فكرياً �أو فل�سفياً في جوهره، لي�س مما 

ي�ضيق به ال�شعر. ف�إذا كان ال�شعر ي�ضيق »بالثقافي« ، فهذا 

البي���ت، عل���ى ثقافت���ه، يُغني الق�ص���يدة ولا يفقره���ا. �ألي�س 

في هذا الو�ص���ف الجامع المانع ل�ش���عور الإن�سان بال��ضآلة 

والمحدودية، جرعة معنوية ت�ش���دّ من �أزره، وت�ص���لّب من 

عزيمته، وتدفع به �إلى الثقة الكاملة بما هو فيه؟ 

الفكر وال�شعر.. يلتقيان

ق���د يق���ول قائ���ل �إن ه���ذا البي���ت ي�ص���بّ ف���ي عال���م الثقافة 

والفك���ر والفل�س���فة ف�ل�ا ننف���ي ذل���ك. �إذ عل���ى الرغ���م م���ن 

ثقافته، ف�إن ال�ش���عر لا يفارقه. فهو فكر كما هو �ش���عر. بل 

�إن كمي���ة ال�ش���عر في���ه قد ترجح كمية الفك���ر. فمن قال �إن 

الفك���ر فكر و�إن ال�ش���عر �ش���عر ولا يلتقي���ان؟ �ألي�س المعرّي 

مفكّراً و�شاعراً في الوقت نف�سه؟

»الموق���ف الإن�س���اني« ال���ذي ي�ش���غل المحدثين في 

ال�ش���عر العرب���ي الي���وم، والذي بات يحت���ل الأولوية 

على ح�س���اب ال�صناعة. والتق�سيم التقليدي لل�شعر 

العربي القديم، لي�س جديداً كما يتوهم البع�ض.

الناقد جهاد فا�ض���ل* يختار لنا عيِّنات من ال�ش���عر 

القديم و�ص���ولًا �إلى �شعراء المهجر، ويتوقف ملياً 

�أمام المتنبي و�ش���وقي ب�ش���كل خا�ص، ت�ؤكد ح�ض���ور 

المواق���ف الإن�س���انية عل���ى اختلافه���ا وبالعم���ق في 

ن�س���يج الق�ص���يدة العربية منذ �أقدم الع�صور وحتى 

القرن الع�شرين.
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وتح�س���ب �أن���ك ج���رم �ص���غير... لا ي���زال يحتف���ظ بالج���دة 

والحداث���ة �إل���ى الي���وم، وك�أن���ه �ص���ناعة �إن�س���انية لا يلحقها 

تق���ادم. �ألا يجد فيه قار�ؤه المعا�ص���ر م���ا وجده فيه قار�ؤه 

القدي���م، و�أكثر؟ �ألي�س فيه هذه الإجابة العبقرية على ما 

يخالج المرء من �ش���عور بال�ض���عف وهو يجد نف�سه وحيداً 

لا ح���ول ل���ه ولا ق���وة �أمام العال���م الأكبر، ف����إذا به ينطوي، 

دون �أن يعي، على هذا العالم الأكبر؟

لق���د وُجد هذا الموقف في �ش���عرنا القدي���م، منذ انبثاقه. 

و�إذا كان الكثي���رون يم���رّون بال�ش���عر الجاهلي اليوم مروراً 

�سريعاً، فكثيراً ما �أم�ضيت �أوقاتاً طويلة و�سميرة ب�صحبته. 

وقد لا �أغالي �إذا اعتبرته �أحد �أزهى ع�صور ال�شعر العربي 

عبر تاريخه كله. وقد ذكر لي الدكتور �إح�سان عبا�س مرة 

�أن���ه �إذا كان لل�ش���عر العرب���ي ع�ش���رة �أمراء، فم���ن الغبن �ألاَّ 

يك���ون ال�ش���عر الجاهل���ي �أو ال�ش���اعر الجاهلي، �أح���د ه�ؤلاء 

الأم���راء. ولأننا نتحدث عن »الموقف« فلا ب�أ�س �أن �أ�ش���ير 

�إلى بيتين لافتين في معلّقة ال�ش���اعر الجاهلي طرفة ابن 

العبد: 

�ألي�س في هذين البيتين تلك »الوقفة الوجودية« وبالمعنى 

اً لل�شاعر الفرن�سي  المعا�صر للكلمة؟ �ألا ينه�ض طرفة ندَّ

رامبو ول�سواه من ال�شعراء الذين واجهوا الدنيا مواجهة 

ج�س���ورة؟ �ألا يُعتب���ر طرف���ة رائداً ترددت له لاحقاً �أ�ص���داء 

كثيرة في تراثنا، �أو في تراثات �أخرى ملحقة ب�صورة من 

ال�صور في تراثنا؟ 

�إن م���ن يق���ر�أ رباعي���ات الخي���ام يجد قربى �ش���ديدة بينهما 

وبي���ن ه���ذه الوقف���ة الت���ي وقفه���ا طرف���ة ف���ي وق���ت مبكّر، 

والدهر فتىً بتعبير الديلمي:

 

ولا نن�سى ق�صيدة رائعة للأخطل ال�صغير ورد فيها:

 

من ال�شعر القديم �إلى �شعر المهجر

ولطالم���ا �أن الحدي���ث هو عن المعنى العبقري الذي لا يت�أبَّاه 

ال�شعر، ف�إني �أحب �أن �أعر�ض وقفات �إن�سانية خالدة في �شعرنا 

القدي���م، حوله���ا ينبغ���ي �أن تت�أ�س����س نظ���رة جدي���دة �إل���ى ه���ذا 

ال�شعر، بل قراءة مختلفة عن القراءات ال�سابقة التقليدية.

لق���د ذك���ر مرة الكاتب الم�ص���ري كمال ن�ش����أت في مقال له 

في مجلة »الر�سالة« لأحمد ح�سن الزيات، وذلك من كلام 

له على »الجانب الإن�س���اني في �ش���عر �أبي ما�ض���ي«، و�ش���عر 

جماع���ة م���ن �ش���عراء المهج���ر ال�ش���مالي اللبنان���ي: »و�أم���ا 

�ش���عرنا العرب���ي القدي���م فق���د جانب ه���ذا لااتج���اه )يريد 

لااتجاه الإن�ساني، و�إن ظهر، فَلُمَعٌ هنا وهناك(. 

وق���د تذكر كثي���رون وهم يقر�أون كلام كمال ن�ش����أت، �أبياتاً 

قديمة تطبِّق المف�ص���ل في هذا المو�ض���وع. من ذلك قول 

�أمية بن �أبي ال�صلت:

قت طائف���ة م���ن  وق���ول �أب���ي الع�ل�اء ف���ي ق�ص���يدة ل���ه، �ش���رَّ

ب���ت، وتناولته���ا الترجم���ة �إل���ى لغ���ة الإنجليز  �أبياته���ا وغرَّ

والفرن�س���يين والت���رك والرو����س، وه���ي لا ت���زال ت���دور في 

مجال�س الأدب والفكر في الدنيا:

وهما من جهة النزعة الإن�س���انية التي ي�ست�ش���هد بها كمال 

ن��شأت، بمثل قول ندرة الحداد، من �شعراء المهجر: 

�أعل���ى طبق���ة ف���ي المعان���ي، وفي المبان���ي، مما �س���اقه من 

ال�ش���واهد عل���ى �إن�س���انيات �ش���عرائنا المهجريي���ن. ويتذكر 

ي�ضاً من قر�أ كمال ن��شأت، قول البحتري في هذه ال�شعبة  �أ

من المو�ضوع:

�أما ما �أورده كمال ن��شأت من �شعر جبران خليل جبران في 

باب الم�ساواة، وهو قوله من مو�شح طويل: 
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ولأنن���ي اعتب���رت دائماً �أن الحداثة في ال�ش���عر غير زمنية، 

و�أنه���ا بالتال���ي لا ترتب���ط بزم���ن معي���ن، ب���ل ت�ص���ول عل���ى 

الدهر وتبقى دافئة ون�ض���رة، فقد توافر لي ما لا يُح�ص���ى 

م���ن الأمثل���ة وال�ش���واهد عل���ى �ش���عر قدي���م م���ا زال يرف���ل 

بالحداث���ة �إل���ى اليوم، منه���ا هذان البيتان ل�ش���اعر جاهلي 

اد عجرد ومطيع ب���ن �أيا�س و�أبا نوا�س في الثورة  �س���بق حمَّ

على الوقوف على الأطلال:

فه���و يق���ول �إن ر�ؤي���ة العا�ش���قين الذي���ن ترع���ى مقل���ة كل 

منهم���ا ف���ي وج���ه الآخ���ر، لأجمل عن���ده من الطل���ول ومن 

الوق���وف عليه���ا، و�أجمل كذلك من و�ص���ف هذه القبيلة �أو 

تل���ك. ولنتنبّ���ه لعب���ارة مقلة الحبيب الت���ي ترعى في وجه 

المحب���وب، ولعب���ارة »ترع���ى« عل���ى التحدي���د. ففيه���ا م���ن 

الحداثة دائمة الن�ضارة ما لا يجده �أحدنا في الكثير مما 

ي�سمّى اليوم ال�شعر الحديث، �أو الحداثة في ال�شعر.

ووقفة مع �أبي الطيب

وي�ص����عب عل����ى م����ن يعر�����ض لم�أث����ورات خال����دة م����ن ال�ش����عر 

العرب����ي، �ألاَّ ي����رد ذك����ر للمتنبّ����ي فيه����ا. فه����و في قم����ة الهرم 

و�ص����ولًا �إلى يومنا هذا. ولكن �إذا كان الكثيرون قد �أعجبوا 

ب�أبي الطيب المتكبر �صاحب الخيل والليل والبيداء، ف�إنني 

�أعجب����ت بالمتنبي الآخر، �أي بالمتنبي المنك�س����ر والمهزوم 

وال�ض����عيف الذي يُلتم�س، �أكث����ر ما يُلتم�س، في الكافوريات، 

�أي ف����ي �ش����عره ف����ي م�ص����ر. تل����ك فترة �ض����عُفت ف����ي المتنبّي 

»جينات����ه« العراقية ال�ص����اخبة، �إن جاز التعبير، وقويت فيه 

جينات �أخرى. فالمتنبّي ال�ض����عيف الذي تفتر�س����ه الحمّى، 

والمم����زّق م����ن الداخل كبطل تراجيدي تت�ص����ادم في داخله 

التناق�ضات، والذي يلفّه ال�ضياع من كل �صوب، هو المتنبّي 

الأثير عندي. وقد تكون ق�صيدته التي مطلعها: 

هي �أعظم �شعره، لا ت�ضارعها �إلا ق�صائد قليلة �أخرى له. 

فعل���ى الرغ���م من �أنه���ا من الناحية ال�ش���كلية ق�ص���يدة في 

مدح كافور، �إلا �أنها في الواقع ق�ص���يدة في الحب والألم، 

ق�ص���يدة في حب �س���يف الدولة، وفي حب المتنبي لنف�س���ه 

م���ن خ�ل�ال ه���ذا الح���ب. ومطلع الق�ص���يدة م���دوٍّ ومزلزل 

وفجائ���ي. يتح���ول المتنب���ي ف���ي ه���ذا المطل���ع �إل���ى بط���ل 

تراجي���دي عاقب���ه الزم���ن عقوب���ة فادحة على تركه �س���يف 

الدولة، وك�أنه ينتقم منه على جريمة اقترفها.

تت����ردد ف����ي هذا البي����ت، وفي الأبي����ات اللاحقة ل����ه، وبكثرة، 

عب����ارات: الم����وت وال����داء والمنية والع����دو المداجي والبين 

والغدر ودموع العين والرحيل �إلى ال�ص����با، وموجع القلب. 

وه����ي كله����ا عب����ارات ترم����ز للفن����اء والم����وت وال����زوال وتبدد 

الأحلام، وت�شير �إلى م�أ�ساة فراق الحبيب مع بقاء الحب. 

ووقفة مع �أحمد �شوقي

ومن بين مميزات هذه الق�ص���يدة �أنها تعتمد على الإيقاع 

المو�س���يقي اعتم���اداً واعي���اً بوظيفت���ه ف���ي المعن���ى. فم���ن 

يقر�أ مطلع الق�ص���يدة، والق�صيدة �أي�ضاً، يجد �أن �صاحبها 

ملحن، و�أن المو�سيقى تلعب دوراً �أ�سا�ساً فيها، ونلحظ ما 

�سقناه عن �أبي الطيب في بع�ض ق�صائد �أمير �آخر لل�شعر، 

هو �أحمد �شوقي، مثل ق�صيدته:

 

�أو قوله في رثاء عبده الحامولي: 

�أو ق�ص���يدته الني���ل التي كتبها ع���ام 1914م وتُعتبر فاتحة 

عبقريت���ه الكب���رى. ف���كل م���ا قال���ه قبله���ا كان الب���ارودي 

و�إ�س���ماعيل �ص���بري وحافظ �إبراهيم يقولون مثله. ولكنه 

بهذه الق�ص���يدة �س���بق ه�ؤلاء ورفع في يده اللواء ولم يلْقِهِ 

حتى مات �س���نة 1932م. ق�ص���يدة النيل من �أعظم ما كتب 

�شوقي ومطلعها: 

وه����ذه الق�ص����يدة تتدف����ق فيها المو�س����يقى كم����ا تتدفق فيها 

فن����ون البديع الإيقاعية. وذلك يرجع بلا �ش����ك �إلى �ض����بط 

�ش����وقي البارع لآلات �ألفاظه، وذبذباتها ال�ص����وتية. ولي�س����ت 

الم�س�ألة م�س�ألة حذق �أو مهارة وح�سب، بل هي �أبعد من ذلك 

غوراً. هي نبوغ و�إلهام، و�إح�س����ا�س عبقري بالبناء ال�ص����وتي 

بح��ل�اوة  تقت����رن  المو�س����يقى  ف����ي  الروع����ة  وه����ذه  لل�ش����عر. 

وعزوب����ة لا تُع����رف في ع�ص����رنا الحالي لغير �ش����وقي. وربما 

كان����ت تل����ك �آيته الكبرى في �ص����ناعته. ف�أن����ت مهما اختلفت 

مع����ه ف����ي تقدي����ر �ش����عره، لا ت�س����معه حت����ى ترهف ل����ه �أذنك، 

وحت����ى ت�ش����عر ك�أنما يُح����دث فيها ثقوباً، هي ثقوب ال�ص����وت 

ال�صافي الذي تهدر به المياه بين ال�صخور، وال�صوت يعلو 

تارة في�شبه زئير البحار حين تهيج. وينخف�ض تارة في�شبه 

قطرات الف�ض����ة التي ت�س����قط م����ن مجاديف ال����زوارق، وهي 
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تجري �سابحة على �صفحة النيل.

الوحدة المو�سيقية لهذه الق�صيدة هي وحدة بحر الكامل: 

			  متفاعلن متفاعلن متفاعلن 	

متفاعلن متفاعلن متفاعلن 		

وك�أنه���ا موج���ات متتالي���ة في انتظام تحك���ي موجات النيل 

الواهنة الرتيبة. ثم هو يختار القافية المج�سّ���مة ل�ص���وت 

المي���اه ف���ي مختل���ف �أو�ض���اعها، فه���ي تتدفّ���ق، و »تغ���دق«، 

و »تترق���رق« و »تغرق« ، ي�ص���احبها في �س���بك بن���اء الأبيات 

الفاظ �أخرى من معجم الماء، مثل »فجّرت«، و »جداول« 

و »مزنة«، و »طوفان«، و«تفي�ض«، و »ت�سكب« و »حيا�ضك«. 

وتعمل هذه الألفاظ ب�إيقاعاتها المختلفة على ا�ستح�ضار 

هيئة المياه و�أ�صواتها وحالاتها بل ومذاقها �أي�ضاً.

ومو�س���يقى البيت الواحد تعتمد على القب�ض ثم الب�س���ط. 

والقب����ض ه���ي الكلم���ة ذات الإيق���اع المرك���ز ف���ي الح���رف 

ر لنا انحبا����س الماء ثم  ال�س���اكن الأو�س���ط. و�ش���وقي ي�ص���وِّ

�س���يولته وتدفق���ه، وك�أن���ه كان ف���ي م�ض���يق ث���م ان�س���اح ف���ي 

المكان، وانب�سطت به الأرجاء حتى و�صل �إلى م�صر. 

وهن���اك الأبيات ذات الإيقاعات المزدوجة بين �ش���طريها، مثل 

»م���ن �أي عه���دٍ في القرى«، و »ب�أي كفٍّ ف���ي المدائن«، و«الماء 

ت�سكبه في�سبك ع�سجدا«، و »الأر�ض تغرقها فيحيا المغرقُ«.

وهو عندما يتحدث عن »عرو�س النيل« يحر�ص على نقل 

�أجواء الفرح والت�صفيق والتهليل والزغاريد، والمهرجان 

الحافل الذي يقام على �أنغام المو�س���يقى الراق�صة، وك�أننا 

نعي�ش في جنباته: 

لذلك حقّ للدكتور �شوقي �ضيف �أن يقول عن هذا الجانب 

ف���ي �إب���داع �ش���وقي: »ومو�س���يقى �ش���وقي في �ش���عره هي لبّ 

�إبداع���ه، وفيه���ا كان يظف���ر دائم���اً بخ�ص���ومه. فق���د كان���وا 

يحاول���ون �أن ي���ردّوا النا����س عن���ه. فكانوا يعر�ض���ون عنهم، 

�ش���عره كم���ا  ع���ن نقده���م، ويتهافت���ون عل���ى  وين�ص���رفون 

يتهافت الفرا�ش على النار«.

�ش���يوع  منه���ا  كثي���رة  رواب���ط  تربطهم���ا  اثن���ان  �ش���اعران 

المو�س���يقى في �ش���عرهما، هما المتنبي و�ش���وقي. يجل�سان 

جنب���اً �إلى جنب في تاريخ ال�ش���عر العرب���ي، ويحتلّان �أعلى 

قمّة فيه. بعد �ألف �س���نة من ظهور المتنبي، ظهر �ش���وقي. 

وم���ا زال نفوذهم���ا قوي���اً �إل���ى الي���وم. فم���ا زلاا يت�ص���دران 

الم�ش���هد ال�ش���عري، من���ذ المهله���ل ال���ذي قي���ل �إن ال�ش���عر  

العربي بد�أ به، و�صولًا �إلى وقتنا الراهن.

ي�س���تحق ابن قتيبة )المتوفى �سنة 276هـ(، بجدارة، �أن 

يو�صف ب�أنه ناقد ال�شعر العربي الأول. فكتابه »ال�شعر 

وال�ش���عراء« مرج���ع لا غن���ى عن���ه، لي�س للمتخ�ص�ص���ين 

فق���ط، ب���ل لمتذوق���ي ال�ش���عر العرب���ي. وم���ا يزي���د ه���ذا 

الكت���اب قيم���ةً ه���و منهج اب���ن قتيب���ة الذي، كم���ا يذكر، 

توخ���ى الدق���ة ف���ي انتق���اء ال�ش���عراء المجيدي���ن، ونظر 

بعين العدل في الكلام على �أحوالهم و�أ�شعارهم معطياً 

ه دون �إطراء �أو �إجحاف. كلًا حظَّ

لك���ن، لي�س المراد بهذه ال�س���طور تقريظ ابن قتيبة �أو 

كتابه، و�إنما الغاية هي �إمتاع القارئ عن طريق �إ�شراكه 

ف���ي قراءة خم�س���ة �أبيات انتقاها اب���ن قتيبة ليفتتح بها 

الف�صل الأول من كتابه.

لقد اختارها ليدل بها على ذاك النوع من ال�شعر الذي 

جم���ع مع���اً حُ�سْ���ن اللف���ظ وج���ودة المعنى، مم���ا يجعله 

ال�ضرب الأف�ضل من �ضروب ال�شعر.

فق���د �أورد �أن م���ا من �ش���عر قي���ل في الهيبة �أح�س���ن من 

قول �أحدهم في بع�ض بني �أمية:

مَهَابَتِهِ م��ن  ��ى  ويُ��غْ�����ضَ حَ���يَ���اءً  يُ��غْ�����ض��ي 

يَبْت�سِمُ ح����ي����ن  �إلاَّ  يُ�����كَ�����لَّ�����مُ  فَ�����م�����ا 

ول���م يبت���دئ �أح���دٌ مرثي���ةً ب�أح�س���ن م���ن ق���ول �أو����س بن 

حجر:

جَزَعَا �أَجْ�����مِ�����ل�����ي  ����فْ���������سُ  ال����نَّ �����تُ�����ه�����ا  يَّ
�أَ

وَقَعَا قَ��������دْ  تَ������حْ������ذري������نَ  ال��������ذي  �إنَّ 

و�أبدع بيتٍ قالته العرب هو لأبي ذُ�ؤيب:

بْتَها رَغَّ �إذا  راغ������ب������ةٌ  وال����ن����ف���������سُ 

تَقْنَعُ ق����ل����ي����لٍ  �إل����������ى  تُ��������������رَدُّ  و�إذا 

ولم يُقَلْ في الكِبَرِ �أح�سن من قول حُمَيد بن ثور:

ةٍ حَّ �صِ ب��ع��دَ  رابَ���ن���ي  قَ����دْ  ��ري  بَ�����صَ �أَرَى 

وَتَ�سلمََا ���حَّ  تَ�������صُ �أَن  داءً  وح�������س���بُ���كَ 

ق���ول  ب�أح�س���ن و�أغ���رب م���ن  �ش���عره  �أح���د  ول���م يبت���دئ 

النابغة:

بِ نا�صِ �أم����ي����م����ةُ  ي�����ا  لِ������هَ������مٍّ  ك���ل���ي���ن���ي 

الكواكِبِ ب����ط����يءِ  ����ي����هِ  �أقُ����ا�����سِ ول����ي����لٍ 

مختـارات ابن قتيبـة

* كاتبة �صحافية من لبنان

نجاح طلعت*
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اللون الروائي الذي �أر�ساه الأمريكي دان براون, والقائم على ن�سج 

�أحداث رواية بولي�سية معا�صرة بناءً على معطيات تاريخية حقيقية, 

ل �إلى مدر�سة عالمية. يبدو اليوم وك�أنه قد تحوَّ

»حكومة الظل« للدكتور منذر القباني هي واحدة من هذه الروايات 

المحبوكة على المنوال نف�سه, غير �أنها تختلف عن غيرها من 

الروايات »البراونية« كما يبين هنا عبود عطية الذي يعر�ض قراءته 

لها، ويختار لنا بع�ض المقتطفات منها.

»حكومة الظل«..
براونية.. عربية.. مختلفة

»حكومة الظل«..
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تدور �أحداث هذه الرواية في ع�صرين مختلفين. �أحدهما 

ع�صرنا الحالي, والثاني محدد بدقة بعام 1908م. �أحداث 

الع�ص���ر الحال���ي تت���وزع بين المغ���رب والقاه���رة والريا�ض 

والمدين���ة المن���ورة وبريطاني���ا وكن���دا. �أم���ا �أح���داث العام 

1908م فتبقى مح�ص���ورة في ا�س���تانبول عا�ص���مة الخلافة 

�آن���ذاك، وبالمناخ الذي �أحاط بالتئام »مجل�س المبعوثين« 

ال���ذي �أن�ش����أه ال�س���لطان عبدالحمي���د المحا�ص���ر م���ن قبل 

حزب لااتحاد والترقي ال�شهير.

بطل هذه الرواية هو نعيم الوزان, رجل �أعمال �سعودي �شاب 

وناج���ح, ي�س���افر �إلى المغرب وم�ص���ر به���دف ترتيب بع�ض 

الأعمال مع بع�ض ال�شركاء في م�شروع �إن�شاء �شركة ات�صالات 

ثالثة في ال�سعودية. وفي المغرب يزور نعيم �أ�ستاذه الدكتور 

�س���ه التاريخ ف���ي جامعة الملك  عبدالق���ادر بنوزاني الذي درَّ

�سعود بالريا�ض، وتربطه به علاقة �صداقة لم تنقطع.

غير �أن الدكتور عبدالقادر هذا يموت م�ش���نوقاً تاركاً لنعيم 

ر�س���الة غام�ض���ة تقوده �إلى متاهات بولي�سية تتوالى ف�صولًا 

في القاهرة، حيث يكت�ش���ف بم�ساعدة ال�صحافي الم�صري 

�أن هناك عمليتي �ش���نق مماثلتين ح�ص���لتا في اليوم نف�س���ه 

ف���ي كل من تورنتو بكندا وفي القاهرة �أي�ض���اً. ولا تتك�ش���ف 

حقيق���ة ما جرى, و�أي�ض���اً حقيق���ة بع�ض ال�شخ�ص���يات, �إلا 

في ال�ص���فحات الأخي���رة.. عندما يعود نعي���م �إلى المدينة 

المنورة..

وكل م���ا جرى ويجري ح���ول نعيم، ما ه���و �إلا تكملة لأحداث 

بد�أت في ا�ستانبول عام 1908م، وف�لًاص جديداً من ف�صول 

ال�صراع بين منظمتين �سريتين: الما�سونية من جهة والعروة 

الوثقى من جهة �أخرى!

على خطى دان براون

لا يمكن للقارئ وهو يقلِّب �ص���فحات هذه الرواية �إلا �أن يعود 

بذاكرت���ه �إلى رواي���ات الأمريكي دان براون، وب�ش���كل خا�ص 

»�شيفرة دافن�ش���ي« و »ملائكة و�شياطين«.. فكما جمع براون 

الكثي���ر من المعطي���ات التاريخية ال�ص���حيحة علمياً �أو التي 

���ح �أن تكون كذلك, ون�س���ج منها مادة لرواية معا�ص���رة،  يُرجَّ

يت�أرجح فيها القارئ بين ع�صرنا الحالي وغياهب الما�ضي، 

كذلك يفعل القباني.

وهذا الت�ش���ابه لا يقت�صر على البناء العام للرواية وحبكتها، 

ب���ل نج���ده �أي�ض���اً ف���ي الكثي���ر م���ن التفا�ص���يل.. فالدكت���ور 

عبدالق���ادر يت���رك قبيل وفاته ر�س���الة غام�ض���ة لنعيم مليئة 

بالرموز والألغاز التي تقوده بم�ساعدة من ال�صحافي طلعت 

�إل���ى معرفة الحقيقة, تماماً كما يت���رك مدير متحف اللوفر 

في رواية »�ش���يفرة دافن�ش���ي« ر�س���الة غام�ض���ة �إلى حفيدته 
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فمو�ض���وع الرواية عربي من الألف �إلى الياء, يتناول م�س����ألة 

تاريخية لا تزال ت�ش���غل الم�ؤرخين, ولعبت دوراً حا�س���ماً في 

م�سار ال�س���لطنة العثمانية في ال�سنوات الأخيرة من عمرها: 

حزب الاتحاد والترقي, ودور يهود الدونمة في هذا الحزب. 

ناهي���ك عن »العروة الوثقى« التي بقي �ش����أنها �أقل من �ش����أن 

هذا الحزب، �إعلامياً وبحثياً على الأقل.

وهنا لابد من التوقف قليلًا �أمام المو�ضوع.

لا �ش���ك في �أن الم�ؤلف �أجرى الكثير من الأبحاث التي تتعلق 

بالجانب التاريخي من المو�ضوع. ولكن ما يقدمه كاكت�شاف، 

لي�س في الواقع كذلك.

فالقول �إن بع�ض با�شاوات حزب الاتحاد والترقي كانوا يهوداً 

تظاهروا بالإ�س�ل�ام، �سبق �أن ورد حتى �أ�صبح �شبه لازمة في 

معظم الكتب التي تناولت �سقوط ال�سلطنة العثمانية. ومعظم 

الوارد في الكتاب حول الحركة الما�سونية لي�س جديداً. حتى 

الحديث عن دورها لي�س جديداً �أي�ض���اً.. فقد ورد في العديد 

من الأبحاث والروايات �سابقاً. حتى �أن بع�ض التفا�صيل مثل 

اجتماع »البولدبرج« يمكن للقارئ �أن يجد حديثاً مو�سعاً عن 

ماهية »البولدبرج« في �أي كتاب يتناول المنظمات ال�س���رية، 

�أو الم�ص���نفة في وجدان النا�س على �أنها كذلك. وربما وجد 

بع�ض الاختلافات حتى ف���ي المعلومات المجردة التي تتعلق 

»بالبولدب���رج« كما هي واردة في ه���ذه الرواية وفي الأبحاث 

الأخرى.

ولك���ن لطالما �أننا هنا �أمام رواية �أدبي���ة، يمكنها �أن تتعامل 

م���ع التاري���خ بمرون���ة �أكبر مما ه���و عليه الحال ف���ي البحث 

العلم���ي, فلا ب�أ�س م���ن �أن يتم تناول دور الحركات ال�س���رية 

والمنظمات الخفية بال�ش���كل الذي تناوله به الم�ؤلف, وحتى 

الحد الذي و�صل �إليه.

م���ا قد ي�ؤخ���ذ قليلًا على الم�ؤل���ف كراوٍ, ولي����س كباحث, هو 

الحديث عن »الما�س���ونية« والتعريف بها وك�أن هذا الحديث 

يجري للم���رة الأولى في تاريخ الرواية. فال�ص���حافي طلعت 

ث نعيم، رجل الأعمال الناجح والمثقف عن الما�س���ونية  يحدِّ

وك�أن هذا الأخير لم ي�سمع بها قبلًا.. في حين �أن القليل من 

الهم�س والاخت�صار يبدو �أدبياً في عالم الرواية �أف�ضل بكثير 

من كثرة ال�شرح.

�صراع بد�أ ف�صولًا في 

ا�ستانبول عام 1908م، 

لا يزال يرخي 

بظلاله على عالم 

�أعمال اليوم

تقودها بم�س���اعدة المحقق والأ�ستاذ الجامعي �إلى اكت�شاف 

الحقيقة.

ل م���ادة »ملائكة  و�أكث���ر من ذل���ك، ف�إن الرم���وز التي ت�ش���كِّ

و�ش���ياطين« ت���كاد تك���ون هي نف�س���ها الرموز 

الغام�ض���ة التي كانت في ق�ص���ر طلعت با�شا 

في ا�س���تانبول, وفي �سل�س���لة مقاهي �إنترنت 

معا�صرة في القاهرة..

�أم���ا في العمق، فهناك ت�ش���ابه �آخر لا يمكن 

�إغفال���ه, وهو �أن كلًا من هذين الأديبين هو 

�صاحب »قناعة فكرية« ي�سعى �إلى ترويجها 

م���ن خلال الرواي���ة. و�إذا كان دان براون لم يعلن بو�ض���وح 

عن قناعاته ال�شخ�ص���ية, بل اكتفى ب�إل�صاقها ب�شخ�صيات 

رواياته, ف�إن القباني يكاد يعلن �ص���راحة عنها, �أو ربما هو 

ق���ام بذل���ك فعلًا.. �إذ ج���اء على الغلاف: »لا بد من ك�س���ر 

ق�ش���رة البي�ض���ة، لا بد من معرفة من وراء تلك ال�ش���خو�ص 

والأح���داث..« وفي مكان �آخر: »مزيج م���ن الخيال والواقع 

للق���ارئ مطل���ق الحرية ف���ي تبي���ان الواقع من بين �س���طور 

الخي���ال..« �أما تعريف النا�ش���ر بالرواية فيقول: �إنها تنتمي 

�إل���ى »الكتابات الحديثة التي تح���اول الخو�ض في المناطق 

غي���ر الم�أهول���ة. وه���ي ا�س���تجابة لأث���ر معين ف���ي الثقافة 

ال�سيا�سية..«.

�أما �أوجه لااختلاف فهي..

عل���ى الرغ���م من كل م���ا تقدم, فم���ن التجني �إغف���ال �أوجه 

الاخت�ل�اف م���ا بي���ن »حكومة الظل« م���ن جه���ة و�أعمال دان 

براون من جهة �أخرى, حتى على م�ستوى ال�شكل.

فف���ي حي���ن �أن ربط الحا�ض���ر بالما�ض���ي ي�أتي عن���د براون 

على ل�سان متحدث معا�ص���ر هو �أ�ستاذ جامعي ومثقف، ف�إن 

القباني يف�صل في �سرده الما�ضي عن الحا�ضر. فيخ�ص�ص 

للما�ض���ي ف�ص�ل�اً يبد�أ دائماً بعنوان 1908, يليه ف�ص���ل من 

مجريات �أحداث اليوم, ثم عودة �إلى الما�ض���ي فالحا�ضر.. 

وهكذا دواليك. هذا من ناحية ال�شكل.

�أما م���ن ناحية الم�ض���مون, فلا ب���د من الاعت���راف للقباني 

ب�إبداع ي�ستحق الثناء.
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الي�س���رى عبارة »�أكثر من ت�ش���ويق«.. والواقع �ألاَّ معنى لذلك 

على الإطلاق. فالرواية مكتوب���ة بالعربية، ولا مبرر لترجمة 

عنوانه���ا �إل���ى الإنجليزية على كل �ص���فحة، �أم���ا »الأكثر من 

ت�شويق«، فيبدو تن�شيطاً دعائياً لعمل هو في الواقع �أرقى من 

ذلك, ولا مبرر له ولا �أثر في نف�س القارئ.

�إلى ذلك، تطالعنا �أحياناً بع�ض الأ�س���طر التي كتبت بالخط 

الأ�س���ود الغليظ لفتاً للانتباه، وتمثل بع����ض الأفكار والحِكَم 

مث���ل: »لا ب�أ�س من خ�س���ارة معركة من �أجل ك�س���ب الحرب«، 

�أو »الإن�س���ان الح���ر هو الأق���در عل���ى العط���اء« �أو »الحقيقة 

مل���ك للنا����س ولا يمك���ن �إخفا�ؤه���ا«، �أو »في بع����ض الأحيان 

تكون الحقيقة وا�ض���حة كال�ش���م�,س ولكن من �شدة و�ضوحها 

لا ن�ستطيع النظر �إليها..«.

وكان م���ن الأجدى ت���رك هذه الأف���كار والحكم تن�س���اب في 

�س���ياق الن�ص، لت�ص���ل بقيمتها الحقيقية ب�ش���كل عفوي �إلى 

ذهن القارئ. �أما تكبير الحروف التي كتبت بها, فيف�ص���لها 

ا عداها وعن  عن ال�س���ياق, ويجعلنا نحاكمها بالا�ستقلال عمَّ

�س���ياقها، وفي هذه الحال���ة، لا تبدو مختلفة ج���داً عن حِكَم 

مجلة »ريدرز دايج�ست«.

و�أخي���راً, وعل���ى الرغم من �أنني ل�س���ت �شخ�ص���ياً من الذين 

يتوقفون طويلًا �أمام ق�ض���ية ال�ص���رف والنح���و في الأعمال 

الروائية, ف�إن كثرة الأخطاء اللغوية في هذه الرواية و�ص���لت 

�إلى حد ي�سيء �إليها.

من الممكن �أن نبتلع مرة جملة تقول: »وخرج رجلًا �سميناً..« 

)�ص 14(، ولكن عندما تليها على ال�صفحة المقابلة »غرفة 

ذي طابع �أندل�س���ي..« ومن ثم »خ���رج الرجلين« )�ص 102( 

وما �إلى ذلك الكثير من الأخطاء الم�شابهة, لا بد و�أن ي�شعر 

القارئ ب�شيء من الانزعاج, مهما كان م�شدوداً �إلى القراءة. 

طبعاً، �إننا لا نطلب من طبيب، ولا حتى من الراوي المحترف 

�أن يكون عالم �صرف ونحو �أي�ضاً.. ولكن �ألا يفتر�ض بالنا�شر 

�أن يبذل بع�ض الجهد لمعالجة هذا الجانب؟

�إنه���ا ملاحظات نبديها لا للانتقا�ص م���ن قيمة هذه الرواية 

التي قر�أناها با�س���تمتاع, بل على العك�س، لأننا نطمح �إلى �أن 

يتحفنا �أديبها برواية ثانية. و�أن تكون التالية �أف�ضل.

الرواية، وهي الأولى 

للم�ؤلف، جاءت قوية 

ومتكاملة �أكثر من 

المتوقع خا�صة 

حبكتها البولي�سية

م����ن جهة �أخرى تكمن �إحدى وم�ض����ات الإب����داع عند الم�ؤلف 

في مو�ض����وع عمل المنظمات ال�سرية، عندما يتهم واحداً من 

مراكز الدرا�سات يدعى »المركز العربي للبحوث والدرا�سات« 

ب�أنه غطاء لعمل المنظمة ال�س����رية. وهو المركز الذي ي�ش����ير 

�إلي����ه �أح����د �أبط����ال الرواي����ة ب����ـ »المعب����د«.. 

وي�س����تدرك مو�ضحاً �أن الت�سمية هي اخت�صار 

م�ؤلف م����ن الأحرف الأولى لا�س����م المركز.. 

ولع����ل الم�ؤل����ف كان في ه����ذه النقطة بالذات 

على �أقرب م�سافة بخياله من الواقع..

�أما حبكة الق�ص���ة البولي�س���ية, و�إن بقيت في 

بع�ض زخارفها �ضعيفة ن�س���بياً, ف�إنها ب�شكل 

عام �أكثر من مُر�ض���ية, لا بل تبدو ممتازة في �أماكن كثيرة.. 

ولا يق���ل �إبداع القباني في ح���ل الكثير من الألغاز الرئي�س���ة 

في �أ�س���طر قليلة مفاجئة في ال�ص���فحات الأخي���رة، �أو حتى 

في ال�ص���فحة الأخيرة من الرواية، عن �إبداع دان براون في 

»ملائكة و�شياطين« مثلًا.

ولعل من �أوج���ه الإبداع المعبرة، جلاء الكثير من الغمو�ض, 

وات�ض���اح ال�ص���ورة البانورامي���ة برمتها, خ�ل�ال وجود بطل 

الرواية نعيم الوزان في المدينة المنورة في الف�ص���ل ما قبل 

الأخي���ر من الرواية، لما للمكان م���ن رمزية يعتبر توظيفها، 

وفي الإطار الذي �أتى فيه هذا التوظيف, عملًا موفقاً.

بانتظار الرواية الثانية 

»حكوم���ة الظل« ه���ي الرواية الأولى للدكت���ور منذر القباني. 

ورغ���م ذلك، فقد جاءت قوية متكاملة �أكثر بكثير مما يمكن 

�أن نتوقعه من رواية �أولى لم�ؤلف يعمل �أ�سا�س���اً كطبيب. لا بل 

يمكن القول �إنها رواية نا�ض���جة عموماً، خ�صو�ص���اً في اللون 

البولي�سي الهزيل جداً في الرواية العربية المعا�صرة.

م لنا القباني  وم���ن باب الأمانة, ولأنن���ا نتمنى فعلًا �أن يق���دِّ

عملًا �آخر بالجدية والم�س���توى نف�س���يهما, لا بد من الإ�شارة 

�إلى بع�ض النقاط التي ت�ستوقف القارئ في هذا العمل الأول, 

وبع�ضها قد يكون موجهاً �إلى النا�شر ولي�س �إلى الم�ؤلف.

يطالعنا على كل �ص���فحة يمنى من هذا الكتاب ا�سم الرواية 

بالإنجليزي���ة وق���د كت���ب عامودي���اً، تقابل���ه على ال�ص���فحة 
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15

عام 1908

ان عند دخوله ق�صر طلعت با�شا ال�شبه  لاحظ خليل الوزَّ

الوا�ضح بينه وبين ق�صر ال�ضيافة تماماً كما قال يوري 

بك كوهين. لا �شك في �أن الق�صرين �صمما من قبل 

�شخ�ص واحد قد ت�أثر بالمعمار الأوروبي الممزوج ببع�ض 

اللم�سات التركية. كانت �أر�ضية المدخل م�صفوفة ب�أجود 

�أنواع الرخام المفرو�ش ب�سجاجيد �أ�صفهان الم�صنوعة 

من الحرير، �أما الأ�سقف فكانت مزينة بمنقو�شات 

جب�سية مطلية بماء الذهب لا ي�ضاهيها جمال �سوى الثريا 

الم�صنوعة من الكري�ستال الخال�ص.

- �»طلعت با�شا يع�شق البناء والمعمار«. قال يوري بك 

لخليل الذي فوجئ بتعليقه كما لو كان يراقب نظراته 

وت�أملاته للق�صر. »�أنت لم تقابل طلعت با�شا من قبل، 

�ألي�س كذلك«؟.

- �»لا لم �ألتق به ولم �أ�سمع به قبل مجيئي �إلى ا�ستانبول«. 

قال خليل الذي بد�أ ي�شعر ب�أن يوري بك يحاول التقرب 

منه ربما من �أجل �ضمه لكتلة الاتحاد والترقي في 

»مجل�س المبعوثان«.

فك عليه فهو من �أكثر  - �»�أنا �أعرفه جيداً.. يجب �أن �أعرِّ

ال�سا�سة نفوذاً اليوم ولا �أ�ستبعد �أن ي�صبح ال�صدر 

ا قريب خ�صو�صاً �إذا تولى الحكم �سلطان  الأعظم عمَّ

جديد«.

- »ماذا تق�صد«؟ ��سأل خليل.

- �»ال�سلطان عبدالحميد الثاني لا يحب �أهل �سالونيك، فهو 

يعتبرهم �أهل فتن، لذلك قاوم ب�شدة تعيينه �صدراً �أعظم 

بالرغم من كل ال�ضغوطات«. �أجاب يوري بك ثم نظر 

�إلى رجل �أ�شقر في العقد الخام�س كان يتحدث مع رجل 

�آخر في �أحد �أركان المجل�س ثم دخلا �إلى قاعة مجاورة 

فقال »ها هو طلعت با�شا«.

- �»تق�صد الرجل الأ�شقر الذي كان يتحدث مع محمد 

جاويد با�شا«؟ ��سأل خليل.

- �»نعم هو، لقد دخلا �إلى قاعة المكتب« قال يوري بك 

ثم بد�أ بالاتجاه نحو الباب الذي خرج منه الرجلان 

فك على طلعت  من قاعة الا�ستقبال. »تعال معي ��سأعرِّ

با�شا«.

- �»لماذا لا ننتظر حتى يح�ضر �إلى قاعة الا�ستقبال فربما 

يريد التحدث مع محمد جاويد با�شا على انفراد«.

- �»الآن �أف�ضل وقت للتعرف والتحدث �إليه بعيداً عن باقي 

الح�ضور«.

اتجه يوري بك نحو الباب الم�ؤدي �إلى قاعة المكتب 

م�صطحباً معه خليل حتى و�لاص �إلى الباب ثم طرق عليه 

يوري بك ثلاث طرقات فدخل ومعه خليل.

- �»م�ساء الخير. �أنا �آ�سف طلعت با�شا على اقتحام خلوتك 

مع محمد جاويد با�شا ولكني �أردت �أن �أ�سلِّم عليك 

ان �أحد مبعوثي ولاية الحجاز  فك بخليل �أفندي الوزَّ و�أعرِّ

بعيداً عن زحمة ال�ضيوف«.

- �»م�ساء الخير يوري بك، �أهلًا بك وبخليل �أفندي، �أنت 

تعلم �أنك لا تحتاج �إلى ا�ستئذان«. قال طلعت با�شا 

مرحباً.

)...(

بد�أ طلعت با�شا بالتحرك نحو الباب ومعه يوري بك كوهين 

ان الذي توقف فج�أة �أمام مج�سم انتبه له حين  وخليل الوزَّ

تحرك من �أمامه طلعت با�شا الذي كان يواريه بج�سده 

ال�ضخم. كان نف�س المج�سم الهرمي الذي يتو�سطه نحت 

على �شكل عين �إن�سان والذي ر�آه في مكتبة ق�صر ال�ضيافة 

وكانت العين تنظر �إلى حائط به مدف�أة حطب كما في 

ق�صر ال�ضيافة. »�أيعقل �أن يكون وجه ال�شبه بين الق�صرين 

�إلى هذا الحد« ت�ساءل خليل في خاطره.

- �»ما الخطب خليل �أفندي«؟ ��سأل طلعت با�شا الذي لاحظ 

توقف خليل.

- �»هذا المج�سم الهرمي، ر�أيت مثله في ق�صر ال�ضيافة، 

بل يكاد يكون هو نف�سه«.

- �»نعم �إنه جميل �ألي�س كذلك؟ الهرم هو رمز قدرة 

�صفحات من..

حكومة الظل..
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الإن�سان على الت�شييد والبناء، بع�ض الم�ؤرخين اعتقدوا 

خط�أ �أن العبيد هم الذين بنوا �أهرامات الجيزة.. 

ولكن العبيد خليل �أفندي لا يبنون الح�ضارات، �أولي�س 

كذلك؟«.

- �»نعم �أتفق معك �أن الإن�سان الحر هو الأقدر على 

العطاء«.

- �»�ألا تتفق معي �أي�ضاً �أن الحرية هي قيمة مقد�سة تعلو 

فوق كل القيم«؟

- �»طلعت با�شا.. القدا�سة لله، والحرية هي هبة منه لعباده 

ولي�ست حقاً لهم عليه«. لم يعجب ذلك الرد طلعت با�شا 

الذي بد�أ يتحرك مجدداً نحو الباب م�صطحباً معه 

يوري وخليل الذي توقف مرة �أخرى ونظر نحو المج�سم 

الهرمي الذي يتو�سط القاعة. هذه المرة لفت انتباهه 

العين المنحوتة والتي تطل على حائط ذي مدف�أة حطب 

كالتي في ق�صر ال�ضيافة.

- �»ما الخطب الآن خليل �أفندي«؟ ��سأل طلعت با�شا وقد بد�أ 

ينفذ �صبره من ملاحظات خليل غير المرغوبة.

- �»�أي اتجاه ذلك الحائط الذي تنظر �إليه العين المنحوتة 

في المج�سم«؟

- »ماذا؟ لا �أفهم ق�صدك«

- �»خليل �أفندي ما �أهمية هذا ال��سؤال«؟ ��سأل يوري بك 

الذي كان �صامتاً طوال الوقت م�ستمعاً وم�ستمتعاً بالحوار 

ان وطلعت با�شا الذي كان قد و�ضح  الدائر بين خليل الوزَّ

اء ملاحظات خليل. عليه التوتر جرَّ

- �»�ستعرف �سبب ��سؤالي ولكن بعد �أن �أتلقى الجواب«.

ظل طلعت با�شا �صامتاً لا يعرف بم يجيب خليل. في 

تلك الأثناء نظر يوري بك حوله ثم �أجاب خليل �إنه 

يعتقد �أن الحائط يقع على الأرجح في اتجاه جنوب 

ال�شرق.

- »غريب«.

- »ما الغريب خليل �أفندي«؟ ��سأل طلعت با�شا.

- �»هذا نف�س الاتجاه الذي تنظر �إليه العين في مج�سم 

ق�صر ال�ضيافة«.

- �»يا لها من �صدفة لا �أعتقد �أنها تعني الكثير. هيا بنا 

يا ح�ضرات لا بد �أن نخرج لل�ضيوف«. قال طلعت با�شا 

وهو يتجه نحو الباب دون توقف م�صاحباً معه يوري 

وخليل الذي كان يتمتم في �سره »�صدفة«؟ ثم تذكر قول 

ال�شيخ �أبو بكر الح�سيني ب�أن ال�صدفة هي تبرير الجاهل 

لم لا يفقه، ولكنه �شعر �أن كلمة »تبرير الجاهل« لا تنطبق 

على طلعت با�شا.

17

كان نعيم يتناول وجبة الغداء في مطعم الفندق وعيناه 

على الجوال ينتظر مكالمتين. مكالمة من طلعت ليخبره 

بالذي جرى في المركز العربي للبحوث والدرا�سات, 

ومكالمة من ف�ؤاد �شوكت ليخبره بما تو�صل �إليه مع 

كمال �أغلو. كانت الدقيقة تمر على نعيم وك�أنها دهر, 

لذلك عندما رن الجوال �أ�سرع في الرد دون �أن يرى ا�سم 

المت�صل على ال�شا�شة.

ر ما الذي جرى في  - �»ال�لاسم عليكم �أبو عبدالله, ب�شِّ

اجتماع البارحة مع ف�ؤاد �شوكت«؟ كان �صوت �شريكه 

�سعد العثمان يحادثه.

- �»وعليكم ال�لاسم.. وعدني ب�أنه �سيتحدث مع كمال �أغلو 

ويحاول �أن يتو�صل �إلى حل معه ير�ضي جميع الأطراف, 

وما زلت �أنتظر منه مكالمة«.

- �»�إذاً كلِّمني حينما ي�أتيك خبر«.

- �»�إن �شاء الله.. بالمنا�سبة, هل �سمعت ب�سل�سلة من 

المقاهي ت�سمى الهرم الذهبي؟«.

- �»نعم ر�أيتها في بيروت عندما كنت هناك منذ �أ�سبوعين. 

لماذا ال��سؤال هل تفكر في �أخذ وكالتها؟«.

- �»لا.. فقط لفت انتباهي �سرعة انت�شارها في عدة دول 

عربية. لقد اكت�شفت البارحة �أن ف�ؤاد �شوكت هو �أحد 

ال�شركاء ولكن ال�شريك الأ�سا�س مغربي ولكني لا �أعرف 

من هو. ظننتك قد تعرف«.

- �»ف�ؤاد �شوكت �شريك في عدة �شركات حول العالم 

فالرجل ملياردير. ولكن ما �سر الاهتمام؟«.

- �»هناك �أمر ما لا �أدري ما هو لفت انتباهي �إلى هذه 

ال�سل�سلة من المقاهي, لكني �أريد �أن �أعرف �أولًا من هم 

باقي ال�شركاء«.

- �»هذه م��سألة ب�سيطة. ��سأطلب من م�صطفى �أن ي�أتي لك 

بكل ما يخ�ص هذا الأمر«.

كان �شعور نعيم نحو »الهرم الذهبي« ك�شعور الم�سافر 

المتجه �إلى المطار وهو يظن �أنه ن�سي �شيئاً لا يدري ماهو. 
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وكعادته، �إذا �صادف مثل هذا ال�شعور ي�صفي نعيم ذهنه 

من المو�ضوع الذي ي�شغله ويفكر في �أمر �آخر. كان الحل 

يقدم نف�سه عاجلًا �أم �آجلًا.

بد�أ نعيم يراجع الر�سالة التي بعثها �إليه الدكتور عبدالقادر 

مرة �أخرى:

»عزيزي نعيم 

لقد �سعدت بلقائك البارحة فقد كانت �أم�سية جميلة 

ق�ضيتها في حوار معك لا يمل.

لا �أدري �إن كنا �سنلتقي مجدداً �أم ,لا فهناك الكثير من 

المو�ضوعات التي كنت �أود التحدث فيها معك ولكن يبدو 

�أنه لا ن�صيب لي في ذلك.

في الختام �أقرئك ال�لاسم.

تحياتي �إلى طلعت �أحمد نجاتي.

ورحم الله جدك خليل 256 - 2 / 114

عبدالقادر بنوزاني 8 - 2 / 114«.

بدت الر�سالة لنعيم كما لو �أنها �أنهيت على عجل. فالبداية 

كانت مكونة من جمل طويلة والنهاية كانت جملها ق�صيرة 

ومقت�ضبة. هل كان الدكتور عبدالقادر يفكر في الانتحار 

عندما كتب الر�سالة؟ 

ماذا كان يق�صد بعدم درايته �إن كانا �سيلتقيان مجدداً �أم 

لا؟

فهذه الجملة لا تدل على �أن �صاحبها ينوي الانتحار، �إلا �إذا 

كان قد قرر الانتحار بعد كتابة الر�سالة. 

كان نعيم يحاول �أن يقر�أ ما بين ال�سطور مت�سائلًا �إن كان 

هناك �أمر غير وا�ضح حاول الدكتور عبدالقادر �أن يقوله 

لنعيم في هذه الر�سالة. ولكن �إن كان هناك �أمر ما لِمَ لم 

يكتبه مبا�شرة دون تلميح؟ 

ثم ما الق�صد من ال�لاسم على طلعت نجاتي؟ 

فلا الدكتور عبدالقادر ولا هو قد التقيا بطلعت من قبل، بل 

�إنه لم ي�سمع بالا�سم قبل قراءة الر�سالة؟

ظل نعيم يفكر في �أمر الر�سالة حتى رنَّ جواله وانتبه هذه 

المرة �إلى ا�سم المت�صل على ال�شا�شة، كان طلعت.

- »نعيم �أين �أنت؟« ��سأل طلعت ب�صوت م�ضطرب.

- »�أنا في مطعم الفندق, هل ح�صلت على �شيء؟«.

- �»ربما.. فالأمر قد زادني حيرة.. لا �أدري. ولكن عندي 

�شعور ب�أن الم��سألة �أخطر بكثير مما كنا نتوقع!«.

19

ح�ضر طلعت �إلى مطعم الفندق حيث كان نعيم وقد بدا 

عليه ال�شغف ب�شكل جعل نعيم ي�شعر ب�أنه ربما قد وجد �شيئاً 

مثيراً ي�ضفي ال�ضوء على ر�سالة الدكتور عبدالقادر.

- »يبدو �أنك تو�صلت �إلى �شيء.« قال نعيم بلهفة.

- �»بل �إلى �أ�شياء. نعيم الم��سألة �أكبر بكثير مما كنت 

تتوقع.. ولكن لا ي�صلح الحديث هنا.«

- �»ن�ستطيع الذهاب �إلى جناحي. ولكن ما الخطب لقد 

�أثرت ف�ضولي«.

- �»��سأخبرك كل �شيء ولكن لي�س هنا. لا �أريد �أن ي�سمعنا 

�أحد.« قال طلعت وهو ينظر حوله كما لو كان يخ�شى �أن 

يكون مراقباً.

قاد نعيم طلعت نحو جناحه المكون من غرفة نوم و�صالة 

جلو�س منف�صلة وهو ي�سابق الثواني والخطوات حتى ي�صل 

وي�ستمع �إلى ما تو�صل �إليه طلعت من �أمر كبير على حد 

قوله.

- �»ها قد و�صلنا، هل يمكن �أن تخبرني الآن �إلى ماذا 

تو�صلت.« قال نعيم وقد ملأه الف�ضول.

- �» نعيم، هل تذكر ا�سم الرجل الذي زار الدكتور 

عبدالقادر في تلك الليلة؟«.

- �»قلت لك لم يخبرني �سوى �أنه مدير ق�سم التاريخ 

بالمعبد.«

- »المعبد؟« ت�ساءل طلعت.

- �»هكذا ت�ساءلت �أنا الآخر، ولكنه �أو�ضح بعد ذلك ق�صده 

بالمركز العربي للبحوث والدرا�سات.. الحروف الأولى 

من الا�سم.«

- �»غريب.. لم �أ�سمع �أحد يطلق عليه ذلك الاخت�صار.. 

على �أية حال لا �أعتقد �أن المدير الحالي هو المق�صود، 

فهو لم ي�ستلم المن�صب �سوى الإثنين الما�ضي«.

- �»بعد وفاة الدكتور عبدالقادر بيوم.« ردد نعيم متفقاً مع 

طلعت. »ولكن ماذا عن المدير ال�سابق؟«

- �»هنا بيت الق�صيد.. لقد توفي الدكتور �أحمد عبدالوارث 
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قبلها بيوم.«

- »ماذا؟« ت�ساءل نعيم بده�شة.

- �»لي�س هذا فقط، الأغرب من ذلك هي الطريقة التي 

مات بها، لقد وجد م�شنوقاً في منزله.« هنا كانت ده�شة 

نعيم قد و�صلت �إلى ذروتها.

- �»نف�س اليوم ونف�س الطريقة التي مات بها الدكتور 

عبدالقادر.« ردد نعيم.

- �»�أنا لا �أعتقد �أن ذلك كان اليوم العالمي لانتحار 

الم�ؤرخين.. نعيم، �أن ينتحر عالما تاريخ في نف�س اليوم 

ذلك �أمر مريب. ولكن �أن ينتحر ثلاثة على �صلة بطريقة 

غير مبا�شرة في نف�س اليوم فذلك �أمر خطير يجعلني 

�أعيد تقييم الأمور كلها.« قال طلعت بنبرة جادة.

- »ثلاثة؟ تق�صد اثنان.«

- �»بل ثلاثة.. عندما كنت في مدينة تورنتو الكندية لتغطية 

م�ؤتمر الدول الثمانية كنت قد التقيت ب�صديق قديم 

يدعى مو�شي جولد. �أخبرني عن �أمر �أده�شه كان قد 

اكت�شفه �صدفة يخ�ص جد موفاز حائيم وزير خارجية 

�إ�سرائيل. ال�شاهد في المو�ضوع �أن مو�شي وجد منتحراً 

في منزله م�ساء ال�سبت«.

- �»م�ساء ال�سبت بتوقيت تورنتو.. �صباح الأحد في المغرب 

وم�صر.« ردد نعيم الذي بد�أ يدرك �سر ده�شة طلعت. 

»ولكن ما علاقة موت �صديقك بالدكتور عبدالقادر 

ومدير ق�سم التاريخ؟«

- �»ل�ست مت�أكداً بعد. ولكن لا يمكن �أن تكون الم��سألة مجرد 

�صدفة. الثلاثة لهم علاقة بطريقة مبا�شرة �أو غير 

مبا�شرة.. نعيم، الأمر �أعقد بكثير مما تخيلت«.

�ساد ال�صمت المكان ونعيم يفكر في ما �سمع من طلعت 

محاولًا �أن يجد لنف�سه تف�سيراً لما حدث ولكن دون جدوى. 

الأمر كان �أعقد من �أن يكون مجرد م�صادفة، ولكن ما 

الذي يجعل ثلاثة �أ�شخا�ص في بقاع مختلفة من العالم 

يقدمون على الانتحار في نف�س الوقت تقريباً؟

�ألح ال��سؤال نف�سه على نعيم دون �أن يجد له �إجابة منطقية 

تر�ضيه ف�أخذ ي�سترجع مرة �أخرى ذكريات ذلك اللقاء 

الأخير مع الدكتور عبدالقادر. حدثه عن الكتاب الذي 

�أعد له عن �أواخر عهد الخلافة العثمانية وعلاقتها 

ا  بالاتحاد والترقي. كان الحما�س يغمره وهو يتحدث عمَّ

�سيحتويه الكتاب ثم ذكر له جده خليل وفاج�أه ب�أنه كان 

في مجل�س المبعوثان في �أواخر عهد ال�سلطان عبدالحميد 

الثاني.

كان الدكتور عبدالقادر يتمتع بوهجه المعتاد �إلى �أن عاد 

من لقاء ذلك الزائر. »مدير ق�سم التاريخ بالمعبد« كان 

ذلك كل ما قاله عن ذلك الرجل الذي �أخبره بنب�أ وفاة 

�أحد زملائه.

- �»طلعت، هل تدري �إن كان قد توفي �أحد العاملين 

بالمركز العربي للبحوث والدرا�سات منذ �أ�سبوعين �أو 

�أكثر قليلًا؟«.

- »�أ�ستطيع �أن �أ��سأل لك، ولكن بماذا تفكر؟«.

- �»هناك حلقة مفقودة في المو�ضوع و�أ�شعر �أن الحلقة لها 

علاقة بذلك الرجل الذي زار الدكتور عبدالقادر والخبر 

الذي �أبلغه �إياه. ما لا �أفهمه �إن كان الزائر هو �أحمد 

عبدالوارث فمتى عاد �إلى القاهرة ولماذا انتحر هو 

الآخر. �ألا ترى معي �أن الفترة الزمنية كانت �ضيقة؟«.

نظر طلعت �إلى نعيم وهو يت�أمل ��سؤاله. نعيم على حق، 

الرجل زار الدكتور عبدالقادر م�ساء ال�سبت في الرباط ثم 

وجد م�شنوقاً فجر الأحد في منزله بالقاهرة. هل يعقل �أنه 

في غ�ضون يوم واحد رجع �إلى القاهرة ثم قرر الانتحار. 

وهل الذي ينوي الانتحار ي�سافر لمقابلة زميل له ويخبره 

بوفاة زميل �آخر؟

- �»هل تق�صد �أن الذي زار الدكتور عبدالقادر لي�س �أحمد 

عبدالوارث؟ ولكنك قلت �أن الزائر كان مدير ق�سم 

التاريخ«.

- �»هذا ما قاله لي الدكتور عبدالقادر، ولكن ربما كان 

يق�صد �شخ�صاً �آخراً«.

- �»�أو ربما كان يريدك �أن تعتقد �أنه هو الدكتور �أحمد 

عبدالوارث«. قفز طلعت من مكانه مع جملته الأخيرة 

وقد بدى الوهج في عينيه ك�أنه اكت�شف �سراً من �أ�سرار 

الكون. »نعيم �أنا ذاهب لمقابلة زوجة �أحمد عبدالوارث، 

هل تريد الذهاب معي؟«.

- �»الآن دون موعد؟« ت�ساءل نعيم الذي لم يفهم �سر 

الحما�س المفاجئ لطلعت.

- �»��سأكلمها عبر الجوال ونحن في الطريق، ولكن عندي 

�إح�سا�س �أن ما �ستنب�ؤنا به �سوف يك�شف جانباً من هذا 

الغمو�ض«.



يتعلم الطلاب داخل مدار�سهم �أكثر مما هو محدد 

لهم في المقررات الر�سمية المكتوبة من قبل الجهات 

رو المناهج بين  ق منظِّ التعليمية الم��سؤولة؛ �إذ يفرِّ

م للطلاب داخل مدار�سهم  نوعين من المناهج التي تُقدَّ

�أحدهما ر�سمي )formal( يتم تحديده وتف�صيله 

ب�شكل وا�ضح ومكتوب كالمقررات الدرا�سية وال�سيا�سة 

 )hidden( التعليمية ، والآخر مخفي �أو غير ر�سمي

يتعلمه الطلاب من خلال ما ينفلت من المنهج 

راً  الر�سمي، وقد يكون هذا الخروج عن الن�ص مدمِّ

بحيث قد يتناق�ض معه تماماً وين�سفه من حيث لا يدري 

المعلم �أو الطالب �أو حتى الجهة الم��سؤولة عن التعليم. 

هذا هو المنهج الخفي في الجانب التعليمي، لكن هل 

 hidden( من �أحد �سمع قبل ذلك بالمنهج الخفي

curriculum( للن�ص الأدبي؟

لا �أحد، �ضمن حدود معرفة كاتب هذه الكلمات 

المتوا�ضعة، ا�ستخدم هذا الم�صطلح في الن�ص الأدبي، 

�إلا �أنه يمثِّل حقيقة واقعة لا تقبل ال�شك. فكثيراً ما 

يتفاج�أ الم�ؤلفون برواج كتاب معين لهم كانوا يعتقدون 

بعدم �أهميته، والعك�س �صحيح، وال�سبب في ذلك يعود 

قول آخـر

المنهج الخفي للن�ص الجديد

كيف يمكن ترجمة وقبول مثل هذه النتيجة التي 

تع�صف بالقارئ بعد �أن ع�صفت بالم�ؤلف؟ 

اً معيناً،  الأمر ب�سيط جداً. القارئ الذي يتناول ن�صَّ

ولنقل على �سبيل المثال لا الح�صر رواية لإيرن�ست 

هيمنجوي �أو جابريل جار�سيا ماركيز، هو فقط 

ي�ستنتج قراءة خا�صة به نتجت عن التفاعلات التي 

اء  عا�شها في حياته، ويختلف تماماً عن �آلاف القرَّ

الآخرين الذين يتناولون نف�س الن�ص. �أي �أن هناك 

�آلاف القراءات للن�ص الواحد الذي كتبه هيمنجوي 

�أو ماركيز. �أي �أن اللغة التي ا�ستخدمها هيمنجوي 

ت لي�س فقط �إلى اغتياله هو، بل اغتالت قارئه  قد �أدَّ

معه وذلك بتهمي�ش دور قراءته للن�ص لأن هناك 

�آلاف القراءات لنف�س الن�ص، الأمر الذي يعني عدم 

الاعتراف بهذه القراءة كحقيقة مطلقة وبالتالي 

موتها �أو نهايتها. 

هذه ال�صورة ال�سوداء للن�ص الجديد في هذا 

الع�صر الميتافيزيقي الجديد ناتجة عن انفلات 

الن�ص وعدم قدرة مخترعه على ال�سيطرة عليه. 

ولكي تكون ال�صورة وا�ضحة، لن�أخذ مثلًا م�شهد 

�إعدام الرئي�س العراقي ال�سابق �صدام ح�سين على 

�أنه ن�ص �أدبي. كيف يمكن تطبيق المنهج الخفي 

�أو هذا المفهوم الجديد للن�ص الأدبي عليه؟ يمكن 

اعتبار المنهج الخفي في هذه الحالة �أنه الطبيعة 

الغام�ضة وغير المتبلورة لتلك القراءة الخفية التي 

غابت عن الم�ؤلف والذي كان يق�صد �شيئاً مغايراً 

لما كان يعتقد �أنه قراءة ر�سمية لنف�س الم�شهد �أو 

الن�ص. لك، عزيزي القارئ، �أن تتخيل القراءات 

العديدة والتي ت�صل �إلى الت�ضاد الكامل لنف�س 

اءً من �أ�ستراليا، اليابان،  الم�شهد عندما تتخيل قرَّ

بنجلادي�ش، �إندوني�سيا، الأردن، م�صر، �إيران، 

عُمان، �أمريكا، رو�سيا، والعراق نف�سها. لقد انفلت 

الن�ص من الم�ؤلف كما انفلت من القارئ على نحو 

لم يكن متوقعاً ولم يح�سب له الم�ؤلف �أي ح�ساب، 

وهذا هو المنهج الخفي الجديد للن�ص الأدبي في 

القرن الحادي والع�شرين!

�إلى �أن المنهج الخفي للن�ص الأدبي يتفاعل مع القارئ، 

فيجد �أر�ضاً مختلفة عن تلك التي كان يق�صدها 

الم�ؤلف، فتنتج علاقة جديدة بين القارئ والن�ص بعيدة 

عن الم�ؤلف الذي كان دوره فقط مهيئاً للظروف، والأمر 

�شبيه تماماً بدور المعلم في الع�صر الحديث الذي يهيئ 

ظروف التعلّم للمتعلم.

ورغم �أن البنيويين تحدثوا عن اغتيال الم�ؤلف �أو بمعنى 

�آخر غياب دوره في ال�سيطرة على ن�صه، �إلاَّ �أن الأمر 

ل كما هو الأمر هنا في المنهج الخفي للن�ص  لم يتحوَّ

الأدبي �إلى اغتيال جديد للقارئ ، ولي�س فقط م�ؤلِّفه! 

خالد بن عبدالرحمن العو�ض*
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* كاتب ومترجم �سعودي
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ف
الملــ

م���ا م���ن �ش���يء نلم�س���ه �أو ن�س���تهلكه �إلا وقد مرَّ بها فحملت���ه �إلينا، م���ن �أحجار البيوت 

الت���ي نقيم فيها، �إلى الملاب�س التي تك�س���ونا، وعندم���ا نعتقد �أننا بغنى عنها، كما هو 

الح���ال مث�ل�اً عندما ن�ش���تري خبزنا اليومي م���ن الفرن المجاور، يج���ب �أن نتذكر �أن 

هذا الخبز الذي كان قمحاً ثم طحيناً، ما كان لي�صل �إلينا لولاها.

�إنها ال�شاحنة..

ال�ش���احنة الت���ي يعتا�ش منها ويعي����ش معها الملايين �أينما كانوا ف���ي العالم.. كما �أن 

العالم ب�أ�سره مدين بما هو عليه اليوم �إلى ال�شاحنة التي تحتل مكاناً بارزاً في لائحة 

الاختراع���ات الأكثر ت�أثيراً على الح�ض���ارة والتطور، �إلى جان���ب الأبجدية والكهرباء 

والكمبيوتر.. رغم �أن الذين �أوفوها حقها من التقدير لم يكونوا بتلك الكثرة.

رجب �سعد ال�سيد*، وبم�ساهمة محدودة من فريق التحرير، يجول بنا في هذا الملف 

على طرقات العالم، م�ستطلعاً عالم ال�شاحنة اختراعاً وتطوراً، وثقافةً وخدمات.

الشاحنة
�آلة لا تنف�صل عن الحياة

* كاتب م�صري

g
et

ty
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ل والنقل. وانتظر الإن�سان  في البدء كانت الع�ضلات للتنقُّ

طويلًا ليغيِّر م�صادر قدرته على الانتقال بذاته ومنقولاته، 

ك البخاري، الذي  دة، �إلى المحرِّ من ع�ضلات ج�سمه المجرَّ

كانت له ال�سيادة في القرن 19، حين �أ�صبح ت�سخير البخار 

�أكثر مكت�سبات الب�شرية ج�سارةً. وا�ستولت فكرة قوة البخار 

للر�أي  العام  المزاج  وبدا  وال�شعراء،  الفنانين  خيال  على 

الغربية،  الح�ضارة  نطاق  على  الوقت،  ذلك  في  ال�سائد 

ك البخاري من �آمـال. متفائلًا بما �سوف يحققه المحرِّ

حلم عمره �آلاف ال�سنين يتحقق

لقد �أدرك الإن�سان، منذ فجر التاريخ، �أهمية النقل وو�سائله، 

فكان �س���عيه الدائم والدائب �إلى تطوير اختراعاته في هذا 

المجال، فعرف ال�صينيون عربة اليد كو�سيلة نقل في القرن 

الأول ق.م.، وين�س���ب اختراعها �إلى رجل ذي �شخ�صية �شبه 

�أ�س���طورية، يدعى جوو يو. وقد تم العثور على �أقدم و�ص���ف 

لطريقة بناء تلك )ال�ش���احنات( البدائية في لوحة بالنق�ش 

البارز، وكانت �ص���ياغة الو�ص���ف مبهمة، حتى )لا ي�س���تفيد 

منه���ا الأعداء(!.. لقد كانت عربة اليد ال�ص���ينية من �آليات 

الحرب المهمة التي �أحاطها ال�ص���ينيون بالتكتم ال�ش���ديد، 

وكان بع�ض �أنواعها ي�س���تخدم في نق���ل القوات والإمدادات، 

كما كانت ت�س���تخدم في �إن�ش���ـاء الحواجز الدفاعية المتنقلة 

الة. وكانت تجري على عجلات مختلفة  ل�ص���دِّ هجمات الخيَّ

دها ال�صينيون بالأ�شرعة، وكانت  الأ�شكال والأحجام. كما زوَّ

�سرعة عربات اليد ذات ال�شراع تقترب من 60 كم/�ساعة!

الأ�سا�س: العجلة والطريق

ولق���د كانت العجلة �أحد الاختراع���ات العبقرية ذات الت�أثير 

الهائل على حياة الإن�س���ان في كل الع�ص���ور، فبها �أ�ص���بحت 

عملية نقل الب�ض���ائع �أ�س���هل و�أ�س���رع؛ وقد ترت���ب على ذلك 

خروج الإن�س���ان من القرى ال�صغيرة -مراكز �إنتاج الغذاء- 

�إلى المدن، حيث ا�س���تقر وقد اطم�أن �إلى �أن احتياجاته من 

المواد الغذائية �ست�ص���له عل���ى )العجلات(، التي كانت من 

�أه���م عوامل تكوين المجتمعات المتح�ض���رة. وظلت العجلة 

مح���ل اهتمام الإن�س���ان، يحر����ص على تطويرها وتح�س���ين 

كفاءة �أدائه���ا، ليتحقق للمركبات التي تنقله وب�ض���ائعه من 

موقع �إلى �آخر عن�صرا الأمان وال�سرعة. وبالرغم من ذلك، 

ف�إن الإطارات التي تنفخ بالهواء الم�ضغوط لم تظهر �إلاَّ في 

الأربعينيات من القرن التا�سع ع�شر، لت�ستخدم مع العجلات 

الخ�ش���بية، ثم م���ع العجلات ذات الأ�س�ل�اك في الدراجات، 

ثم مع عجلات ال�س���يارات الم�ص���بوبة من الحديد، و�أخيراً، 

ظه���رت عجلات �س���يارات م�ص���نوعة من ال�ص���لب بطريقة 

الكب�س، وتميزت بخفة الوزن وقوة التحمل.

ولي����س من الي�س���ير تخيُّـ���ل عجز غالبية الب�ش���ر عن الحركة 

والتنق���ل قبل مجيء �ش���بكات النقل الحديث���ة. فحتى �أواخر 

القرن الثامن ع�ش���ر، كان النا�س في كل بقاع العالم يميلون 

�إلى الا�س���تقرار، وكانت الدائرة التي يق�ض���ي فيها الإن�س���ان 

كل عم���ره غي���ر ق���ادر عل���ى �أن يتع���دى محيطه���ا، لا يزي���د 

قطره���ا -ف���ي المتو�س���ط- على كيلومت���ر تعد على �أ�ص���ابع 

الي���د الواحدة. وكانت الحياة في �أوروبا �ش���به جامدة لعدم 

وجود و�س���ائل نقل موثوق بها. فقد كان النقل البري معتمداً 

ةً على الحيوانات، ولم يكن متاحاً �إلاَّ للمي�س���ورين الذين  ّـَ كلِّيـ

كة: الخيول. ومن جه���ة �أخرى، بقيت  يملك���ون الق���وة المحرِّ

الط���رق مهملة منذ ع�ص���ر الإمبراطوري���ة الرومانية؛ وكان 

نقل الب�ض���ائع يجري با�س���تخدام �س�ل�ال مربوط���ة بالحبال  �شاحنة زمان... لم تزل اليوم
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ف���وق ظهور الخي���ل، وكان ذلك يعني �أن نق���ل كميات كبيرة 

من ال�س���لع )النقل التج���اري( �أمر باهظ التكلفة، بل �ش���به 

م�ستحيل. 

وقب���ل الع���ام 1860م، ل���م تك���ن الط���رق تعرف غي���ر النقل 

بالمركبات التي تجرها الجياد. وحتى بعد �أن عرف الإن�سان 

�آلة الاحتراق الداخلي في �أواخر القرن التا�سع ع�شر ومطلع 

الق���رن الع�ش���رين، لم تخت���فِ الجيـادُ، وبقيت كو�س���يلة جـرٍّ 

اعتيادية، ومـرَّ على الح�ض���ارة الب�شرية زمن لي�س بالق�صير 

كانت ت�س���تخدمُ خلال���ه خليطـاً من و�س���ائل النقل: مركبات 

الجياد، مركبات المح���ركات البخارية، محركات الاحتراق 

الداخل���ي، وغير ذلك. ويب���دو �أن نفراً ممن عا�ص���روا ذلك 

الزم���ن ل���م يكونوا ي�أملون ف���ي تطور و�س���ائل النقل، فها هو 

رئي����س �أح���د البن���وك الأمريكية يقف �ض���د تمويل م�ش���روع 

ل�شركة فورد، في عام 1903م، ويت�شكك في قيمة المركبات 

ا  الآلية الم�س���تحدثة، فيقول: » لقد وُجِدَ الح�صانُ ليبقى، �أمَّ

ال�سـيارات، فهـي مجرد بدعة«!.

�أ�س����قط الزم����ن ظن����ون المت�ش����ككين، الذي����ن لم يدرك����وا �أن 

»المركبة التي ت�س����ير �آلياً على عجلات« كانت �أكثر من بدعة 

محكوم عليها بالزوال. فقد كانت حلماً دفعت الحاجة الب�شر 

�إل����ى تحقيق����ه، فوُجِـدت ال�س����يارةُ - الآلة والأ�س����ــطورة، التي 

تحول����ت �إلى رمز من رموز المجتمع الحديث، تعزز �إيقاعات 

الحياة فيه، وتفر�ض مجالًا ف�سيحاً من القواعد والممار�سات 

����خِ، حتى  وال�س����لوكيات الفردية والجماعية الآخذة في التر�سُّ

ك  وقتنا هذا. لقد �أ�صبحت ال�سيارة، في ب�ضعة عقود، المحرِّ

الأ�س����ا�س لاقت�ص����اديات ال�س����وق، لأنه����ا ت�ش����بع مجموعة من 

����دُ  الحاج����ات والرغبات والمقت�ض����يات والخيالات التي تج�سِّ

تطلعات الإن�سان الع�صري، والتي يمكن تلخي�صها في كلمات 

ك  قليلة: تحقيق حرية حركته ال�شخ�ص����ية، تحكمه في المحرِّ

الآلي، �إحلال القدرة الح�صانية محل الح�صان.

�إن جول����ة بي����ن محط����ات تاريخ النق����ل تملي عليك �إح�سا�س����اً 

ب�����أن معظ����م الطاق����ة الت����ي توافرت للب�ش����ر، على م����ر تاريخ 

ح�ض����ارتهم، قد ا�ستهلك في نقل الأ�شياء من موقع �إلى �آخر، 

وكان النق����ل يتم -طيلة �آلاف ال�س����نين- ب�س����رعة منخف�ض����ة 

ن الإن�س����ان  ج����داً، ل����م تزد على 2 - 3 ميل/�س����اعة. ولما دجَّ

الح�ص����ان وا�س����تخدمه للحمل والجر، لم تزد هذه ال�س����رعة 

زيادة مح�سو�س����ة، فمع �أن ح�صان ال�س����باق يمكنه �أن يتجاوز 

�س����ـرعة 40 ميلًا في ال�س����اعة، لفترات زمنية ق�ص����يرة جداً،  بة... اخت�صاراً للجهد والوقت ال�شاحنة القَّال

البدعة التي �صمدت
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ال�شاحنة تفر�ض نف�سها

�ش����هدت ال�س����نوات التي �أعقبت الح����رب العالمية الثانية 

ف����ي انجلتــــ����را.  ال�س����ريعة  اهتمام����اً وا�ض����حاً بالط����رق 

وكـــــان ذلــــك ل�ص����الح ال�شاحنات وعلى ح�ساب ال�سكك 

الحديدي����ة. �إذ كان المطل����وب -قب����ل ذل����ك- �أن تف����رغ 

قطارات الب�ضائع حمولاتها ليعاد التحميل على �شاحنات 

ت�ص����ل بالب�ض����ائع �إلى مخازن التج����ار �أو مراكز التوزيع. 

وكان في ذلك م�ش����قة وزيادة في القوى العاملة، ويترجم 

ذل����ك ف����ي زيادة ف����ي تكلفة النق����ل.. فلماذا لا تخت�ص����ر 

العملي����ات، فتحمل ال�ش����احنات المنتجات من الم�ص����انع 

�إلى ال�س����وق، مبا�ش����ــرةً؟. وق����د تزامن هذا الت�س����ا�ؤل مع 

تح�س����ن في نوعية الطرق ال�سريعة، كما �أ�سلفنا، فزادت 

�س����رعة عملي����ات النق����ل، وترتب عل����ى ذلك تح�س����ن في 

اقت�ص����اديات �شركات ال�شاحنات، والاقت�صاد الإنجليزي 

على وجه العموم.

�إذن، نجح����ت ال�ش����احنة في �أن تفر�ض وجوده����ا على حياة 

النا�س، و�أ�ص����بح ا�سمها من مفردات الحياة اليومية، يتردد 

ف����ي و�س����ائل الإعلام، وف����ي الأ�س����واق، وفي لغ����ة الأحاديث 

 »truck« الاعتيادية للنا�س. لقد جاء ا�س����مها في الإنجليزية

من الكلمة اليونانية »trochos«، ومعناها »العجلة«، وتنوعت 

�أ�س����ما�ؤها، جغرافي����اً، وح�س����ب ثق����ل حمولتها، في�س����تخدم 

الأمريكيون �أ�س����ماء »ف����ان«، و »بيك �أب«، و »�س����وف« لأنواع 

مختلفة من ال�شاحنات. وفي �أ�ستراليا يطلقون ا�سم »�سيارة 

خدمات« على ال�ش����احنات ال�صغيرة مفتوحة ال�سطح، بينما 

يخت�����ص ا�س����م »truck« بال�ش����احنات الثقيل����ة. ولل�ش����احنة 

ا�س����م �إنجليزي �آخر هو الـ »لوري«، ويطلق على ال�ش����احنات 

المتو�سطة والثقيلة؛ وي�شيع هذا الا�سم بمنطوقه الإنجليزي 

ف����ي بع�ض اللهجات العامية العربية، وكان ي�س����تخدم قديماً 

للدلال����ة عل����ى مركب����ة تجره����ا الجي����اد، خفيف����ة الحمولة، 

كان����ت ت�س����تخدم بالمق����ام الأول لنق����ل المركب����ات الأخرى 

م����ن و�إلى ور�ش ال�ص����نع وال�ص����يانة والإ�ص��ل�اح؛ لذلك كان 

�س����طحها مت�سعاً، وكانت ن�سخة خ�شبية من ال�شاحنة الناقلة 

لل�س����يارات المعروفة حالياً. وبمرور الزمن، وكما هو الحال 

في �أمور كثيرة �أخرى، »ذهب الج�س����م وبقي الا�سم«؛ فظلت 

كلمة »لوري« م�س����تخدمة لتدل على �شاحنة ي�سيرها محرك 

حديث.

�إلاَّ �أن حركت����ه بطيئ����ة وهو يجرُّ العرب����ات المحملة بالنا�س 

ومنقولاتهم؛ و�أ�س����ـرع هذه العربات -تلك التي ر�أيناها في 

»ق�ص����ة مدينتين«، وغيرها من روائع ت�ش����ـارلز ديكنز- لم 

تكن تتجاوز �س����رعتها ع�ش����رة �أميال بال�ساعة، على الطرق 

التي كانت موجودة قبل القرن التا�س����ع ع�ش����ر. وظل الب�شر 

لا يعرفون �س����رعة تتع����دى ما بين الميل الواحد والع�ش����رة 

�أميال لكل �س����اعة. وفج�أةً، حدث انقلابٌ في منت�ص����ف القرن 

الع�شرين، فت�ضاعفت �سرعة النقل ع�شرات، بل مئات المرات.

ال�شاحنات الحديثة الأولى

كان هنري فورد هو من �ص���نع �أول �س���يارة في عام 1896م، 

وف���ي العام نف�س���ه نجح ف���ي �إلغاء قانون غري���ب، هو »قانون 

الراية الحمراء«، الذي كان يفر�ض عقوبة على جميع �أ�شكال 

الدفع الميكانيكي للحركة على الطرق!. ثم �شهدت ثلاثينيات 

الق���رن الع�ش���رين تط���وراً ملحوظاً في ت�ص���ميم ال�س���يارات 

عموماً، ومن بينها ال�شاحنات. وحتى ن�شوب الحرب العالمية 

الأول���ى، كانت ال�ش���احنات تُـبْـنى على محورين، وا�س���تدعت 

ظروف الحرب زيادة حمولة ال�ش���احنة الواحدة، اقت�ص���اداً 

ـزٌ �أكبر لهذه  للوق���ت والوقود. ولكي يتوافر في ال�ش���احنة حيِّ

الزي���ادة في الحمولة، كان �أمام م�ص���انع ال�ش���احنات ثلاثة 

خيارات: �إ�ض���افة مزيد من المحاور �إلى هيكل ال�شاحنة، �أو 

�إلحاق مقطورة بها، �أو تمديد حيز ال�ش���حن ب�أجزاء �إ�ضافية 

متمف�ص���لة مع ج�س���م ال�ش���احنة. واختارت الم�صانع الخيار 

الأول، وظه���رت ف���ي الع���ام 1930م �ش���احنات ذات مح���ور 

�إ�ض���افي خلف���ي، ث���م �ش���احنات ذات محاور توجي���ه �أمامية 

مزدوجة، مع محورين خلفيين.

وم���ن التطورات التي لحقت ب�ش���احنات الثلاثينيات �أي�ض���اً، 

ظهور محركات الديزل التي ناف�س���ت محركات البنزين في 

الناحية الاقت�ص���ادية، و�إن كانت �أقل �سلا�س���ة في الت�سيير. 

و�شهدت ال�سنوات القليلة الأخيرة من عقد الثلاثينيات �أفول 

نجم �ش���احنات القوة البخارية، وانخفا�ض �أ�س���هم مركبات 

النقل التجارية التي تعمل بغير محركات الديزل. ومع اندلاع 

الح���رب العالمي���ة الثانية، �أوقف معظم منتجي ال�ش���احنات 

خطوط �إنتاج المركبات التجارية غير الع�س���كرية، و�صاحب 

ذلك -بطبيعة الحال- توقف محاولات تطويرها، ودام ذلك 

الحال حتى العام 1945م.
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الشاحنة والطريق..
اثنان لا ينفصلان

منذ �أن تخرج ال�ش���احنة من م�صنعها، ت�صبح جزءاً ل�صيقاً 

من الطريق حتى �آخر يوم من عمرها. والت�ص���اق ال�ش���احنة 

بالطري���ق لي�س مجرد تح�ص���يل حا�ص���ل بفعل موا�ص���فاتها 

التي ت�س���تلزم بقاءها و�س���يرها على الطري���ق الم�ؤهل وحده 

لا�س���تقبالها وم�ش���اركتها في �أداء مهمتها. فتاريخ ال�شاحنة 

ارتب���ط بتاريخ الطريق، و�أ�س���هم تط���ور كل منهما في تطور 

الآخر.

لق���د كان الروم���ان هم �أول م���ن اهتم ب�إن�ش���اء الطرق على 

نطاق وا�س���ع، لت�س���هيل تح���ركات فيالقهم الع�س���كرية. ولما 

انه���ارت الإمبراطورية الرومانية، وا�س���تقل نبلاء الع�ص���ور 

الو�س���طى بحكوماتهم ال�ص���غيرة )الدول/المدن(، �أهملوا 

الطرق التي كانت تربط بين هذه المدن، ك�إجراء وقائي �ضد 

احتمالات الغزو و�أطماع المدن المجاورة. وفي القرن الرابع 

ع�ش���ر، �ضعفت �سلطة النبلاء، وعادت الممالك الكبيرة �إلى 

الظهور. واقت�ض���ت ممار�سة ال�سلطة من الملوك �أن يداوموا 

الترح���ال عب���ر ممالكهم، تعزيزاً لل�س���لطة، فع���اد الاهتمام 

بالط���رق الرئي�س���ة. وكانت الملكة �إليزابي���ث الأولى �أول من 

�أن�ش����ـأ هيئ���ة حكومية ل�ص���يانة الطرق وتح�ص���يل الر�س���وم 

المفرو�ض���ة على الم�س���افرين. وفي العام 1716م، ا�ض���طلع 

ملك فرن�س���ا بنف�س���ه بم�س����ؤولية المحافظة على الطرق في 

مملكته؛ كما �ش���جع نابليون بونابرت عمليات �إن�ش���اء الطرق 

في فرن�س���ا و�أوروبا، لي�ض���من توافر محاور مبا�ش���رة جيدة، 

تتحرك عليها جيو�ش���ه، ولأجل هذا الهدف الا�س���تراتيجي، 

�أن��شأ عدداً من الطرق تخترق جبال الألب.

بلا حدود لل�سرعة

حقق����ت ه����ذه الاهتمامات الوا�ض����حة بالطرق حرك����ة كبيرة 

لعملي����ات النقل بالعربات التي تجرها الجي����اد، بلغت �أوجها 

في الثلاثينيات من القرن التا�سع ع�شر، حين ظهرت ال�سكك 

الحديدية، وبد�أت العربات ذت الجياد تفقد �أهميتها، فتراجع 

الاهتم����ام ب�إن�ش����اء الط����رق، وتحول �إلى مد خطوط ال�س����كك 

الحديدي����ة. وف����ي م�س����تهل القرن الع�ش����رين، ع����اد الاهتمام 

بالط����رق بعد التطورات الكبي����رة التي دخلت �إلى عالم النقل 

بال�س����يارات ذات المح����رك، و�س����عى مهند�س����و الط����رق �إل����ى 

تح�س����ين حالة �سطح الطريق، وعرفوا ا�س����تخدام الح�صباء 

المخلوط����ة بالقطران. ثم ن�ش����بت الحرب العالمي����ة الأولى، 

فتوق����ف الاهتمام بتطوير الط����رق، �إلى �أن جاءت الفترة بين 

الحربين ف�ش����هدت نه�ضة وا�ضحة في �إن�شاء الطرق الكبيرة، 

وكان ذل����ك -بالدرج����ة الأولى- ا�س����تجابة للنم����و الهائل في 

�ص����ناعة ال�س����يارات الأمريكي����ة، وفي الوقت نف�س����ه، ظهرت 

الطرق الألمانية العري�ض����ة، التي كانت تو�صف بالطرق التي 

)تنطلق عبرها ال�سيارات بلا حدود لل�سرعة(!.

من���ذ ذلك الوق���ت، �أ�ص���بحت المعايير التي يت�أ�س����س عليها 

د على �أ�س���ا�س العلاقة  الت�ص���ميم الهند�س���ي للط���رق تتح���دَّ

التفاعلية التي �ستن�ش����ـأ بين الطري���ق والمركبة الثقيلة التي 

�س���تجري علي���ه، و�أهمه���ا المركب���ات التجارية الثقيل���ة، �أو 

ال�شاحنات، بت�ص���ميماتها المتعددة، فهي المركبات الأثقل 

والأكث���ر ت���ردداً على �س���طح الطري���ق. �إن ه���ذه المركبات، 

على �س���بيل المث���ال، تمثل �أكثر من ثلث حرك���ة المرور على 

الط���رق التي تربط بي���ن الولايات الأمريكي���ة. وتتعدد �أنواع 

بـة  ال�ش���احنات، فمنها ال�ش���احنة المفردة، وال�شاحنة المركَّ

ال�شاحنة العملاقة..

لنقل ما لا يمكن تحريكه

براً ب�أية و�سيلة �أخرى
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من �أكثر من وحدة )قد ي�صل عدد الوحدات المقطورة �إلى 

ث�ل�اث وحدات(؛ ولكل نوع خ�صائ�ص���ه الت���ي يجب �أن تكون 

وا�ضحة �أمام القائمين على �إدارة وت�شغيل الطرق ال�سريعة، 

لتتكون لديهم �ص���ورة وا�ض���حة ع���ن ت�أثير ال�ش���احنات على 

حال���ة الطريق، بهدف تحقيق عن�ص���ر الأم���ان للحركة على 

هذه الطرق.

ع�صر المعايير للطرق وال�شاحنات

وبالإ�ض���افة �إلى وزن ال�ش���احنة وحمولتها الذي يرخي بظله 

على ت�ص���ميم �أ�سا�س���ات الطرق، ونعومة �أو خ�شونة �سطحها 

الأ�سفلتي لما له من ت�أثير على قدرة ال�شاحنة على الفرملة، 

هناك معايير عديدة ي�ص���عب ح�ص���رها، بع�ض���ها تم و�ضعه 

لإن�ش���اء الطرق بعد �أخذ ال�ش���احنة بعين الاعتبار، وبع�ض���ه 

الآخر و�ض���ع لل�ش���احنات لتتكيف مع معطيات الطرق. فثمة 

معيار على �سبيل المثال يحدد ارتفاع م�ستوى الر�ؤية لكل من 

�سائق �سيارة الركوب العادية وقائد ال�شاحنة، ويبلغ الارتفاع 

ل�ل��أول مت���راً واح���داً وثمانية �س���نتيمترات، وللثان���ي مترين 

و�أربع���ة �س���نتيمترات؛ وذلك يتي���ح لقائد ال�ش���احنة �أن يرى 

�أبعد من مدى ر�ؤية �سائق ال�سيارة العادية عند اجتياز طرق 

منح���درة. ويترتب على ذلك �أن الأول قد يبادر بالا�س���تجابة 

لم�ش���كلة مرورية يراها هو قبل �أن يلحظها الثاني. وقد ت�أتي 

الا�ستجابة في �صورة توقف ا�ضطراري، تفادياً للا�ص�صدام 

مثلًا. وهذه ميزة ن�سبية ل�صالح ال�شاحنة. وفي كل الأحوال، 

فعل���ى من ي�س���ير خلف �ش���احنة ف���ي مثل هذه الظ���روف �أن 

يحتفظ بكامل يقظته، توخياً لل�سلامة. 

كما �أن ارتفاع ال�ش���احنة يمك���ن �أن يحجب علامات الطريق 

عن ال�سيارات ال�صغيرة التي ت�سير مجاورة لها، وقد يت�سبب 

ذلك في م�ش���كلات، وربم���ا حوادث خطرة لهذه ال�س���يارات 

وركابه���ا. وينجح بع����ض �إدارات المرور في التغلب على هذه 

الم�شكلة با�ستخدام علامات علوية بعر�ض الطريق، وبتوفير 

�إ�ش���ارات للتنبيه على كل من جانبي الطريق. وحر�ص���اً منها 

على تح�س���ين حرك���ة المرور، وتوخياً لل�س�ل�امة على الطرق 

ال�س���ريعة، تخ�ص����ص بع����ض �إدارات الم���رور )ح���ارات( �أو 

م�س���ارات مح���ددة لل�ش���احنات الثقيلة، غالباً م���ا تكون على 

الجهة اليمنى من الطريق. وعندما تكون الطرقات ال�سريعة 

تفتق���ر �إلى عدد الم�س���ارب الملائ���م لكثافة ال�س���ير عليها، 

تلج�أ بع�ض الأنظمة �إلى �ض���بط �س���ير ال�ش���احنات في �أوقات 

مح���ددة، و�أحياناً �ض���من قوافل تواكبها �س���يارات ال�ش���رطة 

منعاً للمخالفات.
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اوزانٌ على �شاحنة.. على ج�سر
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توأم السيارة.. الذي 
لايشبهها في شيء

ال�شاحنات ثلاثة �أنواع، ح�سب الحجم �أو الوزن:

1 - ال�ش���احنة الخفيف���ة: لا يتع���دى وزنه���ا ف���ي الولاي���ات 

المتحدة الأمريكي���ة 6300 كجم، وفي �إنجلترا 3500 كجم؛ 

وله���ا حج���م عربة الرك���وب العادي���ة، تقريباً، وي�س���تخدمها 

الأفراد و�شركات النقل، على حد �سواء.

2 - ال�شاحنة المتو�سطة: ويحدد الأمريكيون وزنها ما بين 

6300 و 15 �أل���ف كجم، �أما �أق�ص���ى ح���د لوزنها في �إنجلترا 

فه���و 7500 كجم، وت�س���تخدم في ن�ش���اطات النقل الداخلي، 

كم���ا �أنها تعد لتق���وم ببع�ض الخدمات المحلية )�ش���احنات 

خزانات ال�صرف، �شاحنات نقل مياه ال�شرب، �شاحنات نقل 

المخلفات.. الخ(.

3 - ال�ش���احنة الثقيل���ة: هي �أ�ض���خم �ش���احنات ي�س���مح لها 

بالعمل على الطرق ال�س���ريعة، و�أغلب خدمتها في الرحلات 

الطويلة، و ي�صل �أق�صى وزن لها �إلى 50 طناً.

بع�ض �أوجه اختلافها عن ال�سيارة

ولا ينبغي لنا �أن نفكر في ال�شاحنة على �أنها مجرد �سيارة كبيرة. 

فالم�ؤكد �أنها �أكثر من ذلك، �إذ ثمة اختلافات جوهرية معقدة، 

لا مج����ال للخو�����ض به����ا الآن. و�إذا اكتفينا بالفوارق الب�س����يطة، 

فنجد �أن �س����ائق ال�شاحنة يحتاج �إلى رخ�ص����ة خا�صة لقيادتها، 

نظراً للاختلافات الكبيرة بين قيادة �س����يارة �ص����غيرة و�شاحنة. 

فال�س����يارة ال�صغيرة، على �س����بيل المثال، تحتاج �إلى 133 قدماً 

لإبطاء ال�س����رعة والتوقف �إذا كانت ت�س����ير ب�س����رعة 55 ميلًا في 

ال�ساعة. �أما �شاحنة تجر مقطورة محملة وت�سير بال�سرعة نف�سها 

فتحتاج �إلى 196 قدماً للتوقف. ناهيك عن المهارات الخا�ص����ة 

المطلوب����ة في �س����ائق ال�ش����احنة على �ص����عيد تجاوز ال�س����يارات، 

والانعطاف خا�صة في الطرق ال�ضيقة ن�سبياً.

�إلى ذلك، تختلف ال�ش����احنة عن ال�س����يارة في تفا�صيل بنيتها 

المختلف����ة تمام����اً عن بني����ة ال�س����يارة. فالهيكل وه����و الإطار 

الأ�سا�س لل�ش����احنة، يتركب من حزمتين رئي�ستين على �شكل 

حرف )U(، وعدة عوار�ض وما�سكات، وي�صنع من ال�صلب، 

وفي بع�ض �أنواع ال�شاحنات من �سبائك الألومنيوم، جزئيا �أو 

ـتُ عليه كل �أجزائها.  كلياً؛ وهو المكون الرئي�س لل�شاحنة، وتُثَـبَّ

ومق�صورة ال�سائق هي مكان مقفل يخ�ص�ص لل�سائق، يجل�س 

في����ه �أثن����اء قيادته لل�ش����احنة، ويلح����ق به )مخدع( �ص����غير، 

ي�ستريح فيه ال�سائق في فترات توقف ال�شاحنة. 

وقد تبنى المق�ص���ورة فوق محرك ال�ش���احنة التي ت�سمى في 

حة الأنف(، وهي �شائعة جداً في �أوروبا،  هذه الحالة )م�سطَّ

لأنها تخت�ص���ر طول ال�ش���احنة، وهو عن�ص���ر تراعيه قوانين 

ولوائ���ح النقل والمرور الأوروبي���ة على نحو خا�ص. وبالطبع، 

ف�إن مق�ص���ورة ال�ش���احنة م���ن النوع م�س���طح الأنف هي من 

ب، �أي يتحرك �إلى الأمام ليك�شف المحرك  ال�ص���نف القـلاَّ

في ح���الات ال�ص���يانة وعند الإ�ص�ل�اح. والأكثر �ش���يوعاً في 

�أمريكا ال�شمالية هي ال�شاحنات التقليدية ذات المق�صورات 

الت���ي تتقدمها المحركات، وت�س���مى )طويل���ة الأنف(؛ ومن 

�ش����أن هذا الت�ص���ميم توليد مقاومة كبي���رة للريح، ويترجم 

ذلك �إلى ا�س���تهلاك �أكب���ر للوقود. كما �أن ال�ش���احنة طويلة 

الأنف تحد من قدرة ال�س���ائق عل���ى الر�ؤية، على العك�س من 

م�سطحة الأنف. 

وت�س���ير ال�ش���احنات ب�أنواع متعددة من المحركات، فالغالب 

الأعم من ال�شاحنات الأمريكية ال�صغيرة والمتو�سطة يعمل 

بمح���ركات البنزي���ن، �أما الأثق���ل وزناً فينا�س���بها محركات 

الديزل التوربينية ذات ال�سرعات الأربع.
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ال�سلم الى مق�صورة ال�سائق.. خلف الدولاب الامامي!

يتفقد �إحدى العجلات
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الجدي���ر بالذكر، �أن ما تنتجه الم�ص���انع من هذه الإطارات 

العملاقة لا يكفي احتياجات ال�س���وق. ونتيجة لهذا النق�ص، 

تلج����أ �ش���ركات التعدين مالكة ال�ش���احنات �إل���ى التقليل من 

ت�أثي���ر العوام���ل المهلكة للإط���ارات، وذلك بتنعيم �أ�س���طح 

الطرق، وتخفيف الحمولة قدر الإمكان، وخف�ض ال�سرعة. 

وقد �ش����هدت الولايات المتح����دة الأمريكية في زمن الحرب 

العالمي����ة الثانية نق�ص����اً �ش����ديداً في �إنت����اج المطاط، وبات 

ن�ص����ف عدد ال�ش����احنات الت����ي تعمل في الطرق ال�س����ريعة، 

وكان يقترب من خم�س����ة ملايين �ش����احنة، مهدداً بالتوقف 

ت هذه  في ع����ام 1944م لع����دم تواف����ر الإطارات. وقد ه����زَّ

الأزم����ة الاقت�ص����اد الأمريكي ب�ش����دة، حي����ث كان هناك 50 

�أل����ف موق����ع �إنت����اج يعتمد اعتم����اداً كلي����اً على ال�ش����احنات. 

وكله����ا مواقع بعيدة جداً عن م�س����ارات ال�س����كك الحديدية. 

ف�أ�ص����بحت ال�ش����احنات الأمريكية تعمل وفق �سيا�س����ة عامة 

ت�س����تهدف ت�شغيلها في المهام الأ�سا�سية فقط، مع الحر�ص 

عل����ى �إطاراتها و�ص����يانتها والتعامل معها بو�ص����فها مخزوناً 

ا�ستراتيجياً فائق الأهمية.

�إطاراتها..  ق�ضية بحد ذاتها

ولعجــــــ�ل�ات ال�ش���ـــــــاحنــات موا�ص���فات خا�ص���ة، تختل���ف 

باختلاف نوع ال�ش���احنة وما تقوم به من مهام، وهي تحتاج 

�إلى رعاية خا�ص���ة. فغالبية الذين يقودون ال�سيارات العادية 

لا يلتفت���ون �إل���ى �أحوال الإط���ارات في �س���ياراتهم �إلا عندما 

يفاج����أون ب����أن �أحده���ا ق���د �أُف���رغ من اله���واء. �أما �س���ائقو 

ال�ش���احنات العامل���ة في �ص���ناعة التعدين، وهي �ش���احنات 

عملاقة ي�ص���ل قطر عجلاتها �إلى 12 قدم���اً، ووزنها 7500 

رط���ل، ف�إنه���م يول���ون عظي���م اهتمامه���م به���ذه العج�ل�ات 

و�إطاراته���ا، ويعلم���ون جي���داً �أن ه���ذا المطاط ال���ذي يلتف 

على محيط كل عجلة ي�س���اوي وزنه ذهباً. �إن تغيير �إطارات 

�شاحنة واحدة من �شاحنات نقل الخامات التعدينية الثقيلة 

التي ي�صل طولها �إلى �أربعين قدماً، يكلف نحو ع�شرين �ألف 

دولار، وذل���ك يتم ب�ص���فة دورية، كل �س���نة. كم���ا �أن عملية 

تغيير الإطارات لي�ست بال�سهلة. ف�أنت يمكنك تغيير �إطارات 

�سيارتك الخا�صة بنف�سك، على الطريق، وخلال ربع �ساعة، 

بينما تغيير �إطارات �شاحنة عملاقة لا يقدر عليه غير فريق 

من العمال، وي�ستغرق حوالي ن�صف يوم. 
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أمريكا والشاحنة..
أيهما يصنع الآخر؟
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التزامها بالطريق فر�ض 

نف�سه على هند�سة هذه 

الأخيرة

للطرق ال�س���ريعة، وت�ض���م نح���و 5300 �ش���ركة فرعية للنقل 

البري بال�شاحنات، ونحو 20,000 �شاحنة ومقطورة...

في بلاد كهذه، لا بد من �أن ت�صبح ال�شاحنة جزءاً من الحياة 

اليومية لمئ���ات الآلاف والملايين، و�أن تح���دد �أنماط عي�ش 

الملايين ممن يعتا�شون منها مبا�شرة �أو ب�شكل غير مبا�شر. 

ول���ذا، لي�س غريباً �أن نرى كل هذا الكم من ال�ش���احنات في 

الأعم���ال الأدبية وال�س���ينمائية الأمريكي���ة، حتى ولو لم تكن 

ال�شاحنة �أو قائدها المو�ضوع الرئي�س لهذا العمل �أو ذاك.

مطاعم خا�ص���ة ب�سائقي ال�شاحنات في ال�صحاري وال�سهول 

ال�شا�سعة، ومحطات وقود �أي�ضاً، ا�ستراحات وفنادق، وحتى 

�إذاعات خا�صة بهم وب��شؤونهم و�شجونهم تبث ليلًا لمواكبتهم 

على الطرقات... حكايات عن مغامراتهم وحوادثهم، وحتى 

�س���باقات خا�ص���ة بال�ش���احنات.. بعبارة �أخ���رى، لقد نقلت 

ال�ش���احنات، م���ع ما نقلت���ه، الحياة �إلى �أماك���ن كانت خالية 

م���ن الحياة، وهي في حركتها الدائمة تربط �أطراف البلاد 

ببع�ض���ها، فتلبي احتياجات الجميع، وتتولد عنها احتياجات 

�أخرى ت�شكل تلبيتها مجال عمل ومورد رزق للآلاف.

ع الأول لل�شاحنات، تدين بما هي عليه اليوم  ف�أمريكا الم�صنِّ

من تق���دم ورخ���اء لل�ش���احنات 

التي  ال�شاحنات  نف�ســــها.. 

لتعيـــــد  بدورها  عادت 

�صناعة �أمريكا.

تبل����غ م�س����احة الولايات المتح����دة الأمريكي����ة 9,628,382 

كيلومتراً مربعاً، ويبلغ �إجمالي طول الطرقات فيها حوالي 

6,291,200 كيلومت����ر.. و�إذا �أ�ض����فنا �إل����ى ذل����ك �أن ه����ذه 

الدول����ة العملاقة هي الدولة ال�ص����ناعية الأولى في العالم 

والمورد الأكبر والم�س����تورد الأكبر، و�أن �ش����عبها يعتبر من 

�أكثر �شعوب الأر�ض ا�ستهلاكاً لل�سلع على اختلاف �أنواعها، 

ي�صبح ب�إمكاننا �أن نت�ص����ور المكانة التي تحتلها ال�شاحنة 

فيها.

فم���ع انته���اء الحرب الب���اردة والانتعا�ش الاقت�ص���ادي الذي 

عرفت���ه الولايات المتحدة خلال العقد الما�ض���ي، ت�ض���اعف 

عدد ال�شاحنات فيها من 459000 �إلى 820000 �شاحنة. �أما 

عمليات النقل التي �أنجزها هذا العدد من ال�ش���احنات فقد 

تزاي���د بمعدلات �أكب���ر، لأن الزيادة لم تكن في عدد الآليات 

فقط، بل �أي�ض���اً في �أحجامه���ا وحمولتها. فقفز حجم النقل 

من 51 بليون طن / ميلي �إلى 115 بليوناً. وقد نتج عن هذا 

التفاعل الحيوي بين �ش���بكات الطرق ال�س���ريعة وال�شاحنات 

ال�ض���خمة الحديث���ة �س���وق للخدم���ات اللوج�س���تية تقدر 

قيمته���ا بنحو 104 مليارات دولار. وثمة �ش���ركة 

واحدة من �ش���ركات الدعم اللوج�س���تي 

في �أمريكا تتحكـــم في �ش���ــــبكة 
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ر واح����د، لا ي����راه �إلا في ح����الات معينة  لل�ش����احنة وج����ه مكدِّ

بع�����ض العابري����ن بجوارها عل����ى الطرق ال�س����ريعة. فبالرغم 

من مردوداتها الإيجابية اقت�ص����ادياً واجتماعياً، ف�إن ارتباط 

ال�شاحنات ال�ضخمة بالطرق ال�سريعة الحديثة بات يح�سب له 

ح�سابه الخا�ص من قبل �سائقي ال�سيارات الذين يجاورونها، 

نظراً لب�ش����اعة ال�ص����ورة المر�س����ومة في �أذه����ان الجميع عن 

الا�صطدام ب�شاحنة. والإح�صاءات ت�ؤكد �أن لهذه ال�صورة ما 

يبررها. ففي درا�س����ة �أجريت على حوادث الطرق ال�س����ريعة 

ب�أ�س����ـتراليا، ف����ي الفت����رة الممتدة م����ن 1992 �إل����ى 1997م، 

�أو�ض����حت النتائ����ج �أن %60 م����ن الحوادث كانت �ش����احنة �أو 

�أكث����ر طرف����اً فيها. وفي %54 حدث الت�ص����ادم بين �أكثر من 

�سيارة و�شاحنة. و�أن الأ�س����باب الأكثر �شيوعاً لهذه الحوادث 

كان الإجهاد وتناول الكحول. كذلك، ثبت �أن قلة نوم �سائقي 

ال�شاحنات الأمريكية تت�سبب في مقتل 5600 مواطن �أمريكي 

كل عام في حوادث ت�صادم �شاحناتهم بمركبات �أخرى على 

الط����رق ال�س����ريعة. وجاء ذلك في درا�س����ة �أجراه����ا باحثون 

بمدر�س����ة الطب في جامعة بن�سيلفانيا، �أثبتوا فيها �أن �سائق 

ال�ش����احنة الذي يح�صل على �أقل من 5 �ساعات من النوم في 

الليل����ة الواحدة يفق����د كامل �أهليته لقيادة ال�ش����احنة، ويكون 

حاله �أقرب �إلى حال الإن�سان المخمور.

و�أثبتت درا�س���ة �أمريكية �أخرى �أن �سائقي ال�شاحنات وغيرها 

من المركبات الآلية يت�سببون في حوادث الطرق �أكثر بمقدار 

ع�ش���ر م���رات من عوامل �أخ���رى، مثل �أحوال الج���و والطريق 

والمركب���ة. وقد لوحظ �أن عدداً من حوادث الت�ص���ادم يرجع 

�إلى �أن �سائق ال�سيارة العادية يدخل في نطاق منطقة ي�سميها 

الأمريكيون )no–zone(، �أي المنطقة التي يجب �ألا تتواجد 

فيها �سيارات �أخرى �إلى الي�سار و�إلى اليمين و�إلى الخلف من 

ال�ش���احنة الكبيرة، لأن �سائق ال�شاحنة لا ي�ستطيع تبين وجود 

�سيارات �صغيرة ت�سير �إلى جانبه في هذه النطاقات. �إن وزن 

�شاحنة كبيرة من ذوات الـ 18 عجلة قد يتعدى 80 �ألف رطل، 

بينما لا يزيد متو�سط وزن �سيارة الركوب العادية على 3 �آلاف 

رطل، وبح�س���ب قوانين الفيزياء، ف�إن �أي ت�ص���ادم بين هذين 

الج�سمين ي�ؤدي حتماً لعواقب وخيمة. �أما في جنوب �إفريقيا، 

فقد تبين �أن عدداً كبيراً من ال�سائقين العاملين على الطرق 

ال�س���ريعة يغلبهم النعا�س وهم خلف عجلة القيادة، و�أن ذلك 

يت�س���بب في ربع عدد حوادث الت�ص���ادم التي تكون ال�ش���احنة 

طرف���اً بها. وجاء ذلك في درا�س���ة �أجراه���ا فريق من علماء 

مختب���ر النوم في جامع���ة ويتـ�س، حيث تبي���ن �أن ثلاثة �أرباع 

�س���ائقي ال�ش���احنات الذي���ن يقومون برح�ل�ات طويلة ينامون 

وهم يقودون �ش���احناتهم ال�ض���خمة. وقد تق�ص���ت الدرا�س���ة 

�أ�س���باب هذه الظاهرة، فتبين �أن متو�سط عدد �ساعات العمل 

ل�س���ائق ال�ش���احنة ه���و 93 �س���اعة، بزي���ادة %30 ع���ن الحد 

الأق�ص���ى ال���ذي تحدده لوائح العمل الخا�ص���ة به���ذه المهنة. 

ويقول ال�سائقون �إنهم م�ضطرون لتحمل �ضغط �ساعات العمل 

ا�س���تجابةً لطلبات ال�سوق والم�س���تهلكين، التي ترغم �إدارات 

�ش���ركات ال�ش���احنات عل���ى تمديد نوب���ات العمل لل�س���ائقين، 

الذي���ن يهمهم -بالوقت ذاته- تح�ص���يل دخل �أعلى يواجهون 

ب���ه متطلبات العي�ش. وبالإ�ض���افة �إلى هذه ال�ض���غوط، يفتقد 

�س���ائقو ال�ش���احنات في جن���وب �إفريقيا مراف���ق الطرق التي 

يمك���ن اللج���وء �إليها طلباً للراحة، كما �أنه���م لا يجر�ؤون على 

التزام جانب الطريق والتوقف ليح�صلوا على دقائق �آمنة من 

النوم، خوفاً من ع�صابات قطاع الطرق!.

ر.. وجهها المكدِّ
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الشاحنة وفن الرسم
من باكستان إلى هاييتي

ف���ي �أح���د الأف�ل�ام الوثائقي���ة التي بثته���ا واحدة من 

القن���وات الف�ض���ائية قب���ل مدة حول التج���ارة البرية 

م���ا بي���ن باك�س���تان وال�ص���ين، توقف الم�س���تطلع �أمام 

�ش���احنة لنقل الب�ض���ائع ب���دت كحديقة �أل���وان مثقلة 

بالمجوه���رات. وبالاقت���راب م���ن ال�ش���احنة تبي���ن �أن 

�ص���احبها زينه���ا )عن���د ر�س���ام محت���رف له���ذا الفن( 

���ل حدائق  بمجموع���ة هائل���ة م���ن الر�س���وم الت���ي تمثِّ

و�شخ�ص���يات من تاريخ الأدب ومو�ضوعات م�ستوحاة 

ال�ش���عر  �أبي���ات  ع���ن  ناهي���ك  �ش���عبية،  حكاي���ات  م���ن 

والحِكَ���م والأمث���ال. و�أكثر من ذل���ك، فقد تدلت من 

ف���وق �إطاراته���ا حب���ال م���ن حبيب���ات الزج���اج لتغطي 

الإط���ارات بم���ا ي�ش���به ال�س���تائر الملون���ة وفق �أ�ش���كال 

تجريدية رائعة.

يقول �صاحب هذه ال�شاحنة �إن عملية تزيينها كلفته 

نحو 700 دولار �أمريكي علماً ب�أنه ا�ش���ترى ال�ش���احنة 

بع�ش���رة �آلاف. ولم���ا �س����أله الم�س���تطلع ع���ن ال�س���بب 

الذي دفعه �إلى ذلك، �أجاب: لأن �أ�ص���حاب الب�ض���ائع 

قد لا يقبلون ب�شاحنتي لنقلها �إذا لم تكن جميلة!

والواقع �أن �س���ائقي ال�شاحنات في معظم دول العالم 

ي�س���عون �إل���ى تزيي���ن �ش���احناتهم ببع����ض الر�س���وم �أو 

المل�ص���قات. غير �أن هذا الفن يبلغ ذروته في الهند 

وم���ن  لهم���ا.  المج���اورة  ال���دول  وباق���ي  وباك�س���تان 

ه���ذه الدول الآ�س���يوية و�ص���ل ه���ذا الفن جزئي���اً �إلى 

بلادن���ا. و�إن بقي ف���ي معظم الأحيان مقت�ص���راً على 

م�س���احات محدودة من هيكلها الخارجي. فترى في 

�شاحنات.. �أم معار�ض متنقلة لفن الر�سم والزخرفة؟
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معظ���م الأحي���ان لوحة خطي���ة مثل »راجعة ب����إذن الله«، 

�أو �ص���ورة زه���رة هنا، �أو �أخرى هن���اك. ولعل الغالب في 

اللوحات الخطية بعد الأدعية بال�سلامة، كلمات الحب 

الم�س���توحاة من عناوين �أغنيات �أم كلثوم، مثل »�أن�س���اك 

ده كلام« �أو »�أغداً �ألقاك«..

وتنتق���ل  الحج���م  كبي���رة  ال�ش���احنة  ك���ون  �أن  والواق���ع 

ب�ص���احبها لوقت طويل بعيداً عن بيته، ت�شجعه على �أن 

يحم���ل معه، �أو يحملها، �ش���يئاً من �شخ�ص���يته وثقافته. 

���ر �ش���يوع ف���ن زخرفة  ال�ش���احنات بالطرق  وهذا ما يف�سِّ

نف�س���ها تقريب���اً ف���ي �أماك���ن متباع���دة من العال���م. ففي 

كولومبيا هناك �شاحنات »ال�شيفا« التي تنقل الفلاحين 

�إلى �أ�سواق المدن القريبة ليبيعوا منتجاتهم. وال�شــيفا 
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عب���ارة عن �ش���احنة م���ن �إنتاج ف���ورد �أو جن���رال موتورز، 

تخ�ض���ع لتعدي�ل�ات محلي���ة لت�س���تحق ا�س���م )ال�ش���يفا(؛ 

وتبد�أ التعديلات ب�إزالة الم�س���طح الخلفي ليحل محله 

تركيبة خا�ص���ة ن�ص���ف مغلقة، ت�ص���ف به���ا مقاعد قابلة 

�أو  تك���ون الحمول���ة ثقيل���ة )بقرت���ان  للنق���ل؛ وعندم���ا 

�أكيا����سُ بُـ���نٍّ كثي���رة، مث�ل�اً(، ترف���ع كل المقاع���د �أو جزء 

منه���ا، لإخ�ل�اء المكان للحمولة. ثم تزخرف ال�ش���احنة 

ح�سب �أعراف مرعية، بخطوط ودوائر ومثلثات، ويركز 

رُ كل طاقت���ه الإبداعية على الباب  الم�ص���ـوِّ

الخلفي لل�شاحنة. 

ونظير ل�ش���احنة ال�ش���يفا ف���ي )هايتي( هي 

�ش���احنة )ت���اب - ت���اب(؛ وه���ي في الأ�ص���ل، 

�ش���احنات  ال�ش���يفا،  ف���ي  الح���ال  ه���و  كم���ا 

فورد �أو �ش���يفروليه، وبها مكان مخ�ص����ص 

للحمولة، وي�سمح لها بالعمل داخل المدن 

وخارجه���ا، �س���واء كانت تحم���ل �أو لا تحمل 

�أثق���الًا كبيرة؛ وتم�ل��أ النقو�ش كل الأجزاء 

الظاه���رة من الـ )ت���اب - تاب(، فتجد على 

اءة )الواقي���ة م���ن الريح(، وال�س���قف،  ال���درَّ

�أثري���ة  نقو�ش���اً  )الرف���ارف(  عل���ى  و�أي�ض���اً  والم�ص���دات، 

لأق���ارب  و�أ�س���ماء  ورم���وزاً،  و�ش���عارات 

المال���ك،  �أو  ال�س���ائق  و�أ�ص���دقاء 

مث���ل  الم�ش���اهير،  ولبع����ض 

لاعب الكرة مارادونا!.
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حين �سُئل ال�سينمائي الأمريكي �ستانلي كوبريك عن الم�شهد 

ال���ذي �أث���اره �أكثر من �أي م�ش���هد �آخر في تاريخ الفن ال�س���ابع 

ق���ال م���ن دون ت���ردد �إن���ه الم�ش���هد الأخي���ر ف���ي فِلم »مب���ارزة« 

لزميل���ه ومواطن���ه �س���تيفن �س���بيلبرغ. و�أو�ض���ح كوبري���ك �أن���ه 

ل���م ي���رَ ف���ي حيات���ه م���ا ه���و �أكث���ر �إث���ارة ومدع���اة للراح���ة بعد 

توتر يطاول الم�ش���اهد طوال الفِلم �أكثر من منظر ال�ش���احنة 

العملاق���ة وه���ي تتجاوز الطري���ق في هجومها ال�س���احق على 

ال�سيارة ال�صغيرة، لتقع من �أعلى المرتفع في ذلك ال�سقوط 

الذي بدا في تلك اللحظة �أ�سطورياً.

كث���ر يمكنه���م �أن يوافق���وا كوبري���ك عل���ى ه���ذا ال���ر�أي.. ذل���ك �أن 

الم�شهد في حد ذاته، من ناحية ت�صويره الفني �أتى رائعاً.. لكنه 

في الوقت نف�س���ه �أتى ممتعاً من ناحية الم�ض���مون. وبكل ب�ساطة 

لأن���ه رمز �إل���ى هزيمة القوي والمفتري، �أمام عناد الإن�س���ان.. �أو 

عناد ال�س���ائق ال�ضعيف الذي يجد نف�سه عر�ضة للأذى والخطر 

من دون �أن يفهم �سبباً لهذا، فلا يجد �أمامه �إلا �أن يقاوم.

هي المعركة الأبدية بين القوة وال�ض����عف. لكنها �أي�ضاً، وفي 

الوق����ت نف�س����ه، المعرك����ة بي����ن الج�س����د والعق����ل. بي����ن الخير 

وال�ش����ر، بي����ن الح����ق والق����وة. وفي ذل����ك الفِلم ال����ذي كان �أول 

فِل����م ل�س����بيلبرغ يعر�����ض عل����ى ال�شا�ش����ة الكبي����رة، م����ع �أنه كان 

�أ�ص��ل�اً لل�شا�ش����ة ال�ص����غيرة.. ا�س����تخدم المخ����رج - م�ص����نوعاً 

وكاتب ال�س����يناريو ريت�ش����ارد ماتي�س����ون- معه، ال�ش����احنة رمزاً 

للق����وة والطغي����ان وبالتالي... ال�ش����ر. يومه����ا احتجت نقابات 

�س����ائقي و�أ�ص����حاب ال�ش����احنات ف����ي الولاي����ات المتح����دة عل����ى 

هذا الا�س����تخدام الذي ر�أته م�س����يئاً �إلى �س����معة مهنة ب�أ�سرها. 

ورداً عل����ى ذل����ك الاحتج����اج ل����م يف����ت �س����بيلبرغ �أن يق����ول �إن 

الم�س�����ألة رمزي����ة، و�إن م����ا يعني����ه لي�����س 

�أن كل ال�ش����احنات مفتري����ة، بل تلك 

ال�ش����احنة بال����ذات، ب����ل �أ�ش����ار �أي�ض����اً 

-ف����ي معر�����ض تخفيف����ه م����ن ح����دة 

الأمور- �إلى �أن جزءاً من ال�ص����راع 

ال�س����يارة  �س����ائق  يتحم����ل  ق����د 

ال�صغيرة تبعته.

نع����رف الي����وم �أن حكاي����ة »مب����ارزة« تتح����دث عن مواط����ن عادي 

ينطل����ق �ص����باحاً على متن �س����يارته الخا�ص����ة ليقطع الم�س����افة 

بين مدينتين. لكنه خلال الطريق الخالية الخاوية، يلاحظ 

�ش����احنة عملاق����ة تب����د�أ بمطاردت����ه و »اللع����ب« معه في ت�ص����عيد 

يزداد خطراً. يحاول تفاديها، لكنها ت�ص����ر على مطاردته، حتى 

لحظ����ة النهاية حين ينت�ص����ر عليها بالحيل����ة لا بالقوة. ويلفت 

ف����ي هذا الفِلم المرعب، وال����ذي يدق جر�س الإنذار، �أننا، نحن 

المتفرجين، لا نرى ال�سائق �أبداً. يبدو بالأحرى غير موجود 

�إل����ى درج����ة �أن ال�ش����احنة تب����دو وك�أنه����ا تق����ود نف�س����ها بنف�س����ها، 

م����ا �أ�ض����فى عل����ى المو�ض����وع كل����ه بع����داً ميتافيزيقياً، خا�ص����ة �أن 

�سبيلبرغ اختار ا�سم »�إن�سان« ل�سائق ال�سيارة ال�صغيرة.

�شاحنة للعدالة
كل ه����ذا، يجع����ل، �إذاً، م����ن �ش����احنة »مب����ارزة«، رمزاً ل����كل القوى 

نف�س����ه م�ض����طراً  الإن�س����ان  يج����د  الت����ي  المعنوي����ة،  �أو  المادي����ة 

لمجابهتها. �سواء �أكان الخط�أ خط�أه �أم لا.. والحقيقة �أن تلك 

ل����م تك����ن الم����رة الأولى ولن تكون الأخيرة التي ت�س����تخدم فيها 

ال�س����ينما ال�ش����احنة لترميز من هذا النوع. فال�ش����احنة تح�ض����ر 

ف����ي �أف��ل�ام كثيرة، وهي غالباً ما تعتبر كناية عن القوة وال�ش����ر 

�أي�ضاً، حيث يمثل الانت�صار عليها، في معظم الأحيان، انت�صاراً 

للإن�سان وللحق. فمثلًا ت�صل حكاية »تيلما ولويز« �إلى ذروتها 

في فِلم ردلي �س����كوت ال�ش����هير والذي يحمل ا�سم بطلتيه، حين 

تتمكن المر�أتان الهاربتان من الانت�ص����ار على �ش����احنة عملاقة 

كان �س����ائقها قد �ض����ايقهما طوال طريق هربهما. ولي�س نموذج 

هذا الفِلم �سوى ت�أكيد لمنطق فِلم »مبارزة«.

ولك���ن ف���ي المقاب���ل، ق���د يكون لافتاً ف���ي فِلم فرن�س���ي عنوانه 

»التهدي���د« وكان م���ن �آخ���ر الأف�ل�ام الت���ي مثلها �إي���ف مونتان 

قب���ل رحيل���ه �أن تك���ون ال�ش���احنات و�س���يلة لفر����ض العدالة. �إذ 

هنا لدينا رجل ارتكب جريمة �أل�ص���قها ب�ص���احبته في فرن�سا، 

ث���م ه���رب �إلى كويبك في كندا حيث عا����ش متخفياً في م�أمن 

من عدالة عجزت عن الو�ص���ول �إليه. لكن ال�شاحنات، وب�شكل 

غام����ض، محمل���ة ب�أك���وام م���ن ج���ذوع الأ�ش���جار المقطوع���ة 

تحيط ب�سيارته من كل جانب فيما ي�شبه رق�صة باليه عنيفة 

لتو�ص���له �إلى التهلكة وك�أنها �آلت على نف�س���ها �أن تعاقبه على 

فعلت���ه الت���ي لم يعاقبه عليها القانون. في ه���ذا الفِلم انعك�س 

ال���دور، م���ا يو�ض���ح �أن ال�س���ينما، ل���م تعتب���ر ال�ش���احنة فاع���ل 

�ش���ر ذات���ي الق���رار والتح���رّك، ب���ل �أداة للعدالة، كم���ا كانت في 

»مبارزة« �أداة للظلم.

غير �أن ال�س���ينما، بين �شخ�ص���يتي ال�ش���احنة هاتين، لم يفتها 

�أن ت�س���تخدمها مرات كثيرة �ض���من �إطار مهمتهما الأ�ص���لية: 

الشاحنة على شاشة السينما
و�سيلة نقل، �أداة انتقام

وقوة ميتافيزيقية جبارة...
�إبراهيم العري�س

على �شا�شة ال�سينما: رعب وكوميديا وجزء من الحياة اليومية المعا�صرة
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عرب���ة للنق���ل والتحمي���ل. وبهذه ال�ش���اكلة ح�ض���رت ال�ش���احنة 

ف���ي �آلاف الأف�ل�ام، غي���ر �أن ح�ض���ورها لم يكن دائم���اً بالبراءة 

الت���ي يمك���ن ت�ص���وّرها، ناهي���ك ب����أن ه���ذا الح�ض���ور نب���ع ف���ي 

معظم الأحيان من ال�س���حر الذي تمار�س���ه هواتها على �شا�شة 

تب���دو، على رغم عر�ض���ها، عاجزة عن ا�س���تيعاب كل ج�س���دها. 

ونلاحظ دائماً كيف �أن الكاميرا تبدي �أق�صى درجات التفنن 

في ت�ص���ويرها لل�ش���احنة ومن كل زواياها، مع تف�ضيل خا�ص، 

م���ن �أج���ل جرع���ة �إث���ارة زائ���دة، للقط���ات بكامي���را منخف�ض���ة 

ت�ستعر�ض ال�شاحنة من جزئها الأ�سفل.

جاذبيتها لن تزول
في مجال الدلالة، ولأننا لا نجد هنا م�ساحة تكفي للحديث 

ع����ن كل ال�ش����احنات ف����ي كل الأف��ل�ام، لطالم����ا �أننا �أ�ش����رنا �إلى 

ح�ض����ور ال�ش����احنة الطاغ����ي ف����ي مئ����ات �إن ل����م يك����ن ف����ي �آلاف 

الأف��ل�ام، ق����د يك����ون ملائم����اً �أن نذك����ر هنا ال�ش����احنة الأ�ش����هر 

في تاريخ ال�س����ينما العربية: �إنها �ش����احنة فِلم »المخدوعون« 

للم�ص����ري توفيق �ص����الح، وهو فِلم م�أخوذ عن ق�ص����ة الكاتب 

الراح����ل غ�س����ان كنفان����ي »رج����ال في ال�ش����م�س«. هن����ا، في هذا 

الفِل����م ال����ذي يرمز �إل����ى الق�ض����ية الفل�س����طينية و�أهلها، تقوم 

النق����ل  �أداة  فه����ي  »البطول����ة«.  ب����دور  ال�شاحنة-ال�ص����هريج، 

����ى �س����ائقها تهريب رجال فل�س����طينيين �إل����ى بلدان  الت����ي يتولَّ

خليجية ليعثروا على عمل وحياة كريمه لهم. ال�س����ائق ي�ضع 

المهربي����ن داخل ال�ص����هريج ويعبر بهم الحدود في ممار�س����ه 

كان����ت تب����دو عاديه ف����ي ذلك الحين. ولكن في الق�ص����ة -وفي 

الفِل����م بالتال����ي- �إذ ت�س����تغرق الإج����راءات الجمركي����ه 

وقت����اً �أكث����ر من اللازم ب�س����بب الثرثره، يقع الرجال 

الح����رارة  فري�س����ة  ال�ص����هريج  داخ����ل  الموج����ودون 

والاختناق ويموتون من دون �أن ينتبه ال�س����ائق �إلى 

ما حدث لهم. هنا �ص����ارت ال�ش����احنه قب����راً متنقلًا، 

م����ا �أعطاه����ا دلالة رمزي����ة �إ�ض����افية وبالتال����ي بعداً 

�سيا�سياً قابلًا للنقا�ش.

والنقا����ش كان، عل���ى �أي���ة ح���ال، ج���زءاً �أ�سا�س���اً م���ن 

�أن  العلاق���ه بي���ن ال�س���ينما وال�ش���احنة، خ�صو�ص���اً 

منهم���ا  لتجع���ل  تزامن���ت  الأداتي���ن  هاتي���ن  ولادة 

معاً، من نتاجات القرن الع�ش���رين. وهنا �إذا كانت 

ال�س���ينما قد حلت محل الحكاي���ة والملحمة، ف�إن 

ال�شاحنة بدورها قد حلت محل ال�سفينة والجمل 

والقافل���ة. وه���ذا ب���دوره �أ�ض���فى جاذبي���ة خا�ص���ة 

عل���ى �شخ�ص���ية �س���ائق ال�ش���احنة نف�س���ها، ف���ي كل 

م���كان وزمان.. �إذ نجد هنا هذه ال�شخ�ص���ية وقد 

�أ�س���بغت ال�س���ينما عليه���ا دائم���اً ملام���ح �ش���ديدة 

الخ�صو�ص���ية تت���راوح بي���ن العنف والبط�ش م���ن ناحية، وبين 

التجوال والبحث الدائم عن المجهول من ناحية �أخرى.

وم���ن جدي���د لا ب���د م���ن الإ�ش���ارة �إل���ى �أن �س���ائقي ال�ش���احنات 

تمردوا طويلًا على هذه ال�صور و�أبدوا احتجاجاتهم الهادئة 

ج���دوى.  دون  م���ن  ولك���ن  �أخ���رى.  م���رات  والعنيف���ة  م���رات 

فال�س���ينما لم تقبل �أبداً ب�أن تخ�س���ر عن�ص���ر �إثارة، في ال�ش���كل 

والم�ضمون تمثله ال�شاحنة من حيث قوتها و�شكلها وقدرتها 

على الحركة الاندفاعية و�سط الدروب؛ وعن�صر تنويع يمثله 

ا�س���تخدام ال�ش���احنة كو�س���يلة للنقل وبي���ت متنقّل، ب���ل �أحياناً 

كمكتب مراقبة للمهربين )كما في فِلم »التهريب« ل�س���تيفن 

�س���ودربرغ مثلًا(، �أو حتى كمنطلق لبعد عاطفي درامي )كما 

في الفِلم ال�س���وري ال�ش���هير »�س���ائق ال�ش���احنة«( �أو مكان لقاء 

ل�شخ�صيات، يُ�صنَعُ الحدث الدرامي من لقائها هذا )كما في 

»م�ش���وار عمر« للم�ص���ري محمد خان( �أو كمجرد و�س���يلة نقل 

-وتوا�ص���ل ذي دلال���ة على �أية حال- )كم���ا في الفِلم المغربي 

»عابر �سبيل« لمحمد عبدالرحمن التازي، �أو الفِلم الم�صري 

»ثلاثة على الطريق« لمحمد كامل القليوبي(.

مهما يكن، و�س���واء، �أكانت ال�ش���احنة ودورها في الفِلم، هذا �أو 

ذاك، ف�إنه���ا تمار����س دائماً على المتفرجي���ن جاذبية و�إثارة لا 

ي�ش���يران �أب���داً ب�أن دورها على ال�شا�ش���ة ق���د ينتهي عما قريب. 

ب���ل �س���تبقى ج���زءاً من فتن���ة ال�ص���ورة، وعمق الف���ن. ما بقيت 

ال�سينما مهما كانت �شكوى ال�سائقين واحتجاجاتهم.
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ملوك الطريق:

المجلة الم�صورة عن تاريخ ال�شاحنات

ي�س���تعر�ض الم�ؤلف روب وانجر في هذا الكتاب تاريخ ال�شاحنات منذ القدم 

وحتى ع�صرنا الحالي. فيتناول جميع �أنواع ال�شاحنات �أ�شكالها, مميزاتها, 

وا�س���تخداماتها. ويت�س���م هذا العمل بطابع مو�سوعي �شامل، ويتوجه �إلى كل 

من يريد التعرف على ال�شاحنات.

كتاب ال�شاحنات الم�صور

فنا  يق���ع ه���ذا الكتاب, للم�ؤلف بيت���ر ج. دافيز, في 264 �ص���فحة. بداية يعرِّ

الكات���ب عل���ى تاريخ ال�ش���احنات م���ع تغطية �ش���املة لجذوره���ا, مخترعيها 

ورواده���ا. ث���م ينتق���ل �إلى مراح���ل تطورها من ناحية ال�ش���كل, الت�ص���ميم, 

والهند�س���ة ب�ش���كل تف�ص���يلي. وكل هذا م�ص���حوب ب�ص���ور تعريفية عن كل 

�شاحنة.

ولل�صغار �أي�ضاً: يوجد الكثير من الكتب عن ال�شاحنات لل�صغار منها:

»لم �أكن �أعلم �أن ال�شاحنة قد تكون بحجم المنزل، 

وحقائق �أخرى مذهلة عن ال�شاحنات«

يقع هذا الكتاب في 32 �صفحة وهو من ت�أليف ويليم بيتي وتمت ترجمته �إلى 

العربية..يجمع هذا الكتاب الكثير من الحقائق المده�ش���ة عن ال�ش���احنات 

ب�ش���تى �أنواعها، من ال�ش���احنات البخارية الأولى �إلى الطراز العالي التقنية 

الحدي���ث. كم���ا يحت���وي على بع����ض التج���ارب الم�س���لية والأ�س���ئلة الممتعة 

���ز ال�ص���غار على قراءة الكت���اب لجمع �أكبر معلوم���ات ممكنة عن  الت���ي تحفِّ

ال�شاحنة.
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قافلة الأبحاث
م مجلة القافلة ن�شاطاً بحثياً الهدف منه �إ�شراك الباحثين  تنظِّ

الراغبين، خا�صة طلاب وطالبات الجامعات، ب�أبحاث ميدانية معمقة 

في مو�ضوعات تقترحها المجلة �أو يقترحها المتقدمون �أنف�سهم. 

والهدف من هذه الخطوة هو كتابة مو�ضوعات تتجاوز المقال العادي 

وتحقق ال�شمولية و الإحاطة بكافة زوايا المو�ضوع المطروح، ليتم 

تقديمها في النهاية على �شكل موادٍ �صحفية جادة تتمتع بعنا�صر 

الجذب والت�شويق ال�صحفي . 

 للم�شاركة في هذا الن�شاط البحثي يرجى

 مرا�سلة فريق تحرير القافلة على العنوان الإلكتروني التالي:

qresearch@qafilah.com

وذلك من �أجل

الاطلاع على قائمة الأبحاث المقترحة من المجلة.  	

معرفة �شروط اعتماد البحث و�صلاحيته للن�شر.  	

الاتفاق على المو�ضوع وتبادل الر�أي حول محتوياته و�آفاقه. 	

تحديد عدد الكلمات وملحقات البحث. 	

تحديد الفترة الزمنية للبحث والاتفاق على موعد الت�سليم.  	

بعد اعتماد البحث للن�شر من هيئة تحرير المجلة، �ستتم 

مكاف�أة الباحث ح�سب �سلم المكاف�آت المعتمد لدى المجلة لكتابها.
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�أثناء �سحب برج الحفر �إلى موقع 

جديد في �صحراء عين دار..�أحمد 

المازني يقود )الكنوورث( في 

محاولة لإخراجها من الرمال التي 

غرزت فيها، م�ستخدماً �إمكانات 

الدفع ال�سدا�سي ونظام التحكم في 

�ضغط هواء الإطارات.
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