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قافلة الأبحاث
م مجلة القافلة ن�شاطاً بحثياً الهدف منه �إ�شراك الباحثين  تنظِّ

الراغبين، خا�صة طلاب وطالبات الجامعات، ب�أبحاث ميدانية معمقة 

في مو�ضوعات تقترحها المجلة �أو يقترحها المتقدمون �أنف�سهم. 

والهدف من هذه الخطوة هو كتابة مو�ضوعات تتجاوز المقال العادي 

وتحقق ال�شمولية و الإحاطة بكافة زوايا المو�ضوع المطروح، ليتم 

تقديمها في النهاية على �شكل موادٍ �صحفية جادة تتمتع بعنا�صر 

الجذب والت�شويق ال�صحفي . 

 للم�شاركة في هذا الن�شاط البحثي يرجى

 مرا�سلة فريق تحرير القافلة على العنوان الإلكتروني التالي:

qresearch@qafilah.com

وذلك من �أجل

الاطلاع على قائمة الأبحاث المقترحة من المجلة.  	

معرفة �شروط اعتماد البحث و�صلاحيته للن�شر.  	

الاتفاق على المو�ضوع وتبادل الر�أي حول محتوياته و�آفاقه. 	

تحديد عدد الكلمات وملحقات البحث. 	

تحديد الفترة الزمنية للبحث والاتفاق على موعد الت�سليم.  	

بعد اعتماد البحث للن�شر من هيئة تحرير المجلة، �ستتم 

مكاف�أة الباحث ح�سب �سلم المكاف�آت المعتمد لدى المجلة لكتابها.
ف
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تخ�ص�ص القافلة غلاف هذا 

العدد لق�ضية التدريب المهني 

الممثلة ب�صورة ل�شبان في 

�إحدى الم�ؤ�س�سات
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اد ــــشــــاد ــــشــــاد  ــــشــــ�ــــشــــ� �ــــ�ــــ ــــتــــت تــــتــــ ــــقــــق ة واـــــة واـــــة وال ـــــاقـــــاق اقـــــاقـــــ ـــــطـــــط طـــــطـــــ ـــــاب الـــــاب ال اب الــــــــاب الــــــــ ــــــــي ب ــــــــي ب ي بــــــــي بــــــــ ــــــــوفــــــــوف

دور ــــدور ــــدور  ــــاول الــــاول ال اول الـــاول الـــ ـــنـــن نـــنـــ ـــتـــت تـــتـــ ـــا يـــا ي ا يـــا يـــ ـــمـــم مـــمـــ ـــهـــه هـــهـــ ـــأولـــأول أولاأولا ان: ـــان: ـــان:  ـــوعـــوع وعـــشـــوعـــشـــ ـــشـــو�ـــشـــو� و�ـــو�ـــ ـــمـــم

عيد شعيد شعيد  شى �شى � ى �ــى �ــ ــلــل لــلــ ــة عــة ع ــ ة عــشــة عــش ــشــور�ــشــور� ور�ــور�ــ ــبــب بــبــ ــه الــه ال الـــ الـــه  ه  ـــؤديـــؤدي ؤديـــوؤديـــو ـــوذي تـــوذي ت تــــ تــــذي  ذي  ــــالــــال

�شركات  وتغذية  الوطنية  �شركات شادات  وتغذية  الوطنية  �شركات شادات  وتغذية  الوطنية  ادات  شقت�شقت� ال

والثاني  للنمو.  والثاني شرورية  للنمو.  والثاني شرورية  للنمو.  رورية  ال� ال�شاميل  شاميل  ال�ش ال�شاميل  اميل  بالر� الخا�ص  بالر�شالقطاع  الخا�ص  شالقطاع 

لع التي شلع التي شلع التي  شلع العالمية« وماهية هذه ال�شلع العالمية« وماهية هذه ال� لع العالمية« وماهية هذه ال�شلع العالمية« وماهية هذه ال�ش شوق ال�شوق ال� وق ال�شوق ال�ش شيتناول »�شيتناول »�

أبرزها على اأبرزها على اأبرزها على  عار شعار شعار  شأ�شأ� أ�اأ�ا ؤخراًوؤخراًوؤخراً، بعد ارتفاع  وكثر الحديث عنها موكثر الحديث عنها م

الإطلاق: النفط والذهب.
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لولول يبتعد باب »قول في مقال« كثيراً عن 

من  جانباً  يتناول  من إذ  جانباً  يتناول  من اإذ  جانباً  يتناول  إذ  التدريب، التدريبشوع  التدريبشوع  وع  شمو�شمو�

بانشبانشبان، الح� في  يدخل  قلَّما  الح�شية  في  يدخل  قلَّما  شية  الح�ش في  يدخل  قلَّما  الح�شية  في  يدخل  قلَّما  ية  الق� الق�شهذه  شهذه 

اب ــاب ــاب  ــحــح حــشــحــشــ ــشــأ�ــشــأ� أ�اأ�ا ادرة ـــادرة ـــادرة  ـــبـــب بـــبـــ ـــ ومـــ وم ردـــردـــرد، ـــفـــف فـــفـــ ال الـــو دور  ـــو دور  الـــ الـــو دور  و دور  ـــ وهـــ وه األ

أقل حظاً اأقل حظاً اأقل حظاً  إلى تدريب من كانوا اإلى تدريب من كانوا إلى تدريب من كانوا  الكفاءات 

منهم.

ــئــئة فيبتعد في ــة فيبتعد في ــة فيبتعد في 3علـوم وبيئــة ئــئــ ــيــي يــيــ ــبــب بــبــ وال والــوم  ــوم  والــ والــوم  وم  ــلــل لــلــ ــعــع عــعــ ال الــاخ  ــاخ  الــ الــاخ  اخ  ــنــن نــنــ ــا مــا م مــــ مــــا  ا  ــــأمــــأم أماأما

من  من ــارئ  من ــارئ  ــقــقارئ  القــقــ الــألفه  ــألفه  الا الاألفه  ألفه  ا  عمَّ قليلًا  العدد  ا ــذا  عمَّ قليلًا  العدد  ا ــذا  عمَّ قليلًا  العدد  ــهــهذا 

ألة شاألة شاألة  م� م�شارة  شارة  م�ــ م�ــرة  رة  ــمــم مــمــ ال الــذه  ــذه  الــ الــذه  ذه  ه ليتناول  هــ  ليتناول  ــ  ــيــيعــعــع، يــشــيــشــ ــشــوا�ــشــوا� ــمــموا�ــوا�ــ

علوم  علوم ـــى  علوم ـــى  ى  إلاإلـــإلـــإل ــيــية ــة ــة  ــانــانيــيــ انــشــانــشــ ــشــ�ــشــ� الإن�ــ�ــ المعرفة  الإنــام  المعرفة  ــام  الإنش المعرفة  الإنشام  المعرفة  ام  شانق�شانق�

هذا  جهة،  من  دقيقة  وعلوم  جهة،  من  هذا أدبية  جهة،  من  دقيقة  وعلوم  جهة،  من  هذا اأدبية  جهة،  من  دقيقة  وعلوم  جهة،  من  أدبية  و هذا انية  جهة،  من  دقيقة  وعلوم  جهة،  من  أدبية  و هذا انية  جهة،  من  دقيقة  وعلوم  جهة،  من  واأدبية  هذا اانية  جهة،  من  دقيقة  وعلوم  جهة،  من  هذا اأدبية  جهة،  من  دقيقة  وعلوم  جهة،  من  أدبية  و هذا انية  جهة،  من  دقيقة  وعلوم  جهة،  من  هذا اأدبية  جهة،  من  دقيقة  وعلوم  جهة،  من  أدبية  وش وشانية  انية  شإن�شإن� إن�اإن�ا

أنه لم يعد ملائماً اأنه لم يعد ملائماً اأنه لم يعد ملائماً  أنه لم يعد ملائماً  يقول عنه  أنه لم يعد ملائماً اأنه لم يعد ملائماً ا يقول عنه اأنه لم يعد ملائماً  يقول عنه  أنه لم يعد ملائماً اأنه لم يعد ملائماً  يقول عنه  صام الذي بات البع�صام الذي بات البع�ص ام الذي بات البع�شام الذي بات البع�ش شنق�شنق� ال

ال�شقين  هذين  دمج  ال�شقين ــى  هذين  دمج  ال�شقين ــى  هذين  دمج  إلاإلــإلــإلى  ويدعو  تقبلناشتقبلناشتقبلنا،  ولم� ولم�شرنا  شرنا  ولم�ش ولم�شرنا  رنا  شلع�شلع�

باتت  دةـــدةـــدة،  واح ثقافة  واحـــي  ثقافة  ـــي  واحــ ثقافة  واحــي  ثقافة  في  المعرفة  فــن  المعرفة  ــن  فــ المعرفة  فــن  المعرفة  ــمــمن 

م الثقافة الثالثة.شم الثقافة الثالثة.شم الثقافة الثالثة. شتعرف با�شتعرف با�

تهل القافلة رحلتها لهذا شتهل القافلة رحلتها لهذا شتهل القافلة رحلتها لهذا  شت�شت�

احة شاحة شاحة  م� م�شي�ص  شي�ص  م�ش م�شي�ص  ي�ص  بتخ� بتخ�شدد  شدد  بتخ�ــ بتخ�ــدد  دد  ــعــع عــعــ ــالــال

م ـــــم ـــــم  ـــــأهـــــأه أهاأها ن ـــــن ـــــن  ـــــدة مـــــدة م دة مـــــدة مـــــ ـــــواحـــــواح واحـــــواحـــــ ـــــر ل ـــــر ل ر لـــــر لـــــ ـــــبـــــب بـــــبـــــ ـــــأكـــــأك أكاأكا

وق شوق شوق  � ت�شغل  �شي  ت�شغل  شي  �ــ ت�شغل  �ــي  ت�شغل  ــتــتي  التــتــ الــايا  ــايا  الش الشايا  ايا  شالق�شالق�

المملكة  المملكة ــي  المملكة ــي  ي  وف وفــ  ــ  رهشرهشره، شأ�شأ� أ�اأ�ا ب العالم  في  باالعمل  العالم  في  االعمل 

التدريب.  التدريب. شية  التدريب. شية  ية  ق� ق�شي  شي  ق�ــ ق�ــي  وهي  وهــ  ــ  األ خا�ص، ب�شكل 

ية تندمج شية تندمج شية تندمج  شوفي تناول القافلة لهذه الق�شوفي تناول القافلة لهذه الق�

ث في ــث في ــث في  ــحــح حــحــ ــبــب بــبــ ــة تــة ت ة تــة تــ ــفــف فــفــ ــلــل لــلــ ــتــت تــتــ ــخــخ خــخــ ــات مــات م ات مـــات مـــ ـــامـــام امـــامـــ ـــهـــه هـــشـــهـــشـــ ـــشـــإ�ـــشـــإ� إ�اإ�ا إ�ة  إ�ة  ة ــــة ــــ ــــعــــع عــــعــــ ــــأربــــأرب أرباأربا

الخريجين  الخريجين ــب  الخريجين ــب  ب  ــدريــدري دريــدريــ ت ب�شقيه:  تــب  ب�شقيه:  ــب  تــ ب�شقيه:  تــب  ب�شقيه:  ب  ــدريــدري دريــدريــ ــتــت تــتــ ــالــال

خبرة  ل  أعمال اأعمال اأعمال  مع  التعامل  على  الجدد 

ميدانية لهم فيها، وتدريب العاملين بغية 

تفادة شتفادة شتفادة  ش�ش� ال وتمكينهم من  أدائهماأدائهماأدائهم،  تطوير 

أ على مجااأ على مجاأ على مجالت  أ على مجاتجدات التي تطر أ على مجااأ على مجااتجدات التي تطراأ على مجاتجدات التي تطر أ على مجااأ على مجاتجدات التي تطر تجدات التي تطرشتجدات التي تطرش شمن الم�شمن الم�

ة المجال التقني.شة المجال التقني.شة المجال التقني. شعملهم، خا�شعملهم، خا�
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وي�����س��ع��ي ال��م��ن��اخ ال

ال����ث����ق����اف����ي ف��ي 

ه���ذا ال��ع��دد �إل��ى 

الإج�����اب�����ة ع��ن 

التي  المحيِّرة  الأ�سئلة 

ت����ث����ي����ره����ا ك���ث���رة 

�أفلام الرعب في 

ال�سينما الغربية. 

وم���������ن خا����ل����ل ه�����ذا 

المو�ضوع تت�ضح العلاقة 

ما بين هذا النوع من الأفلام 

الذي  الغربية  الرواية  وفن 

عالم  �إل���ى  ال�سينما  �سبق 

الأع�صاب  و�إجهاد  الخوف 

قلقاً وتوتراً.. وربما ا�شمئزازاً.

5

الثقـافـة والأدب

وخ���ت���ام���ه���ا م����ع ال�������ض���ح���ك.. ه�����ذا ال��ف��ع��ل 

تعقيداً  �أكثر  هو  العمر,  وق�صير  الب�سيط 

��ن ل��ن��ا م��ل��ف ال��ع��دد في  و�أه��م��ي��ة ك��م��ا ي��ب��يِّ

جولته بنا على كافة �أوجه ال�ضحك، 

عفويته,  من  الرغم  وعلى  ال��ذي 

فقد قامت عليه فنون و�صناعات 

كاملة بدءاً بالأدب و�صولًا �إلى 

ال�سينما.

ف العدد6
ملــ

وف����ي ال��ف��ا���ص��ل ال��م�����ص��ور 

ا����س���ت���راح���ة م����ع ال��م�����ص��ور 

�����س����ع����ود ع���ب���دال���م���ح�������س���ن 

م����ح����ج����وب, ال�������ذي ي��م��ث��ل 

م���وه���ب���ة ����س���ع���ودي���ة ت��ع��ت��ز 

ال��ق��اف��ل��ة ب��ت��ق��دي��م��ه��ا �إل���ى 

القراء من خلال عيِّنة من 

�أعماله، يتجلى فيها �شغفه 

ب��درا���س��ة ال��ق��راب��ة م��ا بين 

�شكلًا  ال��ط��ب��ي��ع��ة  ع��ن��ا���ص��ر 

وخطاً وحجماً.

4

الحياة اليومية

يطالع  اليومية  الحياة  �إل��ى  وبالو�صول 

ال���ق���ارئ م��و���ض��وع��اً رئ��ي�����س��اً وه����و »ق��ائ��د 

نراه  الذي  المو�سيقي  هذا  الأورك�سترا«، 

�أن  دون  م��ن  مو�سيقية  ف��رق��ة  ك��ل  �أم����ام 

يعزف �شيئاً, ومن دون �أن نعرف حتى ما 

�آخ��ر عن  �إل��ى مو�ضوع  �إ�ضافة  �إذا كان وج��وده �ضرورياً. 

»الم�شي«, هذا الفعل البديهي, الذي يقول العلم عنه �إنه 

�أهم و�أخطر �ش�أناً مما نعتقد.

المحرر

للرواية،  القافلة تخ�صي�صها  اعتادت  التي  ال�صفحات  �أما 

فقد كان من الطبيعي �أن يحتلها الروائي التركي �أورهان 

باموق، الذي فاز قبل �أ�سابيع بجائزة نوبل للآداب، واللغط 

ال�سيا�سي الذي �صاحب هذا الفوز، خا�صة في تركيا.
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في الوطن العربي مقابل 519 كتاباً في المجر 

و420 كتاباً في �إ�سبانيا لكل مليون من ال�سكان«. 

تقريرالتنمية الإن�سانية العربية الثاني.

�أمام هذا الواقع المفجع لحال الترجمة في 

الوطن العربي لا بد �أن ن�أ�سى على �أمرين، الأول 

�أ�سانا على حالنا التاريخية التي كان فيها العربي 

ي�صطاد الأفكار والكتب من م�شارق الأر�ض ومغاربها 

لها �إلى لغته ويبثها مكتنزة بعافية البيان  ليحوِّ

وجدة البحث في �أو�صال �أمته. �أما �أ�سانا الثاني فهو 

متعلق بما نحن عليه اليوم حيث تبدو الترجمة 

مجرد اجتهادات فردية متناثرة عليها �ألف تحفظ 

من حيث عافيتها اللغوية وجدتها في التق�صي 

والبحث. 

لي�ست الترجمة وحالها الآن بدعاً في �أمرنا، فهي 

تقع، كمنتج فكري، تحت نف�س مظلة التردي التي 

ت�سود العملية التعليمية العامة والتعليم العالي 

و�صناعة الن�شر والمكتبات وتوا�ضع مراكز البحث 

الأدبي والعلمي، وقلة حيلتها من جانب توافر 

العن�صر الب�شري الم�ؤهل والأدوات المنا�سبة وم�صادر 

التمويل. كان الم�أمون، تنزلت عليه �ش�آبيب الرحمة 

م للعقل العربي، يكافئ المترجم بوزن  لقاء ما قدَّ

�إليكم الحقائق والأرقام التالية على ذمة رواتِها:

- »لي�س من الغريب �أن يقال �إن �أول حركة خطرة 

للترجمة في التاريخ، �إنما ظهرت على �أيدي 

العرب في �أواخر الع�صر الأموي، ثم انت�شرت 

انت�شاراً وا�سعاً في الع�صر العبا�سي، حيث تناولت 

�ضروباً من النتاج العقلي بف�ضل ت�شجيع الخلفاء 

للترجمة«. د. محمد بلا�سي، ع�ضو اتحاد كتاب م�صر.

- »من الغريب �أن يكون الإجمالي التراكمي للكتب 

المترجمة �إلى العربية منذ ع�صر الم�أمون �إلى 

ر بـ 10000 كتاب وهو يوازي  غاية �سنة 1999م يقدَّ

ما ترجمته �إ�سبانيا في عامٍ واحدٍ«. الأ�ستاذ م�سدود 

فار�س، �أكاديمي جزائري.

- »م�صر تترجم مائة كتاب في العام مقابل 25 

�ألف كتاب يترجمها اليونانيون و 18 �ألف كتاب 

يترجمها الأتراك. �أما مقارنة باليابانيين ف�إننا 

نترجم كتاباً واحداً مقابل 1700 كتاب«. د. جمال 

التركي، اخت�صا�صي تون�سي في الطب النف�سي، مهتم 

بالمعلوماتية.

- »ت�شير الإح�صاءات المتوافرة �أن متو�سط الكتب 

المترجمة بلغ 4.4 كتاب لكل مليون من ال�سكان 

حـال الترجمة وجائزتها
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كتابه ذهباً. و�إذا كان البع�ض يذهب مذهب التف�سير 

الأ�سطوري لهذه الرواية، غير �أنها تدل دلالة قاطعة 

على الع�صر الذهبي للح�ضارة العربية. كما تدل 

على �أن الإن�سان العربي كان على قدر الم��سؤولية 

الفكرية الكبرى: حاكماً وم�ؤلفاً ومترجماً وقارئاً. 

لقد كان الورَّاق قدراً جميلًا ي�سكن �شوارع و�أزقة مدن 

الح�ضارة العربية، �إلى الدرجة التي ي�صبح معها من 

الأعيان وجل�ساء ال�سلطان. ويكون �أجره، مقابل ما 

ين�سخ من كتب الم�ؤلفين والآخَرين، مناف�ساً لأجر 

الوزير الأول.

لذلك، �أي لرفعة الكتاب وكاتبِه �أو مترجمِه �أونا�سِخه، 

بلغت الح�ضارة العربية �أوجها وتركت ب�صماتها 

وا�ضحة على جبين الب�شرية �إلى وقتنا الحا�ضر. 

والغريب �أننا نحن �أ�صحاب الب�صمة التاريخية 

الفكرية خرجنا من ثيابنا ولب�سنا ثياباً �أخرى 

عة بال�سذاجة والا�ست�سهال والفراغ  مهلهلة ومرقَّ

الفكري والعقلي المريع. هذا الفراغ الذي �أو�صلنا 

�إلى ما نحن عليه اليوم: قوم ي�ستوردون كل �شيء ما 

عدا الكتاب والأفكار الخلاَّقة المبدعة.

لكن، هل ال�صورة قاتمة �إلى هذا الحد؟ �أعتقد �أن 

هناك ما ي�شير �إلى حالة تفا�ؤل، فمن خلال متابعتي 

لبع�ض الن�شاطات الثقافية في هذا البلد العربي �أو 

ذاك �أ�ستطيع �أن �أقول �إننا بد�أنا ن�ضع �إ�صبعنا على 

جرح الترجمة. وهناك م�ؤ�س�سات مثل م�ؤ�س�سة الفكر 

العربي والمنظمة العربية للترجمة في بيروت 

ومركز درا�سات الوحدة العربية والمعهد العالي 

العربي للترجمة في الجزائر، تن�شط في ر�سم خارطة 

طريق لمجال الترجمة من حيث �إعداد المترجم 

العربي وتوفير �أدواته ون�شر الكتاب المترجم و�إ�شاعة 

ثقافة الترجمة على وجه العموم.

وقد دخلت المملكة العربية ال�سعودية م�ؤخراً على 

خط تن�شيط حركة الترجمة، بعد �أن تم الإعلان عن 

موافقة خادم الحرمين ال�شريفين على �إن�شاء جائزة 

عالمية تحت م�سمى جائزة مكتبة الملك عبدالعزيز 

العامة للترجمة. وال�شيء الجديد والجميل في هذه 

الجائزة �أنها تهتم بالنقل من العربية والنقل �إليها، 

ما يعني �أنها �ستتيح فر�صة للتثاقف المتبادل، خا�صة 

و�أننا نحتاج �إلى تعريف الآخر بنا وب�أفكارنا وطريقة 

حياتنا بنف�س القدر الذي نحتاج �إلى التعرف بهذا 

الآخر وب�أفكاره وطريقة حياته.

وفي يقيني �أن هذه الجائزة �ستحدث �أثراً بالغاً في 

�سد فجوات الترجمة �إلى العربية، لما عرف عن 

مكتبة الملك عبدالعزيز من جدية ومثابرة على 

�إنفاذ م�شروعاتها وتحويلها من الإطار النظري �إلى 

الإطار التطبيقي. فنحن مع�شر المهتمين ب�صناعة 

الثقافة نحمد للمكتبة ما �أطلقته من م�شروعات مثل 

م�شروع القراءة للجميع وم�شروع الفهر�س العربي 

الموحد وم�شروع مو�سوعة المملكة. وبالمنا�سبة فقد 

رنا الم�شرف العام على المكتبة، الأ�ستاذ في�صل  ب�شَّ

ابن معمر، �أثناء م�شاركتنا في اللقاء التح�ضيري 

للقاء الوطني ال�ساد�س للحوار الفكري، بت�شكيل �أمانة 

لت�شجيع الات�صال بالكتاب، الأمر الذي �سي�ضاف 

�إلى جملة جهود المكتبة ويزيد ثقتنا بم�ستقبل 

�أف�ضل لعلاقة النا�س بالكتاب، ت�أليفاً وترجمة ون�شراً 

وقراءة.

و�إذا �أذن لي الم�شرف العام، ف�إنني ��سأقترح، فيما 

يتعلق بجائزة الترجمة، �أن تكون وا�سعة و�سخية 

لتتمكن بالفعل من الإ�سهام في �إحياء هذه الفري�ضة 

الفكرية �شبه المغيبة في عالمنا اليوم. وفي �شقها 

العربي، ربما خ�ص�صنا فرعاً في الجائزة لأف�ضل كتاب 

اء مع  مترجم من حيث �سلامة اللغة، فخبرتنا كقرَّ

بع�ض الكتب المترجمة لا ت�سر، ولدي من الأمثلة، �إن 

�أردتم، الكثير.

رئي�س التحرير



ب القافلة بر�سائل قرائها  ترحِّ

وتعقيباتهم على مو�ضوعاتها، 

وتحتفظ بحق اخت�صار 

الر�سائل �أو �إعادة تحريرها �إذا 

تطلب الأمر ذلك.

�إلى..

رئي�س التحرير

للم�شاركة في الكتابة

لما لمجلة القافلة من اهتمام متميز بالن�شر 

عن الطاقة والاقت�صاد, والأدب والعربية, 

والعلوم والبيئة, والثقافة العامة, ف�إنني �أرجو 

ما يلي:

1 - الم�شاركة بالكتابة الق�ضائية, والأدبية, في 
المجلة.

2 - التف�ضل بتزويدي ب�أعداد المجلة ال�سابقة 
والقادمة.

ر لكم عالياً هذه الإ�سهامات الإعلامية  و�أقدِّ

في �إعلامنا المحلي والعربي, و�أ�شكر لكم 

ما اعتدنا عليه من لطيف تعاملكم, وجميل 

م�شاركتكم.

وال�سلام عليكم ورحمة الله وبركاته.

عبدالرحمن بن محمد الجوفان

رئي�س محكمة بديوان المظالم بالريا�ض

القافلة: �ترحب القافلة ب�إ�سهاماتكم، وتقترح 

عليكم زيارة موقع قافلة الأبحاث 

الم�شار �إليه داخل غلاف هذا العدد 

للتن�سيق. وبخ�صو�ص الأعداد المقبلة 

من المجلة ف�ست�صلك، �إن �شاء الله. 

�أما الأعداد ال�سابقة, فنرجو �أن تحدد 

ما تحتاجه منها.

�صداقة قديمة

نفيد �سعادتكم ب�أن نادي المجد بينبع من 

الأندية التي خ�ص�صت لها الرئا�سة العامة 

لرعاية ال�شباب مبنىً متكاملًا يحتوي على 

�صالات ريا�ضية وم�سابح وملاعب ريا�ضية, 

بجانب مبنى �إداري �شامل، ي�شتمل على مقر 

لمكتبة ثقافية نموذجية تحتل م�ساحة كبيرة 

في المبني لخدمة جميع من�سوبي النادي 

و�شباب محافظة ينبع لتوفير العديد من 

الكتب والمجلات الثقافية والعلمية.

وحيث �إن مجلة القافلة من المجلات التي 

ت�ستحوذ على �إعجاب كافة من�سوبي النادي، 

لما تمتاز به من معلومات ثقافية وعلمية 

�شاملة, بجانب الإخراج الفني والتغطية لكافة 

الأحداث للوطن الغالي. وقد ا�ستمر و�صول 

المجلة لمكتبة النادي لأكثر من ع�شرين 

عاماً, بواقع 4 �أعداد من كل �إ�صدار جديد. 

وفج�أة، منذ �أكثر من �سنتين توقف و�صول 

المجلة و�إ�صداراتها عن النادي.

ولذلك نكتب �إليكم وكلنا �أمل ورجاء في 

موافقتكم الكريمة �أن ت�صل �إ�صدارات المجلة 

المهمة بالن�سبة لمن�سوبينا �إلى مكتبة النادي 

الثقافية كما كان متبعاً في ال�سنوات ال�سابقة.

ها�شم خ�ضر الغفاري

رئي�س مجل�س �إدارة نادي المجد بينبع

القافلة: �ن�أ�سف لانقطاع القافلة عنكم لبع�ض 

الوقت, و�ست�صلكم �أعدادها قريباً، 

بانتظام، �إن �شاء الله.

المل�صق ال�سياحي

في كل عدد تطالعنا القافلة بجديد يفاجئنا. 

ولو كان ب�إمكاني �أن �أعدد لكم عناوين 

الموا�ضيع التي فاج�أتني فعلًا لامتدت 

لائحتها على �صفحات. ولكن ر�سالتي هذه هي 

للإ�شارة �إلى �أن واحدة من �أجمل المفاج�آت 

تمثلت في هدية العدد 4 من المجلد 55، �ألا 

وهي خريطة المواقع ال�سياحية ال�سعودية.

�إني لا �أجاملكم �أبداً �إذا قلت لكم �إنه مل�صق 

البيت لح�سان ولي�س لزهير

يطيب لي �أن �أبعث �إليكم خطابي هذا معبراً عن �شكري وتقديري وامتناني لكم، 

اء لما فيها من موا�ضيع متعددة  حيث �إنني من المتابعين لقراءة مجلتكم الغرَّ

وجيدة ومفيدة للبحث العلمي القيم.

م عن العلاَّمة العربي ابن خلدون في العدد 3 من المجلد  وقد �شدني البحث المقدَّ

55. وفي نف�س العدد قر�أت با�ستح�سان مقالة الدكتور عبدالله خلف الع�ساف »ال�شعر 
ير�سم لوحات بالكلمات«، ولكنه �أخط�أ ب�سرد هذا البيت من�سوباً �إلى ال�شاعر زهير:

ب���ي����ضُ��� ال�����وج�����وه ك���ري���م���ة �أح���س����ـ��ـ��ـ��اب��ه��م

الأول ال�����ط�����راز  م�����ن  الأن����������وف  ����شُ���ـ���ـ���ـ���ـ���م 

فهذا البيت �أتى �ضمن ق�صيدةٍ مدح فيها ح�سان بن ثابت �أبناء عمه ملوك الغ�سا�سنة، 

وعلى مايبدو قبل �إ�سلامه. وفيها يقول:

ن��ـ��ـ��ادم��ـ��ـ��ـ��ت��ه��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��م ع�����ص��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��اب��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ة  در  لله 

ي�����وم�����اً ب���ج���ل���ق ف�����ي ال������زم������ان الأول���������ي

�أب����ي����ه����م ق�����ب�����ر  ع�����ن�����د  ج����ف����ن����ه  �أولاد 

ق���ب���ر اب������ن م����اري����ة ال����ك����ري����م ال��م��ف�����ض��ل

ع��ل��ي��ه��م ال���ب���ري�������ص  م����ن ورد  ي�����س��ـ��ـ��ـ��ـ��ق��ون 

ب��������ردى ي�������ص���ف���ق ب���ال���رح���ي���ق ال�����س��ل�����س��ل

ي���غ�������ش���ـ���ـ���ـ���ـ���ون ح����ت����ى م������ا ت����ه����ر كا�ل�ب���ه���م

ال���م���ق���ب���ل ال�����������س�����واد  ي����������س����أل����ون ع�����ن  لا 

ب���ي����ضُ��� ال�����وج�����وه ك���ري���م���ة �أح�����س��ـ��ـ��ـ��اب��ه��م

الأول ال����ط����راز  م���ن  الأن���ـ���ـ���ـ���ـ���وف  ���ش��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��مُ 

هذا ما �أحببت الإ�شارة الية والم�شاركة المتوا�ضعة لما فيه خدمة للبحث العلمي. 

�سائلًا المولى القدير �أن ينفع به كل من اطلع عليه. والله من وراء الق�صد.

فهد بن خالد ال�سديري

الريا�ض
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ردود خاصة
�إلى الأخوة

• زكريا عبدالقادر خنجي، البحرين: �سبق 
ة  للقافلة �أن تناولت مو�ضوع الأغذية المحورَّ

جينياً.

• فليا�شي كمال، الجزائر: ما تطلبه لي�س 
من اخت�صا�ص القافلة، نرجو لك التوفيق في 

م�ساعيك مع الجهات المعنية.

• �سليمان الأخن�س ال�شراري، الجوف: 
و�صلنا الكتاب ون�شكرك عليه، وهو ي�ستحق 

الا�ستح�سان والتقدير.

• ب�شير بن عمارة، الجزائر: قافلة الأبحاث 
لي�ست م�سابقة، بل ميدان تن�سيق الكتابات 

اء. وللمزيد من التفا�صيل،  و�إ�سهامات القرَّ

يمكنك �أن تزور الموقع.

• محمد مروان مراد، دم�شق: المحا�ضرة 
قيِّمة ومهمة من دون �شك، ولكنها لا ت�شكل 

مادة �صحافية.

• �أحمد �سيد طايل، القاهرة: لم يت�ضح لنا 
من ر�سالتك �إذا كانت الحوارات التي �أ�شرت 

�إليها قد ن�شرت �سابقاً �أم لا. ونرجو �إر�سال 

واحداً منها قبل البت في �أمرها.

• زهرة عبدالهادي محمد الغوير، القديح: 
ن�أ�سف لعدم قدرتنا على تزويدك ب�أعداد كل 

 ال�سنوات الما�ضية. نرجو �أن تحددي

ما تحتاجينه بدقة، و�سنوافيك بالمتوافر 

منه.

مهاجر

)1(

على خُطاهمْ �سارْ

مُ القيودَ والإِ�سارْ يُحَطِّ

وفي دروبِهمْ لا بُدَّ �أن يُهاجِر

مِنْ عَالَمٍ يَنهارْ

لَعالَمٍ يَلُوحُ كالأُفُقِ البعيدِ

كالمَنارْ 

هُوَ وَحْدَهُ لا �صاحِبٌ

يُ�ؤْنِ�سُهُ، لا غَارْ

رُ النَّهارْ لا مَلج�أٌ �إلا �إلى الذي يُكَوِّ

ففي غَدٍ تلقاهْ

داً مُهاجراً مُ�شَرَّ

هُ القَرارْ قد عَزَّ

لكنَّ في عَزَماتِه

�شوقاً �إلى الإبحارْ

وفي العيونِ الظامئاتِ

للعُلا �إِ�صرارْ

على خُطاهم �سارْ

لِيَبْدَ�أ المَ�سارْ

)2(

على خُطاهمْ �سارْ

غارْ وَخَلَّفَ ال�صِّ

لا قُبْلةٌَ، لا بَ�سْمَةٌ

يارْ لا نجمةٌ تَلُوحُ في الدِّ

لا زهرةٌ في مَوْ�سِمِ الأزهارْ

فَحَ�سْبُهُ �أنْ �سارْ

تَحوطُهُ الأقْدارْ

لِيبد�أَ الم�سَارْ

وَقد دَنا النَّهارْ

يغني عن مقال. �إذ �إن عر�ض هذه ال�صور 

المتنوعة )وياليتها كانت �أكبر ولو قليلًا(، 

يعطي �صورة وا�ضحة عن المعالم الأثرية 

والطبيعية في المملكة العربية ال�سعودية، وهذا 

بدوره كان مفاجئاً لمن لا يعرف ال�سعودية.

�أرجو �أن تفيدوني بعنوان الجهة المعنية 

بال�سياحة في ال�سعودية التي �أ�ستطيع الح�صول 

منها على مزيد من المعلومات وال�صور.

الحامد �أطل�س

الرباط

)3(

راعْ �إذا طَوَى مُوهَنٌ من عجزِهِ ال�شِّ

و�صار كمّاً مُهْمَلًا

و�آثَرَ المَتَاعْ

وظَنَّ �أنَّ الراحةَ الكبرى

يَاعْ تكونُ في ال�ضَّ

وخيَّلَ الوهمُ له �أنَّ النهارَ

مُ�شْرِقٌ، وبازِغٌ

هُ التماعْ وغَرَّ

لكنَّه، لكنَّه وهو المهاجِرُ الوحيدُ في 

الدروبْ

يُتابِعُ الإبحارْ

)4(

كُلُّ الذينَ في الدروبِ يَعْبُرونْ

هم تَيارْ كانت عزائمُ مَدِّ

يغالبُ الأمواجَ في البِحارْ

فَمنهُمُ مَنْ تابَعَ المَ�سَارْ

هم ل�شاطئِ ال�سلامةِ انحِ�سارْ و�آخرونَ �شَدَّ

و�آثَروا �شواطئَ الأمانِ والقَرارْ

لكنَّه قد �سارْ

رَغْمَ الرياحِ الهُوجِ والإعْ�صارْ

فَكُلُّ ما في دَرْبِهِ

رُ النهارْ يُ�ؤَخِّ

وَهْمٌ يُزيغُ القلبَ والأب�صارْ

وكلُّ زُخْرُفٍ قد �شَعَّ في دُنياه

مجردُ انبهارْ

�أو التواءاتٌ على الطريقِ، �أو عِثارْ

يحيى ب�شير حاج يحيى

ينبع ال�صناعية

القافلة: �الجهة المخت�صة بال�سياحة في 

المملكة هي الهيئة العليا لل�سياحة. 

ويمكنك زيارة موقعها الإلكتروني:

www.sct.gov.sa
www.sauditourism.gov.sa

للأ�ساتذة والطلاب

م  في بداية خطابي هذا، يطيب لي �أن �أتقدَّ

�إليكم �أ�صالة عن نف�سي، وبالنيابة عن جميع 

الأخوة الزملاء و�أبنائنا الطلاب من�سوبي 

المدر�سة, بجزيل ال�شكر وعظيم التقدير 

والامتنان لكم ولجميع الأخوة زملائكم 

الكرام العاملين معكم بالمجلة.

كما �أود �أن �أحيطكم علماً ب�أن من�سوبي 

مدر�ستنا العامرة يقارب 50 موظفاً, وكذا 

الطلاب الذين يفوق عددهم 350 طالباً. 

وللحق، ف�إن جميع الأخوة الزملاء وكذا 

الطلاب لدينا بالمدر�سة حري�صون على 

مطالعة مجلتكم الموقرة, بل وفي �أحيانٍ 

كثيرة �أ�شاهدهم و�أ�سمعهم يتبادلون الحديث 

والنقا�ش حول بع�ض المواد التي يت�ضمنها 

ذلك العدد. وهم ونحن دائماً  ما ن�ستمتع 



المشتركون الجدد
علي بن عبدالله خواجي، �أبها - محمد �إبراهيم الم�سلم، الأح�ساء - علي بن �صالح الحجاج، 

الق�صيم - خالد �صلاح الحويل، الأح�ساء - حمداوي عبدالعزيز، الجزائر - عمر بن ترحيب 

الدو�سري، المدينة المنورة - زهير بن جمعة الغزال، الأح�ساء - خالد بن عبدالله الغانم، 

الريا�ض - محمد عائ�ض �سرحان، �أبها - برحال م�سعودة، الجزائر - عمر بن ح�سن الزهراني، 

قلوة - عبدالله طاهر الحجي، الظهران - �ضيف الله بن هليل الع�ضيدي، تبوك - حمزة �شقاقة، 

الجزائر - تركي عثمان عبدالمح�سن ال�شريان، بريدة - عماد بن عبدالله الكنعان، الهفوف - 

�أحمد بن عمر عبدالغني، الدمام - علي ح�سن البحراني، الأح�ساء - عادل حجي الخليفة، المبرز 

- علي عبدالوهاب البا�شا، �سيهات - �صلاح الدين �إبراهيم، المجمعة.

القافلة: و�صلتنا عناوينكم، ونرحب بكم �أ�صدقاء للقافلة التي �ست�صلكم �أعدادها بانتظام من الآن 

ف�صاعداً �إن �شاء الله.

�أقر�أها �سابقاًً، وهي »عبث الأقدار«.

�إنها واحدة من �أقدم روايات نجيب 

محفوظ و�أقلها �شهرة. ومع ذلك، فهي 

�أجمل من ع�شرات ومئات الروايات التي 

ت�صدر اليوم عن كتَّاب و»روائيين« يخبئون 

�ضعفهم الأدبي تحت قناع الحداثة 

المعا�صرة.

لقد �أحببت فعلًا المقالة الجميلة التي 

كتبها الناقد جهاد فا�ضل. غير �أني �آمل 

�أن �أرى يوماً مقارنته لروايات محفوظ 

بروايات غيره من �أدباء الأنابيب اليوم.. 

لغة وم�ضموناً. علَّ الكل يعرف عندها 

لماذا فاز �أديبنا الكبير بجائزة نوبل، وغيره 

لا يزال ير�شح نف�سه لهذه الجائزة في 

�صحف �أ�صدقائه ومجلاتهم.

انة عرفة ح�سَّ

القاهرة

نقولا زيادة ي�ستحق �أكثر

عندما قر�أت ر�سالة المحرر في العدد 5 من 

المجلد 55، لم يفاجئني تخ�صي�ص مو�ضوع 

من عدة �صفحات للروائي الم�صري الكبير 

نجيب محفوظ لمنا�سبة رحيله.

ولكنني �شعرت بخيبة من غياب �أي ذكر 

لراحل كبير �آخر توفي في الفترة نف�سها، 

�ألا وهو �شيخ الم�ؤرخين العرب الدكتور 

نقولا زيادة.

وعندما قلبت ال�صفحة طالعتني افتتاحية 

رئي�س التحرير، التي خ�ص�صها للحديث 

عن زيادة ومحفوظ.

�صحيح �أن مقالة رئي�س التحرير الحارَّة 

�ضت بع�ض ال�شيء.. ولكن  والمهمة عوَّ

ا�سمحوا لي �أن �أقول لكم �إنه كان بالإمكان 

�أف�ضل مما كان. و�شيخ الم�ؤرخين ي�ستحق 

لفتة تكريم �أكبر من حيث الم�ساحة على 

الأقل. فهو بالن�سبة �إلى الت�أريخ العربي 

والإ�سلامي لا يقل �ش�أناً �أبداً عن محفوظ 

بالن�سبة �إلى الرواية. وقد كتب مذكراته، 

وكان يمكن للقافلة التي نعتز بها 

وباتزانها �أن تتناول هذه المذكرات، ولو 

بعر�ض مخت�صر. خا�صة ح�سبما �أذكر، �أن 

الم�ؤرخ الكبير الراحل، كان خلال �سنوات 

عديدة ما�ضية من كتَّاب القافلة. فاقت�ضى 

التنويه

كمال ن�سيم حطيط

بيروت

بالموا�ضيع الجيدة والهادفة التي 

تحويها مجلتكم الموقرة و�أي�ضاً بالروعة 

والدقة والتميز في الإعداد والإخراج. 

وما كان ذلك ليكون لولا وجود الرجال 

المخل�صين �أمثالكم.

وقد ر�أيت الكتابة �إليكم عن ذلك ب�أمل 

تكرمكم وتكليف من ترون، بزيادة عدد 

الن�سخ الخا�صة بمدر�ستنا نظراً لكثرة 

الأخوة الزملاء من�سوبي مدر�ستنا، و�أي�ضاً 

كثرة عدد طلاب مدر�ستنا الذين من 

بينهم �أكثر من 30 طالباً متفوقاً البع�ض 

منهم ح�صل على الن�سبة المئوية كاملة 

100% والبع�ض الآخر 99% وبع�ض 
منهم 98%. وللحق فهم ي�ستحقون 

التكريم والت�شجيع من �شركة �سعودية 

رائدة مثل �أرامكو ال�سعودية التي يحر�ص 

 الم��سؤولون فيها على دعم وت�شجيع

�أبناء هذا الوطن المعطاء، وطن ال�شموخ 

والعزة.

عبدالله بن محمد �ضيف الله

مدير مدر�سة بالعلاء، الباحة

القافلة: �ن�أ�سف لعدم تمكننا من تخ�صي�ص 

مثل هذا العدد الكبير من الن�سخ 

لمدر�ستكم. ولكننا �سن�سعى 

�إلى زيادة عددها الحالي قدر 

الم�ستطاع.

نجيب محفوظ.. وغيره

غداة وفاة الأديب العربي الكبير نجيب 

محفوظ, �أحببت العودة �إلى قراءة بع�ض 

رواياته. ووقع خياري على واحدة لم 
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• فلا�سفة وفنانون
كتاب جديد للكاتب الم�صري المعروف رجاء 

ا�ش، �صدر عن دار �أطل�س للن�شر والإنتاج  النقَّ

الإعلامي في القاهرة.

يتناول هذا الكتاب بع�ض اللمحات العامة في 

حياة فلا�سفة وفنانين من خلال �ستة �أعلام، 

هم: �سقراط، موليير، جورج �صاند، �سارة 

برنار، جورج برنارد �شو، ولورن�س داريل.

وي�ؤكد النقا�ش في المقدمة �أن هذا الكتاب 

هو رحلة حرة غير مقيدة، تقوم على تنوع 

ال�شخ�صيات والأحداث والع�صور.. فالكتاب 

هو في النهاية »زيارة �إلى عالم العبقرية 

الإن�سانية بما فيه من فلا�سفة وفنانين«.

وي�ضيف الكاتب �أن الهدف من الزيارة هو »تحقيق بع�ض المتع الروحية بما 

قدمه عباقرة الإن�سانية من �أعمال ومواقف، والت�أمل في بع�ض ما �أ�صابهم 

من متاعب تغلبوا عليها �صابرين، �أو وقفوا �أمامها عاجزين«.

• ثلاثة ملوك
»ثلاثة ملوك في بغداد« هو عنوان الكتاب الذي 

ترجمه �إلى العربية �سليم طه التكريتي، لم�ؤلفه 

الإنجليزي العقيد جرالد دي غوري، ويت�ضمن 

�سرداً للأحداث التي �شهدها العراق منذ قيام 

العهد الملكي وحتى نهايته في يوليو 1958م. 

كما يتناول بع�ض الأحداث التي قلَّما تناولتها 

الأقلام مثل انقلاب بكر �صدقي، ومقتل 

الملك غازي، وغير ذلك. وقد �صدر عن 

ان. »الأهلية للن�شر والتوزيع« في عمَّ

وعلى الرغم من �أن مقدمة المترجم تعتبر 

الكتاب بمثابة م�صدر من م�صادر تاريخ 

العراق الحديث، �إلا �أن قراءته تتطلب حذراً وتدقيقاً في مو�ضوع رواياته. 

ولكن هذا لا ينفي كون الكتاب يتمتع بلغة �سهلة خالية من التعقيد، 

وب�أ�سلوب قريب من الأ�سلوب ال�صحافي، ي�أخذ القارئ ب�سهولة �إلى عالم 

العراق في الن�صف الأول من القرن الع�شرين.

امر�أة • بقايا 
رواية جديدة للكاتبة ال�سعودية نجاة ال�شيخ، 

�صدرت م�ؤخراً عن دار الكفاح للن�شر والتوزيع 

في الدمام.

ويقول تقديم النا�شر: »عندما تقر�أ هذه 

الرواية ت�شعر بمعاني الإن�سانية ال�سامية التي 

تعبِّر عن الحياة وتقلباتها، والغربة وق�سوتها 

على الإن�سان، وتحكي لنا م�أ�ساة امر�أة طوحت 

بها الأقدار..«. ومن هذا التقديم يمكننا �أن 

ن�ضع هذه الرواية في مربع الأدب الن�سائي 

ال�سعودي المعا�صر، الذي هو مو�ضوع تتبع 

اد. الكثير من الباحثين والنقَّ

وردنا

القافلة: �لا �شك �أن�شيخ الم�ؤرخين نقولا زيادة 

ي�ستحق التكريم والتقدير، ولدى 

فريق التحرير ر�ؤية حالياً عن كيفية 

تناول حياته، ربما تطالعها في عدد 

قادم.

المجل�س البلدي بالقطيف

ي�سعى المجل�س البلدي بمحافظة القطيف �إلى 

مد ج�سور من العلاقات الوطيدة مع الجهات 

والإدارات وال�شركات الفاعلة بالمنطقة، 

وتبادل الخبرات العلمية معها بما يحقق 

الم�صلحة العامة التي نعمل جميعاً لأجلها.

وتر�سيخاً لذلك الهدف ي�سعدنا كثيراً �إهداءكم 

اء  لنا عدد �أربع ع�شرة ن�سخة من مجلتكم الغرَّ

القافلة ب�شكل دوري، بمعدل ن�سخة لكل ع�ضو 

مع �أمين المجل�س، على عناوينهم المو�ضحة 

بالبيان المرفق، وثلاث ن�سخ لأمانة المجل�س.

عبدالله بن ح�سن �شهاب

�أمين المجل�س البلدي بمحافظة القطيف

القافلة: �و�صلت العناوين، وقد �أحلناها �إلى 

ق�سم الا�شتراكات، لت�صلكم الأعداد 

بانتظام، �إن �شاء الله.

العدد الخا�ص

كنت �أظن �أن الحب من �أول نظرة مح�صور 

بين الب�شر، لا يتعداهم �إلى �سواهم، حتى 

وقع في يدي عن طريق ال�صدفة عدد خا�ص 

�أ�صدرته مجلة القافلة، �أظن ذلك كان في عام 

1423هـ، كان يحتوي على مجموعة كبيرة 
من المقالات التي ن�شرتها القافلة على مدى 

�سنين طويلة من تاريخها. قر�أتها من الغلاف 

�إلى الغلاف، ومنذ ذلك اليوم وقعت في حبها 

وعلمت �أن الحب من �أول نظرة يكون مع غير 

الب�شر، ف�شكراً للقافلة التي حر�صت �أن تكون 

جذابة وفاتنة عندما التقيت بها والتقت بي 

قبل �سنين م�ضت، ولم يعكِّر هذا الحب �إلا 

�أنني لا �أ�ستطيع �أن �أ�شاهدها و�أملأ عيني منها 

كلما �أطلت بثوب جديد، ف�آمل منحي ا�شتراكاً 

حتى �أتمكن من متابعة المجلة.

�سلطان بن مرزوق البدراني

الر�س

القافلة: ��شكراً على العاطفة التي تكنها 

لمجلتك، وي�سرنا �أن ن�ضع ا�سمك على 

قائمة الم�شتركين.



الو�ضع الو�سط..

نعمة �أم حفلة ا�ستمتاع بالفقر؟

قر�أت في العدد الأخير من القافلة مقالًا بعنوان »نعمة الو�ضع الو�سط« بقلم 

الكاتبة رنا الم�سفر، وا�ستوقفني محتواه لأنني فهمت منه �أن الكاتبة تنتمي �إلى 

جيل لم يتجاوز الع�شرينيات من العمر. ولأن »الخديعة« التي تعر�ضت لها وانطلت 

عليها، تنطلي في الواقع على الآلاف وربما الملايين من الم�ستمتعين بنعمة 

الو�ضع الو�سط، وبالجيل الو�سط، وهم في الواقع لا ي�ستمتعون �إلا بفقرهم.

الو�سط.. جيلًا �أم م�ستوى؟

�أولًا، �أود الإ�شارة �إلى �أن هناك �ضياعاً وخلطاً غير مفهوم عند الكاتبة بين �أمرين 

لا يجمعهما �إلا الانتماء �إلى »الو�سط«. فتارة نفهم الجيل الو�سط الذي تتحدث 

عنه على �أنه ذلك الذي ينتمي زمنياً �إلى ما بين مرحلتين تاريخيتين كبيرتين، 

وتارة على �أنه جيل يتميز �إنتاجه بم�ستوى ونوعية معينة )�أقيّمها �شخ�صياً: 

و�سط(.

ولكن، وبغ�ض النظر عن هذه الملاحظة، تكمن خطورة الأخطاء الواردة في 

مقالة الكاتبة الم�سفر، في �أنها، مثل �آلاف المقالات التي تطالعنا بها ال�صحافة 

الثقافية »الو�سط«، تنظر �إلى الثقافة ومعطياتها في ع�صرنا هذا على �أنها حالة 

�أولى من نوعها في التاريخ، لمجرد وجود �أدوات واختراعات لم تكن موجودة في 

الما�ضي. �أما التاريخ فينفي ذلك جملة وتف�صيلًا.

الو�سط زمنياً كان دائماً موجوداً

�إن التاريخ، �أولًا، ملئ بالأزمنة الو�سط التي تقع بين فترات �صاخبة فكراً 

وتحديات. فبماذا تختلف المرحلة الواقعة ما بين القومية العربية وجيفارا 

وم�ؤتمر باندونغ من جهة، والعولمة �أو الأمركة من جهة �أخرى، عن المرحلة 

الفا�صلة ما بين ع�صر النه�ضة الأوروبية وانتفا�ضة البرجوازية وثوراتها؟ �أو 

بين ع�صر الانحطاط في البلاد العربية وم�شروع النه�ضة؟ وهل العولمة ت�شكِّل 

تحدياً �أكبر من م�شروع النه�ضة الذي ت�صدى له الأفغاني وعبده ولاحقاً �ساطع 

الح�صري؟ وهل انتهى التاريخ عند ا�ستيلاء البرجوازية على ال�سلطة بالثورة 

الفرن�سية، �أم �أن التحولات ظلت م�ستمرة حتى ظهرت الا�شتراكية بفلا�سفتها 

وثوراتها؟

نعم، ل�سنا في زمن م�شابه لل�ستينيات من القرن الما�ضي. ولكن المذهل �أن هذا 

القول ي�صدر عن ل�سان عربي. ف�إذا �صحَّ �أن الغرب الأوروبي والأمريكي تجاوز 

ال�ستينيات بعد �أن قطف ثمارها �أو �أف�ضل ما فيها للو�صول �إلى ما هو عليه 

اليوم، ف�إن حالنا في البلاد العربية تحتلف تماماً. فالتحديات التي نواجهها 

 نافذة جديدة في بريد القافلة لكتابات 

تناق�ش مو�ضوعات طُرحت في �أعداد المجلة 

فتكون �أكثر من ر�سالة و�أقل من مقال.

قراء القافلة مدعوون للم�ساهمة في هذه المناق�شات على �أن تكون كلمات الم�شاركة 

ما بين 300 و 600 كلمة، مع احتفاظ فريق التحرير بحق الاخت�صار �إذا دعت 

الحاجة لذلك.

حول

منذ القرن التا�سع ع�شر لا تزال نف�سها، فلم نحقق نه�ضتنا الكفيلة بو�ضعنا 

على قدم الم�ساواة مع الغرب، ولم نحقق وحدتنا القومية، لا بل �أ�ضيفت �إلى 

تحدياتنا القديمة تحديات جديدة. والحا�صل ثقافياً وفكرياً هو بب�ساطة: غ�ض 

النظر عنها.

ففي غياب المفكر الكبير الذي يدلنا على طريق الن�صر �ضد �أعداء �أمتنا، نجد 

مون تحليلاتهم وقراءاتهم ال�سهلة  الكثيرين من الجيل الو�سط الذين يقدِّ

والممتعة غير الممتنعة لأحداث العراق وفل�سطين ولبنان.. تماماً كما �أن الجيل 

الو�سط الذي يحدثنا عن مطاعم مكدونالدز والوجبات ال�سريعة لا يعوِّ�ض 

علينا في �شيء افتقارنا �إلى علماء من ال�صف الأول يتولون هم في مختبراتهم 

و�أبحاثهم درا�سة هذه الوجبات ال�سريعة والطلوع علينا بنتائجهم الخا�صة بدلًا 

من جمع المقتطفات من هنا وهناك وترجمتها.. �أو �إبقاء م�ضمون المقولات 

على نطاق الانطباعات والخواطر الأدبية.

والو�سط م�ستوىً كان دائماً موجوداً

�إن اعتبار مفكري الجيل الو�سط »حدثاً فريداً« هو بدوره خط�أ من يجهل �أب�سط 

معطيات تاريخ الثقافة والفكر �أينما كان في العالم. فالمفكرون الو�سط كانوا 

دائماً موجودين، ولي�سوا �أبداً من خ�صو�صيات ع�صرنا. فالنخبة المثقفة كانت 

دائماً تتوزع على م�ستويات وطبقات. ويحتل �أعلى الهرم الفلا�سفة وعلماء 

الاجتماع الذين يكتبون بلغة الفلا�سفة )التي لا تحبها الكاتبة الم�سفر(، ومن 

ثم هناك »المفكرون الو�سط« الذين يدر�سون �أعمال النخبة العليا ويتناولونها 

�شرحاً ونقداً، �أو يكتبون في موا�ضيع �شتَّى �آخذين �أعمال ال�صف الأول بعين 

الاعتبار، لينقلوها �إلى �صغار المثقفين والمدرِّ�سين ومن �شابههم، ومن ه�ؤلاء 

�إلى كافة طبقات المجتمع التي تُوَجَه وفق �أفكار الفلا�سفة وكبار المفكرين من 

دون �أن تكون على تما�س مبا�شر معهم �أو مع م�ؤلفاتهم.

م�شكلة الجيل الو�سط العربي هي �أنه قطع قمة الهرم و�ألغاها، �أو توهم نف�سه 

قادراً على الا�ستغناء عنها. بدليل �أنك تراه اليوم يكتب عن �ألف مو�ضوع 

ومو�ضوع من دون بو�صلة واحدة توجهه. فيحاول التكهن هنا، �أو الترجمة 

هناك، �أو الت�سا�ؤل هنالك. وفي الحالات القليلة حيث تكون هناك بو�صلة 

)ونلاحظ �أن الكاتبة مهتمة فعلًا بوجود هذه البو�صلة بدليل �إ�شارتها �إلى 

رياح قا�سية تود �أن تقتلع ثقافتنا وهويتنا(، ف�إن هذه البو�صلة هي من ت�صميم 

و�صناعة الجيل الأول الكبير، الجيل الذي در�س ودرَّ�س القومية العربية 

وم�شروع النه�ضة العربية.

الجيل الو�سط.. في مو�ضعه ال�صحيح

لا يمكن لأحد �أن يلغي الدور المهم الذي يقوم به المثقفون المتو�سطون. 

فهم �ضرورة لا غنى عنها لإ�شاعة المعرفة وتنوير من هم دونهم م�ستوىً على 

ال�صعيد الثقافي. �أما الخلط بينهم وبين مفكري ال�صف الأول فهو الخط�أ 

بعينه، والت�سا�ؤل ما �إذا كان الجيل الو�سط �سيحظى ب�شهرة ت�صب في نهر 

التمجيد الذي تمتع به الجيل الأول من المفكرين، فت�سهل الإجابة عليه 

بالقول �إن معظمهم يحظى اليوم ب�شهرة �إعلامية ودعائية على الأقل �أكثر من 

مفكري ال�صف الأول. ولكن هذه ال�شهرة ق�صيرة العمر، ولن يبقى منها �شيء 

بتغير الق�ضايا التي يطرحونها كتلك التي ت�ضربها الكاتبة ك�أمثلة: ما تبثه 

الف�ضائيات، وال�صداقة على الإنترنت ومطاعم مكدونالدز.

�إن تطور المجتمعات والح�ضارة ككل مدين، وبالدرجة الأولى، �إلى نظرة الإن�سان 

�إلى نف�سه و�إلى دوره في هذا الكون. وكل �أدوات التطور من �صناعات واختراعات 
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هي وليدة هذه النظرة. والذين 

يدر�سون هذه النظرة وما يمكن 

�أن يطر�أ عليها من تحولات هم 

نخبة النخبة في ال�صف الأول 

من فلا�سفة ومفكرين. والباقي 

ي�أتي كنتيجة.

�إن ال�صناعة المتطورة 

والتكنولوجيا الحديثة وغزو 

القمر وبيل غيت�س والإنترنت لم 

ي�صنعوا �أمريكا. ما �صنع �أمريكا 

و�ضخامة قوتها هي الفل�سفة 

التي ظهرت في �أوروبا بدءاً من 

القرن ال�ساد�س ع�شر، وتطورت 

�س العمل والاجتهاد و�سعي الإن�سان �إلى  في �شقها الأنكلو�ساك�سوني الذي يقدِّ

تح�سين حياته اليومية كواجب والثقة بمردود العدالة وتكاف�ؤ الفر�ص وما 

�إلى ذلك الكثير.. وكل ما يده�شنا في �أمريكا اليوم من قوتها الع�سكرية �إلى 

الإنترنت �إلى ثروة بيل غيت�س هو نتيجة ولي�س �سبباً في ال�صميم.

نحن غيرهم.. والمثقفون �أي�ضاً

كل البلدان الم�ستقرة ن�سبياً من �أمريكا �إلى �أوروبا الغربية تعي�ش وفق 

�أيديولوجية م�ستمدة من فل�سفة )ر�أ�سمالية-قومية(، ترى �أنها لا تزال �صالحة 

رغم مرور مئات ال�سنين عليها في بع�ض الأماكن. وفي مثل هذه البلدان من 

الطبيعي �أن يزداد دور المثقفين المتو�سطين الذين يتعاملون في فكرهم 

مع ق�ضايا الحياة اليومية. �أما في البلاد العربية، )و�أنا ��سأتحدث هنا عن 

�أ�سئلتي الخا�صة( فمن الأ�سئلة التي �أطرحها على نف�سي: من �أنا بالن�سبة �إلى 

الفرن�سي والأمريكي والهندي؟ وي�ستتبع ال��سؤال �أ�سئلة عن علاقتي ب�أبناء 

العرب الآخرين. لماذا يموت كل ه�ؤلاء النا�س في العراق وفي فل�سطين، وكيف 

ال�سبيل �إلى وقف ذلك؟ �أو حتى يمكن لل��سؤال �أن يكون: هل �أنا معني حقاً بموت 

ه�ؤلاء؟ لماذا لم تثمر الإنترنت في بلادنا اقت�صادياً وعلمياً �أكثر مما �أثمرت 

في الموزامبيق؟ اللهم �إلا �إذا ا�ستثنينا مكاف�آت الكتَّاب الو�سط الذي �أغرقونا 

ب�آلاف التحليلات والمقالات عن فوائد الإنترنت و�آثارها.. والتي كان ب�إمكاننا 

الا�ستغناء عنها، لأنها موجودة على الإنترنت �أ�صلًا.

ويمكن للائحة �أ�سئلتي �أن تطول �إلى �أن ت�صل �إلى عجزي عن اختراع حبة 

�أ�سبيرين لمداواة �صداعي.. وكل هذه الأ�سئلة �أجمعها في ��سؤال واحد حول 

قيمتي ووجودي وم�صيري ودوري في هذا العالم.. ومثل هذا ال��سؤال لا يمكنه 

�أن يكون بر�سم »الجيل الو�سط«، لأن لا �أحد منهم قادر على التنطح لهذه 

المهمة.. �إنه بر�سم جيل ال�صف الأول الغائب عن �ساحتنا العربية لأن م�شروع 

نه�ضتنا الذي بد�أ في القرن التا�سع ع�شر تعثر وتدهور. ومن المرجح �أنه تعثر 

وتدهور لأننا اعتمدنا على »الجيل الو�سط« لنق�ص في ال�صف الأول. �أولي�س 

في كتبنا ما ي�صف بع�ض ال�شعراء والأدباء على �أنهم »فلا�سفة«، مع العلم �أن لا 

علاقة لهم بالفل�سفة؟

حجمه عربياً.. عنوان م�شكلة

كان ت�ضخم قطاع المثقفين المتو�سطين في العقود الأخيرة نتيجة عوامل 

عديدة، من �أهمها تزايد المطبوعات الثقافية وو�سائل الإعلام ذوات الطابع 

الثقافي �أو البرامج الثقافية. وهذا الت�ضخم بد�أ في بيروت خلال ال�سبعينيات 

)ع�شية اندلاع الحرب الأهلية( فكل حزب �أو تيار �سيا�سي �أو فكري �أ�صدر مطبوعة 

�أو �أكثر، واحتاج �إلى دعاة و�أن�صار.. ووجد الجميع مبتغاهم على �أنقا�ض الم�شروع 

النه�ضوي الذي كاد يلام�س الن�ضوج في الن�صف الأول من القرن الع�شرين.

وبتعزيز الإقليمية الجديدة عقب تداعي الم�شروع النه�ضوي القومي العربي، 

�سعت كل دولة عربية �إلى تحقيق اكتفائها الذاتي من الانتلجن�سيا. وهكذا 

بات عدد المنابر الإعلامية والثقافية في البلد العربي الواحد، �أكبر من عدد 

المفكرين الذين ي�ستحقون فعلًا هذا الا�سم، والذين كان يمكننا �أن نكتفي 

بثلاثة �أو �أربعة منهم لتحقيق نه�ضتنا فعلًا، والتخل�ص من الأ�سئلة التي لا نجد 

لها جواباً اليوم.

ومن الأحكام الفادحة في مغالطتها للواقع، قول الكاتبة في و�صفها لكتابات 

من ت�سميهم »المفكرين الأوائل« ب�أنهم كتبوا ويكتبون من دون �أن ي�ؤطروا 

كتاباتهم في �أمثلة حية وقريبة من حا�ضر القارئ. والحقيقة �أننا لا نعرف عن 

�أي مفكرين تتحدث الكاتبة. ما نعرفه عن المفكرين من �أر�سطو عند اليونان 

قديماً، �إلى �ساطع الح�صري عندنا حديثاً، مروراً بفولتير ورو�سو في فرن�سا 

وكارل مارك�س ونيت�شه في �ألمانيا )فل�سفياً واجتماعياً فقط(، هو �أنهم يدينون 

بكل خاطرة فل�سفية وفكرة �إلى انغما�سهم في متابعة تطورات مجتمعاتهم 

بكل ما في الحياة اليومية فيها من تفا�صيل.. وح�شوا هذه الأمثلة ح�شواً في 

م�ؤلفاتهم.

والواقع �أن الكاتبة الم�سفر لي�ست وحدها في �إطلاق مثل هذا الحكم مجهول 

الأ�سا�س. فقد ظهرت في الآونة الأخيرة بع�ض التنظيرات التي تدعو �إلى 

ثقافة ثالثة، لأن هناك من يرى �أن �أ�صحاب العلوم الإن�سانية مثل الفل�سفة 

وعلم الاجتماع وعلم النف�س وما �شابه يفتقرون �إلى ثقافة العلوم الدقيقة 

مثل الفيزياء والكيمياء والتكنولوجيا الحديثة. ويدعون �إلى دمج الثقافتين 

الإن�سانية والعلمية في ثقافة واحدة.. وهو طرح ي�شبه مقولة الم�سفر لجهة 

التعامي عن �أن كبار مفكري العلوم الإن�سانية كانوا ولا يزالون دائماً على اطلاع 

وا�سع للتطورات العلمية والتقنية في ع�صورهم. وعو�ضوا عن خو�ض غمارها 

تخ�ص�صاً، بقراءة م�ستقبلها والتحولات الاجتماعية الناجمة عنها.. وهذا هو 

اخت�صا�صهم.

باخت�صار، لا يجوز للكاتبة الم�سفر �أن تخلط بين الجيل الو�سط، ابن ال�صحافة 

الثقافية، وعالم الفكر الأعلى منه، والأعمق ت�أثيراً. والخط�أ ي�صبح �إنذاراً بوجود 

خطر داهم على �أبناء جيلها الذي تتحدث با�سمه فتقول �إن »فكر الجيل الو�سط 

هو حائط ال�صد الذي �سيحتمي به جيلنا«.

و�أنا �أقول لها ولأبناء جيلها، �إن حائط ال�صد هذا ه�ش، ويزداد ه�شا�شة، وقد 

تجدون �أنف�سكم في العراء، �أو قد تعون �أنكم في العراء، لأن جيلنا وجيلكم هو 

الآن كذلك.

الدكتور نزار �إبراهيم �آغة القلعة

بغداد

حول قول في مقال »نعمة الو�ضع الو�سط«، القافلة عدد �سبتمبر-�أكتوبر 2006

القافلة: عطفاً على �إ�شارتكم �إلى مو�ضوع »الثقافة الثالثة« نلفت نظركم �إلى �أن 

عدد القافلة الذي بين يديكم الآن، يحتوي بحثاً مف�صلًا ب�ش�أنها، نرجو �أن يكون 

باعثاً على مزيد من الت�أمل والبحث في الق�ضية التي ت�شيرون �إليها.
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التدريب المهني12  13 
العلم الذي يفر�سه �سوق 

العمل على.. المتعلمين

قليلة هي الق�سايا التي ت�سمل مفاعيلها ما 

ت�سمله ق�سية التدريب المهني ذات الوقع 

المبا�سر على ال�سباب وم�ستقبله والتعليم 

و�سوق العمل والاقت�سادات الوطنية و�سولًا 

اإلى ا�ستقرار الفرد اجتماعياً. وعلى الرغم 

من كل ما تحقق على �سعيد التدريب 

المهني، �سعودياً وعالمياً، فاإنه لا يزال 

مو�سوع بحث وتطوير.. وقبل كل �سيء 

حاجة لا يمكن الا�ستغناء عنها.

عر�ض القافلة لهذه الق�سية هنا يت�سمن 

اإ�سهامات اأربعة باحثين، هم: اإبراهيم 

ال�سحيباني ويو�سف القبلان ومحمد 

الطريري في الجانب ال�سعودي من 

المو�سوع وهدى حوّا حول التجربة 

الاأوروبية، الذين ي�سلِّطون ال�سوء على 

جوانب مختلفة من هذه الق�سية بدءاً بما 

هو حا�سل محلياً، و�سولًا اإلى ما هو عليه 

وتحولاته في العالم.
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�سعودياً.. جهود كبيرة 

وحاجات اأكبر
1

حينم���ا نتحدّثُ ع���ن التدريب، فنحنُ نتح���دث عن منظومة حينم���ا نتحدّثُ ع���ن التدريب، فنحنُ نتح���دث عن منظومة 

تحت���وي عل���ى متدرب ومدرب وم���ادة تدريبية. وق���د يُ�ضاف تحت���وي عل���ى متدرب ومدرب وم���ادة تدريبية. وق���د يُ�ضاف 

رفة عل���ى ضرفة عل���ى ضرفة عل���ى التدريب(  ضر )الجه���ة الم�ضر )الجه���ة الم� ر )الجه���ة الم�ضر )الجه���ة الم�ض ضكل غي���ر مُبا�ضكل غي���ر مُبا� كل غي���ر مُبا�ضكل غي���ر مُبا�ض ضله���ا ب�ضله���ا ب�له���ا ب�

ركة عامل���ة في المجال التجاري ضركة عامل���ة في المجال التجاري ضركة عامل���ة في المجال التجاري  أكانت هذه الجهة �اأكانت هذه الجهة �ضأكانت هذه الجهة �ضأكانت هذه الجهة � ���واءً ض���واءً ض���واءً ���واءً  ض�ض�

ة ضة ضة  ض�ض� �ض�ض ضركة متخ�ضركة متخ� ركة متخ�ضركة متخ�ض أم �اأم �ضأم �ضأم � ���كل عام لهدف تطوي���ر المت���درب، ض���كل عام لهدف تطوي���ر المت���درب، ض���كل عام لهدف تطوي���ر المت���درب، ���كل عام لهدف تطوي���ر المت���درب،  ضب�ضب�

وق ضوق ضوق  إع���داده لخو�ض غمار �اإع���داده لخو�ض غمار �ضإع���داده لخو�ض غمار �ضإع���داده لخو�ض غمار � إع���داده لخو�ض غمار �أهي���ل المتدرب و إع���داده لخو�ض غمار �أهي���ل المتدرب و أهي���ل المتدرب واأهي���ل المتدرب وا اف���ي التدريب لتاف���ي التدريب لتف���ي التدريب لت

أكبر ق���در ممكن من المه���ارات اللازمة اأكبر ق���در ممكن من المه���ارات اللازمة اأكبر ق���در ممكن من المه���ارات اللازمة  الح���اً بالح���اً ب لح���اً بضلح���اً بض ضالعم���ل، مت�ضالعم���ل، مت�العم���ل، مت�

أة ترغب في توظيفه.ضاأة ترغب في توظيفه.ضاأة ترغب في توظيفه. أية من�اأية من�ضاأية من�ضاأية من� لتحقيق الأهداف العامة في لتحقيق الأهداف العامة في 

عودي، ضعودي، ضعودي،  ضاب ال�ضاب ال� اب ال�ضاب ال�ض أمام طريقين لتدريب ال�اأمام طريقين لتدريب ال�ضأمام طريقين لتدريب ال�ضأمام طريقين لتدريب ال� أننا اليوم اأننا اليوم أننا اليوم  ونلاحظ ونلاحظ 

إما عن طريق التحاقه بمنظومة اإما عن طريق التحاقه بمنظومة إما عن طريق التحاقه بمنظومة  إما عن طريق التحاقه بمنظومة أهيل���ه للوظائف العملية، أهيل���ه للوظائف العملية،  إما عن طريق التحاقه بمنظومة أهيل���ه للوظائف العملية،  أهيل���ه للوظائف العملية، اأهيل���ه للوظائف العملية، ا اوتاوت

لا�لا�لال مبادرة  ���� أو من خ�اأو من خ��أو من خ��أو من خ� أ����اأ����ضأ����ضأ����ض العم���ل،  أهيل���ه عل���ى راأهيل���ه عل���ى راأهيل���ه عل���ى ر اعامل���ة، وتاعامل���ة، وتعامل���ة، وت

أهيل مهارات���ه قبل التقدّم اأهيل مهارات���ه قبل التقدّم اأهيل مهارات���ه قبل التقدّم  اه لتاه لت ه لتضه لتض ضيّ���ة من المت���درب نف�ضيّ���ة من المت���درب نف� يّ���ة من المت���درب نف�ضيّ���ة من المت���درب نف�ضض ضخ�ضخ� خ�ضخ�ض ض�ض�

آت اآت آت  آت لأي���ة وظيفة. وكلا الطريقي���ن يحملُ الكثير م���ن المفاجلأي���ة وظيفة. وكلا الطريقي���ن يحملُ الكثير م���ن المفاج آت اآت الأي���ة وظيفة. وكلا الطريقي���ن يحملُ الكثير م���ن المفاجاآت لأي���ة وظيفة. وكلا الطريقي���ن يحملُ الكثير م���ن المفاج آت اآت لأي���ة وظيفة. وكلا الطريقي���ن يحملُ الكثير م���ن المفاج

أي�ضاً من الفوائد والمنعطفات.اأي�ضاً من الفوائد والمنعطفات.أي�ضاً من الفوائد والمنعطفات. والمخاطر، والكثير والمخاطر، والكثير 

حف ضحف ضحف  ضأم����ل ف����ي ج����داول ال����دورات المطروحة ف����ي ال�ضأم����ل ف����ي ج����داول ال����دورات المطروحة ف����ي ال� أم����ل ف����ي ج����داول ال����دورات المطروحة ف����ي ال�اأم����ل ف����ي ج����داول ال����دورات المطروحة ف����ي ال�ا إن المتاإن المتاإن المتاإن المتإن المت

ركات ضركات ضركات  أو ال�اأو ال�ضأو ال�ضأو ال� باب للعمل ف����ي الوظائف الحكومي����ة ضباب للعمل ف����ي الوظائف الحكومي����ة ضباب للعمل ف����ي الوظائف الحكومي����ة  ضأهي����ل ال�ضأهي����ل ال�أهي����ل ال� أهي����ل ال�اأهي����ل ال�ا التالت

تراتيجياتها ضتراتيجياتها ضتراتيجياتها  أت بتغيير ا�اأت بتغيير ا�ضأت بتغيير ا�ضأت بتغيير ا� ركات عديدة بدضركات عديدة بدضركات عديدة بد أن �اأن �ضأن �ضأن � ة يلحظ ضة يلحظ ضضة يلحظ  ضالخا�ضالخا�

����ب الآل����ي واللغ����ة ض����ب الآل����ي واللغ����ة ض����ب الآل����ي واللغ����ة  ضأهي����ل عل����ى دورات الحا�ضأهي����ل عل����ى دورات الحا� أهي����ل عل����ى دورات الحا�اأهي����ل عل����ى دورات الحا�ا ا����ار التا����ار الت ����ار التض����ار التض ضم����ن اقت�ضم����ن اقت�م����ن اقت�

يع م����دارك المتدرب، ضيع م����دارك المتدرب، ضيع م����دارك المتدرب،  ضإلى تو�ضإلى تو� إلى تو�اإلى تو�ا إلى تو�أهميتهما-  إلى تو�أهميتهما-  أهميتهما- اأهميتهما-  الإنجليزي����ة -رغ����م الإنجليزي����ة -رغ����م 

ريع، ضريع، ضريع،  ضال، والتفاو�ض ال�ضال، والتفاو�ض ال� ال، والتفاو�ض ال�ضال، والتفاو�ض ال�ض ضت�ضت� أخرى كمهارات ااأخرى كمهارات اأخرى كمهارات ال وتنظيم دورات وتنظيم دورات 

والمحافظ����ة عل����ى العملاء، وغيره����ا من المه����ارات المتعلّقة والمحافظ����ة عل����ى العملاء، وغيره����ا من المه����ارات المتعلّقة 

أدية عمله اأدية عمله اأدية عمله الروتيني  أكثر من مهنيته في تاأكثر من مهنيته في تاأكثر من مهنيته في تاأكثر من مهنيته في ت ي����ة المتدرب ضي����ة المتدرب ضي����ة المتدرب  ضخ�ضخ�خ� خ�ضخ�ض ضب�ضب�

أو حتى ترتيب اللقاءات اأو حتى ترتيب اللقاءات أو حتى ترتيب اللقاءات  فة ضفة ضفة  أو الأر�اأو الأر�ضأو الأر�ضأو الأر� ً لًا لًا  لا�لا� ���� �بة مث���بة مث�� بة مث��ضبة مث��ض ضاليوم����ي كالمحا�ضاليوم����ي كالمحا�اليوم����ي كالمحا�

بات فيما يتعلّق بوظائف العلاقات العامة ونحوها.ضبات فيما يتعلّق بوظائف العلاقات العامة ونحوها.ضبات فيما يتعلّق بوظائف العلاقات العامة ونحوها. ضوالمنا�ضوالمنا�والمنا�

ركات الداعم���ة لبرامج التدريب ضركات الداعم���ة لبرامج التدريب ضركات الداعم���ة لبرامج التدريب  ضه���ذا التغيّر ف���ي تفكير ال�ضه���ذا التغيّر ف���ي تفكير ال�ه���ذا التغيّر ف���ي تفكير ال�

���وق العم���ل مُمثلًا ض���وق العم���ل مُمثلًا ض���وق العم���ل مُمثلًا  ضكان بن���اءً عل���ى مطالب���ات حثيث���ة م���ن �ضكان بن���اءً عل���ى مطالب���ات حثيث���ة م���ن �كان بن���اءً عل���ى مطالب���ات حثيث���ة م���ن �

ؤه���ل عملي���اً، وؤه���ل عملي���اً، وؤه���ل عملي���اً،  وب���اب موب���اب م ب���اب مضب���اب مض ض���ركات الراغب���ة ف���ي توظي���ف �ض���ركات الراغب���ة ف���ي توظي���ف ����ركات الراغب���ة ف���ي توظي���ف � ���ركات الراغب���ة ف���ي توظي���ف �ض���ركات الراغب���ة ف���ي توظي���ف �ض ضبال�ضبال�

أ على اأ على أ على  ي���اً، واجتماعياً.. مروراً بتغيي���ر كبير ووا�ضح طرضي���اً، واجتماعياً.. مروراً بتغيي���ر كبير ووا�ضح طرضي���اً، واجتماعياً.. مروراً بتغيي���ر كبير ووا�ضح طري���اً، واجتماعياً.. مروراً بتغيي���ر كبير ووا�ضح طر ضونف�ضونف�

ع���ودي في التعاطي مع هذه الدورات عمّا ضع���ودي في التعاطي مع هذه الدورات عمّا ضع���ودي في التعاطي مع هذه الدورات عمّا ع���ودي في التعاطي مع هذه الدورات عمّا  ضباب ال�ضباب ال� باب ال�ضباب ال�ض ضعقلية ال�ضعقلية ال�عقلية ال�
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كان���ت عليه ف���ي فت���رات م�ض���ت، وكانَ لهذا التغيي���ر )على 

�شقّي���ه( الت�أثير الوا�ضح على الدورات المطروحة من ناحية 

الم�ضمون والكيف.. وكذلك الكم.

ومن خلال نظرة �سريعة �إلى و�ضع ال�شباب 

ال�سع����ودي الم�ؤه����ل ت�أهي��ل�اً قريب����اً خلال 

ال�سنتي����ن الما�ضيتين، نجد الفرق وا�ضحاً 

بين����ه وبي����ن من ت����مّ ت�أهيله قب����ل خم�س �أو 

�س����ت �سنوات، من ناحية التفكير، والأداء، 

والان�ضباطية، وقيم العمل.. ومعانٍ كثيرة 

غُر�س����ت في ذهنيّ����ة المت����درب من خلال 

برامج تدريب حديثة كانت �سبباً في تطور 

الكثي����ر من المن�ش�����آت، وكانَ هذا الت�أهيل 

كفيلٌ ب�أن يجعل ال�شركة �أو المن��شأة ب�شكل 

م الحوافز الكبيرة لهم،  عام تتم�سك به�ؤلاء ال�شباب وتقدِّ

ل�ضم����ان ا�ستمراريته����م، وا�ستمرارية المنفع����ة المتبادلة 

بين الطرفين.

وزارة العمل

و�صندوق تنمية الموارد الب�شرية

لق���د نجحت وزارة العمل في المملكة ف���ي ال�سنوات الأخيرة 

في �ش���دّ الاهتمام �ص���وب التدريب ومجالات���ه التي يطرحها 

�صن���دوق تنمي���ة الموارد الب�شري���ة والعديد م���ن الم�ؤ�س�سات 

الأهلية التي تتبنى التدريب كحل للت�أهيل الوظيفي.

فبع���د �أن كان ال�شب���اب ال�سعودي يطالب بفر����ص ووظائف، 

طرح���ت ال���وزارة الفر����ص زائ���د التدري���ب. �إذ �إن المعادلة 

ال�سهل���ة التي تفتر�ض وجود عاطل وتطالب له بعمل، ت�شترط 

في الوقت ذاته �أن يكون م�ؤهلًا. وبغ�ض النظر عن ا�ستخدام 

وزارة العمل لعبارة »طالبي العمل«، بدلًا من »عاطلين«، �أثناء 

تناوله���ا لق�ضي���ة البطالة، ف�إن م�ؤ�شر جديته���ا يبقى وا�ضحاً 

للعي���ان من خلال برنام���ج »تهيئة طالبي العم���ل في القطاع 

الخا�ص«، الذي انطلق في �شهر ذي القعدة من عام 1425هـ. 

���ز التعري���ف بالبرنام���ج عل���ى �أنه ج���اء »ل�س���د الفجوة«  وركَّ

بين رغب���ات �أ�صحاب الأعمال، وتطلع���ات طالبي العمل من 

المواطني���ن للانخراط في العمل، من خلال �إك�سابهم بع�ض 

المهارات والمعارف ال�سلوكية ال�ضرورية المطلوبة للعمل في 

القطاع الخا�ص، وكذلك تعريفهم بالوظائف المتاحة وكيفية 

الح�صول عليها بما يتوافق مع �إمكاناتهم وقدراتهم.

و�إذا اتفقن���ا عل���ى �أن الحدي���ث عن التدريب ي�أت���ي بعد بروز 

�إ�شكالي���ة البطالة، ف�إن من ال�ضروري الحديث عن التوظيف 

كنتيجة له���ذا التدريب، وهنا ي�أتي �إن�ش���اء مركز الملك فهد 

للتوظي���ف في كل م���ن الريا�ض وج���دة والدم���ام، ومن �أهم 

ن�شاطات���ه توفي���ر قائم���ة بيانات ل�س���وق العم���ل، تتركز على 

�شركات عديدة

بد�أت بتغيير 

ا�ستراتيجياتها من 

اقت�صار الت�أهيل على 

دورات الحا�سب الآلي 

واللغة الإنجليزية �إلى 

تو�سيع مدارك المتدرب

�أ�صحاب الأعمال والوظائف المتاحة وطالبي العمل، وتقديم 

خدمات التوظيف والإر�شاد المهني.

وتفي���د الإح�ص���اءات الأخي���رة ل�صن���دوق تنمي���ة الم���وارد 

الب�شري���ة �أن عدد من تم توظيفهم حت���ى الآن يزيد على 72 

�ألف مواط���ن. والاتفاقات التي يبرمه���ا ال�صندوق متوا�صلة 

لتدري���ب وتوظيف �أكثر م���ن 110 �آلاف �آخري���ن. وتبلغ ن�سبة 

الوظائف الن�سائية التي قام ال�صندوق بدعمها 15 في المئة 

من مجمل الوظائف. وما عدا التدريب عن طريق ال�صندوق، 

هناك مب���د�أ التدريب المرتبط بالتوظي���ف »�إذ يتم التعامل 

من���ذ اليوم الأول مع المتدرب على �أنه موظف، ويتم ت�سجيله 

في الت�أمينات الاجتماعية«.

و�إزاء الاهتم����ام بمو�ض����وع التدريب ت�أتي �شك����وى القائمين عليه 

»م����ن وراء الكوالي�����س« من ع����دم جدية المتدربين ف����ي البرامج 

المطروحة، �إذ ت�صل ن�سبة الت�سرب من البرامج �إلى 30 في المئة 

ف����ي بع�ض م�سارات التدريب المطروح����ة من قبل بع�ض الجهات 

التنفيذي����ة. ولا يعني هذا و�صف جمي����ع المتدربين باللامبالاة، 

ب����ل ن�سبة محددة منهم لا تمثل التيار الغال����ب بكل ت�أكيد، �إلا �أن 

وجوده����ا يط����رح م�شكلة يح����اول القائمون على عملي����ة التدريب 

�إيجاد تف�سيرات منطقية لها ومن ثم و�ضع الحلول لتلافيها.

العوامل الم�ؤثرة في التدريب

ب�ش���كل عام، لي����س على �صعيد المملكة ب�ش���كل خا�ص، يمكن 

الق���ول �إن نجاح التدريب لا يعني تحق���ق فعاليته حكماً، فقد 

ينته���ي البرنامج التدريبي بر�ضا جميع الأطراف )المدرب، 

والمت���درب، ومدير التدريب(، وقد تك���ون النتائج جيدة في 

النهاي���ة، وي�أتي تقييم البرنامج من قبل الم�شاركين من دون 

�سلبيات تذكر، ومع ذلك تبقى مرحلة التطبيق مرحلة مهمة، 

ع���ن طريق نقل �أثر التدري���ب �إلى بيئة العمل �سواء �أكان هذا 

الأثر معرفة �أم مهارة �أم �سلوكاً.

�إن نقل ما تعلمه �أو اكت�سبه المتدرب �إلى بيئة العمل هو محط 

اهتم���ام الجمي���ع، فالمن�ش����أة تنتظر نتائ���ج التدريب لتبرير 

كلفت���ه، والم���درب �سي�شعر بالر�ض���ا حين يعل���م �أن متدربيه 

طبق���وا عملياًَ م���ا تعلَّموه في قاعات التدري���ب. �أما المتدرب 

ف�إنه يتوقع بعد العودة �إلى العمل �أ�سئلة محرجة من الر�ؤ�ساء 

والزملاء عن فائدة التدري���ب، وقد يعود ليواجه الم�شكلات 

ال�سابق���ة نف�سه���ا فيُطلب من���ه حلها. فالمت���درب هنا يهمه، 

ومن م�صلحت���ه، �أن ي�ستفيد عملياً م���ن التدريب، فقد ي�ؤدي 

ذلك �إل���ى الترقية، �أو على الأقل �إلى ر�ضا الرئي�س والزملاء 

وال�شعور بالإنجاز وتحقيق الذات.

وبن���اءً على معرفة �أهمية التدريب ومكا�سبه المهمة للجميع، 

يب���رز الت�سا�ؤل الملّ���ح عن المانع الذي يح���ول بين المتدرب 
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وبي���ن التطبيق؟ وتتع���دد وجهات النظر تج���اه ذلك. ويوجه 

أة، ضاأة، ضاأة،  ضا���ر عملية التدري���ب )المن�ضا���ر عملية التدري���ب )المن� ���ر عملية التدري���ب )المن�ض���ر عملية التدري���ب )المن�ض أحد عنا�اأحد عنا�ضأحد عنا�ضأحد عنا� إل���ى اإل���ى اإل���ى  إل���ى النق���د عادة  إل���ى النق���د عادة 

ل���وب التدريب...ضل���وب التدريب...ضل���وب التدريب... أ�اأ�ضأ�ضأ� المتدرب، الم���درب، محتوى التدريب، 

أثر التدريب.اأثر التدريب.أثر التدريب. إعاقة نقل اإعاقة نقل إعاقة نقل  إعاقة نقل الخ( في  إعاقة نقل الخ( في 

دور المن�ساأة

إعداد خطة تت�ضمن اإعداد خطة تت�ضمن إعداد خطة تت�ضمن إعداد خطة تت�ضمن  إعداد خطة تت�ضمن إن التحديد الدقيق للاحتياج التدريبي، وإن التحديد الدقيق للاحتياج التدريبي، و إعداد خطة تت�ضمن إعداد خطة تت�ضمن إن التحديد الدقيق للاحتياج التدريبي، و إعداد خطة تت�ضمن إن التحديد الدقيق للاحتياج التدريبي، و إن التحديد الدقيق للاحتياج التدريبي، واإن التحديد الدقيق للاحتياج التدريبي، و

تحديد من يحت���اج للتدريب، ثم نوع التدريب المطلوب وفقاً 

مل تحلي���ل التنظيم، وتحلي���ل ضمل تحلي���ل التنظيم، وتحلي���ل ضمل تحلي���ل التنظيم، وتحلي���ل العمل،  ض���ة علمي���ة ت�ض���ة علمي���ة ت� ���ة علمي���ة ت�ض���ة علمي���ة ت�ض ضلدرا�ضلدرا�

اعدة المتدرب على ضاعدة المتدرب على ضاعدة المتدرب على  ضألة جوهري���ة لم�ضألة جوهري���ة لم� ألة جوهري���ة لم�ضاألة جوهري���ة لم�ضا ضاكّل م�ضاكّل م� كّل م�ضكّل م�ض ضكل ذل���ك ي�ضكل ذل���ك ي�

تفادة من التدريب وتطبيقه.ضتفادة من التدريب وتطبيقه.ضتفادة من التدريب وتطبيقه. ض�ض� ال

إذا كانت ه���ذه الخطوة تتم بطريقة اإذا كانت ه���ذه الخطوة تتم بطريقة إذا كانت ه���ذه الخطوة تتم بطريقة  إذا كانت ه���ذه الخطوة تتم بطريقة و إذا كانت ه���ذه الخطوة تتم بطريقة و

م���ن  بمب���ادرة  م���ن أو  بمب���ادرة  م���ن اأو  بمب���ادرة  أو  منظم���ة،  غي���ر 

���ب ض���ب ض���ب  مكا� لتحقي���ق  مكا�ضالموظ���ف  لتحقي���ق  ضالموظ���ف 

ل التدري���ب  م���ن  ذاتي���ة 

بطبيع���ة  له���ا  علاق���ة 

إذا اإذا إذا كانت  و إذا العم���ل،  و إذا العم���ل، 

تنظ���ر  تنظ���ر اأة  تنظ���ر اأة  أة  ا���ا��� ���ض���ض ضالمن�ضالمن�

للتدري���ب نظرة 

للتطوير يلة للتطوير يلة للتطوير  يلة ضيلة ض ض كو�ض كو� ضدوني���ة وتعتبره كالإج���ازة للمتدرب، ولي����ضدوني���ة وتعتبره كالإج���ازة للمتدرب، ولي����ض

آثار اآثار آثار  آثار إلى ع���دم متابع���ة  آثار إلى ع���دم متابع���ة  إلى ع���دم متابع���ة اإلى ع���دم متابع���ة  إلى ع���دم متابع���ة ؤدي تلقائياً  إلى ع���دم متابع���ة ؤدي تلقائياً  ؤدي تلقائياً وؤدي تلقائياً و وإن ه���ذا ي���وإن ه���ذا ي��� إن ه���ذا ي���اإن ه���ذا ي���ا إن ه���ذا ي���والتنمي���ة، ف��� إن ه���ذا ي���اإن ه���ذا ي���اوالتنمي���ة، ف���اإن ه���ذا ي���والتنمي���ة، ف��� إن ه���ذا ي���اإن ه���ذا ي���والتنمي���ة، ف���

جيع ضجيع ضجيع  ضالتدريب، وبالتالي عدم معرف���ة ما تحقق، بل وعدم ت�ضالتدريب، وبالتالي عدم معرف���ة ما تحقق، بل وعدم ت�

المتدرب على التطبيق.

أة للموظف -اأة للموظف -اأة للموظف - اركات تعتبر الدورة مكافاركات تعتبر الدورة مكاف ركات تعتبر الدورة مكافضركات تعتبر الدورة مكافض أن بع�ض ال�اأن بع�ض ال�ضأن بع�ض ال�ضأن بع�ض ال� لولول يخف����ى 

ة ضة ضة  ضبق ذكره- بينما بع�ض الموظفين يعتبرها فر�ضبق ذكره- بينما بع�ض الموظفين يعتبرها فر�بق ذكره- بينما بع�ض الموظفين يعتبرها فر� بق ذكره- بينما بع�ض الموظفين يعتبرها فر�ضبق ذكره- بينما بع�ض الموظفين يعتبرها فر�ض ضلتحقيق ما �ضلتحقيق ما �لتحقيق ما �

أو بعد اأو بعد أو بعد  أثناء اأثناء أثناء  أخذ محفّزات ماديّة -اأخذ محفّزات ماديّة -أخذ محفّزات ماديّة - أو اأو أو  للهرب من روتين العمل، 

يرة الذاتية ضيرة الذاتية ضيرة الذاتية  ضيد ال�ضيد ال� يد ال�ضيد ال�ض ضتفادة منها ف����ي رفع ر�ضتفادة منها ف����ي رفع ر� تفادة منها ف����ي رفع ر�ضتفادة منها ف����ي رفع ر�ض ض�ض� الدورة- وال

بباً في تمييزه عن ضبباً في تمييزه عن ضبباً في تمييزه عن  ضة. وتكون -الدورة- �ضة. وتكون -الدورة- � ة. وتكون -الدورة- �ضة. وتكون -الدورة- �ض ض�ض� �ض�ض ضبدورة متخ�ضبدورة متخ�

أو نحو اأو نحو أو نحو  ة على ترقية وظيفية ضة على ترقية وظيفية ضة على ترقية وظيفية  ضزملائ����ه في حال وجود مناف�ضزملائ����ه في حال وجود مناف�

ذلك.

أيي���نِ اأيي���نِ أيي���نِ  ر أيي���نِ ألة  ر راأيي���نِ ألة  أيي���نِ اأيي���نِ األة  ر أيي���نِ اأيي���نِ ألة  را راألة  ألة  الم�س��� ه���ذه  ف���ي  الم�س���اإداريّ���ون  ه���ذه  ف���ي  اإداريّ���ون  الم�س���لا ه���ذه  ف���ي  الم�س���لاإداريّ���ون  ه���ذه  ف���ي  إداريّ���ون  ا ي���رى 

مُتباينين:

ل���ة في كلّ  ل���ة في كلّ ّ ل���ة في كلّ ضّ ل���ة في كلّ أحدهم���ا؛ فائ���دة الموظ���ف متحّ� ل���ة في كلّ أحدهم���ا؛ فائ���دة الموظ���ف متحّ� ل���ة في كلّ ّ ل���ة في كلّ ضّ ل���ة في كلّ أحدهم���ا؛ فائ���دة الموظ���ف متحّ� ل���ة في كلّ ضّ أحدهم���ا؛ فائ���دة الموظ���ف متح�اأحدهم���ا؛ فائ���دة الموظ���ف متحّ�

تف���ادة ضتف���ادة ضتف���ادة  ض�ض� اأكان���ت نيّت���ه ال أكان���ت نيّت���ه ااأكان���ت نيّت���ه  ���واءً ض���واءً ض���واءً  ضالأح���وال، �ضالأح���وال، �

أم كان���ت النيّ���ة فق���ط لزي���ادة اأم كان���ت النيّ���ة فق���ط لزي���ادة أم كان���ت النيّ���ة فق���ط لزي���ادة  والإف���ادة 

أي جانب..اأي جانب..أي جانب.. ب المادي من ضب المادي من ضب المادي من  ضالمك�ضالمك�

التدريب المهني

ي
د
و

ع
�س

ل
 ا

ف
ر

حت
م

ل
ا



 17  16

تقري���ر عن التدريب �إلى رئي�سه يت�ضم���ن النقاط التي يمكن 

الا�ستفادة منها في بيئة العمل.

�إن تقيي���م فاعلية التدريب لا تتحقق با�ستخدام الا�ستبيانات 

�أو الاختب���ارات قب���ل وبع���د التدري���ب، فالمتدرب ق���د يقول 

با�ستفادت���ه م���ن البرنام���ج، وق���د يحق���ق درج���ة عالي���ة في 

امتحان���ات البرنام���ج التدريب���ي، ولك���ن ذلك كل���ه لا يُعتمد 

كمعي���ار لقيا����س فاعلي���ة التدريب، لأن���ه لا يعن���ي تطبيق ما 

تعلم���ه المت���درب في بيئة العمل، �إذن كي���ف يمكن تقييم �أثر 

التدريب؟

يقترح بي�ش )1975م( ا�ستخدام �أ�سلوب مقارنة الأداء قبل 

التدري���ب مع الأداء بع���د التدريب، مع �ض���رورة الت�أكد من 

ع���دم تدخل عوامل �أخرى غير التدريب في تح�سين الأداء، 

ف�إذا كان مدي���ر المبيعات قد ح�صل على دورة تدريبية في 

مجال عمله ثم عاد للعمل وارتفعت ن�سبة المبيعات، فيجب 

�أن نت�أك���د �إذا كان التدري���ب ه���و �سبب الارتف���اع، �أم مجرد 

ارتفاع الطلب. ولنفتر�ض �أن المبيعات انخف�ضت فيما بعد، 

فهل يمكن القول �إن التدريب ف�شل في تحقيق �أهدافه؟

الخريجون الجامعيون والتدريب

ي�شك���و ال�شباب من ظلم ال�ش���ركات له���م بمطالبتها ب�شباب 

مُدرب، وذي خبرة وا�سعة في مجال عمله، وت�شكو ال�شركات 

م���ن �شب���اب لا يحمل للم��سؤولي���ة معنى، ولا يع���ي �أخلاقيات 

المهنة )لعدم معرفته بها م�سبقاً(.

ثمّ���ة حلقة مفق���ودة الي���وم بينَ العنا�ص���ر الثلاث���ة المتعلّقة 

بالتدريب م���ن جهة والجه���ة الم�ستقبلة للمت���درب من جهة 

�أخرى، كجهة لها قرار نهائي بقبول هذا المتدرب من عدمه، 

�أو على �أقل تقدير في قبول م�ؤهلاته التدريبية ورف�ضها.

الحدي����ث هن����ا لي�سَ ع����ن �شب����اب المرحلة الثانوي����ة -على 

اعتب����ار �أنها مرحلة انتقاليّة للدرا�سة العليا- بل هو حديثٌ 

عن مخرج����ات الجامع����ات، من تخ�ص�ص����ات ذات علاقة 

وطي����دة ب�س����وق العم����ل )الت�سويق – المبيع����ات – الإعلام 

– المحا�سب����ة – الهند�س����ة .. وغيرها(.. وتكمن الم�شكلة 
في �إعادة ت�أهيل ه�ؤلاء ال�شب����اب بنف�س تخ�ص�صاتهم التي 

ق�ض����وا معها �أرب����ع �أو خم�س �سن����وات جامعيّ����ة يتعلمون كل 

دقيقة وجليلة فيها.

كانَ الجان���بُ التطبيق���ي لم���ا يُدر����س هوَ الجان���ب المفقود. 

فالجامع���ة تعطي الطال���ب معلومة مج���رّدة م���ن �أيّ تطبيق 

عمل���ي، بالإ�ضافة �إلى عدد �ساع���ات درا�سية مرتفع لا ي�سمح 

للطال���ب بالعمل �أثناء الدرا�س���ة للتوفيق بين ما يعمل ويتعلم 

في �آنٍ واحد.

هناك فرق وا�ضح

في و�ضع ال�شباب 

ال�سعودي الم�ؤهل ت�أهيلًا 

حديثاً، من حيث التفكير 

والأداء والان�ضباطية 

وقيم العمل

ور�أيٌ �آخ���ر يُن���ادي بتقيي���م �أداء الموظف قبل وبع���د الدورة 

التدريبي���ة، لت�أكيد الج���ودة، و�ضمان تحقق الفائ���دة. وبناءً 

م من عدة جهات لتقييم هذا الأداء يكون  على التقرير المقدَّ

الق���رار النهائي بمنح هذا الموظف �شه���ادة تدريب معتمدة 

�أو �إتاحة الفر�صة له من جديد لخو�ض غمار 

التجربة مرة �أخرى.

ه���ذا الحدي���ث، يجرّن���ا لتن���اول مُخرج���ات 

ال���دورات التدريبية على ر�أ����س العمل، وهل 

زيادة المبيعات لمدي���ر المبيعات في �شركةٍ 

م���ا -بع���د ت�أهيله ب���دورة خا�صة ف���ي مجال 

عمله- تعني نجاح���ه في الدورة، وا�ستفادته 

منه���ا.. و�إخفاقه -بالطبع- يعني ف�شلها كـم�ضمون، �أو ف�شله 

كمُتلقٍ؟!

لا نظ���ن �أن ه���ذه النظ���رة نظ���رة �سليم���ة، ف�أق���ل العارفي���ن 

بالمج���ال التج���اري -خ�صو�ص���اً- يع���ي �أن الم��سأل���ة م��سألة 

تكاملي���ة لإدارات متعددة وعاملي���ن كثر.. كلهم ي�سهمون في 

بن���اء منظومة واح���دة. ولا يعني �إخفاق ق�س���م �إخفاق مديره 

�أو الم�س����ؤول عنه، ولا يعني نجاح ق�سم نجاحاً للم�شرف عليه 

�أو �صاح���ب ال�صلاحي���ة فيه. �إنها م�ؤ�شرات لا ب���د و�أن ت�ؤخذ 

بالح�سبان، ولكنها لي�ست معياراً نهائيا.

هنا ن�ستطيع الق���ول ب�أن المن�شاة ت�ستطي���ع الإ�سهام ب�صورة 

مبا�ش���رة في تحقي���ق �آثار التدريب، �أو في نق���ل �أثر التدريب 

عن طري���ق �إيجاد �إدارة له���ذا ال��شأن في الهي���كل التنظيمي 

للمن�ش����أة، وربط هذه الإدارة بالإدارة العليا، و�إيجاد �سيا�سة 

وا�ضح���ة للتدريب معلومة للجميع، �إ�ضاف���ة �إلى �إعداد خطة 

للتدريب وفقاً للاحتياجات التدريبية، وتقييم المتدرب قبل 

وبعد التدريب، والتن�سيق مع معاهد التدريب.

المتدرب وقيا�س فاعلية التدريب

من جه���ة �أخرى ي�شك���و المتدرب عادة من ع���دم تمكنه من 

تطبي���ق ما اكت�سبه من الدورة التدريبي���ة، ويلقي باللوم على 

عوام���ل خارجية كالرئي�س المبا�شر، �أو محتوى التدريب. ولا 

ن�ستطيع تبرئة المت���درب �أو �إعفائه من الم��سؤولية، حيث �إن 

التطبي���ق يعتمد في البداية على مبادرت���ه واهتمامه ورغبته 

ف���ي التطوي���ر والم�ساهمة. كم���ا �أن وج���ود الحاف���ز الذاتي 

للمت���درب قب���ل التدري���ب، يجعله يحر����ص عل���ى الا�ستفادة 

النظرية والعملية، ويعود �إلى عمله متحم�ساً لحل الم�شكلات 

الت���ي كانت تزعج���ه. ونتيجة لذل���ك بمقدورن���ا �أن نقول �إن 

على المت���درب �ألاَّ يعتمد على مبادرة رئي�سه، الذي قد تكون 

ل���ه م�شاغل كثي���رة لا ت�سمح له ب�س����ؤال المت���درب عن نتائج 

التدريب. ولذا قد يكون من المنا�سب �أن يبادر المتدرب �إما 

بالحديث �إلى زملائه �أو رئي�سه عن التدريب، �أو يقوم بكتابة 
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ويعتبر جفاره �أن التدريب ما زال ي�سير في اتجاه �أحادي البعد، 

ي�ستهدف تح�سين م�ستوى �أداء الفرد، ويقول: »لا �شك �أن هذا �أثر 

جيد من �آثار التدريب و�إن كنا ن�أمل زيادة وات�ساع نطاق العملية 

التدريبي����ة لت�ساعد عل����ى تح�سين الأداء النف�س����ي والاجتماعي 

والثقافي للفرد داخل المجتمع. ويمكن تحقيق ذلك عن طريق 

ت�ضمي����ن برامج التدريب بع�ض الكفاءات اللازمة للفرد، والتي 

تحق����ق لديه كلًا من المواطنة التنظيمي����ة والمواطنة القومية، 

فل����م تعد الكف����اءات الفنية اللازمة لت�أدي����ة العمل هي العن�صر 

الوحي����د ال����ذي يع����ول علي����ه التدريب ف����ي الفت����رة الحالية، بل 

�أ�صبح����ت كذلك الكف����اءات النف�سية والعقلي����ة والوجدانية من 

العنا�ص����ر التي يمكن تنميتها من خ��ل�ال التدريب. ولا تقت�صر 

�أهمية ه����ذه الكفاءات على تكوين المواط����ن ال�صالح والمت�ألق 

وظيفي����اً ووطنياً فقط، بل يمكن �أن تن�سحب �آثارها على العديد 

م����ن الممار�سات الإيجابي����ة للفرد داخل مجتمع����ه، وهذا يمثل 

المناط بعيد الأثر للعملية التدريبية«.

وي�شدد جفاره على �أهمية ا�ستيعاب ان�ضمام المملكة العربية 

ال�سعودي���ة �إلى منظم���ة التج���ارة العالمية، قائ�ل�اً: »لا �شك 

ف���ي �أن ان�ضمام المملكة �إل���ى منظمة التج���ارة العالمية قد 

ر كثي���راً من ملام���ح منظومة التدري���ب م�ستقبلًا. فعلى  يغيِّ

م�ست���وى محتوي���ات البرامج التدريبية نج���د �أن هناك كثيراً 

م���ن الم�ستحدثات العلمي���ة التي يج���ب �أن ي�ضمها المحتوى 

التدريب���ي، �س���واء ما يتعل���ق بمحت���وى الوح���دات التدريبية 

�أو �آلي���ات تنفي���ذ ه���ذه الوحدات بم���ا ي�ضمن تنمي���ة معارف 

ومهارات المتدربين وتغيير اتجاهاتهم و�أنماطهم ال�سلوكية، 

بما يتنا�سب مع التغيير الحا�صل في مجال الأعمال.

وعلى م�ستوى المت���درب، يجب التركيز على جوانب المرونة 

الفكري���ة حتى يكون قادراً على ا�ستيعاب متناق�ضات الأ�شياء 

والتعامل معها، و�إلاَّ �سيكون دوغمائياً على الم�ستوى الفكري، 

لأن ا�ستيعاب �آثار التجارة العالمية يحتاج �إلى زيادة المرونة 

الذهنية للمتدربين.

وعل���ى م�ستوى الم���درب، ينبغي ت�أهيله ب���كل معطيات القرن 

الحالي، و�أن يخرج بثقافته م���ن م�ستوى التخ�ص�ص الدقيق 

�إلى مجالات �أكثر ات�ساع���اً. وبالتالي يجب �أن يكون مو�سوعة 

لمختلف فروع العلم بجانب الاهتمام بتخ�ص�صه الأ�سا�س.

وعل���ى م�ستوى �آليات تنفي���ذ البرامج التدريبي���ة قد يكون من 

الملائم في الفترة القادمة الا�شتراك مع مراكز التدريب في 

دول العالم الحديث، لتقديم �أف�ضل خدمة تدريبية ممكنة«.

وبناءً على النظ���ر في مختلف التقاطعات الم�ؤثرة في عملية 

التدري���ب، يراهن بع�ض المراقبين عل���ى »عامل الزمن« في 

هدوء فورتها بما يتنا�سب مع حاجة ال�سوق والمجتمع.

التدريب المهني.. 

بعد �أن كان ال�شباب 

ال�سعودي يطالب 

بفر�ص ووظائف، 

طرحت وزارة 

العمل الفر�ص زائد 

التدريب. 

وقد اتجهت ال�شركات التجارية للا�ستعانة بخريجي المعاهد 

-الخا�صة �أو العامة- لعدّة �أ�سباب، قد يكون من �أهمها توافر 

�أ�سا�سات المادة العلمي���ة للتخ�ص�ص المدرو�س، وهذا يكفي 

للانط�ل�اق في �سوق العمل وتطوير ال���ذات مهنياً عن طريق 

الممار�س���ة على �أر�ض الواقع. كما �أن ال�شاب 

ف���ي ه���ذه المرحل���ة يعتب���ر �أ�شب���ه بالعجينة 

�سهلة التحوي���ر والت�صريف وف���ق ما يتطلبه 

مج���ال العم���ل، ف�ضلًا ع���ن قلّة دخ���ل الفرد 

الم�ؤه���ل ت�أهي�ل�اً ن�صف جامع���ي عن خريج 

البكالوريو�س، وهذا في النهاية ينعك�س على 

مُدخلات ومخرجات ال�شركة المالية.

لذا، من ال�ضروري �أن يُعاد النظر في الو�ضع 

الأكاديم���ي للتخ�ص�ص���ات ذات العلاق���ة المبا�ش���رة ب�س���وق 

العم���ل، والعمل على �إعادة ت�أهيلها بما يتنا�سب مع متطلبات 

الواق���ع، لا الحديث من ب���رج عاجي، و�إخ���راج �شباب يحملُ 

معلوم���ةً دون �أن يعرف �أ�سا�سات تطبيقها على الواقع �إلا بعد 

اجتهادات فرديّة لا تكاد تُذكر.

الحاجة �إلى مظلة وطنية للتدريب

ي�ؤك���د مدي���ر التدري���ب والتطوي���ر بغرف���ة تج���ارة الريا����ض 

�ص�ل�اح جف���اره، الحاج���ة �إلى »مظل���ة وطنية« ت�ش���رف على 

جمي���ع م�ؤ�س�سات التدريب ف���ي المملكة وتقوم بتوجيهها نحو 

ال�سيا�س���ات والاتجاه���ات والإ�ستراتيجيات الت���ي ت�ستهدفها 

الدول���ة. حت���ى لا تح���دث ازدواجي���ة وه���در ف���ي الأم���وال 

المخ�ص�ص���ة للعملي���ة التدريبي���ة، عل���ى �أن يك���ون عمل هذه 

المظل���ة القومي���ة ف���ي اتجاهي���ن: الأول درا�س���ة احتياجات 

�سوق العم���ل وخطط ال�سعودة الم�ستهدف���ة، والثاني، درا�سة 

مخرج���ات الم�ؤ�س�سات التعليمية م���ن مختلف التخ�ص�صات 

وتوجيه م�ؤ�س�سات التدريب على �ضوء ذلك.

وعل���ى �ض���وء تفاوت ن�س���ب ال�سع���ودة الم�ستهدف���ة في جميع 

الأعمال، الذي يفر�ض نف�سه على منظومة العملية التدريبية، 

يطال���ب جفاره بتخفي����ض التدريب في الفت���رة الحالية على 

الأعم���ال والمه���ن التي �أثب���ت الواقع عزوف بع����ض ال�شباب 

ال�سعودي ع���ن العمل بها، لأن التدريب عليها يمثل ا�ستنزافاً 

للموارد، مقابل تركيز م�ؤ�س�سات التدريب، خا�صة فيما يتعلق 

ببرامجها الت�أهيلية، على الوظائف والمهن التي ترتفع فيها 

ن�سبة ال�سعودة الم�ستهدفة.

وي�ضي���ف: »يجب �أن تقوم م�ؤ�س�س���ات التدريب بداية بح�صر 

ه���ذه الوظائف وت�صميم برام���ج ت�أهيلية له���ا، حتى ولو كنا 

نتوقع زيادة الفترة الزمنية للبرامج الت�أهيلية لهذه الوظائف، 

حتى يمكن تخريج كوادر وطنية ذات كفاءة مقنعة لأ�صحاب 

الأعمال«.
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هل تعتقدون �أن هناك ا�ستراتيجية وا�ضحة 

للتدريب في المملكة؟

لا�شك في �أن ما يدخل �سوق العمل من 

مخرجات الم�ؤ�س�سات التعليمية والتدريبية 

يلبي احتياجات هذه ال�سوق في كثير من 

التخ�ص�صات. ورغم تعدد الجهات المعنية 

بالتدريب والتعليم بالمملكة، �إلا �أن هناك 

حاجة ما�سة �إلى مزيد من التن�سيق في 

مجال التدريب والتخ�ص�صات القائمة، 

ومدى الحاجة �إليها و�إدخال تخ�ص�صات 

جديدة مبنية على الاحتياجات الفعلية 

واحتياجات المناطق. هذا بالإ�ضافة �إلى 

�أن �سوق التدريب في المملكة �سوق وا�سعة، 

بناءً على الحاجة الكبيرة ل�سوق العمل. 

وهذا بدوره يتطلب قيام كيانات تدريبية 

عملاقة من خلال �إن�شاء �شركات جديدة 

�أو اندماجات بين ما هو قائم، وخا�صة في 

ظل ان�ضمام المملكة �إلى منظمة التجارة 

العالمية وفتح الأ�سواق ودخول �شركات 

مناف�سة. والمعاهد والمراكز التدريبية 

القائمة ت�ؤدي دوراً مهماً في �إعداد كوادر 

ب�شرية م�ؤهلة من خلال برامج تدريبية 

متنوعة.

�إذاً ما هي طبيعة الدور الذي ينه�ض به 

�صندوق تنمية الموارد الب�شرية في دعم 

التدريب والتوظيف؟

يتمثل الهدف الرئي�س لل�صندوق بدعم 

وت�سهيل تدريب وتوظيف ال�شباب ال�سعودي 

على �أعمال القطاع الخا�ص. في مختلف 

المهن وفق احتياج المن��شآت. وذلك عن 

طريق دعم تكاليف التدريب في جهات 

تدريب خارجية بن�سبة ت�صل �إلى 75 في 

المئة من تكاليف التدريب وبحد �أعلى 

1500 ريال �شهرياً. كما يتم دعم راتب 
الموظف بعد التدريب بن�سبة 50 في المئة 

بحد �أعلى 2000 ريال ولمدة لا تتجاوز 

�سنتين.

وقد جاء �إن�شاء ال�صندوق ك�إحدى 

الا�ستراتيجيات الفاعلة التي تبنتها الدولة 

لتوطين الوظائف في القطاع الخا�ص. 

ويمثل ال�صندوق حافزاً كبيراً للمن��شآت 

للا�ستفادة من الخدمات التي يقدمها من 

خلال دعم جهود التدريب والتوظيف ويجد 

قبولًا كبيراً في القطاع الخا�ص. 

وقد ا�ستطاع ال�صندوق توطين العديد من 

الوظائف في القطاع الخا�ص من بداية 

ن�شاطه. ولا يكاد يم�ضي يوم �إلا ويعقد 

ال�صندوق عدة اتفاقيات دعم مع القطاع 

الخا�ص في جميع �أنحاء المملكة. ومن 

خلال التعامل مع هذا القطاع يت�ضح �أن 

هناك عدداً كبيراً من ال�شركات والم�ؤ�س�سات 

الباحثة عن ال�شباب ال�سعودي التي ت�سعى 

�إلى توظيفه متى ما وجدت الكفاءة والت�أهيل 

المنا�سب لتنفيذ متطلبات الوظيفة.  

ولل�صندوق دور وا�ضح في توفير الظروف 

المنا�سبة لا�ستقرار المواطن في الوظيفة، 

من خلال دعم تكاليف التدريب ومن خلال 

دعم الراتب، خا�صة في ال�سنوات الأولى من 

التحاقه بالوظيفة التي تتيح له �أن يثبت 

جدارته. الأمر الذي يجعل المن��شأة �أكثر 

ا�ستعداداً للقبول با�ستمراره وا�ستقراره 

بالوظيفة. �إ�ضافة �إلى �أن رواتب القطاع 

الخا�ص تخ�ضع لمعيار الكفاءة والإنتاجية، 

والترقيات الوظيفية فيه لا تخ�ضع 

ل�شروط ثابتة، بل تخ�ضع لتوافر المهارات 

والإمكانات المنا�سبة.

�إلى جانب الزخم الكبير من برامجكم 

الموجهة لل�شباب، ما ن�صيب المر�أة من 

جهود ال�صندوق في مجال التدريب؟

تحظى المر�أة بالدعم نف�سه الذي يح�صل 

عليه ال�شاب �سواء في مجال التدريب �أو 

مجال التوظيف.

تحدثتم عن دور رئي�س لقطاع التدريب 

العبد الحافظ: 

الحاجة �إلى كيانات تدريبية عملاقة

الأهلي، ما مقيا�س جودة التدريب الذي 

يقدمه، وكيف تدعمونه؟

�آليات الدعم التي نطبِّقها تقوم على التدريب 

المرتبط بالتوظيف، �إيماناً من ال�صندوق 

ب�أهمية التدريب. ولذلك، ف�إن ال�صندوق 

ي�سعى �إلى دعم جميع المراكز التدريبية 

الأهلية من خلال �إ�سناد البرامج التدريبية 

التي تحتاجها الجهات الموظِفَة �إلى تلك 

المعاهد وفق معايير و�ضوابط محددة من 

قبل ال�صندوق. بالإ�ضافة �إلى ذلك، ف�إن 

ال�صندوق تبنى تنفيذ برنامج تهيئة طالبي 

العمل في القطاع الخا�ص مجاناً، والذي 

ا�ستفاد منه �أكثر من 35000 �شاب و�شارك 

في تنفيذه �أكثر من 175 معهداً ومركزاً 

�أهلياً في مختلف مناطق المملكة. وقد تم 

ذلك من خلال ا�شتراطات من قبل ال�صندوق 

تتعلق بالبيئة التدريبية والمدربين، حيث 

تم عقد العديد من الحلقات التدريبية، 

تم خلالها تدريب �أكثر من 1300 مدرب، 

كما تم اعتماد ما يقارب 60 معهداً ومركزاً 

ن�سائياً لتنفيذ برنامج التهيئة لطالبات 

العمل للمرحلة الأولى الجاري تنفيذها. 

كما قام ال�صندوق ب�إعداد حقيبة تدريبية 

لتهيئة طالبي العمل، وفق �أحدث الأ�ساليب 

التدريبية.

عطفاً على �أهمية دور ال�صندوق، هل هناك 

�آلية معيَّنة لتفعيل دوره؟

ي�سعى ال�صندوق، كواحد من الجهات المناط 

بها هدف تقليل معدلات البطالة، �إلى 

تحقيق الأهداف من خلال التوظيف المبني 

على التدريب ولي�س التوظيف لمجرد 

التوظيف، حتى نكون بذلك قد قدمنا ال�شاب 

ال�سعودي الم�ؤهل للعمل في القطاع الخا�ص 

من خلال ثلاثة برامج رئي�سة، تتمثل في 

التدريب المرتبط بالتوظيف، والتنظيم 

الوطني  للتدريب الم�شترك، وبرامج 

وم�شاريع المناطق بالمملكة. 

لم يكن الحديث عن التدريب ليتجاوز �صندوق تنمية الموارد الب�شرية وهو المتخ�ص�ص في �أكبر عملية 

تدريب وطنية، من خلال �أكثر من 35000 م�ستفيد من برنامجه التوظيفي المبني على التدريب. »القافلة« 

�أجرت هذا الحوار الق�صير مع مدير �إدارة التدريب في �صندوق تنمية الموارد الب�شرية، محمد بن علي 

العبدالحافظ، للوقوف على ملامح من ا�ستراتيجيات المركز و�آلياته.
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م����ن ال�صع����ب ا�ستثناء بل����د �أوروبي ل����م يقم في العق����د الأخير 

ولا ي����زال بتعديلات �أ�سا�سي����ة في �سيا�سات وبرام����ج التدريب، 

بع�ضه����ا مدف����وع بالم�صاعب الداخلية وحاج����ات �أ�سواق العمل 

والأو�ض����اع المتغي����رة وبع�ضه����ا الآخ����ر بال�سيا�س����ة الأوروبي����ة 

الموح����دة. والمنح����ى العام يتج����ه لزيادة حي����ز التدريب ورفع 

م�ست����وى التعليم والتدريب المهن����ي وفتح منافذ له على التعليم 

التقليدي )الأكاديمي(، وجعل التدريب �أقرب لمتطلبات �أ�سواق 

العمل، ومعالجة مخاطر الإق�صاء الاجتماعي من خلاله.

وتتعدد المتغي���رات الاقت�صادية والمجتمعية التي تدفع بهذا 

الاتجاه، �إلا �أن المتغير الأ�سا�س هو �سوق العمل، الذي �أ�صبح 

�أكثر تخ�ص�صاً. وباتت الاقت�ص���ادات تتطلب مهارات �أعلى، 

دافعة الحكومات وقطاعات الأعمال �إلى التوظيف المتزايد 

ف���ي م�ستقبل التعليم المهني والتدري���ب. فهو ح�سب �أهداف 

�أكث���ر من بل���د »عن�صر �أ�سا����س في بناء والحف���اظ على قوة 

عامل���ة عالية المه���ارة تعمل �ضمن مجتم���ع معرفي«، ودخل 

التدريب �أوروبياً..

• التمـهن �أهدافه: • الت�شجيع 

• الموا�صلة • ال�شراكة • التقدير
مو�ض���وع التدري���ب المهني �ضم���ن الا�ستراتيجي���ة الأوروبية 

المعروفة با�س���م »ا�ستراتيجية لي�شبون���ة« ال�ساعية �إلى دعم 

الق���درة المعرفي���ة والتكنولوجية من �أجل بن���اء اقت�صادات 

�أكثر تناف�سية عالمياً.

المتغي���ر الآخ���ر ه���و ال�ضغ���ط المتزاي���د عل���ى العاملين في 

�س���وق يج���ري العمل على جعل���ه مرناً، �أي متح���رراً من قيود 

�أنظم���ة الوظيف���ة. فهناك �إقب���ال متزايد م���ن العاملين على 

التدري���ب للحف���اظ عل���ى وظيف���ة �أو لإعادة تدري���ب لوظيفة 

�أخ���رى. كما �أن متطلبات ال�سوق بات���ت ت�ضغط على ال�شباب 

للإقب���ال على الطريق المهني للمه���ارات المطلوبة �أكثر من 

غيرها. والتغيرات في طبيع���ة الأعمال تقلل الاحتمالات في 

�أن يتب���ع النا����س �سبيلًا مهني���اً �أو وظيفياً واح���داً �آمناً وثابتاً 

خ�ل�ال حياتهم الوظيفي���ة. تدريب، موا�صل���ة تدريب، �إعادة 

تدري���ب، باتت �سمات ظاهرة للت�أقلم م���ع الأو�ضاع المتغيرة 

والتكنولوجيا المتطورة في م�ستلزمات الوظيفة.

التدريب.. 

للت�أقلم مع 

متغيرات الع�صر
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البع���د الاجتماع���ي ل���ه �أي�ض���اً موق���ع خا����ص ف���ي �سيا�سات 

التدري���ب. فمنذ �أن �أ�صبحت البطال���ة في �أوروبا حالة دائمة 

ولي�س���ت م�ؤقتة خلال العقود الثلاث���ة الأخيرة، يتزايد الميل 

�إلى تخفي�ض الأعباء المالية لتعوي�ضات البطالة وا�ستبدالها 

بمزي���د م���ن التوظيف ف���ي برام���ج التدريب 

المختلفة الم�ش���ارب لإعادة ت�أهيل العاطلين 

من العمل. ويتجه الاهتمام اليوم �إلى ال�شباب 

في ا�ستخدام التدريب كو�سيلة لتدارك نتائج 

الت���رك المبك���ر للدرا�سة، وتجن���ب مخاطر 

الإق�ص���اء الاجتماع���ي لفئ���ات �شاب���ة غي���ر 

متعلم���ة وغير ماه���رة. بع�ض البل���دان تزيد 

�سنوات التعليم �أو التدريب الإلزامي )لأكثر 

م���ن ال�سن���وات الت�س���ع الحالي���ة(، والبع�ض 

الآخ���ر يبادر �إل���ى برام���ج خا�ص���ة للو�صول 

�إل���ى ه����ؤلاء ال�شب���اب. وعلى �سبي���ل المثال، 

فمنذ ع���ام 1999م �أ�صبح لزاماً على ال�شباب في �إيطاليا �أن 

ي�أخ���ذوا مكانهم ف���ي التعليم �أو التدري���ب المهني لغاية �سن 

الثامنة ع�شرة، وزادت �إ�سبانيا �سن التعليم الإلزامي من 14 

�إلى 16 �سنة.

ت�شجيع الطريق المهني

�أ�صب���ح ج���ذب ال�شب���اب �إلى التعلي���م والتدري���ب المهني في 

مراحل���ه الثانوية �سيا�سة �شب���ه معممة �أوروبي���اً. ويُنظر �إلى 

هذا الت�شجيع باعتباره، م���ن ناحية طريقاً للتغلب على ترك 

الدرا�سة مبكراً، ومن ناحية �أخرى، �سيا�سة لمواجهة م�شكلة 

نق�ص العمالة الماه���رة الو�سطى خا�صة 

بالن�سب���ة لل���دول الأق���ل �صناعياً. 

المهن���ي،  والتدري���ب  التعلي���م 

الل���ذان يعم�ل�ان عل���ى �إعداد 

ال�شب���اب لمهن ووظائف تعتبر 

�أكاديمية ومتعلقة  تقليدياً غير 

ب�شكل مبا�شر بحرفة �أو 

�صنعة �أو مهنة، 

�سوق العمل �أ�صبح 

�أكثر تخ�ص�صاً، وباتت 

الاقت�صادات تتطلب 

مهارات �أعلى، دافعة 

الحكومات وقطاعات 

الأعمال �إلى التوظيف 

المتزايد في م�ستقبل 

التعليم المهني والتدريب

و�أحيان���اً بتخ�ص�ص���ات تطبيقي���ة تقنية ترتب���ط با�ستخدام 

تكنولوجي، هما في معظم الحالات �شكل من �أ�شكال الدرا�سة 

الثانوي���ة وما بعد الثانوية ونادراً م���ا يندرج في �إطار التعليم 

العالي الجامعي. و�صورته �ضعيفة في الجنوب الأوروبي، في 

بلدان كاليون���ان )حيث ن�سبة تف�ضي���ل التعليم الجامعي هي 

الأعل���ى في �أوروبا( و�إ�سباني���ا، �إذ يرتبط بالف�شل الأكاديمي 

وبن�شاطات الفئات الأفقر من المجتمع. هذه ال�صورة يجري 

العمل على تغييرها في واقع تزداد فيه المهارات تنوعاً وطلباً 

في قطاع���ات خدماتية �أي�ضاً كال�سياح���ة والبنوك والأعمال 

وتكنولوجي���ا المعلومات ومه���ارات تكنولوجية �أخرى. وتعمل 

ال�سيا�س���ات الحالي���ة على تح�سي���ن نوعية التدري���ب المهني 

ورف���ع ��شأنه وزي���ادة جاذبيت���ه وربطه بحاج���ات العمل. وقد 

قام���ت معظم ال���دول الأوروبي���ة ب�ش���كل �أو ب�آخر، ف���ي �إطار 

توجه من �أج���ل »تعادلية التقدير« بي���ن المهني والأكاديمي، 

بتعديلات �أ�سا�سية على النظام المهني الثانوي لفتح المجال 

�أم���ام طلاب���ه لمتابعة الدرا�س���ات العليا الجامعي���ة، �إما من 

خلال دورة ا�ستكمالي���ة ت�سمح بالتقدم للامتحانات الثانوية 

العام���ة )بع���د دورة م�ؤه�ل�ات مهنية( �أو من خ�ل�ال تحديد 

موا�ضي���ع في �إطار الثانوية المهني���ة والتقنية تنتهي ب�شهادة 

ثانوي���ة ت�سم���ح بموا�صلة الدرا�س���ات العلي���ا الجامعية. ومن 

الأمثل���ة الت���ي يمكن ذكرها ف���ي هذا المج���ال، �إيطاليا التي 

�أدخل���ت ال�شهادة التقنية الثانوية )خم����س �سنوات درا�سية( 

ف���ي التج���ارة وال�صناع���ة وال�سياح���ة والبحري���ة والزراعة. 

وباتت المه���ن، التي تحتاج �إلى درا�س���ة ثانوية لمدة �سنوات 

ث�ل�اث للح�صول على م�ؤه���ل، ملحقة ب�سنتي���ن ا�ستكماليتين 

لني���ل ال�شهادة الثانوية العام���ة. و�أ�صبح ممكناً الح�صول في 

بريطاني���ا )منذ عام 2000م( على �شه���ادات مهنية معادلة 

للثانوية العامة »م�ستوى �آي«، وتتوافر في ثمانية مو�ضوعات: 

العل���وم التطبيقي���ة، التكنولوجي���ا المعلوماتي���ة التطبيقي���ة، 

الف���ن التطبيقي والت�صميم، الهند�سة، ال�صناعة التحويلية، 

ال�صحة والعناية الاجتماعية، الترفيه وال�سياحة. وكذلك في 

فرن�سا حيث �سمح قانون جديد )نوفمبر 2005م( بال�شهادة 

الثانوية المعادلة ف���ي عدد من المو�ضوعات المهنية. و�أجاز 

القانون في اليونان )مايو 2006م( التقدم لل�شهادة الثانوية 

العامة من الملتحقين بالمهنية بعد درا�سة ا�ستكمالية.

�أم���ا الوجه الآخر ل�سيا�سة الت�شجيع هو ربط التدريب بالعمل 

من خ�ل�ال تحفي���ز الانخ���راط ف���ي العم���ل �أثن���اء الدرا�سة 

»التمهن«. 
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التمهّن

التمّه���ن، �أي الدرا�س���ة والعم���ل، ه���و تقلي���د مهم ف���ي بع�ض 

البل���دان الأوروبية. وتتف���اوت درجاته بين طابع���ه الإلزامي 

ف���ي �ألمانيا من خلال نظام التعلي���م المهني الازدواجي بين 

العمل التدريبي والمتابع���ة الدرا�سية وحيث 

ينخ���رط فيه �أغلبية تارك���ي المدار�س، وبين 

دول �أخ���رى ذات نظ���ام تمهّ���ن قائ���م عل���ى 

�أ�سا����س تعاوني بي���ن المدار����س وال�شركات. 

وت�أخذ تقوية التمهّن اليوم �أ�شكالًا عديدة. �إذ 

يج���ري تطبيقه في بع�ض الدول على مراحل 

مختلفة من الت�أهل، �أو لغير الم�ؤهلين، ومنه 

م���ا يج���ري بالتوافق م���ع الدرا�س���ة المهنية 

الثانوي���ة وما بع���د الثانوية، ومنه ف���ي �إطار 

برام���ج خا�صة، والبع�ض و�ضع قوانين ت�سمح لل�شباب ب�أعمار 

مح���ددة بالح�صول على �ساعات مدفوعة من العمل من �أجل 

التدري���ب، والبع�ض الآخر �أع���اد ال�شكل التقليدي للتمهن في 

�إطار الحرف. 

�إن ت�شجي���ع الم�ؤ�س�سات العاملة عل���ى قبول تعاقدات تدريبية 

مدفوع���ة الأجر م���ن ناحية وحف���ز ال�شبيب���ة للانخراط في 

التدري���ب والدرا�سة في الوقت نف�سه قد تك���ون �سيا�سة ذات 

�أكثر من وجهة، اجتماعية، �أو تدريبية تعطي اعتباراً لأجواء 

العم���ل التي ت�ساعد عل���ى التطور ال�شخ�ص���ي والا�ستقلالية، 

والعم���ل �ضمن فريق، و�أخلاق العمل ب�شكل عام، كما �أنها قد 

تكون تخ�ص�صية في �إطار بع�ض ال�صناعات.

الموا�صلة 

وانطلاق���اً من �أن التدريب �أ�صبح الي���وم �أ�سا�ساً لأي كان في 

مواجهة الوتيرة ال�سريعة للتغيرات التكنولوجية و�إعادة البناء 

عالمي���اً، لمن يري���د �أن يحافظ على م�ست���وى �أدائه الوظيفي 

�أو ينخ���رط في مهنة ماهرة، ف�إن مو�ض���وع »التعلم الم�ستمر 

م���دى الحياة« دخ���ل قامو����س ال�سيا�سة الأوروبي���ة الموحدة 

)ع���ام 2001م( ك�إح���دى ا�ستراتيجياتها ف���ي القرن الواحد 

والع�شرين. والهدف م���ن ذلك زيادة التناف�سية الاقت�صادية 

في مواكبة التطور التكنولوجي، وتعزيز التما�سك الاجتماعي 

لتجن���ب الهوة الت���ي يخلقها التط���ور التكنولوجي، وم�ساعدة 

الفئ���ات الأكثر حرماناً في المجمت���ع. وتعك�س هذه ال�سيا�سة 

الأهمي���ة المتزايدة لما ي�سمى بالتدري���ب المهني المتوا�صل 

الذي انتقل في ال�سنوات الأخيرة �إلى موقع بارز في الأجندة 

ال�سيا�سي���ة لعدد من الدول الأوروبية، نظراً لوتيرة التغيرات 

الاقت�صادي���ة والتكنولوجي���ة الت���ي ت����ؤدي �إلى تغيي���رات في 

متطلب���ات المهنة في فترات تزداد ق�ص���راً. فعادة ما تق�سم 

برام���ج التدريب �إلى ق�سمين �أ�سا�سين. �أولًا، برامج التدريب 

الأول���ي )Initial Training(، وه���و التدري���ب ال���ذي يوف���رّه 

النظ���ام التعليمي، ويندرج في���ه تدريب فئ���ات ال�شبيبة غير 

الم�ؤهلة )والوجهة الجديدة لإعداده تقدم للمتدربين فر�ص 

الموا�صل���ة(، والتعلي���م والتدريب الثان���وي المهني �أو التقني 

)وهناك توج���ه متزايد لربطه بمتابع���ة الدرا�سات العليا(، 

والتعلي���م والتدريب ما بع���د الثانوي ف���ي م�ؤ�س�سات لا يعادل 

ت�أهيله���ا التعلي���م العالي �إلا ن���ادراً. وثانياً، برام���ج التدريب 

المتوا�ص���ل )Continuing Training(، وه���ي ت�شمل جميع 

التدريب���ات التي تل���ي التدريب الأولي وتتوج���ه ب�شكل �أ�سا�س 

�إلى الرا�شدي���ن العاملين والعاطلين م���ن العمل والتي يقدم 

عليه���ا الطالب �أحياناً طوع���اً. ويتخذ هذا النوع من البرامج 

�إم���ا �شكل تدريب مهني �إ�ضافي من �أجل الت�أقلم مع تطورات 

تقني���ة جديدة، �أو �إعادة تدري���ب �ضرورية بالن�سبة للعاطلين 

من العمل عندما لا تتوافر وظائف �ضمن المهنة.

تدريب �أ�صحاب الوظائف

التدري���ب المتعل���ق بالوظيف���ة ه���و ب�ش���كل رئي����س م��سؤولي���ة 

ال�ش���ركات المعني���ة. والت�شجي���ع في ه���ذا المج���ال تحتاجه 

ال�شركات الو�سطى وال�صغيرة التي تكون عادة �أقل ا�ستعداداً 

ز بع�ض الدول اهتمامها على ت�شجيع  للتدريب الداخلي. وتركِّ

ال�ش���ركات م���ن خلال تعزي���ز التع���اون التدريب���ي القطاعي 

و�أحيان���اً الدعم المال���ي. ف�إيطاليا مثلًا ت�ض���ع قوانين تمكّن 

من ت�صميم �أنظمة تدريب متوا�صل، يقدم بخ�صو�صها دعم 

مالي لل�شركات من �أجل التدريب ولتدريب المدربين، وخطط 

لتدريب قطاعي ومناطقي بدعم من ال�شركاء الاجتماعيين، 

ون�سبة التدريب داخل ال�شركات متدنية في �إيطاليا )27 في 

المئ���ة في ال�شمال و15 ف���ي المئة في الجنوب( وذلك ب�سبب 

وج���ود عدد كبير من الأعم���ال المتو�سط���ة وال�صغيرة. وفي 

�إيرلن���دا، التي تتركز فيها التدريب���ات في ال�شركات الكبرى 

)80 ف���ي المئة من ال�شركات التي لديها �أكثر من 50 موظفاً 

قامت بتدريب���ات �شملت 41 في المئة م���ن العاملين(، تقود 

ال�صناع���ات مبادرات تعاون تدريبي���ة �شملت �أكثر من 2300 

�شرك���ة، وا�ستف���اد منها �أكث���ر من 12 �ألف موظ���ف، و�أن��شأت 

التدريب المهني.. 

تدريب، موا�صلة 

تدريب، �إعادة تدريب، 

باتت �سمات ظاهرة 

للت�أقلم مع الأو�ضاع 

المتغيرة والتكنولوجيا 

المتطورة

..لإعداد ال�شباب لوظائف غير �أكاديمية
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�شب���كات المهارة عام 1999م لت�شجي���ع ودعم هذا النوع من 

التع���اون. وكان ت�أثيره مهماً عل���ى الأعمال متو�سطة الحجم، 

حيث �إن 73 في المئة من ال�شركات الم�شاركة لديها �أقل من 

50 موظف���اً. وفي �إ�سبانيا و�ضعت خط���ط تدريب لل�شركات، 

وخطط تدريب قطاعية ت�ستخدمها �شركتان 

�أو �أكث���ر، وخط���ط تدري���ب بي���ن القطاعات 

وخط���ط تدريب مح���ددة. وتن���ال ال�شركات 

الم�شارك���ة دعم���اً مالياً لتدري���ب موظفيها. 

وق���در �أن 87 ف���ي المئة من ال�ش���ركات التي 

لديه���ا �أكثر من 10 موظفي���ن نظّمت تدريباً 

لموظفيه���ا بالمقارن���ة مع 27 ف���ي المئة في 

1993م. ومع تطبيق �سيا�سة التعلم الم�ستمر 

م���دى الحياة ف���ي فرن�س���ا، ج���رى الت�شديد 

عل���ى ح���ق التدريب ل���كل الموظفي���ن، وعلى 

جعل مداخل التدريب �أكث���ر �سهولة بالن�سبة 

لل�شركات المتو�سطة وال�صغيرة. 

وتعم���ل ال�سيا�سة الأوروبية ب�شكل عام عل���ى زيادة �إ�سهامات 

ال�شركات في التدريبات الداخلية التي لا تزال دون الأهداف 

المو�ضوعة له���ا. بالإ�ضافة �إلى ال�ش���ركات، يمكن �أن يتوافر 

�أي�ض���اً التدريب عن طريق غرف التجارة وال�صناعة، هيئات 

م�شترك���ة، جمعي���ات �صناعي���ة، جمعي���ات مهني���ة، نقابات، 

م�ؤ�س�س���ات كالجامع���ات ومراك���ز خا�ص���ة. ويزي���د الات���كال 

عل���ى المراكز الخا�ص���ة للتدريب في البل���دان التي ان�ضمت 

حديث���اً �إلى الوح���دة الأوروبية، تحت ت�أثي���ر الدخول ال�سريع 

للا�ستثمارات الأجنبي���ة، وب�سبب اعتماد ال�شركات الأجنبية 

على القطاع الخا�ص التدريبي.

وتبعاً لاعتب���ارات اجتماعية وكذلك اقت�صادية، فقد �أ�صبح 

التدري���ب المتوا�ص���ل �أكثر انت�ش���اراً خارج �إط���ار الوظيفة. 

تقدم البرامج الحكومية الموجهة لتعليم الرا�شدين، خارج 

�إط���ار التعليم الر�سم���ي، م�ستويات مختلفة م���ن التدريب، 

منه���ا الت�أ�سي�س���ي الع���ام الموج���ه للفئ���ات غي���ر الم�ؤهلة، 

ومنها ما يقدم موا�صل���ة تدريب ما بعد التدريب الأولي في 

مج���الات مختلفة لإنعا����ش المهارات، بما ف���ي ذلك برامج 

ته���يء الراغبين لب���دء �أعماله���م الخا�ص���ة، وبرامج لذوي 

الحاج���ات الخا�ص���ة وغي���ر ذل���ك. وبالرغم م���ن �أن البعد 

الاجتماعي له���ذه البرام���ج الموجهة للعاطلي���ن من العمل 

كان غالب���اً في البداي���ة، يتو�سع اليوم نط���اق البرامج لرفع 

المهارات ب�ش���كل عام وتحقيق �إمكاني���ة الموا�صلة لمواكبة 

التط���ور التكنولوج���ي والاقت�ص���ادي. وه���ذا ه���و الأ�سا����س 

الذي بنيت عليه الا�ستراتيجي���ة الأوروبية »للتعلم الم�ستمر 

مدى الحي���اة«، ه���ذه الا�ستراتيحية الت���ي، با�ستثناء الدول 

الأ�سكندنافي���ة الت���ي تحققت فيها درج���ة عالية من تطبيق 

التدري���ب المتوا�صل، لا تزال )ح�س���ب التقارير الأوروبية( 

مفتق���دة في دول �أخ���رى خا�صة في جنوب و�ش���رق �أوروبا، 

بينم���ا تندفع دول كبريطانيا التي ت�شك���و من دنو المهارات 

الو�سطى �إلى و�ضعها ك�أولوية.

�إن تطور التدريب المتوا�صل وانت�شاره ين�شئ في �أوروبا وربما 

ف���ي بلدان �أخ���رى نطاقاً وا�سعاً من التدري���ب غير الر�سمي، 

وينم���و معه قطاع خا�ص تدريبي وا�سع )يحفزه طلب الأفراد 

�أو ال�ش���ركات و�سيا�سة ترخي�ص حكومية ف���ي �إطار التدريب 

المتوا�ص���ل(. وبالرغ���م م���ن �أن الدول���ة لا ت���زال ف���ي موقع 

الهيمن���ة في معظم البل���دان، �إلا �أن هناك انت�ش���اراً متزايداً 

لتدريب غير ر�سمي وعلى جميع الم�ستويات. 

ال�شراكة الاجتماعية

ال�شراك���ة الاجتماعي���ة في التعلي���م والتدريب له���ا تقليد في 

بع����ض الدول الأوروبية، �إلا �أن التوجه لربط التدريب بالعمل 

ق���د دف���ع دولًا لا ت���زال فيه���ا ال�شراك���ة �ضعيفة �إل���ى تو�سيع 

الم�شارك���ة الاجتماعي���ة التدريبية بما ي�سم���ح بتنفيذ �أ�سرع 

للأولوي���ات الإ�صلاحي���ة في مج���ال التدريب. فال���دول التي 

تفتق���د �إل���ى تقليد في ه���ذا المج���ال اتخذت ف���ي ال�سنوات 

الأخي���رة بع�ض الخطوات في هذا الاتج���اه، خا�صة في �إطار 

تح�سين نطاق ومدى التعلم والتدري���ب المتوا�صل. ال�شركاء 

الاجتماعيون، وب�شكل �أ�سا�س �أ�صح���اب الأعمال والنقابات، 

�أ�صب���ح لهم في عدد متزايد من البل���دان تمثيل في الهيئات 

الم�شرف���ة على التدريب وت�أثير �أقوى عل���ى م�ستوى المناطق 

والقطاعات. ففي �إيرلندا �أ�صبح لل�شركاء الاجتماعيين دور 

في هيئات التحكيم تحت ف�صل الت�أهيل وتمثيل في مجموعة 

المخت�صين بالحاجات الم�ستقبلية للمهارات. وفي بريطانيا 

ب���د�أت ترتيب���ات ال�شراكة الاجتماعي���ة ت�أخ���ذ دور الم�شورة 

عل���ى الم�ست���وى الوطن���ي والم�شارك���ة �أكث���ر عل���ى الم�ستوى 

القطاعي، ودخل ال�شركاء في الاتفاقات الجماعية في و�ضع 

نظام الم�ؤه���ل في �أطر محلية ومن بينه���ا ترتيبات التمهن، 

و�أ�صبح���وا ممثلين في 25 مجل�س مه���ارات، و�أعطى القانون 

م�ؤخراً )2002م( للنقابات الحق ب�أن يكون لها تمثيل تعليمي 

ف���ي كل مكان عمل. وفي تطبيق لتوجه �أوروبي قامت اليونان 

و�إ�سبانيا �سنة 1993م ببع����ض الترتيبات: ا�ستبدلت �إ�سبانيا 

م�ؤ�س�س���ة التدريب المتوا�صل بم�ؤ�س�سة ثلاثية البنية للتدريب 

ف���ي العم���ل، و�أن�ش����أت اليون���ان منظم���ة التدري���ب والتعليم 

المهني من �أجل و�ضع �إجازات وطنية للم�ؤهل المهني �ضمت 

م�شاركة من ال�شركاء الاجتماعيين رغم �أنها لم تت�شكل على 

�أ�سا����س ثلاثي، وتقوّت الم�شاركة على م�ستوى المحافظة من 

خلال لج���ان ا�ست�شارية ثلاثية للربط بين التدريب وال�سوق. 

ولل�ش���ركاء الاجتماعيين دور �أقدم في �إيطاليا، حيث يعترف 

القانون لهم منذ عام 1983م بدور �أ�سا�س في نظام التدريب 

المهني وب�شكل خا�ص ف���ي المناطق، ك�شركاء في التخطيط 

للتدريب.

يتزايد الميل �إلى 

تخفي�ض الأعباء المالية 

لتعوي�ضات البطالة 

وا�ستبدالها بمزيد من 

التوظيف في برامج 

التدريب المختلفة 

الم�شارب لإعادة ت�أهيل 

العاطلين من العمل
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التقدير

ف���ي مواجهة حالة التنويع والانت�ش���ار في برامج التدريب في 

ع���دد من البلدان الأوروبية، ومن �أجل جعل �سيا�سة التدريب 

المتوا�ص���ل متعاقب���ة ويمك���ن قيا�سه���ا، ف�إن �إيج���اد ان�سجام 

المدار����س  بي���ن  ج�س���راً  تقي���م  و�إط���ارات 

والمعاهد الأعلى وبرامج التدريب المتنوعة 

تطرح ب�شكل متزايد، وت�سير جنباً �إلى جنب 

مع �ضغ���ط ال�سوق الأوروب���ي الموحد لإيجاد 

معايير قيا�س وان�سجام بين البلدان لت�سهيل 

انتقال العمال���ة -الذي لا يزال �ضعيفاً جداً، 

)حي���ث فقط 2 ف���ي المئ���ة م���ن الأوروبيين 

في �سن العم���ل يعملون في بل���د �أوروبي غير 

بلده���م الأ�صل���ي(. ه���ذا المنح���ى تواجهه 

اعترا�ضات مهمة �ضمن خ�صو�صية كل بلد، 

خا�ص���ة في بل���دان لها ت���راث عري���ق وفعّال 

ف���ي تطوير العمال���ة الماهرة. وتطرح مخ���اوف من �أن ي�ؤدي 

ت�شجي���ع التجان�س �إل���ى �إ�ضعاف م�ؤه�ل�ات التدريب والتعليم 

ب�شكل عام. وتحت عناوين مثل �إدخال ممار�سات »ابتكارية« 

ف����إن �إع���ادة تقويم نظ���ام الم�ؤه���ل الوطني ي�أخ���ذ اهتماماً 

متزاي���داً في عدد م���ن البلدان لجعل �إج���ازات الم�ؤهل �أكثر 

�شفافية وقابلية للتحويل واعتماد طريق ال�شهادات، وت�شجيع 

الاعت���راف بالمعرفة والمهارات الت���ي يجري حيازتها خارج 

الإط���ار الر�سمي وذلك �ضمن نظام �أكثر ليونة ي�سمح بقيا�س 

الم�ؤه���ل بالنتائ���ج. واعتراف���اً بالم�صاع���ب والمخاطر التي 

تواجه �سيا�سة كهذه، يجري التفكير برفع م�ستوى الم�ؤهلات 

للمهن و�إيلاء اهتمام متزاي���د بكفاءة المعلمين والمدربين. 

ه���ذه النظ���رة المنفتح���ة �إلى التعلي���م والتدري���ب قد تلائم 

البلدان التي يق���وم نظامها التعليم���ي والتدريبي �أ�صلًا على 

قدر مه���م من المرونة وت�شكو م���ن �شرذمته وعدم تجان�سه. 

وق���د تندفع �إليها البل���دان التي ان�ضمت حديث���اً �إلى الوحدة 

الأوروبي���ة من خ�ل�ال توافر ان�سج���ام �أف�ضل بي���ن برامجها 

وال�سيا�س���ة الأوروبي���ة ب�شكل عام. فمعظم ه���ذه الدول تقوم 

بتعدي�ل�ات ف���ي المناهج والم�ؤه���ل: نظام م�ؤه���ل جديد في 

�أ�ستوني���ا يمكن مقاربته م���ع �أنظمة �أوروبي���ة، برامج تدريب 

قابل���ة للتحويل في هنغاري���ا لجعل مداخ���ل التدريب �أ�سهل، 

تو�سيع الدخول �إلى التعليم والتدريب المتوا�صل في بولندا.

لك���ن الأمر يثير في بلدان �أخرى نقا�شاً حامياً لما ي�شكله هذا 

المنحى الأوروب���ي للانفتاح على التدريب الوا�سع من اختراق 

غي���ر م�ستح���ب لأنظمتها الخا�ص���ة. والنقا�ش عل���ى �أ�شده في 

�ألماني���ا تجاه الانفت���اح على التدريب الوا�س���ع، بعد �أن �ضاقت 

�أب���واب ال�ش���ركات �أمام الن���زوع التعليمي التدريب���ي المزدوج 

وب���ات يط���ال ال�سعي الأوروب���ي �إل���ى توجيه النظ���ام الألماني 

المزدوج لين�سجم مع ال�س���وق الأوروبية الموحدة. وكان �آخره 

قانون تدري���ب مهني جديد )�أبري���ل 2005م( ي�سمح لل�شباب 

الخ���ارج م���ن مدار�س مهنية التق���دم �إلى امتحان���ات تنظمها 

الغرف. وبالن�سبة لوجهة نظر عبّرت عنها التقارير الألمانية، 

ف�إن تحرير �سوق العمل الأوروبي لا يحتاج �أن يبنى على �أ�سا�س 

توحي���د المعايير والتعمي���م والاعتراف الر�سم���ي المتبادل.. 

ويمكن لحركية انتقال العمالة والمناف�سة �أن يجري ت�شجيعهما 

من خلال معلومات حول مواد التدريب ومهاراتها. وقد �أثارت 

الخطوة الأخيرة لامتحانات مهنية قلق ال�شركاء الاجتماعيين 

لما قد ي����ؤدي �إليه و�ضع م���واد التدري���ب المدر�سية على قدم 

الم�س���اواة م���ع التمهن من جعل التدريب م���ادة �أكاديمية غير 

عملية. ذلك يعني �أن التدري���ب وطرق ت�أهيله وتقديره م��سألة 

�أبعد م���ن �أن تكون اجتماعي���ة واقت�صادي���ة، وتتعلق بم�صالح 

يغل���ب عليه���ا اليوم الن���زوع �إل���ى المرونة �ضمن �سب���ل تعزيز 

التناف�س الاقت�صادي ك�أولوية.

التدريب المهني.. 

التكنولوجيا الحديثة.. المادة 

الأولى للدورات التدريبية

قامت معظم الدول 

الأوروبية ب�شكل �أو 

ب�آخر، بتعديلات 

�أ�سا�سية على النظام 

المهني الثانوي لفتح 

المجال �أمام طلابه 

لمتابعة الدرا�سات 

العليا الجامعية
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قول في مقال

ك�شف تقرير �صادر عن البرنامج 

الإنمائي للأمم المتحدة، �أعد 

بالتعاون مع ق�سم التنمية الاقت�صادية 

والاجتماعية في المنظمة، �أنه وفي 

الوقت الذي كان يفتر�ض �أن تفتح 

العولمة ب�آلياتها الاقت�صادية �أ�سواق 

عمل جديدة �أمام ال�شباب العربي، 

ف�إنها عملت على دمج فئة محددة من 

ال�شباب في ال�سوق العالمية، وهي الفئة 

التي تملك مفاتيح الع�صر من المعارف 

والمهارات مما �سيترك �أثره على المدى 

الطويل تفاوتاً اجتماعياً واقت�صادياً بين 

المنتمين �إلى هذه الفئة العمرية.

ال�شباب المتمكن و�سوق 

العمل

ولي�س من ال�صعب �أن ي�صل المت�أمل، 

�سواء �أكان من الجيل الأكبر �أم من 

دور الفرد
في ردم الهوة

تعتب���ر م�س����ألة ردم اله���وة بي���ن ال�ش���باب المتعل���م الممتلك 

للمهارات اللازمة ل�س���وق العمل من جهة، وال�ش���باب الأقل 

حظاً، من الق�ض���ايا التي لا تزال حلولها النظرية تدور في 

فلك العمل الم�ؤ�س�س���اتي والمجهودات الحكومية وتطوير 

القوانين وما �شابه ذلك من ت�صورات الحلول ال�شاملة.

وانطلاق���اً م���ن بع�ض قراءات���ه للأف���كار المتداولة في هذا 

المجال، ي�سلِّط الكاتب ال�سعودي عبدالله ال�شهري* ال�ضوء 

على جانب قلَّما حظي بالاهتمام اللازم �أو قلَّما عُلِّقت عليه 

م باقتراح  �آم���ال الإ�ص�ل�احيين، حتى يمكن القول �إن���ه يتقدَّ

جديد تماماً يعتمد على الفرد وجهده في مجال ردم الهوة 

التي تف�صل بين فئتي �شبابنا العربي.

ال�شباب �أنف�سهم، �إلى هذه النتيجة 

بمجرد متابعة �أحوال �سوق العمل 

والعر�ض والطلب على الموارد الب�شرية 

ال�شابة.

فهناك من ال�شباب فئة ن�ستطيع �أن نقول 

عنها �إنها تلك الفئة التي حظيت بتعليم 

متميز, وا�ستطاع �أفرادها �أن يحققوا 

قفزة لم تكن متوقعة في مهاراتهم 

المكت�سبة وقدراتهم على التعلم والإنتاج 

بل و�صنع القرار. وهي تلك الفئة التي 

ربما يكون تحقيق القافلة قد عناها في 

عدد المجلة ل�شهري يناير/فبراير من 

ال�سنة الحالية والمعنون بعنوان »�شباب 

في مواقع القيادة«.

تحدث التحقيق عن �شباب متمكن 

قادر على التعامل مع معطيات الحياة 

الحديثة بكافة �أ�شكالها �سواء �أكانت تلك 

التكنولوجية منها �أم لم تكن. �شباب حر 

ومجدد قادر على الابتكار والإبداع، ويعي 

في قرارة نف�سه ما يتمتع به من مهارات 

تك�سبه ثقة و�إقداماً لا يخ�شى معهما ما 

قد ي�أتي به الم�ستقبل، بل تجده مطالباً 

بالتغيير ومتوقعاً له. وه�ؤلاء ال�شباب 

هم وقود �سوق العمل العربي اليوم، 

وهم القيمة الغالية �شبه الغائبة التي 

تتناف�س على توظيفها ال�شركات وتبذل 

الكثير في تحقيق ر�ضاها وا�ستقرارها 

في العمل.

ولكن في الناحية الأخرى، نرى �أن 

قطاع الغالبية من ال�شباب العربي هو 

الذي لم تتح له الفر�ص ذاتها التي 

�أتيحت للفئة الأولى فلم يتحقق له  * كاتب �سعودي
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التعلم في جامعة بنظام تعليمي متميز، 

ولم يتقن اللغة الإنجليزية، ولا يزال 

يتعثر وهو يخطو خطواته الأولى في 

تعلم الكمبيوتر والتعامل مع الإنترنت. 

هذا على ال�سطح، بينما �إذا نظرنا بعمق 

�إلى ما وراء ذلك، لوجدناه يفتقد �إلى 

مهارات التوا�صل الجماهيري والتي 

تعتبر من �أهم ال�سمات المطلوب 

توافرها في الموظف الماهر اليوم.. 

ولر�أينا �أن ثقته في مهاراته تنق�ص 

�أكثر و�أكثر وتت�ضاءل معها قدرته 

على الإنجاز والتغيير في ظل ظروف 

اقت�صادية واجتماعية لا ت�سمح له 

بالالتحاق بالم�ؤ�س�سات التعليمية التي 

يمكن لها ت�أهيله وت�ضييق الم�سافة بينه 

وبين �أقرانه الأوفر حظاً.

حجم الفجوة؟

ورغم ندرة الإح�صاءات التي عنيت 

بدرا�سة وتحقيق مدى هذه الفجوة 

المعرفية والمهارية بين �أو�ساط ال�شباب 

�إلا �أنه يجوز لنا القول �إنها لي�ست فجوة 

�صغيرة �أو هيِّنة فن�سبة ال�شباب بفئاتهم 

العمرية المختلفة من )15-45( �سنة 

من �إجمالي عدد ال�سعوديين هو %42 

وهي ن�سبة متزايدة ب�صفة م�ستمرة 

نظراً لأن ن�سبة الفئة العمرية ما بين 

)�أقل من 1 �إلى 15( �سنة تمثل حوالي 

45% من �إجمالي عدد ال�سعوديين. 

ف�إن افتر�ضنا مجرد افترا�ض نظري 

لا ي�ستند على معلومات واقعية، �أن 

ن�صف هذه الفئة من ال�شباب قد �أتيح 

لها التعليم المتميز الذي ي�سمح لها 

بالح�صول على المهارات والمعارف 

المطلوبة في �سوق العمل المحلي 

والعالمي، تبقى لدينا �أكثر من ع�شرين 

بالمئة من �شباب يود العطاء والتميز، 

ولكنه لا يملك الأدوات الكافية لتحقيق 

ما يريد. وبالتعامل مع ال�شباب من 

الفئتين، �ألاحظ �إح�سا�ساً عميقاً بقلة 

الحيلة لدى كثير من �شبابنا نتيجة 

لإح�سا�سهم بقلة الملكة المهارية 

والمعرفية، و�إن حاول الكثيرون منهم 

غ�ض النظر عنها وال�سعي نحو تطوير 

ذواتهم بقدر ما ي�ستطيعون.

دور الجهود الفردية

ورغم كل ما تبذله الم�ؤ�س�سات 

الحكومية من �إ�سهامات لتقلي�ص هذه 

الفجوة ك�إن�شاء �صندوق تنمية الموارد 

الب�شرية لتدريب ال�سعوديين والذي 

يوفر الإعانات والم�ساعدات لت�أهيل 

د  وتدريب الأيدي العاملة ال�سعودية ويزوِّ

م�ؤ�س�سات القطاع الخا�ص العاملة في 

مجال تدريب وت�أهيل الأيدي العاملة 

ال�سعودية بالقرو�ض اللازمة لتو�سيع 

ن�شاطاتها وا�ستخدام التقنيات الحديثة، 

ورغم كل المبادرات الخيرة التي يبذلها 

القطاع الخا�ص في مجال تمكين ال�شباب 

ال�سعودي وت�أهيله، �إلا �أن الفجوة لا تزال 

قائمة وتحتاج �إلى �أيادٍ �أكثر لردمها. 

وهنا ي�أتي دور الجهود الفردية التي لم 

تكن لتقدم الكثير �إن كانت لوحدها. 

ولكن، ب�إ�ضافتها �إلى الجهد الجماعي 

لأبناء الوطن، ت�ستطيع �أن تكون قوة 

تغيير لها وزنها في هذا الإطار. و�أعني 

بالجهود الفردية قدرة الفرد �شاباً كان 

�أم نا�ضجاً على تقديم ما يملك من 

معارف �إلى محتاج لها، ولو كان هذا 

المحتاج فرداً واحداً فقط: ابن جيران، 

زميل �أقل رتبة في العمل، طالب جامعي 

على م�شارف التخرج.. �أياً كان ولكنه 

في حاجة حقيقية لتعلم المهارة �سواء 

�أكان واعياً لحاجته �أم لا. �ساعة في اليوم 

�أو �أقل لي�ست كثيرة في ميزان الأربع 

وع�شرين �ساعة التي يتكون منها اليوم، 

�أو حتى الأ�سبوع، ولكنها قد تفعل الكثير 

لم�ستقبل عملي ل�شاب في مقتبل حياته.

�إن فيلم »Pay it Forward« الذي �أنتج 

في عام 2000م يدور حول فكرة انتقال 

الخير من يد �إلى �أخرى، فتريفور 

م فكرة تمرير الخير  الطفل ال�صغير يقدِّ

م  �إلى الآخرين و�أ�سا�س فكرته �أن يقدِّ

�شخ�ص ما، �أي �شخ�ص، خدمة جليلة �إلى 

ثلاثة �أ�شخا�ص في حياته، وبدلًا من �أن 

يرد ه�ؤلاء الثلاثة الجميل �إلى ال�شخ�ص 

الذي �أ�سدى �إليهم الخدمة، يدفعونها 

�إلى الأمام، ويلتزمون ب�إ�سداء خدمة 

واحدة لثلاثة �أ�شخا�ص �آخرين يلتزمون 

بتقديم الخدمة �إلى �آخرين وهكذا. وفي 

خلال �أ�سبوعين يقول تريفور �سنجد 

�أن الخير قد انتقل �إلى 4782969 

م الفيلم الفكرة مغرقة  �شخ�صاً. يقدِّ

برومان�سية ومثالية مرهفة، ولكن 

الفكرة قد تتحقق على �أر�ض الواقع 

�إن طبقناها على المهارات والمعارف 

التي يحتاجها �شبابنا و�إن لم يكن في 

وقت ق�صير ك�أ�سبوعين فقط. وفي �أفق 

ثقافتنا العربية والإ�سلامية نرى �أن 

الفكرة قد تكون بالفعل زكاة العلم التي 

تق�ضي بتعليمه لمن يحتاجه ونقله �إلى 

الآخرين. وفي تعليم العلم علم وخبرة 

ور�ضا ربما لا يعرفها من لم يمر بها 

بعد.  



و�سط انغما�س الكثيرين في خو�ض الا�ستثمار في �سوق الأ�سهم، 

وامتناع البع�ض عن ذلك لأ�سباب مختلفة، تغيب ال�صورة 

ال�شاملة للبور�صة وماهيتها عن �أذهان �أنا�س عديدين.

المحلل المالي راغب العثماني* يتناول هنا هذه 

ال�صورة العامة للبور�صة، مركزاً على دورها بالغ الأهمية 

للاقت�صادات الوطنية و�أثرها في ازدهار قطاع الأعمال، 

و�صولًا �إلى عوائدها على الأفراد التي تبدو �أكبر من 

عوائد غيرها من مجالات الا�ستثمار الآمن، �إلا �أنها تبقى 

محفوفة ببع�ض المخاطر.

*محلل وباحث اقت�صادي من �سورية

هل البورصة ضرورية
�إ�سهام �سوق الأ�سهم 

في اقت�صادات العالم والأفراد

ظه���رت الحاج���ة �إلى البور�ص���ة مع التطور ال�ص���ناعي والتج���اري وظهور 

ال�سندات وال�شركات المق�سمة �إلى ح�ص�ص، فبزغت �أوائل �أ�شكال البور�صة 

ف���ي �أوا�س���ط القرن ال�س���اد�س ع�ش���ر المي�ل�ادي. وكانت البداية م���ن �أوروبا 

وم���ن مدين���ة �أنتويرب في بلجيكا بالتحديد ع���ام 1531م, حيث لحقت بها 

هولن���دا والعدي���د من الدول الأوروبية التي تحوي الآن �أعرق البور�ص���ات 

العالمية كبور�صة لندن.

���ى البور�صات عبر الأطل�س���ي �إلى العالم الجدي���د حيث �أن�شئت  وامت���دت حمَّ

بور�صة نيويورك عام 1792م و�أخذت ا�سمها الحالي عام 1817م، و�أ�صبحت 

بعد ذلك �أكبر البور�صات في العالم.
اد
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وقبل ن�شوء البور�صات كان من يود بيع و�شراء �سند �أو ح�صة 

ف���ي ا�ستثمار ما، يعلن عن رغبته ف���ي ذلك بو�سائل الإعلان 

الب�سيطة �أو يحاول �أن ين�شر الخبر عبر المعارف والأ�صدقاء 

حت���ى يعثر على زب���ون, وقد تغيَّر الأمر تمام���اً بعد بدء عمل 

البور�صات، حيث �أ�صبحت هي المكان الذي ي�ستقبل طلبات 

البيع وال�شراء فتحدد هناك الأ�سعار, وتعلن للجميع.
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فوائد الأ�صواق المالية بالن�صبة للحياة 

 القت�صادية

1. �صهولة و�صرعة البيع وال�صراء

تثمرين شتثمرين شتثمرين  شلم�شلم� إن اإن اإن � إن اإن اة، فاة، ف إن اإن ة، ف ة، فشة، فش شلبور�شلبور� كم����ا ذكرنا في لمحتنا عن تاريخ �

ة لهم في شة لهم في شة لهم في  شعوبات في بيع ح�شعوبات في بيع ح� عوبات في بيع ح�شعوبات في بيع ح�ش شل�شل� � يو� يو�جهون �لكثي����ر من � �كانو�كانو�

�����ض �لإقبال على  �شرك����ة �أو �ش����ر�ء و�حدة، وهو م����ا كان يخفِّ

ل �لعملية، كما  ل هل هَّ هشهش شهم �شهم � هم �شهم �ش شلأ�شلأ� ات شات شات � ش �أن وج����ود بور�ش �أن وج����ود بور� تثمار. �إشتثمار. �إشتثمار. �إل ش�ش� �ل

ة شة شة �لقائمة على �إعلان عرو�ض �لبيع وطلبات  شلبور�شلبور� �أن وظيفة �

عار شعار شعار  شلأ�شلأ� ح � ح شح شِّ ش تو�ش تو� عر شعر شعر �لأخير �لمنفذ للعامة جميعاً، شل�شل� �ل�شر�ء، و�

عار شعار شعار  ش فالأ�ش فالأ� تغل شتغل شتغل �لآخر �أو يغبنه، شللجميع، فلا يكون هناك من ي�شللجميع، فلا يكون هناك من ي�

�لو�لو�حدة.  و�حدة في �للحظة �

2. تمويل الأفكار الخلاَّقة

ي شي شي  شلم�شلم� حاب شحاب شحاب �لعقول ورجال �لأعمال على � شة �أ�شة �أ� ة �أ�شة �أ�ش شلبور�شلبور� ع � ع ت�شجع ت�شجِّ ِّت�شجِّ

اً شاً شاً  شإن �شخ�شإن �شخ� إن �شخ�اإن �شخ�ا إن �شخ�ؤمنة. ف إن �شخ�اإن �شخ�اؤمنة. فاإن �شخ�ؤمنة. ف إن �شخ�اإن �شخ�ؤمنة. ف ؤمنة. فوؤمنة. فو وأعمالهم و�إن�شاء �شركات طرق تمويلها موأعمالهم و�إن�شاء �شركات طرق تمويلها م أعمالهم و�إن�شاء �شركات طرق تمويلها ماأعمالهم و�إن�شاء �شركات طرق تمويلها ما اباب

ض�ض�ض م����ع ب����ول �آلن �شركة  �ش�ش شل����ذي �أ�شل����ذي �أ� � ضموهوب����اً مث����ل بي����ل غيت�ضموهوب����اً مث����ل بي����ل غيت�ض

بح �أغنى رجل في شبح �أغنى رجل في شبح �أغنى رجل في  شتطاع �أن ي�شتطاع �أن ي� تطاع �أن ي�شتطاع �أن ي�ش ش�ش� وفت عام شوفت عام شوفت عام 1975م، � شمايكرو�شمايكرو�

�و�و�ق  وشوش شلأ�شلأ� � هذه � هذه � �و�و�ق، وشوش شلأ�شلأ� �هم �شركته في �هم �شركته في � هم �شركته في شهم �شركته في ش شلعالم بعد �أن طرحت �أ�شلعالم بعد �أن طرحت �أ� �

تثمار شتثمار شتثمار  ش�ش� وفت، كما وج����دت �أن شوفت، كما وج����دت �أن شوفت، كما وج����دت �أن �ل شلت����ي �أحبت �أف����كار مايكرو�شلت����ي �أحبت �أف����كار مايكرو� �

عار شعار شعار  شتقبل، �أدت �إل����ى �إرتفاع �أ�شتقبل، �أدت �إل����ى �إرتفاع �أ� تقبل، �أدت �إل����ى �إرتفاع �أ�شتقبل، �أدت �إل����ى �إرتفاع �أ�ش شلم�شلم� يكون منتجاً ف����ي شيكون منتجاً ف����ي شيكون منتجاً ف����ي � شفيه����ا �شفيه����ا �

م لعالم لعالِم  إن اإن اإن � إن هم ب�ش����كل كبير. ومن وجهة نظر �أخلاقي����ة، ف إن اإن اهم ب�ش����كل كبير. ومن وجهة نظر �أخلاقي����ة، فاإن هم ب�ش����كل كبير. ومن وجهة نظر �أخلاقي����ة، ف إن اإن هم ب�ش����كل كبير. ومن وجهة نظر �أخلاقي����ة، ف هم ب�ش����كل كبير. ومن وجهة نظر �أخلاقي����ة، فشهم ب�ش����كل كبير. ومن وجهة نظر �أخلاقي����ة، فش شلأ�شلأ� �

�لأمو�لأمو�ل �لطائل����ة ويطبق نظرياته  تط����اع بعلمه �أن يجتذب شتط����اع بعلمه �أن يجتذب شتط����اع بعلمه �أن يجتذب � ش�ش� �

ف  ف لذي يعرف لذي يعرِّ ِّلذي يعرِّ ���ادي ����ادي ش���ادي ����ادي ���ادي ش���ادي ش���ادي ����ادي ���ادي � شقت�شقت� �لنظام �ل �لو�لو�قع. وه����ذ� عل����ى �أر�����ض �

ل لهم تمويلها �إما عن طريق �لقرو�ض  ل لهم تمويلها �إما عن طريق هل لهم تمويلها �إما عن طريق هِّ هشهش ش بال�شركة وي�ش بال�شركة وي� ضلنا�����ضلنا�����ض �

تمرشتمرشتمر�ر ويدفع  ش�ش� مح للجيد باشمح للجيد باشمح للجيد بال شي�شي� ي�شي�ش شهماً جديدة، �شهماً جديدة، � هماً جديدة، �شهماً جديدة، �ش ش�أو بطرحها �أ�ش�أو بطرحها �أ�

اً عن مايكل ديل شاً عن مايكل ديل شاً عن مايكل ديل  شلكلام �أي�شلكلام �أي� يء �إلى شيء �إلى شيء �إلى �لزو�ل. وهنا يمكننا � شل�شل� �

نيع �أجهزة شنيع �أجهزة شنيع �أجهزة �لكمبيوتر بمجهود  ش« لت�ش« لت� DELL« أ �شركة »اأ �شركة »اأ �شركة الذي �أن�شالذي �أن�ش �

1000$����اوي 1000$����اوي 1000$، �إل �أنه وبعد  ����اوي ش����اوي ش شمال ي�شمال ي� مال ي�شمال ي�ش ش����ي، حيث ب����د�أ بر�أ�ش����ي، حيث ب����د�أ بر�أ� ����ي، حيث ب����د�أ بر�أ�ش����ي، حيث ب����د�أ بر�أ�ش ش�شخ�ش�شخ�

بح شبح شبح  ش و�أ�ش و�أ� هم شهم شهم �ل�شركة للاكتتاب �لعام، ش طرحت �أ�ش طرحت �أ� رو�ج �أعماله،

ل مليار دول مليار دولر.  �وقي يعادل حو�وقي يعادل حو�لي 57 وقي يعادل حوشوقي يعادل حوش شل�شل� ضلآن ر�أ�ضلآن ر�أ�ض مال �ل�شركة � �

����اد ش����اد ش����اد �لأمريكي �لق����وي �ليوم و�لذي  شقت�شقت� و�لبع�����ض يقول �إن �ل

خم في شخم في شخم في �لعال����م، هو نتيجة جهد رج����ال �لأعمال  شلأ�شلأ� يعتب����ر �

اف����ة �إلى دعم شاف����ة �إلى دعم شاف����ة �إلى دعم �لنظام  ش وديل، بالإ�ش وديل، بالإ� ضلمغامرين �أمث����ال غيت�ضلمغامرين �أمث����ال غيت�ض �

�لتمويل لين�شئ����و�لتمويل لين�شئ����و� �شركات تعد  ن لهم����ا لذي �أمن لهم����ا لذي �أمن لهم����ا � َّلذي �أمَّ ����ادي ش����ادي ش����ادي � شقت�شقت� �ل

�لأكبر في �لتاريخ.

لوفت �أو ديل لوفت �أو ديل ل تعاني في بع�ض  وفت �أو ديل شوفت �أو ديل ش شهم مايكرو�شهم مايكرو� هم مايكرو�شهم مايكرو�ش شيعني �أن �أ�شيعني �أن �أ� ل هذ�

���ات وتذبذبات قويةش���ات وتذبذبات قويةش���ات وتذبذبات قوية، وقد نعاني �أحياناً  شنخفا�شنخفا� �لأحيان من �

هم كم���ا يمكننا �أن نجني شهم كم���ا يمكننا �أن نجني شهم كم���ا يمكننا �أن نجني  شلأ�شلأ� ائر عند �شرشائر عند �شرشائر عند �شر�ئنا تلك � شم���ن خ�شم���ن خ�

ريعة �إلى تاريخ تلك شريعة �إلى تاريخ تلك شريعة �إلى تاريخ تلك �ل�شركات، نلاحظ  شلأرباح. فمن نظرة �شلأرباح. فمن نظرة � �

همها للاكتت���اب، شهمها للاكتت���اب، شهمها للاكتت���اب، ��شتر�ها من كان له  ش�أن���ه عندما طرحت �أ�ش�أن���ه عندما طرحت �أ�

ؤية لأعم���ال وؤية لأعم���ال وؤية لأعم���ال �ل�ش���ركات، حيث �إنه���ا وبعد فترة  وبع���د نظ���ر وروبع���د نظ���ر ور

�لرتفاع جعل  عارها ب�شكل كبير. هذشعارها ب�شكل كبير. هذشعارها ب�شكل كبير. هذ� شرتفاعاً في �أ�شرتفاعاً في �أ� �شهدت �

بة لأرباح شبة لأرباح شبة لأرباح �ل�شرك���ة ومبيعاتها  شلثم���ن ن�شلثم���ن ن� عار غالية شعار غالية شعار غالية � شلأ�شلأ� تل���ك �

ل، شل، شل،  شت �أخرى �أف�شت �أخرى �أف� تثمارشتثمارشتثمار� ش�ش� تك�شفون شتك�شفون شتك�شفون � ش ي�ش ي� ضلنا�ضلنا�ض ولهاشولهاشولها، وبد�أ � شو�أ�شو�أ�

هم جعل شهم جعل شهم جعل  شلأ�شلأ� لا�لا�لاء � ���� � بجن���ي �أرباحهم، كما �أن غ�� بجن���ي �أرباحهم، كما �أن غ� �أو �أنه���م بد�أو�

يول���ة كبيرة ل�شرشيول���ة كبيرة ل�شرشيول���ة كبيرة ل�شر�ئها وعندما لم تعد  ش يحتاجون �إلى �ش يحتاجون �إلى � ضلنا�ضلنا�ض �

هم بالهبوطشهم بالهبوطشهم بالهبوط، هذ� شلأ�شلأ� عار تل���ك شعار تل���ك شعار تل���ك � ش بد�أت �أ�ش بد�أت �أ� �يول���ة متو�يول���ة متو�فرة، يول���ة متوشيول���ة متوش شل�شل� �

تمر عل���ى وتيرة وشتمر عل���ى وتيرة وشتمر عل���ى وتيرة و�حدة ويبقى �لعر�ض و�لطلب  ش ي�ش ي� للهبوط للهبوط ل �

����و����و�ق ونتائج �ل�شرك���ة، �لمحركات  ���وش���وش شلأ�شلأ� �لمر�فقي���ن لتوقعات �

عار. شعار. شعار.  شأ�شأ� أ�لاأ�لا لاة للاة ل ة لشة لش شلرئي�شلرئي� �

هر تموز عام صهر تموز عام صهر تموز عام 2006م صأواخر �صأواخر � أواخر �اأواخر �ا وفت منذ بدء تداوله عام صوفت منذ بدء تداوله عام صوفت منذ بدء تداوله عام 1986 حتى  صهم مايكرو�صهم مايكرو� هم مايكرو�صهم مايكرو�ص صعر �صعر � عر �صعر �ص ص�ص�

3. البور�صة تتنباأ بالقت�صاد

ادية شادية شادية �لقيادية.  شقت�شقت� ؤ�ش���روؤ�ش���روؤ�ش���ر�ت �ل ولمولم هم من شهم من شهم من � شلأ�شلأ� عار شعار شعار � شتعتب���ر �أ�شتعتب���ر �أ�

ادشادشاد، فعندما  شقت�شقت� �أي �أنها ب�شكل عام تتح���رك قبيل تحرك �ل

ادي وقبي���ل شادي وقبي���ل شادي وقبي���ل �نتهاء ذلك  شقت�شقت� ���ار ش���ار ش���ار � شنح�شنح� تمر دول���ة ما بحالة �

عار شعار شعار  شرتفاعاً ف���ي �أ�شرتفاعاً ف���ي �أ� ���ار بع���دة �أ�شه���ر، نلاحظ ع���ادة ش���ار بع���دة �أ�شه���ر، نلاحظ ع���ادة ش���ار بع���دة �أ�شه���ر، نلاحظ ع���ادة � شنح�شنح� �ل

ضل���ة ولي�ضل���ة ولي�ض كفرد  ل���ة ولي�شل���ة ولي�ش ش���وق )بالمح�ش���وق )بالمح� ���وق )بالمح�ش���وق )بالمح�ش شل�شل� تطيع شتطيع شتطيع � ش حي���ث ت�ش حي���ث ت� ه���مشه���مشه���م، شلأ�شلأ� �

���ادي وتوقعها قبل ش���ادي وتوقعها قبل ش���ادي وتوقعها قبل  شقت�شقت� ���ار ش���ار ش���ار �ل شنح�شنح� ؤ بنهاية وؤ بنهاية وؤ بنهاية �ل ولتنب���ولتنب��� و�ح���د( �

هم شهم شهم  شلأ�شلأ� ع���ار شع���ار شع���ار � ش ويمكننا �أن نلاح���ظ �أن �أ�ش ويمكننا �أن نلاح���ظ �أن �أ� نهايت���ه �لحقيقي���ة،

در كل شدر كل شدر كل  شلت���ي ت�شلت���ي ت� ؤ�ش���روؤ�ش���روؤ�ش���ر�ت �لقيادية �لع�شرة � ولمولم من شمن شمن � شتدخ���ل �شتدخ���ل �

بيل شبيل شبيل �لمثال. شلأمريكية على �شلأمريكية على � للوللوليات �لمتحدة � �شهر في �

ظواهرها ال�صلبية

1. الم�صاربة وال�صتثمار

ة في شة في شة في  شمتلاك ح�شمتلاك ح� تثم���ار شتثم���ار شتثم���ار �لذي يعني � ش�ش� يجب �لتفريق بين �ل

بياًشبياًشبياً، بانتظار نموها �أو توزيعها  ش�شركة لفترة زمنية طويل���ة ن�ش�شركة لفترة زمنية طويل���ة ن�

اربة شاربة شاربة  شلم�شلم� همهاشهمهاشهمها، وبين عملي���ات � شع���ار �أ�شع���ار �أ� ع���ار �أ�شع���ار �أ�ش شأرباح وزي���ادة �أ�شأرباح وزي���ادة �أ� أرباح وزي���ادة �أ�لاأرباح وزي���ادة �أ�لا لاللال

رعة شرعة شرعة  شلبيع ب�شلبيع ب� ي���رة شي���رة شي���رة �لمدى و�لتي هي عبارة ع���ن �ل�شر�ء و� شق�شق�

إره���اق كاهل اإره���اق كاهل اإره���اق كاهل  إره���اق كاهل ب���ب ب إره���اق كاهل اإره���اق كاهل اب���ب باإره���اق كاهل ب���ب ب إره���اق كاهل اإره���اق كاهل ب���ب ب ب���ب بشب���ب بش شوم���ن دون تخطي���ط كبي���ر، وه���و ما يت�شوم���ن دون تخطي���ط كبي���ر، وه���و ما يت�

لي���اً ومادياً لكثرة ما يدف���ع من عمولي���اً ومادياً لكثرة ما يدف���ع من عمولت. فقد  ي���اً ومادياً لكثرة ما يدف���ع من عموشي���اً ومادياً لكثرة ما يدف���ع من عموش ش���ارب نف�ش���ارب نف� ���ارب نف�ش���ارب نف�ش شلم�شلم� �

ات شات شات  شلبور�شلبور� تثمار ف���ي شتثمار ف���ي شتثمار ف���ي � ش�ش� �أثبت���ت �لنظري���ات و�لتج���ارب �أن �ل

تثم���ار بالعائدشتثم���ار بالعائدشتثم���ار بالعائد، بينم���ا �أثبتت  ش�ش� ع �ع �ع �ل �يتف���وق عل���ى باق���ي �أن���و�يتف���وق عل���ى باق���ي �أن���و

اربين في شاربين في شاربين في �لفتر�ت �لزمنية  شلم�شلم� ضلعك�ضلعك�ض. فمعظم � اربة شاربة شاربة � شلم�شلم� �

رينشرينشرين، مع ذلك ق���د تكون عمليات  شلخا�شلخا� ي���رةشي���رةشي���رة، هم م���ن � شلق�شلق� �

بي���اً مربحة �أحيان���اً وللقليل من شبي���اً مربحة �أحيان���اً وللقليل من شبي���اً مربحة �أحيان���اً وللقليل من  شلمدى ن�شلمدى ن� �لمتاج���رة بعي���دة �

ض،لنا�ض،لنا�ض، �شرط �أل تكون كثيفة، كما �أنها تحتاج �إلى �لكثير من  �

للعموللعمولت  اب شاب شاب �لمخاط���رة و�حتمالت �لربح و� شلتخطيط وح�شلتخطيط وح� �

�لمدفوعة.
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من الممكن �ضبط 

عمليات التحليل 

المالي للأ�سهم 

على و�سائل الإعلام، 

كما حدث في بع�ض 

الدول الغربية التي 

و�ضعت عدة قوانين 

في هذا المجال

لغي���اب التوقعات الوا�ضح���ة والتاريخ المع���روف لل�شركات. 

كم���ا �أن �ضعف الثقاف���ة لاا�ستثمارية وغي���اب ا�ستراتيجيات 

للا�ستثمار, وتحرك مجمل الم�ستثمرين �سوياً �إما لل�شراء �أو 

للبيع, قد ي�ؤدي �أحياناً �إلى �صعود كبير في الأ�سعار وانهيارات 

تلي ذل���ك. فقد �شهدت البور�صات الحديث���ة في الدول ذات 

الخب���رة في مجال البور�ص���ة �أي�ضاً انهي���ارات م�شابهة لتلك 

الت���ي ي�شهده���ا العالم النام���ي. فم�ؤ�شر بور�ص���ة »نا�سداك« 

ف���ي الولايات المتحدة والذي تغلب علي���ه �أ�سهم التكنولوجيا 

حديث���ة العه���د, انخف�ض منذ ع���ام 2000م، بع���د �أن تجاوز 

5000 نقطة، �إلى ح���دود 1100 نقطة خلال �أقل من �سنوات 

ث�ل�اث. وكان للم�ضاربات وغياب التقيي���م الوا�ضح ل�شركات 

التكنولوجي���ا و�صعوب���ة التنب�ؤ ب�أدائه���ا الم�ستقبلي �أثر وا�ضح 

ف���ي انهيار الأ�سعار �آن���ذاك، ومن الممكن �أي�ض���اً للبور�صات 

قديمة العهد �أن ت�شهد انهيارات مماثلة �إنما بتواتر �أقل وعلى 

فترات زمنية متباعدة.

4. الغو�ص في م�ستنقع الم�ضاربة 

�إن ال�سرع���ة والفاعلية الت���ي بلغتها البور�ص���ات في ع�صرنا 

الحال���ي, دفع���ت بع�ض النا����س �إلى تبني نظري���ات خط�أ عن 

التج���ارة ولاا�ستثم���ار. فقد يظ���ن ه�ؤلاء �أنه م���ن الممكن �أن 

ي�ستغل���وا كل حركة ول���و كانت ب�سيطة من تح���ركات الأ�سهم 

�أو العم�ل�ات �أو �أي���ة �سلع���ة ا�ستثماري���ة, وه���ذا م�ستحيل كما 

�أثبت���ت معظم النظريات. فيجب علين���ا �أن نتحا�شى لاانبهار 

بالتحركات ال�سريع���ة, ولاانتباه �إلى �أنه في اللحظة التي نود 

فيه���ا ال�شراء لأننا نتوقع �أن الأ�سعار �سترتفع, هناك �شخ�ص 

ف���ي الجهة الأخ���رى �سن�شتري منه ينظر �إل���ى العملية نظرة 

مختلف���ة تمام���اً, و�إلا لم يك���ن ليبيعن���ا. �إذاً فالمو�ضوع لي�س 

بهذه ال�سهولة ولا يخ�ضع لعوامل �ضابطة محددة.

2. ت�ضارب م�صالح ال�شركات وم�صالح الجمهور

ظهرت في الآونة الأخيرة بع�ض الم�صالح قوية الت�أثير ل�شركات 

الو�ساط���ة المالية والبنوك, وقد لوحظ ذلك بقوة في المملكة 

العربي���ة ال�سعودية على �سبيل المثال. فم���ن خلال مناق�شات 

خ�ضناه���ا مع الكثير من الم�ستثمرين ال�سعوديين قبيل هبوط 

�أ�سع���ار الأ�سهم الأخي���ر، لاحظن���ا الحما�سة 

ال�شدي���دة لديهم لدعم فكرة ا�ستمرار �صعود 

الأ�سعار, وع���دم ت�صديق �أي �شخ�ص يتحدث 

ع���ن احتم���الات الهب���وط رغ���م �أن الأ�سع���ار 

كان���ت مرتفعة ن�سب���ة للكثير م���ن الم�ؤ�شرات 

المعروفة, كن�سب ال�سعر على الربح وغيرها.

وكان م���ن �أهم �أ�سباب تلك القناعات الأفكار 

التي يحاول ترويجها بع�ض م�سوقي الحقائب 

لاا�ستثماري���ة وبع����ض �أق�س���ام الو�ساط���ة ف���ي 

البن���وك، الذين يك�سبون عي�شهم من عمليات 

المتاج���رة وال�شراء ف���ي الأ�سه���م والحقائب 

ويلعبون �أحياناً دور المحللين الماليين. وقد غذى هذا �ضعف 

الثقاف���ة لاا�ستثمارية لدى الكثيري���ن, ونفوذ تلك البنوك لدى 

بع����ض المحللين الذين يظهرون على و�سائل الإعلام. ولي�ست 

الفكرة �أن نمنع �أ�صحاب الم�صال���ح من الترويج لب�ضاعتهم، 

�إنما �أن نزيد من الثقافة لاا�ستثمارية للمواطنين. كما �أنه من 

الممكن �ضب���ط عمليات التحليل المال���ي للأ�سهم وخ�صو�صاً 

عل���ى و�سائل الإع�ل�ام كما حدث ف���ي دول غربية و�ضعت عدة 

قوانين في هذا المجال.

3. �صعوبة التقييم

ت�شت���د ه���ذه الظاهرة في الأ�س���واق النامية الت���ي لا ي�ستطيع 

فيه���ا ال�سوق تحديد القي���م التقريبية لبع����ض الأ�سهم نظراً 

تبدل الأ�سعار في 

البور�صة يحدد، 

لحظة بلحظة، 

م�سار الاقت�صاد
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نوفمبر / دي�سمبر 2006م هل البور�صة �ضرورية؟

م�ؤ�شر نا�سداك المجمع منذ عام 1986 حتى �أواخر تموز عام 2006م ويظهر فيه 

ب�شكل جلي الانهيار الذي بد�أ عام 2000 حتى 2003م

ومن الأخطاء ال�شائعة لدى بع�ض الم�ضاربين عدم احت�ساب 

العمولات التي يدفعونها �أثناء قيامهم بعمليات البيع وال�شراء 

اء التغي���رات الكبي���رة في  للو�سط���اء الماليي���ن, وذل���ك ج���رَّ

الأ�سع���ار التي تحدث في البور�ص���ات وظناً منهم �أن ارتفاعاً 

قوياً لل�سه���م قد يغطي العمولات وب�أ�ضعاف م�ضاعفة. �إلا �أن 

ه���ذا الكلام �صحيح في حالة واحدة وه���ي �أننا نربح دائماً, 

�أم���ا في الواقع ف����إن بع�ض العمليات �سيك���ون رابحاً وبع�ضها 

ح  خا�سراً, وقد تك���ون العمولات المدفوعة هي الحكم المرجِّ

بين الربح والخ�سارة.

الانهيارات و�آثارها ال�سلبية 

�أ�سباب بع�ض الانهيارات 

م���رت جمي���ع بور�صات العالم م���ن اليابان و�ش���رق �آ�سيا �إلى 

�أوروب���ا و�أمريكا وبور�ص���ات الدول النامي���ة ب�أ�شكال متعددة 

م���ن لاانهيارات, وكان اللوم ف���ي معظمها وب�شكل رئي�س على 

غ�ل�اء �أ�سعار الأ�سهم مقابل �أداء ال�شركات الذي كان لا يبرر 

ذل���ك الغلاء قبيل لاانهي���ارات, �إلا في البع����ض القليل الذي 

كان لعوام���ل �أخ���رى خارجية دخل فيها. فق���د كان �أحد �أهم 

�أ�سب���اب لاانهيار الذي ح�صل ع���ام 1987م لاارتفاع ال�شديد 

في �أ�سعار الأ�سهم ح���ول العالم وخ�صو�صاً الأمريكية والذي 

بد�أ عام 1986م, حيث تزامن مع انتقال لااقت�صاد الأمريكي 

م���ن اقت�صاد مت�سارع النمو �إلى اقت�صاد معتدل النمو. �إلا �أن 

�أ�سعار الأ�سهم كانت ق���د ارتفعت ب�شكل كبير ب�سبب توقعات 

الم�ستثمري���ن با�ستم���رار الأداء القوي. كم���ا �أن الم�ضاربات 

وال�شراء م���ن دون تفكير بالقيم الحقيقي���ة �أ�سهما �أي�ضاً في 

لاارتف���اع, �إل���ى �أن جاء يوم 19 �أكتوب���ر 1987م، والذي �صار 

يع���رف بالإثنين الأ�سود حي���ن تفاج�أت الأ�س���واق بانخفا�ض 

�شدي���د لأ�سع���ار الأ�سهم ف���ي الولايات المتح���دة حيث �سجل 

م�ؤ�شر ال���داو جونز تراجعاً ب���ـ 22.6% وا�ستتبع ذلك تراجع 

امت���د �إل���ى كاف���ة البور�صات العالمي���ة مع نهاي���ة �أكتوبر من 

عام 1987م, حيث انخف�ض���ت البور�صة الأ�سترالية %41.8 

وبور�صة هونغ كونغ %45.8.

وكان للم�ضارب���ات وال�ش���راء الكثي���ف ال���ذي ح�ص���ل عل���ى 

الأ�سه���م الأمريكية وخ�صو�صاً �أ�سه���م التكنولوجيا حتى عام 

2000م ولاانهي���ار الذي تلاه, �أثر في �سح���ب بع�ض ال�سيولة 

م���ن لااقت�ص���اد الأمريكي. ورغ���م مرونة اقت�ص���اد الولايات 

المتحدة، فقد كان للانهيارات �أثر �سلبي على بع�ض الأفراد 

الذي���ن خ�سروا الكثير من ثرواتهم ف���ي فترة وجيزة, ويذكر 

�أن تراج���ع الأ�سعار المذكور وال���ذي دام قرابة �سنوات ثلاث 

منفذو العمليات في 

بور�صة طوكيو

الم�ستثمرون.. ي�ستفيدون من البور�صة ويفيدونها
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ح�ساب لاانحراف المعياري. وبما �أننا لن ندخل في تفا�صيل 

ف ذلك لاانحراف ب�أنه عبارة عن �شدة  ريا�ضي����ة الآن ف�سنعرِّ

التغي����ر ف����ي �سعر �سهم م����ا �أو �أية �أداة ا�ستثماري����ة عبر تاريخ 

تداولها. فكلم����ا كان ذلك التغير �أكبر كانت ن�سبة المخاطرة 

ف����ي ال�شراء �أعلى. ف�شراء محفظ����ة �أ�سهم معدل تغيرها %3 

�شهرياً ينطوي على ن�سب����ة مخاطرة �أقل من المتاجرة ب�سهم 

معدل ن�سبة تغيره 10% �شهرياً. كما �أن تكرار حدوث طفرات 

مفاجئ����ة تاريخي����اً ف����ي �سع����ر مادة م����ا يزيد م����ن المخاطرة 

الم�أخ����وذة �أثن����اء لاا�ستثم����ار في تل����ك الم����ادة. وكلما زادت 

المخاط����رة ف����ي لاا�ستثمار في �سلعة ما يج����ب على ال�شخ�ص 

تقليل ن�سبة ا�ستثماراته في تلك ال�سلعة.

ومن المعروف لدى النا�س �أن زيادة المخاطرة توازي زيادة 

احتمالات الرب���ح، ولكن من غير المع���روف �أن هناك كثيراً 

من الأخطاء يقع فيها الم�ستثم���رون وخ�صو�صاً الم�ضاربون 

منه���م, يزي���دون م���ن خلاله���ا كمي���ة المخاط���رة ويقلل���ون 

احتم���الات الربح ب�شكل كبي���ر جداً. حي���ث �إن بع�ضهم يلغي 

تلك لااحتمالات الربحية تمام���اً, كالم�ضاربة اليومية ب�شكل 

كثي���ف والتي تثقل كاهل الم�ستثم���ر بالعمولات وتلغي بالتالي 

�أي احتمال ربح له.

وتحدي���د المخاطرة ي�شم���ل الكثير من النواح���ي، ولابد من 

ا�ست�ش���ارة مخت�صي���ن, �أو الق���راءة والبح���ث ب�ش���كل وا�س���ع 

للا�ضط�ل�اع عل���ى المو�ضوع, ومعظ���م الدرا�سات ف���ي �إدارة 

المحافظ المالية تقوم عل���ى �ضبط مقدار المخاطرة فيها, 

�أكث���ر من محاولة التنب�ؤ ب����أداء المحافظ مع الزمن. وي�شمل 

�ضبط المخاطرة توزيع الث���روة بين عدة �أدوات ا�ستثمارية, 

ودرا�سة �ش���دة التغيرات التي �شهدته���ا الأدوات لاا�ستثمارية 

م�ؤ�شر الـ S&P500 الممثل لأهم 500 �شركة �أميركية قبيل وبعيد الانهيار الذي 

ح�صل عام 1987 

علينا �أن نحت�سب 

ن�سب المخاطرة لأي 

ا�ستثمار و�أخذها بعين 

الاعتبار كما نحت�سب 

ن�سب الربح تماماً 

ترافق بف�ضائح محا�سبية لل�ش���ركات والمحللين, ما قد دفع 

عي���ن �إلى تغيي���ر �أ�س�س مهمة ف���ي التعاطي مع  �أي�ض���اً الم�شرِّ

ال�ش�ؤون المحا�سبية, وتعاط���ي المحللين ومديري المحافظ 

مع الإعلام.

�إلا �أنن���ا يمكنن���ا اليوم، وبع���د حوالي 220 �سنة م���ن ت�أ�سي�س 

بور�ص���ة نيويورك، �أن نقول �إن اقت�ص���اداً كاقت�صاد الولايات 

المتحدة قد اعتاد على الم�ضارب���ات والتذبذبات القوية في 

الأ�سعار, حتى �أنه تكيف و�أ�صبح �أكثر مرونة �أثناء لاانهيارات 

الت���ي قد تتكرر. �إلا �أن القوة ه���ي في القدرة على امت�صا�ص 

تلك لاانهيارات, كما �أن وعي الم�ستثمر بالمخاطر المحيطة 

بالبور�ص���ة وتنويع ا�ستثماراته تعد م���ن العوامل المهمة التي 

قد تقي من التراجعات القوية. 

�آليات الا�ستثمار و�ضبط ن�سب 

المخاطرة

لا يج���وز النظ���ر �إل���ى لاا�ستثمار م���ن وجهة 

نظ���ر الرب���ح فقط, ويج���ب علين���ا احت�ساب 

ن�س���ب المخاطرة لأي ا�ستثمار و�أخذها بعين 

لااعتب���ار. فال�شخ����ص الذي ق���رر عدم �أخذ 

�أي���ة مخاطرة ب�أموال���ه, يمكنه و�ضع تلك الأم���وال في بنوك 

ذات �سمع���ة جيدة في بلدان م�ضمونة مالي���اً، و�أخذ الفائدة 

الناتجة من �إيداعاته والتي عادة لاتغطي ن�سبة الت�ضخم في 

خر بها, �أو بمعنى �آخر القوة ال�شرائية لأمواله  العملة التي يدَّ

المودع���ة في البن���وك تظل ثابتة �أو تنق����ص قليلًا مع الزمن 

رغم �أخذه الفائدة.

و�أما �إذا �أراد زيادة �أمواله والربح منها بمقدار �أعلى من ن�سبة 

الفائدة والتي كم����ا ذكرنا بالكاد تغطي ن�سبة الت�ضخم, فهنا 

يج����ب عليه �أن يبد�أ ب�أخذ المخاطرة, وذلك طلباً للربح, و�أي 

توقع للمخاطرة يجب �أن يزداد مع زيادة توقعات الربح. 

بع�ض طرق احت�ساب المخاطرة

�إن �أكث����ر الأ�ساليب الب�سيط����ة ا�ستعمالًا لح�س����اب المخاطرة 

�أو م����ا يدعى ال����ـ »Risk« �أثناء �شراء �سلع����ة معينة هي طريقة 

..عندما تجري الرياح بما لا ت�شتهي ال�سفن
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الم���راد لاا�ستثم���ار فيها و�أ�شي���اء كثيرة �أخ���رى. ومن قراءة 

مب���ادئ الم�ستثمر المعروف وارن بوفيه نلاحظ تركيزه على 

�أ�سئل���ة مفيدة في مجال تحدي���د المخاطرة ل�شركة محددة. 

وفيما يلي بع�ض من الأ�سئلة التي يطرحها والخا�صة ب�أعمال 

ال�شركة التي يرغب ب�شراء �أ�سهم فيها:

- هل عمل ال�شركة ب�سيط ومفهوم؟

- هل قطاع العمل له �سجل وا�ضح وم�ستمر؟

�إذا كان الج���واب ع���ن مث���ل ه���ذه الأ�سئلة بنعم فه���ذا يجعل 

تقدير التدفقات النقدي���ة الم�ستقبلية �أكثر موثوقية, ويجعل 

تقديرنا للمخاطرة �أثناء لاا�ستثمار فيها �أ�سهل. 

وفيم���ا يلي �أي�ض���اً بع�ض مب���ادئ بيتر لين�ش، وه���و مدير في 

حقيبة ماجلان المعروفة, هذه المبادئ هي حول لاا�ستثمار 

في �شركة ما على المدى البعيد:

�آنية, بل يطلبها  �أن تك���ون منتجات ال�شركة غي���ر  • يج���ب 
الم�ستهلكون با�ستمرار.

• يج���ب عل���ى ال�شركة �أن يكون لها ميزات تناف�سية طويلة 
المدى, وقادرة على البقاء.

• لأعم���ال ال�شرك���ة ثب���ات ف���ي ال�س���وق, وله���ذا فحاجتها 
للتطوي���ر قليل���ة, ولا خ���وف �أن تخ�س���ر ل�صال���ح مناف�سيه���ا 

ب�سبب �ضعف تقني.

لدخ���ول  �ضعي���ف  احتم���ال  يعن���ي  ال�سوق���ي  • لاا�ستق���رار 
مناف�سين لها.

التكاليف. خف�ض  من  ت�ستفيد  �أن  لل�شركة  • يمكن 
• ال�شركة �أو الم��سؤلون فيها يعيدون �شراء �أ�سهمها.

موجز عن نظرية الخطوات الع�شوائية

ه���ذه النظرية قد تخيف البع����ض وتبعدهم عن �أ�سواق المال. 

�إنما يج���ب ذكرها لي�أخذ الجميع حذره. ونب���د�أ هنا بالأخبار 

الجي���دة ع���ن �أ�س���واق الأ�سه���م حي���ث ظهر ف���ي الأبح���اث �أن 

لاا�ستثم���ار في �أ�سواق الأ�سهم على المدى البعيد هو من �أنجع 

�أن���واع لاا�ستثمار و�أربحها مقارنة م���ع لاا�ستثمار في ال�سندات 

�أو لاادخ���ار في البن���وك. �إنما الم�ضارب���ة والمتاجرة ق�صيرة 

ومتو�سط���ة المدى تحم���ل مخاطر كبيرة, حي���ث تقول نظرية 

الخط���وات الع�شوائية �إنه لا يمكن التنب����ؤ بحركة الأ�سواق و�أن 

الأ�سع���ار تتغير ب�ش���كل ع�شوائ���ي, �أي �أن التح���ركات ق�صيرة 

الم���دى لا يمك���ن التنب�ؤ بها ح�س���ب هذه النظري���ة, ولا ت�شمل 

التح���ركات ق�صي���رة المدى التذبذبات اليومي���ة فقط, بل قد 

تمتد هذه لمدة زمنية تبلغ عدة �أ�شهر, �أو �أكثر.

وف���ي الج���دول التالي مقارن���ة لمعدل الدخ���ل ال�سنوي الذي 

�أمنه لاا�ستثمار في مجمل الأ�سهم الأمريكية ممثلة بالم�ؤ�شر 

S&P500 مع العوائد ال�سنوية التي �أعطتها �سندات الخزينة 

الأمريكي���ة م���ا بي���ن عام���ي 1926 و2001م, �ش���رط ال�شراء 

وعدم البيع �ضمن المدة المذكورة:

هل البور�صة �ضرورية؟

الدخل ال�سنوي 

قبل احت�ساب 

ال�ضرائب 

والت�ضخم

الدخل 

ال�سنوي عند 

احت�ساب 

الت�ضخم

بعد احت�ساب 

الت�ضخم 

وال�ضرائب

الأ�سهم العادية
10.7%7.9%4.7%

�سندات الخزينة 

طويلة المدى
5.3%3.7%0.6%

�سندات الخزينة 

ق�صيرة المدى
3.8%2.7%-0.4%

 Investment Analysis And Portfolio« الم�صدر العدد ال�سابع من كتاب

Frank K.Reilly & Keith C. Brown للم�ؤلفين »Management

.. من �إحدى البور�صات العربية
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العالمية !

بهذا تختلف عن غيرها..

�أدى ارتفاع �أ�سعار النفط خلال الأ�شهر الأخيرة �إلى بروز مفردة 

»ال�سلع العالمية« في الأخبار الاقت�صادية وتحليلات و�سائل 

الإعلام. فما هي هذه ال�سلع؟ وبماذا تختلف عن غيرها؟ وما 

الذي يميز �أ�سواقها عن �أ�سواق الأ�سهم والأوراق المالية؟

�سحر الرويلي* تجيب عن هذه الأ�سئلة في المو�ضوع التالي.

تع���رف الم���واد الأولي���ة الزراعية �أو الم�ش���تقة ف���ي عالم الاقت�ص���اد والمال 

بال�س���لع. وم���ن الأمثلة على ال�س���لع الزراعي���ة القطن وال�ش���اي والبن. �أما 

ال�س���لع الم�ش���تقة فت�ش���تمل على الذهب والف�ض���ة والنفط والغ���از والفحم 

وال�سكر على �سبيل المثال لا الح�صر.

و�شهدت �أ�سواق ال�سلع العالمية في الآونة الأخيرة، وبالتحديد 

خلال ال�سن���وات الأربع الأخيرة ن�شاطاً كبي���راً جداً، مقارنة 

بغيره���ا م���ن الأ�س���واق العالمي���ة. ويع���ود ذلك �إل���ى النفط 

ال���ذي يع���د �أكبر �سلعة تج���ري المتاجرة بها ف���ي العالم من 

حي���ث الكمية والقيم���ة. وكما هو متوقع، فلق���د �أ�سهم ارتفاع 

�أ�سع���ار النفط �إلى عائ���دات مالية للا�ستثم���ارات في ال�سلع 

تفوق العائدات م���ن لاا�ستثمارات المالي���ة العالمية الأخرى 

كالأ�سهم وال�سندات والأ�سواق العقارية.

�أ�سواق ال�سلع

عودة �إل���ى �أ�سواق ال�سلع، فه���ي تعد �أقدم الأ�س���واق في تاريخ 

الب�شرية حيث �إنها تتاجر بالم���واد الأولية ال�ضرورية للحياة. 

وه����ذه ال�سل����ع تب����اع وت�شت����رى، ولها �أ�س����واق عالمي����ة ويجري 

نقله����ا م����ن الدول الم�ص����درة �إلى ال����دول الم�ست����وردة. وك�أي 

�س����وق عالمي����ة، تتكون �أ�س����واق ال�سلع من الباع����ة والم�شترين 

والم�ضاربين والم�ستثمرين، كما تحظى بمتابعة لااقت�صاديين 

والحكوم����ات نظ����راً لت�أثيراته����ا عل����ى الن�ش����اط لااقت�ص����ادي 

للم�صدرين والم�ستوردين.

*�أخ�صائية تحليل �أ�سواق
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�أمثلةالفئة

ال�سلع الزراعية 
البن، الذرة، القطن،الخ�شب، 

حبوب ال�صويا، ال�سكر، القمح.

الأبقار.الموا�شي

المعادن ال�صناعية
الألمنيوم، النحا�س، الر�صا�ص، 

الحديد.

المعادن الثمينة
الذهب، الف�ضة، البلاتينيوم، 

البلاديوم.

النفط، الغاز، الديزل، الفحم.منتجات الطاقة

وق���د واكبت ه���ذه الأ�س���واق النمو ف���ي المجتمع���ات الب�شرية 

والتطور في المعاملات المالية والتجارية كاختراع وا�ستخدام 

النق���ود ون�شوء ال�شركات والتجارة الدولية. فلا عجب �إذن �أن 

تع���ود جذور �أقدم البور�ص���ات التي تتاجر بال�سل���ع �إلى القرن 

المي�ل�ادي التا�سع ع�ش���ر حيث ب���د�أت �سوق �شيكاغ���و لتداول 

ال�سل���ع ن�شاطها �سن���ة 1848م. �أما اليوم فهن���اك �أكثر من 48 

�سوقاً رئي�سة لتبادل ال�سلع متمركزة في �أربع دول هي الولايات 

المتحدة الأمريكية واليابان وال�صين والمملكة المتحدة.

ولا تقت�صر �أ�سواق ال�سل���ع على النفط فقط، بل تتاجر �أي�ضاً 

بقراب���ة 100 �صن���ف من ال�سل���ع ت�صنف �ضم���ن خم�س فئات 

رئي�سة على النحو التالي:

ولع���ل �أهم فائ���دة يجنيها بائ���ع ال�سلعة وم�شتريه���ا في هذه 

الأ�س���واق هي معرف���ة ال�سعر العادل والمنا�س���ب لل�سلع. وبما 

�أن ه���ذه ال�سل���ع تتاجر �أي�ضا بعق���ود �آجلة )في ه���ذه العقود 

يت���م لااتف���اق على البي���ع وال�شراء ف���ي الوق���ت الحالي ولكن 

ت�سليمه���ا في فترة م�ستقبلية متفق عليها قد تكون بعد �أ�شهر 

�أو �سن���وات(. والغاية من التعام���ل بطريقة العقود الآجلة هو 

تجن���ب مخاطر تقلب���ات الأ�سعار. فعلى �سبي���ل المثال، تقوم 

الكثي���ر م���ن ال�ش���ركات الم�صنعة للم���واد الغذائي���ة بتثبيت 

�سعر ال�سلع الأ�سا�سي���ة الم�ستخدمة في منتجاتها عن طريق 

�ش���راء عقود �آجلة. كما ت�ستخدم �أ�سواق ال�سلع �أي�ضاً من قبل 

الم�ستثمري���ن للا�ستف���ادة من عوائ���د تغير الأ�سع���ار، فنرى 

الم�ض���ارب يجن���ي �أرباح���اً م���ن �شراء عق���ود لل�سل���ع تح�سباً 

لطف���رة �صناعية في بلد ما والت���ي عادة ما تت�سبب في زيادة 

كبيرة في الطلب على ال�سلع، كما يحدث في دولة ال�صين في 

ال�سنوات الأخيرة.

وتعد البنوك من �أهم المتاجرين في �أ�سواق ال�سلع، حيث �إن 

عمليات تجن���ب المخاطر والم�ضاربة عادة ما تنفذها بنوك 

دولي���ة بالإ�ضاف���ة �إلى عملي���ات الم�ضاربة الخا�ص���ة ب�أموال 

البن���ك. وتقدر عوائد بنك���ي »غولدمان �ساك����س« »ومورغان 

اء  �ستانل���ي«، وهم���ا �أن�شط البنوك في تج���ارة ال�سلع، من جرَّ

ه���ذا الن�شاط المحدد خلال عام 2004م عام بحوالي %20 

من �إجمالي دخلهم���ا. وقد حفز هذا الأمر بنوكاً �أخرى على 

ال�سلع الغذائية الأ�سا�سية كالرز 

وال�سكر تعتبر من ال�سلع العالمية
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تو�سي���ع ن�شاطاته���ا وخبراتها في �أ�سواق ال�سل���ع في ال�سنوات 

الأخيرة ومنها ميريل لين����ش، و ج. ب. مورغان، وباركلي�س، 

ويو. بي. ا�س. و دويت�ش بانك، وا.ب.ن �أمرو.

حجم �أ�سواق ال�سلع

ع����ادة ما تك����ون لاا�ستثمارات الدولي����ة التقليدية ف����ي �أ�سواق 

الأ�سهم و�سندات ال�شركات والحكومات. وتحديداً، ف�إن ر�أ�س 

مال الأ�سواق العالمية للأ�سهم يبلغ قرابة 38 �ألف مليار دولار، 

ولا ي�شمل هذا الرقم �أ�سواق الأ�سهم المح�صورة للم�ستثمرين 

المحليين )ك�سوق الأ�سه����م ال�سعودية(. �أما ال�سندات، فيبلغ 

ر�أ�����س مالها حوال����ي 22 �أل����ف ملي����ار دولار. وبالمقارنة، ف�إن 

ر�أ�س مال لاا�ستثمارات في �أ�سواق ال�سلع العالمية يبلغ حوالي 

90 ملي����ار دولار، �أي حوال����ي 0.2 بالمائ����ة من حج����م �أ�سواق 

الأ�سهم! و�صغر حجم �سوق ال�سلع يعني �أنها عر�ضة للت�ضخم 

�إزاء تح����رك ن�سبة ب�سيطة م����ن ر�ؤو�س الأموال م����ن �أ�سواقها 

التقليدي����ة )الأ�سهم وال�سندات( �إل����ى �أ�سواق ال�سلع، و�إن كان 

تحركها لا يذكر في عالم لاا�ستثمارات الدولية. 

وت�شي���ر البيان���ات �إلى ح���دوث زيادة ف���ي ر�أ�س م���ال �أ�سواق 

ال�سل���ع بن�سبة 50% في عام 2005م فقط. ويتفق الكثير من 

المحللين على �أن هذه الزيادة كانت �سبباً في ت�ضخم �أ�سواق 

ال�سل���ع، و�أنها قد �أ�سهمت في زي���ادة �سعر جميع ال�سلع وعلى 

ر�أ�سه���ا النفط. ونظراً لت�أثر ال�سلع بتح���ركات الم�ستثمرين، 

ف����إن تحلي���ل �أ�سعاره���ا يج���ب �أن ي�شم���ل ح�ساب���ات العر�ض 

ولاا�سته�ل�اك التقليدي���ة �إ�ضاف���ة �إل���ى متابعة حرك���ة ر�ؤو�س 

المال لاا�ستثمارية.

�آلية الا�ستثمار في ال�سلع

ذكرن���ا �أن الراغ���ب في لاا�ستثم���ار في ال�سلع ع���ادة ما يقوم 

بفعل ذلك عن طريق بنك. وتحديداً، يقوم الم�ستثمر ب�شراء 

وح���دات من م�ؤ�شر مكون من �سلع مختلف���ة و�أ�شهرها م�ؤ�شر 

»جولدم���ان �ساك����س« لل�سلع. وبالطب���ع، ي�ستطي���ع الم�ستثمر 

�أن ي�شت���ري عق���ود �سلعة ما م���ن �إحدى البور�ص���ات العالمية 

جدول العوائد المالية

ال�سنة

م�ؤ�شر 

جولدمان 

�ساك�س

الأ�سهم 

الأمريكية

ال�سندات 

الأمريكية

1998-35.728.63.9

199940.9212.2

200049.7-8.112.7

2001-31.9-12.87.2

200232.1-22.116.4

200320.728.77.8

200417.310.98

200525.64.92.3

مبا�ش���رة، �شريطة �أن ي�ستوفي ال�ش���روط المفرو�ضة من قبل 

�إدارة البور�ص���ة والأنظمة لاا�ستثمارية. ونظراً لذلك، ولكون 

ا�ستثم���ارات �أ�س���واق ال�سل���ع �أكث���ر تعقيداً م���ن لاا�ستثمارات 

التقليدي���ة، ف�إن الن�صي���ب الأكبر من لاا�ستثم���ارات المالية 

ف���ي �أ�سواق ال�سلع يت���م عن طريق الم�ؤ�ش���رات التي تعر�ضها 

البن���وك. ويعتبر بع�ض المحللي���ن �أن ت�سهي���ل لاا�ستثمار في 

�أ�س���واق ال�سلع عن طري���ق الم�ؤ�شرات، �إ�ضاف���ة �إلى عوائدها 

العالية بالطبع، قد �أ�سهم في زيادة تدفق ر�ؤو�س الأموال �إلى 

ال�سلع كما تم �شرحه �آنفاً.

ويعر�ض الجدول التالي العوائد التي حققها »م�ؤ�شر جولدمان 

�ساك����س« لل�سلع مقارنة بالا�ستثم���ارات الأخرى في ال�سنوات 

الأخيرة: 

وختام���اً، ف����إن �أحداث ال�سن���وات الأخيرة في �أ�س���واق ال�سلع 

من حيث نمو ر�أ�س ماله���ا وزيادة الم�شاركين فيها يفتح باباً 

جديداً ومهماً في تاري���خ �أ�سعارها، حيث �إنها تتفاعل اليوم، 

وب�شكل كبير، مع �أداء لاا�ستثمارات الأخرى وتحركات ر�ؤو�س 

الأم���وال، ولكن على الم���دى الطويل، ينف���رد عامل العر�ض 

والطلب في تحديد �سعر جميع ال�سلع بما فيها النفط.

الفحم.. من ال�سلع 

العالمية، ولكنه يبقى 

X�أ�صغر حجماً من البترول
ch

an
g

e
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�إ�شارات البيع وال�شراء الفنية

لأ�سهم البور�صة

اقرأ للبورصة

واحد من الكتب المهمة التي تبحث في �أ�سا�سيات الأ�سهم والبور�صة، من ت�أليف 

�أحمد عيد ال�صاعدي و�صالح ف�ؤاد المطبقاني في طبعته الأولى. 

يتوجه هذا الكتاب �إلى المبتدئين والمحترفين �أي�ضاً. فهو مكتوب ب�أ�سلوب �سهل 

جداً ووا�ضح، ومدعوم بر�سوم و�صور تو�ضيحية كثيرة من ال�سوق، ويتناول هذا 

الكتاب قراءة الم�ؤ�شرات الفنية مثل التدفق المالي، والقوة الن�سبية، والفوليوم، 

وال�ستوكا�ستيك، والماكد، والبولينجر، والمتو�سطات المتحركة. كما ي�ستعر�ض 

ح�ساب م�ستويات المقاومة والدعم والتعامل معها. وتف�سير الأعمدة، والفجوات، 

وخطوط الترند. وفي �آخر الكتاب نماذج من برامج التحليل الفني التي تر�سم كل 

�أدوات التحليل الفني من م�ؤ�شرات و�أعمدة و�شموع. 

عالم المال.. بين لغتين

»قامو�س الم�صارف والا�ستثمار و�أ�سواق المال والبور�صة« قامو�س ع�صري �صدر عن دار 

الوراق للن�شر والتوزيع عام 2003م. ويت�ضمن �أحدث الم�صطلحات المتداولة حالياً في 

الأو�ساط الم�صرفية والا�ستثمارية و�أ�سواق المال والأ�سهم، وي�سد فراغاً وا�ضحاً ومزمناً 

في هذا المجال.

فهو يحتوي على المرادفات العربية المقابلة لآخر الم�صطلحات الإنجليزية 

الم�ستخدمة في عالم الم�صارف والا�ستثمار و�أ�سواق المال والأوراق المالية والأدوات 

الا�شتقاقية، التقليدية منها والإلكترونية، مقرونة بتعاريف دقيقة لها عندما تعجز 

المرادفات العربية �أحياناً عن �إيفاء الم�صطلح الإنجليزي حقه من التو�ضيح.

كما ترد في هذا القامو�س �أ�سماء العملات المتداولة في �شتى �أنحاء العالم، ونبذة عن 

�أهم الم�ؤ�س�سات المالية الدولية والم�صارف المركزية، وقد �أُرفق به م�سرد للم�صطلحات 

الم�صرفية والا�ستثمارية الإ�سلامية. وا�ستغرق �إعداده �سنوات ثلاث ونيف.

..للم�ضاربة والا�ستثمار

يعتبر خبراء الاقت�صاد في العالم البور�صات بمثابة نظام �إنذار مبكر لحدوث تغيير 

في الأو�ضاع الاقت�صادية وذلك بانخفا�ض �أو ارتفاع م�ؤ�شراتها والتي تعك�س �إقبال �أو 

�إحجام الم�ستثمرين على الا�ستثمار والتداول ت�أثراً بالمناخ ال�سيا�سي والاقت�صادي 

المحيط. هذا ما يتناوله كتاب »البور�صة.. كيفية الم�ضاربة والا�ستثمار« ترجمة 

و�إعداد ب�شر المو�صللي عن دار ال�شعاع للن�شر والعلوم في طبعته الأولى, عام 2003م.

يعرفنا هذا الكتاب على طريقة عمل البور�صة والأ�سواق المالية من �أ�سهم و�سندات 

وعقود, �إ�ضافة �إلى المعلومات اللازمة وال�ضرورية للبدء في عملية الا�ستثمار في 

البور�صة.

ويتكون الكتاب من ف�صول عدة �أهمها �سوق الأوراق المالية والأ�سهم، وكيفية فتح 

ح�ساب للم�ضاربة وال�سندات، والبيانات المالية الختامية، والتحليلات الأ�سا�سية 

والتقنية، و�صناديق الا�ستثمار الم�شتركة. ومن �أبرز عناوينه الفرعية: ما هي 

�سوق الأوراق المالية؟, ما هي الأ�سهم؟، كيف تقوم باختيار م�ضارب؟, كيف تك�سب 

عند انخفا�ض �أ�سعار الأ�سهم؟, بالإ�ضافة �إلى التحليلات الأ�سا�سية في عالم المال 

والأ�سواق المالية.



بعدما �سهد القرن الع�سرون ات�ساعاً في الهوة الفا�سلة ما بين العلوم الإن�سانية 

كالفل�سفة والآداب من جهة والعلوم الدقيقة كالفيزياء والكيمياء والهند�سة من 

جهة اأخرى، ظهرت محاولت للتوفيق ما بين هاتين الطائفتين من المعارف 

الإن�سانية، وقد و�سل بع�ض هذه المحاولت اإلى التب�سير بـ »ثقافة ثالثة« تجمع 

هاتين الطائفتين لتحل محلهما.

يحدثنا عن ن�سوء هذه الثقافة الثالثة ويعر�ض  اأ�سرف اإح�سان فقيه* المهند�ض

بع�ض عناوينها الرئي�سة وما لها وما عليها.
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ّر بكليّة علوم وهند�سة الحا�سب الآلير بكلية علوم وهند�سة الحا�سب الآلير بكليّة علوم وهند�سة الحا�سب الآلي ر بكليسر بكليس س محا�س محا� *
جامعة الملك فهد للبترول والمعادن

البحث عن توفيق العلوم الإن�سانية والتطبيقيةالبحث عن توفيق العلوم الإن�سانية والتطبيقية

رة. ســـرة. ســـرة.  ســـة ذات محا�ســـة ذات محا� ة ذات محا�ـــة ذات محا�ـــ ـــة الكهربائيـــة الكهربائي ة الكهربائيـــة الكهربائيـــ ـــور الهند�ســـور الهند�س ور الهند�ســـور الهند�ســـ ـــات بروفي�ســـات بروفي�س ات بروفي�ســـات بروفي�ســـ ـــر كلمـــر كلم ر كلمـــر كلمـــ ـــأذكـــأذك أذكاأذكا ت ـــت ـــت  ـــا زلـــا زل ا زلـــا زلـــ ـــمـــم

أرقام اأرقام اأرقام  ض�ض�ض حين قال: »العِلم  �س�س سأ�سا�سيات التخ�سأ�سا�سيات التخ� أ�سا�سيات التخ�اأ�سا�سيات التخ�ا يومها كنا نتابعه وهو يلقننا 

ضوتجارب. خذوا التاريخ مثلًا.. هذا لي�ضوتجارب. خذوا التاريخ مثلًا.. هذا لي�ض بعلم!«.

أحدنا يومها على كلم���ات البروفي�سور المرموق اأحدنا يومها على كلم���ات البروفي�سور المرموق أحدنا يومها على كلم���ات البروفي�سور المرموق  ل���م يعتر�ض 

يئاً من غرورنا الذاتي سيئاً من غرورنا الذاتي سيئاً من غرورنا الذاتي  ت � ت �سَ ت �سَ ت �سَ ت �أرَ� ت �أرَ� ت �َ ت �سَ ت �أرَ� ت �سَ أر�اأرَ� رغ���م فداحتها. بل هي ربما 

�اب عل���م تطبيق���ي تقني.. عل���م »حقيق���ي« تقوم ��اب عل���م تطبيق���ي تقني.. عل���م »حقيق���ي« تقوم ��اب عل���م تطبيق���ي تقني.. عل���م »حقيق���ي« تقوم  �كونن���ا ط��كونن���ا ط�

ب���ه الأمم وتنه����ض على النقي�ض م���ن علوم »الثرث���رة« التي 

أينا حينها.. اأينا حينها.. أينا حينها.. وربما  ل ت�سمن ول ت�سمن ول تغني مِن تخلّف. هكذا كان ر ل

نا يعتنقه.سنا يعتنقه.سنا يعتنقه. س يزال بع�س يزال بع� ل

هذا الإ�سفين بن عالميّ »العلمي« و »الأدبي« يتجاوز مقررات 

أولياء اأولياء أولياء  أولياء ميذ و أولياء ميذ و ام التام التا أحاأحاأحاأحا أحوزارات التربية والتعليم العربي���ة، و أحوزارات التربية والتعليم العربي���ة، و

����ض نف�سه ككي���ان قائم في الواق���ع الإن�ساني  ����ضأموره���م، ليكرِّ ����ضأموره���م، ليكرِّ ����اأموره���م، ليكرِّ أموره���م، ليكرِّ

أو اأو أو  .. اً.. اً..  ً اك�سبي���ر« مثاك�سبي���ر« مث ك�سبي���ر« مثسك�سبي���ر« مثس س بين »نيوت���ن« و »�س بين »نيوت���ن« و »� ًأ�س���ره. لنتخي���ل لقاءًأ�س���ره. لنتخي���ل لقاء أ�س���ره. لنتخي���ل لقاءاأ�س���ره. لنتخي���ل لقاءا اباب

���ور ردّ كل من هذه س���ور ردّ كل من هذه س���ور ردّ كل من هذه  سد؛، ولنت�سد؛، ولنت� د؛، ولنت�سد؛، ولنت�س سبي���ن »الخوارزم���ي« و »ابن ر�سبي���ن »الخوارزم���ي« و »ابن ر�

أيكم هو اأيكم هو أيكم هو  ر؟  ر؟ أيكم هو المُفكِّ ر؟ اأيكم هو المُفكِّ أيكم هو المُفكِّ ؤال الب�سي���ط: »وؤال الب�سي���ط: »وؤال الب�سي���ط: » والهامات على ال�سوالهامات على ال�س

العالِم؟«.

�سنو: ثقافتان.. وثالثة بينهما

أو )ثقافتين( وربما اأو )ثقافتين( وربما أو )ثقافتين( وربما  ري���ة بين فرعي���ن سري���ة بين فرعي���ن سري���ة بين فرعي���ن  ستُ���ت المعرفة الب�ستُ���ت المعرفة الب� تُ���ت المعرفة الب�ستُ���ت المعرفة الب�س ست�ست�

رة سرة سرة  سارل���ز بير�سي �سنو، ف���ي محا�سارل���ز بير�سي �سنو، ف���ي محا�ارل���ز بير�سي �سنو، ف���ي محا� ارل���ز بير�سي �سنو، ف���ي محا�سارل���ز بير�سي �سنو، ف���ي محا�س م ل���ه اللورد ت� م ل���ه اللورد ت�سأكث���ر، قدَّ م ل���ه اللورد ت�سأكث���ر، قدَّ م ل���ه اللورد ت�اأكث���ر، قدَّ أكث���ر، قدَّ

يف العام سيف العام سيف العام يف العام 1959م بعنوان  ألقاها بجامعة كامبردج �األقاها بجامعة كامبردج �سألقاها بجامعة كامبردج �سألقاها بجامعة كامبردج � هيرة سهيرة سهيرة  س�س�

دهما سدهما سدهما  س)الثقافتان والث���ورة العلمية(. والثقافت���ان اللتان ق�س)الثقافتان والث���ورة العلمية(. والثقافت���ان اللتان ق�)الثقافتان والث���ورة العلمية(. والثقافت���ان اللتان ق�

 )HumanitiesHumanities( سن���و مثلَّهم���ا تي���ارا المع���ارف الإن�ساني���ة�

أدب واأدب ولأدب ولأدب وله���وت وفل�سف���ة، والمع���ارف المادي���ة ه���وت وفل�سف���ة، والمع���ارف المادي���ة  أدب وم���ن تاري���خ و أدب وم���ن تاري���خ و

ر عنه  ر عنه أو ما يُعبِّ ر عنه اأو ما يُعبِّ أو ما يُعبِّ يات والفل���ك سيات والفل���ك سيات والفل���ك يات والفل���ك  سالتجريبي���ة كالفيزي���اء والريا�سالتجريبي���ة كالفيزي���اء والريا�

طلح )سطلح )سطلح )Sciences( الإنجليزي الذي تقابله كلمة ( الإنجليزي الذي تقابله كلمة  سعموماً بم�سعموماً بم�

)علوم( في العربية.

�سنو رته كما في الكتاب ذي العنوان نف�سه، تحدّث �سنو رته كما في الكتاب ذي العنوان نف�سه، تحدّث �سنو  رته كما في الكتاب ذي العنوان نف�سه، تحدّث سرته كما في الكتاب ذي العنوان نف�سه، تحدّث س سفي محا�سفي محا�

ريحة المنتمية سريحة المنتمية سريحة المنتمية  سأث���ر ال�سأث���ر ال� أث���ر ال�اأث���ر ال�ا اع���ن فجوة بين العالمي���ن؛ حيث ت�ستاع���ن فجوة بين العالمي���ن؛ حيث ت�ست

للثقاف���ة الأولى )الإن�سانية( بحمل 

���ارة س���ارة س���ارة وه���و  سع���ل الفك���ر والح�سع���ل الفك���ر والح� ع���ل الفك���ر والح�سع���ل الفك���ر والح�س سم�سم�

ما ل���م يع���د مت�سقاً م���ع الأهمية 

طل���ع سطل���ع سطل���ع  س���وى الت���ي ب���ات ي�س���وى الت���ي ب���ات ي� ���وى الت���ي ب���ات ي�س���وى الت���ي ب���ات ي�س سالق�سالق�

به���ا علماء الطبيع���ة والهند�سة 

���ة ف���ي زم���ن م���ا س���ة ف���ي زم���ن م���ا س���ة ف���ي زم���ن م���ا بع���د  سوبخا�سوبخا�

ناعية.سناعية.سناعية. سالثورة ال�سالثورة ال�

تكل���م �سن���و ع���ن »�س���وء في 

فريق���يّ بي���ن  فريق���يّس���ل«  بي���ن  فريق���يّس���ل«  بي���ن  ���ل«  سالتوا�سالتوا�

حيت���ه سحيت���ه سحيت���ه  � تق���ع  �سالثقافتي���ن  تق���ع  سالثقافتي���ن 

ألقى األقى ألقى  ألقى أ�سرها. و ألقى أ�سرها. و أ�سرها. واأ�سرها. وا االإن�سانية باالإن�سانية ب

ل سل سل  سئمة في هذا الف�سئمة في هذا الف� بالا

الثقافة الثالثة..
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ضالمعرف���ي حينها عل���ى مناهج المدار����ضالمعرف���ي حينها عل���ى مناهج المدار����ض والجامعات متتبعاً 

ار الميار الميادي  ر الميسر الميس أواخر القرن الثامن ع�اأواخر القرن الثامن ع�سأواخر القرن الثامن ع�سأواخر القرن الثامن ع� ول���ه التاريخية حتى سول���ه التاريخية حتى سول���ه التاريخية حتى  أ�اأ�سأ�سأ�

ر عن درا�سات المعارف  ر عن درا�سات المعارف لتعبر عن درا�سات المعارف لتعبِّ ِّلتعبِّ ِحين تم تحجيم مف���ردة »عِلم« حين تم تحجيم مف���ردة »علم« حين تم تحجيم مف���ردة »علم« 

أدى لتكوين اأدى لتكوين أدى لتكوين  آنذاك، ما اآنذاك، ما آنذاك، ما  آنذاك، ما ة  آنذاك، ما ة  ة سة س سالتطبيقية و)التكنولوجية( الناه�سالتطبيقية و)التكنولوجية( الناه�

تغلين بالهم )العلمي( والنُخَب المثقفة من ستغلين بالهم )العلمي( والنُخَب المثقفة من ستغلين بالهم )العلمي( والنُخَب المثقفة من  سحاجز بين الم�سحاجز بين الم�

أخرى.اأخرى.أخرى. جهة، وبينهم وبين الجماهير من جهة 

أو التراث اأو التراث أو التراث  أكي���د على اللغ���ة اأكي���د على اللغ���ة اأكي���د على اللغ���ة  ا���ورة بالتا���ورة بالت ���ورة بالتس���ورة بالتس أزمة لي�ست مق�اأزمة لي�ست مق�سأزمة لي�ست مق�سأزمة لي�ست مق� ثم���ة 

أل���ة مُثارة كذلك عل���ى النطاق العربي األ���ة مُثارة كذلك عل���ى النطاق العربي األ���ة مُثارة كذلك عل���ى النطاق العربي  االإنجليزيي���ن. فالم�ساالإنجليزيي���ن. فالم�س

رية مفهوم »العِلم« على المجال سرية مفهوم »العِلم« على المجال سرية مفهوم »العِلم« على المجال  أي قائل بح�اأي قائل بح�سأي قائل بح�سأي قائل بح� حي���ث يوجد ر

أو الدين���ي. لكن لم���ا كان الطرح للثقاف���ة الثالثة اأو الدين���ي. لكن لم���ا كان الطرح للثقاف���ة الثالثة أو الدين���ي. لكن لم���ا كان الطرح للثقاف���ة الثالثة  رع���ي سرع���ي سرع���ي  سال�سال�

أتي تناوله ها هنا من هذا المنطلق.اأتي تناوله ها هنا من هذا المنطلق.اأتي تناوله ها هنا من هذا المنطلق. اغربي الطابع؛ ف�سياغربي الطابع؛ ف�سي

أن ثمة خلل يعتري المنظومة اأن ثمة خلل يعتري المنظومة اأن ثمة خلل يعتري المنظومة  اف قرن باف قرن ب ف قرن بسف قرن بس إذاً وقبل ن�اإذاً وقبل ن�سإذاً وقبل ن�سإذاً وقبل ن� إذاً وقبل ن�قرر �سنو  إذاً وقبل ن�قرر �سنو 

أن م�سي���رة التقدم اأن م�سي���رة التقدم اأن م�سي���رة التقدم  أوروب���ا على الأق���ل- وب���اأوروب���ا على الأق���ل- وب���اأوروب���ا على الأق���ل- وب���اأوروب���ا على الأق���ل- وب��� الفكري���ة -ف���ي 

أث���ر ب�سبب���ه. مبرره في ه���ذا ااأث���ر ب�سبب���ه. مبرره في ه���ذا ااأث���ر ب�سبب���ه. مبرره في ه���ذا ال�ستنت���اج كان  ا���ري �ستتا���ري �ستت ���ري �ستتس���ري �ستتس سالب�سالب�

ضب�سيط���اً: هناك جهل فاح�ضب�سيط���اً: هناك جهل فاح�ض بين العلماء والمفكرين من كليّ 

ل معرفي���ة. ول معرفي���ة. ولحظ �سنو  أ�س�اأ�س�ضأ�س�ضأ�س�ض الثقافتي���ن بما عن���د الآخر من 

أي من كتابات ديكنز اأي من كتابات ديكنز أي من كتابات ديكنز  أن كثي���راً من العلماء لم يطّلعوا عل���ى اأن كثي���راً من العلماء لم يطّلعوا عل���ى أن كثي���راً من العلماء لم يطّلعوا عل���ى 

أبرز معال���م الأدب الإنجليزي. وهو في المقابل اأبرز معال���م الأدب الإنجليزي. وهو في المقابل أبرز معال���م الأدب الإنجليزي. وهو في المقابل  كمث���ال على 

ضخا�ضخا�ض يت���م تقديمهم على  خا�سخا�س أ�اأ�سأ�سأ� ���ف خيبات���ه المتكررة م���ن س���ف خيبات���ه المتكررة م���ن س���ف خيبات���ه المتكررة م���ن  سو�سو�

أنهم على م�ست���وى عالٍ من الثقافة وف���ق المعيار التقليدي. اأنهم على م�ست���وى عالٍ من الثقافة وف���ق المعيار التقليدي. أنهم على م�ست���وى عالٍ من الثقافة وف���ق المعيار التقليدي. 

أكيد على مدى الأمية اأكيد على مدى الأمية اأكيد على مدى الأمية  اً للت

أنهم على م�ست���وى عالٍ من الثقافة وف���ق المعيار التقليدي. 

اً للت

أنهم على م�ست���وى عالٍ من الثقافة وف���ق المعيار التقليدي. 

ااً للتا اً للتساً للتس أي�اأي�سأي�سأي� لولوؤلء المفكرون المتحم�سون  وهوه

أندادهم من العلم���اء نادراً ما كانوا يتفاعلون اأندادهم من العلم���اء نادراً ما كانوا يتفاعلون أندادهم من العلم���اء نادراً ما كانوا يتفاعلون  الثقافية لدى 

إيجاب���اً م���ع ااإيجاب���اً م���ع اإيجاب���اً م���ع ال�ستف�سارات الت���ي تعمد �سن���و طرحها عليهم 

أو قانون الإنتروبية اأو قانون الإنتروبية أو قانون الإنتروبية  حول قانون الديناميكا الحرارية الثاني، 

أي اأي أي  ؤال عن وؤال عن وؤال عن  أ�سئلة علمية مكافئة لل�ساأ�سئلة علمية مكافئة لل�سوأ�سئلة علمية مكافئة لل�سوأ�سئلة علمية مكافئة لل�س . وهي اً. وهي اً. وهي  ً ا�اج( مثا�اج( مث �اج( مث��اج( مث� �عت��عت� )ال

يك�سبير في عالم الأدب.سيك�سبير في عالم الأدب.سيك�سبير في عالم الأدب. أعمال �اأعمال �سأعمال �سأعمال � من 

أب�سط اأب�سط أب�سط  أ�سئلة اأ�سئلة أ�سئلة  أني حتى لو كن���ت طرحت اأني حتى لو كن���ت طرحت اأني حتى لو كن���ت طرحت  أعتقد باأعتقد باأعتقد باأعتقد ب يق���ول �سنو: »

أو )الت�سارع(، وه���ي مقاباأو )الت�سارع(، وه���ي مقاباأو )الت�سارع(، وه���ي مقاباأو )الت�سارع(، وه���ي مقابات علمية  ع���ن معن���ى )الكتل���ة( 

ر سر سر  س يزيد على عُ�س يزيد على عُ� إن م���ا اإن م���ا لإن م���ا لإن م���ا ل إن م���ا ؤال »هل ت�ستطي���ع القراءة؟« ف إن م���ا اإن م���ا اؤال »هل ت�ستطي���ع القراءة؟« فاإن م���ا ؤال »هل ت�ستطي���ع القراءة؟« ف إن م���ا اإن م���ا ؤال »هل ت�ستطي���ع القراءة؟« ف ؤال »هل ت�ستطي���ع القراءة؟« فوؤال »هل ت�ستطي���ع القراءة؟« فو ولل�س���ولل�س���

أحادثها بها. وهكذا اأحادثها بها. وهكذا أحادثها بها. وهكذا  النخبة المثقفة كانت �ستفهم اللغة التي 

أذكى اأذكى أذكى  إن الغالبية من اإن الغالبية من إن الغالبية من  إن الغالبية من ففيم���ا تتطور بنية الفيزياء الحديث���ة ف إن الغالبية من اإن الغالبية من اففيم���ا تتطور بنية الفيزياء الحديث���ة فاإن الغالبية من ففيم���ا تتطور بنية الفيزياء الحديث���ة ف إن الغالبية من اإن الغالبية من ففيم���ا تتطور بنية الفيزياء الحديث���ة ف

الثقافة الثالثة..
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أكث���ر مما فعل اأكث���ر مما فعل اأكث���ر مما فعل  ا يُلِمّ���ون منها با يُلِمّ���ون منها ب ضالنا����ضالنا����ض في العال���م الغرب���ي ل

ر الحجري«.سر الحجري«.سر الحجري«. أواخر الع�اأواخر الع�سأواخر الع�سأواخر الع� أجدادهم في اأجدادهم في أجدادهم في 

ات مطولة سات مطولة سات مطولة  سج���ة ونقا�سج���ة ونقا� ج���ة ونقا�سج���ة ونقا�س أفكار ال�سي���ر �سنو في حينه �اأفكار ال�سي���ر �سنو في حينه �سأفكار ال�سي���ر �سنو في حينه �سأفكار ال�سي���ر �سنو في حينه � أث���ارت اأث���ارت أث���ارت 

إدانة علماء اإدانة علماء إدانة علماء  إدانة علماء أ�سلوبه القاطع في  إدانة علماء أ�سلوبه القاطع في  أ�سلوبه القاطع في اأ�سلوبه القاطع في  على جانبي الأطل�س���ي. وكان 

الآداب والإن�ساني���ات واتهامه���م باحت���كار ال�سلط���ة الفكرية 

اأبجدي���ات الثقاف���ة الحديثة �سبباً ف���ي ا�ستجاأبجدي���ات الثقاف���ة الحديثة �سبباً ف���ي ا�ستجاب  أبجدي���ات الثقاف���ة الحديثة �سبباً ف���ي ا�ستجاأبجدي���ات الثقاف���ة الحديثة �سبباً ف���ي ا�ستجا اوالجه���ل باوالجه���ل ب

اء ونقده���م الااء ونقده���م الاء ونقده���م الء ونقده���م الااذع. لك���ن طرح �سن���و كان له وقع ذع. لك���ن طرح �سن���و كان له وقع  لولووؤل ونقم���ة هوونقم���ة هونقم���ة هنقم���ة ه

أن خلفيته الإبداعي���ة كعالم اأن خلفيته الإبداعي���ة كعالم أن خلفيته الإبداعي���ة كعالم  أن خلفيته الإبداعي���ة كعالم �سيم���ا و أن خلفيته الإبداعي���ة كعالم �سيم���ا و ل���كل ع���ام ل���كل ع���ام ل ���كل ع���ام س���كل ع���ام س إيجاب���ي ب�اإيجاب���ي ب�سإيجاب���ي ب�سإيجاب���ي ب�

يئاً من الحيادية على نظريته. فكرة سيئاً من الحيادية على نظريته. فكرة سيئاً من الحيادية على نظريته. فكرة  سفت �سفت � فت �سفت �س أ�اأ�سأ�سأ� اً ساً ساً  أي�اأي�سأي�سأي� وكروائي 

أك�سبته اأك�سبته أك�سبته  ة سة سة  سه���رة عري�سه���رة عري� ه���رة عري�سه���رة عري�س سدراً ل�سدراً ل� دراً ل�سدراً ل�س سثنتي���ن كانت م�سثنتي���ن كانت م� الثقافتي���ن ال

إبان فوز اإبان فوز إبان فوز  إبان فوز �ال عقد من الزم���ان. و إبان فوز �ال عقد من الزم���ان. و �ال عقد من الزم���ان. و��ال عقد من الزم���ان. و� �ري���ن درجة فخرية خ��ري���ن درجة فخرية خ� ري���ن درجة فخرية خ�سري���ن درجة فخرية خ�س سع�سع�

حزب العمال بانتخابات العام 1964م، تم ا�ستحداث وزارة 

اً متحدثاً عن ساً متحدثاً عن ساً متحدثاً عن  أي�اأي�سأي�سأي� للتقنية وتعيين �سنو نائباً لوزيرها، وليغدو 

ضأن التقني لدى مجل�ضأن التقني لدى مجل�ض اللوردات البريطاني.  أن التقني لدى مجل�ساأن التقني لدى مجل�سا ساالحكومة في ال�ساالحكومة في ال�

ر سر سر  سم تنقل �سنو ح���ول العالم كمحا�سم تنقل �سنو ح���ول العالم كمحا� وحتى وفاته ع���ام 1980

افرت دعوته مع سافرت دعوته مع سافرت دعوته مع  سية علمية عامة. بينما ت�سية علمية عامة. بينما ت� ية علمية عامة. بينما ت�سية علمية عامة. بينما ت�س سخ�سخ� خ�سخ�س سار وك�سار وك� ار وك�سار وك�س سوم�ست�سوم�ست�

اجتماعية الدولية خاجتماعية الدولية خال تلك ال�سنوات  الظروف ال�سيا�سية وال

ال���ح المنت�سبين سال���ح المنت�سبين سال���ح المنت�سبين  س ع���دد دار�س���ي الإن�سانيات ل�س ع���دد دار�س���ي الإن�سانيات ل� ضف���ي تقلي�ضف���ي تقلي�ض

أمريكا.اأمريكا.أمريكا. أمريكا.أوروبا و أمريكا.أوروبا و أوروبا واأوروبا و ات العلمية في جامعات سات العلمية في جامعات سات العلمية في جامعات  س�س� �س�س سللتخ�سللتخ�

اف ساف ساف  أ�اأ�سأ�سأ� ���درت ع���ام س���درت ع���ام س���درت ع���ام 1963م،  سف���ي طبعة ثاني���ة من كتاب���ه �سف���ي طبعة ثاني���ة من كتاب���ه �

�اً بعن���وان »الثقافتان: نظ���رة ثانية« تف���اءل فيه ��اً بعن���وان »الثقافتان: نظ���رة ثانية« تف���اءل فيه ��اً بعن���وان »الثقافتان: نظ���رة ثانية« تف���اءل فيه  ���� �س�س س�سن���و ف�س�سن���و ف�

بظه���ور ثقاف���ة ثالث���ة جدي���دة ت�سد الفج���وة وتعم���ل كج�سر 

بي���ن الثقافتي���ن التقليديتي���ن: ثقاف���ة العقليي���ن الإن�سانيين 

منهم كذلك سمنهم كذلك سمنهم كذلك الفنانين  سوثقاف���ة العلماء التطبيقيين الذي���ن �سوثقاف���ة العلماء التطبيقيين الذي���ن �

ين بما وراء الطبيعي���ات. وفقاً لثقافة سين بما وراء الطبيعي���ات. وفقاً لثقافة سين بما وراء الطبيعي���ات. وفقاً لثقافة  سوالتقانيي���ن والمخت�سوالتقانيي���ن والمخت�

إن النخب الأدبي���ة �سيكون بو�سعها اإن النخب الأدبي���ة �سيكون بو�سعها اإن النخب الأدبي���ة �سيكون بو�سعها  إن النخب الأدبي���ة �سيكون بو�سعها ة هذه، ف��� إن النخب الأدبي���ة �سيكون بو�سعها اإن النخب الأدبي���ة �سيكون بو�سعها اة هذه، ف���اإن النخب الأدبي���ة �سيكون بو�سعها ة هذه، ف��� إن النخب الأدبي���ة �سيكون بو�سعها اإن النخب الأدبي���ة �سيكون بو�سعها ة هذه، ف��� ة هذه، ف���سة هذه، ف���س س�سن���و المفتر�س�سن���و المفتر�

إج���ادة مفردات العل���م الحديث، اإج���ادة مفردات العل���م الحديث، إج���ادة مفردات العل���م الحديث، إج���ادة مفردات العل���م الحديث،  إج���ادة مفردات العل���م الحديث، ���ل م���ع العلماء بعد ���ل م���ع العلماء بعد  إج���ادة مفردات العل���م الحديث، إج���ادة مفردات العل���م الحديث، ���ل م���ع العلماء بعد  إج���ادة مفردات العل���م الحديث، ���ل م���ع العلماء بعد  ���ل م���ع العلماء بعد س���ل م���ع العلماء بعد س سالتوا�سالتوا�التوا�

ايا سايا سايا  سأن الق�سأن الق� أن الق�اأن الق�ا إن كان �سنو يقر ب���اإن كان �سنو يقر ب���اإن كان �سنو يقر ب���اإن كان �سنو يقر ب��� إن كان �سنو يقر ب���حي���ح. و إن كان �سنو يقر ب���حي���ح. و حي���ح. وسحي���ح. وس س �س � ض بالعك�ض بالعك�ض ضوالعك����ضوالعك����ض

ايرية للثقاف���ة الهجينة الجديدة ل���ن تتغير: »ال�سايرية للثقاف���ة الهجينة الجديدة ل���ن تتغير: »ال�سام،  يرية للثقاف���ة الهجينة الجديدة ل���ن تتغير: »ال�سسيرية للثقاف���ة الهجينة الجديدة ل���ن تتغير: »ال�سس سالم�سالم�

ر الذين تنوء بهم هذه الأر�ض«.سر الذين تنوء بهم هذه الأر�ض«.سر الذين تنوء بهم هذه الأر�ض«. سوالغذاء، وفائ�ض الب�سوالغذاء، وفائ�ض الب�

بروكمان: بل هي الثالثة.. والوحيدة!

أن الثقافة اأن الثقافة اأن الثقافة  اثة التي تلت طَرْح �سنو، بدا وكاثة التي تلت طَرْح �سنو، بدا وك ا�ال العقود الثا�ال العقود الثا �ال العقود الث��ال العقود الث� �خ���خ��

الثالث����ة ه����ي بمثاب����ة وع����ي ع����ام �سيتك����ون مع الزم����ن لدى 

هدها سهدها سهدها  سالمفكرين التقليديين بفعل الطفرات الكبرى التي ي�سالمفكرين التقليديين بفعل الطفرات الكبرى التي ي�

إعادة اإعادة إعادة  إعادة هد زعزعة و إعادة هد زعزعة و هد زعزعة وسهد زعزعة وس أن هذا التعريف قد �اأن هذا التعريف قد �سأن هذا التعريف قد �سأن هذا التعريف قد � إالو�سط العلمي. اإل إالو�سط العلمي. 

إلى الواجهة بقوة مجدداً اإلى الواجهة بقوة مجدداً إلى الواجهة بقوة مجدداً  إلى الواجهة بقوة مجدداً ياغة دفع بفكرة الثقافة الثالثة  إلى الواجهة بقوة مجدداً ياغة دفع بفكرة الثقافة الثالثة  ياغة دفع بفكرة الثقافة الثالثة سياغة دفع بفكرة الثقافة الثالثة س س�س�

ي عل����ى ي����د المفكر جون سي عل����ى ي����د المفكر جون سي عل����ى ي����د المفكر جون  س�ال ت�سعيني����ات الق����رن الما�س�ال ت�سعيني����ات الق����رن الما� �ال ت�سعيني����ات الق����رن الما���ال ت�سعيني����ات الق����رن الما�� �خ���خ��

بروكمان.



نوفمبر / دي�سمبر 2006م الثقافة الثالثة..

عل���ى النقي����ض م���ن �سن���و، يرى 

أن الثقاف���ة الثالث���ة ل���ن اأن الثقاف���ة الثالث���ة ل���ن أن الثقاف���ة الثالث���ة ل���ن  بروكم���ان 

لة بين الثقافتين سلة بين الثقافتين سلة بين الثقافتين  أو ال�اأو ال�سأو ال�سأو ال� تلعب دور الج�سر 

التقليديتي���ن، بل هي �ستحل محلهم���ا والأدبية 

إن اإن اإن  إن أكثر من ذل���ك؛ يقول بروكمان  إن أكثر من ذل���ك؛ يقول بروكمان  أكثر من ذل���ك؛ يقول بروكمان اأكثر من ذل���ك؛ يقول بروكمان  أكثر من ذل���ك؛ يقول بروكمان منهم���ا بالذات. و أكثر من ذل���ك؛ يقول بروكمان منهم���ا بالذات. و

مظاه���ر هذه الثقاف���ة الثالثة هي موج���ودة بالفعل بيننا 

ري���ن الذين باتوا سري���ن الذين باتوا سري���ن الذين باتوا يطرحون يطرحون  س العلماء المعا�س العلماء المعا� ضخو�ضخو�ض خو�سخو�س سممثل���ة ب�سممثل���ة ب�

ض�ض�ض �إجاباتها مما يهم�إجاباتها مما يهمِّ إجاباتها مما يهماإجاباتها مما يهمِّإجاباتها مما يهمِّ أ�سئلة جديدة يملكون وحده���م مفاتيح اأ�سئلة جديدة يملكون وحده���م مفاتيح أ�سئلة جديدة يملكون وحده���م مفاتيح 

ل سل سل ل  س�سيكيين الذين تنتفي الحاجة للتوا�س�سيكيين الذين تنتفي الحاجة للتوا��سيكيين الذين تنتفي الحاجة للتوا� ادور المفكري���ن الكاادور المفكري���ن الكادور المفكري���ن الكدور المفكري���ن الكاا

ؤية.وؤية.وؤية. أ�سا�ساً وفق هذه الراأ�سا�ساً وفق هذه الروأ�سا�ساً وفق هذه الروأ�سا�ساً وفق هذه الر معهم 

أهل اأهل أهل  أو »اأو »أو » ين بالفك���ر الإن�ساني، سين بالفك���ر الإن�ساني، سين بالفك���ر الإن�ساني،  أن المخت�اأن المخت�سأن المخت�سأن المخت� يعتق���د بروكم���ان 

اال���كاال���كام« كما ي�سميهم، قد قام���وا باختطاف مفهوم »النُخب 

رين حتى سرين حتى سرين حتى  سثينيات القرن الع�سثينيات القرن الع� ال ثال ثا االحهم خاالحهم خا الحهم خسالحهم خس سالمفكّ���رة« ل�سالمفكّ���رة« ل�

تاين ستاين ستاين  آين�اآين�سآين�سآين� آين�آلبرت  آين�آلبرت  آلبرت اآلبرت  آلبرت أ�سماء من قبي���ل  آلبرت أ�سماء من قبي���ل  أ�سماء من قبي���ل اأ�سماء من قبي���ل  راً ع���ن احتواء سراً ع���ن احتواء سراً ع���ن احتواء  س���ار قا�س���ار قا� ���ار قا�س���ار قا�س س�س�

ي جون ف���ون نيومَن ونوربرت سي جون ف���ون نيومَن ونوربرت سي جون ف���ون نيومَن ونوربرت  إدوين هَبُ���ل والريا�اإدوين هَبُ���ل والريا�سإدوين هَبُ���ل والريا�سإدوين هَبُ���ل والريا� إدوين هَبُ���ل والريا�والفلك���ي  إدوين هَبُ���ل والريا�والفلك���ي 

رين حول سرين حول سرين حول  أن يتمرك���ز فكر الق���رن الع�اأن يتمرك���ز فكر الق���رن الع�سأن يتمرك���ز فكر الق���رن الع�سأن يتمرك���ز فكر الق���رن الع� اً ع���ن ساً ع���ن ساً ع���ن  سوين���ر. وعو�سوين���ر. وعو�

أن ه���ذه اأن ه���ذه أن ه���ذه  مفاهي���م العل���وم والتكنولوجي���ا، ي���رى بروكم���ان 

لب المناهج الجامعية سلب المناهج الجامعية سلب المناهج الجامعية  سؤها عن �سؤها عن � ؤها عن �وؤها عن �و اساسا سإق�سإق� إق�اإق�ا إق�ات قد تم  إق�ات قد تم  ات قد تم سات قد تم س س�س� �س�س سالتخ�سالتخ�

أكاديم���ي ي�سيطر علي���ه علم���اء الإن�سانيات اأكاديم���ي ي�سيطر علي���ه علم���اء الإن�سانيات أكاديم���ي ي�سيطر علي���ه علم���اء الإن�سانيات  ب���ل و�سط م���ن قب���ل و�سط م���ن قِب���ل و�سط 

التقليديون.

أ�سباب: اأ�سباب: أ�سباب:  ف���ي تبري���ره له���ذا الخل���ل، ي�س���وق بروكم���ان ع���دة 

يغ سيغ سيغ  سً، بتقديم �سً، بتقديم � ً، بتقديم �لً، بتقديم �ل أواأولأولأو تغل���ون باله���م العلمي ل���م يقوم���وا، ستغل���ون باله���م العلمي ل���م يقوم���وا، ستغل���ون باله���م العلمي ل���م يقوم���وا،  سفالم�سفالم�

ااي���ا يوظف���ون من خااي���ا يوظف���ون من خاله���ا الأف���كار التي نتجت  اي���ا يوظف���ون من خساي���ا يوظف���ون من خس سنهائي���ة لق�سنهائي���ة لق�

ع���ن درا�ساته���م. وحتى العلم���اء المعروفين الذي���ن توجهوا 

إدينغتُاإدينغتُن، فقد تم إدينغتُن، فقد تم إدينغتُن، فقد تم  إدينغتُآرث���ر  إدينغتُآرث���ر  آرث���ر اآرث���ر  إل���ى القارئ العادي، مثل اإل���ى القارئ العادي، مثل إل���ى القارئ العادي، مثل  إل���ى القارئ العادي، مثل بكتاباتهم  إل���ى القارئ العادي، مثل بكتاباتهم 

أعمالهم من قب���ل دائرة النخبة المنغلقة على ذاتها اأعمالهم من قب���ل دائرة النخبة المنغلقة على ذاتها أعمالهم من قب���ل دائرة النخبة المنغلقة على ذاتها  تجاهل 

اواء خاواء خال تلك الحقبة. واء خسواء خس سولم يتم تمريرها لدائرة الأ�سولم يتم تمريرها لدائرة الأ�

أو اأو أو  هد، سهد، سهد،  سلك���ن الحال قد تغيَّر م���ع �سيادة الثقافة الثالث���ة للم�سلك���ن الحال قد تغيَّر م���ع �سيادة الثقافة الثالث���ة للم�

ثقاف���ة »الإن�سانيي���ن الجدد« كم���ا ي�سميها بروكم���ان، الذي 

أواخر اأواخر أواخر  عب���ي بالكت���ب العلمية ف���ي سعب���ي بالكت���ب العلمية ف���ي سعب���ي بالكت���ب العلمية ف���ي  سهتم���ام ال�سهتم���ام ال� أن ااأن ااأن ال ايق���رر ب���ايق���رر ب���

أن يك���ون مفاجئاً بل يجب اعتباره اأن يك���ون مفاجئاً بل يجب اعتباره أن يك���ون مفاجئاً بل يجب اعتباره  لرين لرين ل ينبغي  رين سرين س سالق���رن الع�سالق���رن الع�

���راً طبيعياً على تغيير التوجه الفك���ري في العالم حيث س���راً طبيعياً على تغيير التوجه الفك���ري في العالم حيث س���راً طبيعياً على تغيير التوجه الفك���ري في العالم حيث  سؤ�سؤ� ؤ�وؤ�و وموم

در سدر سدر  إل���ى »ثقافة عام���ة«، وحيث العل���م يت�اإل���ى »ثقافة عام���ة«، وحيث العل���م يت�سإل���ى »ثقافة عام���ة«، وحيث العل���م يت�سإل���ى »ثقافة عام���ة«، وحيث العل���م يت� إل���ى »ثقافة عام���ة«، وحيث العل���م يت�يتح���ول »العلم«  إل���ى »ثقافة عام���ة«، وحيث العل���م يت�يتح���ول »العلم« 

أه���م الأخب���ار ويتجدد يومياً ليغير مع���ه حياة كل منا على اأه���م الأخب���ار ويتجدد يومياً ليغير مع���ه حياة كل منا على أه���م الأخب���ار ويتجدد يومياً ليغير مع���ه حياة كل منا على 

أ�ساطين الثقاف���ة الكاأ�ساطين الثقاف���ة الكاأ�ساطين الثقاف���ة الكاأ�ساطين الثقاف���ة الكا�سيكيون  نحو يعجز ع���ن مواكبته 

لولوؤلء  و وبدرا�سات الحداثة. هو وبدرا�سات الحداثة. ه ضفروي���د ومارك�ضفروي���د ومارك�ض فروي���د ومارك��فروي���د ومارك�� �بثون ب�بثون ب بثون بسبثون بس سالمت�سالمت�

لون مع العلماء، سلون مع العلماء، سلون مع العلماء،  س يتوا�س يتوا� لر بروكمان- لر بروكمان- ل ر بروكمان- سر بروكمان- س س�سيكي���ون -ي�س�سيكي���ون -ي� االكاالكا

���رة مع الجمه���ور من دون س���رة مع الجمه���ور من دون س���رة مع الجمه���ور من دون  س���ل العلماء مبا�س���ل العلماء مبا� ���ل العلماء مبا�س���ل العلماء مبا�س سف���ي حي���ن يتوا�سف���ي حي���ن يتوا�

أبرز اأبرز أبرز  كل سكل سكل  سحافته���م ما ي�سحافته���م ما ي� حافته���م ما ي�سحافته���م ما ي�س س �س � لياء على الفكر ولياء على الفكر ول ياء على الفكر وسياء على الفكر وس سو�ساط���ة الأو�سو�ساط���ة الأو�

مظاهر قوة الثقافة الثالثة.

يقول بروكمان في مقال كتبه عام 1991م: »المثقفون لي�سوا 

لون لفكر جيلهم.  لون لفكر جيلهم. سكِّ لون لفكر جيلهم. سكِّ كِّ ساً مُ�ساً مُ� اً مُ�ساً مُ�س أي�اأي�سأي�سأي� أنا�ساً محتكرين للمعرفة، بل هم اأنا�ساً محتكرين للمعرفة، بل هم أنا�ساً محتكرين للمعرفة، بل هم 

ؤرخون( وؤرخون( وؤرخون(  ولي... )المولي... )الم لي... )المسلي... )المس ق، جماهيري وتوا� ق، جماهيري وتوا�سَّ سَّ ق، جماهيري وتوا�ا ق، جماهيري وتوا�اَّ َّ إن�سان خاإن�سان خاإن�سان خاإن�سان خ المثقف 

عبيي���ن الذين حلّت سعبيي���ن الذين حلّت سعبيي���ن الذين حلّت  سً م���ن المفكرين ال�سً م���ن المفكرين ال� ً م���ن المفكرين ال�اً م���ن المفكرين ال�ا االي���وم يندب���ون جياالي���وم يندب���ون جي

وير سوير سوير  سمحله���م مجموعات جامدة م���ن الأكاديميين. هذا الت�سمحله���م مجموعات جامدة م���ن الأكاديميين. هذا الت�

اً، لأن مفكري الثقافة الثالثة هم الآن ساً، لأن مفكري الثقافة الثالثة هم الآن ساً، لأن مفكري الثقافة الثالثة هم الآن  أي�اأي�سأي�سأي� أ اأ اأ  احيح لكنه خطاحيح لكنه خط حيح لكنه خطسحيح لكنه خطس س�س�

مثقفوا الجمهور الجدد«.

محاور الثقافة الثالثة

ي���ع والمح���اور الفكري���ة الت���ي تتط���رق له���ا الثقافة سي���ع والمح���اور الفكري���ة الت���ي تتط���رق له���ا الثقافة سي���ع والمح���اور الفكري���ة الت���ي تتط���رق له���ا الثقافة  سالموا�سالموا�

ارها طرقاً جديدة لفهم النظم سارها طرقاً جديدة لفهم النظم سارها طرقاً جديدة لفهم النظم  أن�اأن�سأن�سأن� الثالثة تمثل كما يق���ول 

أن التفكير، اأن التفكير، اأن التفكير،  ا���ا��� ���س���س أو هي »طرق جدي���دة للتفكير ب�اأو هي »طرق جدي���دة للتفكير ب�سأو هي »طرق جدي���دة للتفكير ب�سأو هي »طرق جدي���دة للتفكير ب� الفيزيائي���ة. 

اتن���ا الأ�سا�سية ساتن���ا الأ�سا�سية ساتن���ا الأ�سا�سية  سؤل ح���ول العديد من افترا�سؤل ح���ول العديد من افترا� ؤل ح���ول العديد من افترا�وؤل ح���ول العديد من افترا�و ت�ستدع���ي الت�سا

المتعلقة بوجودنا وكينونتنا« بح�سب تعبير بروكمان نف�سه.

���ات والأ�سئل���ة الكب���رى هي من قبي���ل: س���ات والأ�سئل���ة الكب���رى هي من قبي���ل: س���ات والأ�سئل���ة الكب���رى هي من قبي���ل: كيف  سفترا�سفترا� ه���ذه ال

���ل الكون؟ كيف بزغ���ت الحياة؟ وهي س���ل الكون؟ كيف بزغ���ت الحياة؟ وهي س���ل الكون؟ كيف بزغ���ت الحياة؟ وهي  أ�اأ�سأ�سأ� ظه���ر الوجود؟ ما 

���ات العلمية س���ات العلمية س���ات العلمية  س�س� �س�س س���ات موزع���ة على طيف م���ن التخ�س���ات موزع���ة على طيف م���ن التخ� ���ات موزع���ة على طيف م���ن التخ�س���ات موزع���ة على طيف م���ن التخ�س سافترا�سافترا�
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العلم���ي والان�ضمام �إلى فريق الثقاف���ة الثالثة بما ي�ضمه من 

فيزيائيي���ن وعلماء �أحياء، وفلا�سفة، وعلماء حا�سوب ونف�س 

و�سل���وك و�أ�صول �أنواع، وجيولوجيين، ومبتكرين، و�صحفيين 

علميين. 

تنويريون؟ �أم مجرد عابرين؟

ه���ل يمثل بروكمان ورفاقه الذين يحملون اليوم لواء الثقافة 

الثالث���ة موجة جديدة من التنويريين تعِد بثورة فكرية علمية 

عل���ى غ���رار التنظيم���ات التي ا�صطدم���ت ب�سلط���ة الكني�سة 

الكاثوليكية وكان �أبطالها غاليليو وكيبلر ورفائيل؟

الت�أم���ل ف���ي �آراء بروكم���ان ال�شخ�صي���ة، ب�صفت���ه رائداً في 

الدع���وة للثقافة الثالث���ة وم�ؤ�س�ساً ل�صال���ون �إلكتروني خا�ص 

بحواراته���ا )Edge.org(، ربم���ا ي�سهم ف���ي �إلقاء مزيد من 

ال�ض���وء عل���ى طبيع���ة الأفكار الت���ي تطرحها ه���ذه الحركة. 

يعلن بروكمان ب�أن الوقت قد حان لإزاحة مفكري الر�أي عن 

ال�ساح���ة وا�ستبداله���م بالعلماء التجريبيي���ن �أو »الإن�سانيين 

الجدد«. وه�ؤلاء قد لا تنق�صه���م مَلَكة التفل�سف. ف�آين�شتاين 

ذات���ه قد ق�ض���ى �شط���راً معتبراً م���ن زمن �صياغ���ة نظريته 

الن�سبي���ة في اختيار الكلم���ات الأن�سب للتعبير عن هذا العلم 

الجديد.

لك����ن تعليقات بروكم����ان، والتي لا ي�شاركه فيه����ا بال�ضرورة 

كل المنت�سبي����ن �إلى )Edge(، تعاني �إغراقاً في التقليل من 

�أهمي����ة التخ�ص�ص����ات الإن�ساني����ة عموماً وك�أنه����ا ا�ستنفدت 

الغايات منها. بروكم����ان يلمز دار�سي الآداب والتاريخ مثلًا 

وليدة العقود الأخيرة من عمر الإن�سانية، بع�ضها ظهر حتى 

بعد محا�ضرة �سنو التي �أطلقت �شرارة الثقافة الثالثة، وهي 

متفرع���ة عن عل���وم الفيزياء والكهرب���اء والوراثة والهند�سة 

والأحي���اء وكيمياء الم���ادة. وكلها علوم ي�سع���ى الأفراد على 

مختلف درج���ات التعليم للاط�ل�اع عليه���ا وبخا�صة محررو 

الم�ؤ�س�س���ات  ومدي���رو  والخب���راء  الكت���ب 

والذي���ن  الجامع���ات  وم�س�ؤول���و  الإخباري���ة 

يبذلون جه���وداً لزي���ادة ح�صيلتهم منها في 

ظل تتاب���ع الأنباء حول التط���ورات الحا�صلة 

فيها. 

والعناوي���ن التي يخو�ض فيه���ا كل ه�ؤلاء قد 

تب���دوا مبهم���ة لأول وهلة �إذ ت�شم���ل الأحياء 

الجزيئي���ة، والهند�س���ة الوراثي���ة، وتقنيات 

الت�صمي���م دون الم�ستوى ال���ذري �أو تقنيات 

النان���و، وال���ذكاء ال�صناع���ي، ونظري���ة الفو�ض���ى، والأداء 

المت���وازي للمهام، وال�شبكات الحا�سوبية الع�صبية، والكون 

المتمدد، والا�ستن�ساخ... وغيرها.

ه���ذا الفي����ض م���ن الأف���كار والتطبيق���ات الباه���رة وغي���ر 

الم�ستج�ل�اة بعد، والذي ي�شغل ف���ي الآن ذاته اهتمام الر�أي 

الع���ام بت�ص���دّره لن�ش���رات الأخب���ار اليومية وبتعلق���ه بهموم 

الإن�س���ان المعا�ص���ر، ي�شكل ذخيرة مفك���ري الثقافة الثالثة. 

لي����س هناك مقيا�س محدد لت�صنيف �أي من تلك التطبيقات 

بح�سب الأهمية ولا مدى القبول العلمي. وقوة الثقافة الثالثة 

تكمن في تقبلها المطلق للاختلاف في مدى جدية تناول �أي 

من تلك الق�ضايا من دون �أن ي�ؤثر ذلك على �صدقيتها العامة 

كثقاف���ة. وعل���ى النقي����ض من ثقافة ال���ر�أي، ف����إن منجزات 

الثقافة الثالثة لن تنح�صر في مجرد نقا�شات فل�سفية قابلة 

للمداول���ة من قبل النخبة الفكرية، ب���ل �ستتعداها �إلى نتائج 

علمية يلم�س �أثرها الجميع.

والقائم���ون على �صياغة مبادئ الثقاف���ة الثالثة لا يخططون 

لأن ينغلق���وا بها عل���ى تخ�ص�صات بعينه���ا دون �سواها. ف�أي 

ف���رع معرفي لطالما هو يعتمد و�سائ���ل قيا�سية في الح�صول 

على المعلوم���ة �سيتم �ضمه للمجموع���ة، و�إن كان في الأ�صل 

تخ�ص�ص���اً �إن�سانياً، كم���ا هو الحال مع ف���روع علم الاجتماع 

من جغرافي���ا واقت�صاد وتاريخ وعلوم �سيا�سية، بما في ذلك 

دقائقه���ا الإح�صائية والتقنية بطبيعة الح���ال. وهو ما يمثل 

دعوة مفتوحة لأفراد الثقاف���ة الإن�سانية لتبني نمط التفكير 

بينما تتطور الفيزياء 

الحديثة، يظل غالبية 

�أذكياء العالم الغربي 

لا يعرفون عنها 

�أكثر مما كان يعرفه 

�أجدادهم في الع�صر 

الحجري! 
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تح�صى. وف����ي المقابل تبرز الأبح����اث الإن�سانية الخا�صة 

بال�سلوك وال�شخ�صية الب�شريين ملت�صقة بالواقع وبالعالم 

الحقيق����ي. كثير من العلماء لا ي�شارك����ون بروكمان حَميته 

لثقاف����ة ثالثة مُطلَقة. فه�ؤلاء يدرك����ون عجزهم عن تناول 

الم�سائ����ل الإن�ساني����ة ال�شائك����ة المتعلقة بالأخ��ل�اق مثلًا. 

وخطورة ا�ستفراد العلم����اء بالدور الإن�ساني تف�سرها ذات 

الأ�سباب التي �ساقه����ا بروكمان ومن قبله �سنو في الدعوة 

للثقاف����ة الثالثة: فالعلماء التطبيقي����ون لا يزالون يفتقرون 

بدورهم �إلى المعرفة والأدوات اللازمة للعب هذا الدور.

حت���ى الحقيق���ة التي افتر�ضه���ا بروكمان حول انفت���اح �آفاق 

الا�ستك�شاف���ات العلمي���ة ووق���وف العلم على م�ش���ارف حقبة 

م���ن الإنج���ازات اللامتناهي���ة، حتى هذا الفر����ض يجد من 

ينق�ض���ه من داخل البيت العلمي قب���ل �سواه. فثمة من يعتقد 

�أن الأ�سئل���ة العلمي���ة الكبرى قد تم ا�ستنفاده���ا �أي�ضاً، �أو �أن 

ذلك على و�شك الح�صول ما �أن يتم التو�صل للنظرية الكليّة 

)The Theory of Everything( و�سوى ذلك من الم�سائل 

العلمية العالقة والمحددة بدورها.

تج���در الإ�شارة �إلى �أن كثيراً م���ن المفكرين العقليين يقرون 

بتراج���ع الثقاف���ة الإن�ساني���ة مقاب���ل الزخم العلم���ي. ه�ؤلاء 

لا ي�سلّمون بهزيمته���م �أما طروحات بروكمان، و�إنما يعيدون 

توجي���ه ن�صاله �إلى نحره، مذكرّين ب�أن كثيرًا من الإنجازات 

مج���ال  ف���ي  وبخا�ص���ة  الحديث���ة،  والتكنولوجي���ة  العلمي���ة 

الات�ص���الات الإلكترونية ت���كاد ت�سلب العلاق���ات الاجتماعية 

�إن�سانيته���ا م���ع ا�ستغناء الب�ش���ر عن بع�ضه���م البع�ض مقابل 

رفق���ة الآلات ال�صم���اء الت���ي تقدم له���م وه���م التوا�صل من 

ناحية، وتخ�ضعه���م ل�سيطرتها الباردة من ناحية �أخرى كما 

تنب�أ عدد من المفكرين الإن�سانيين في بدايات القرن �أمثال 

جورج �أورويل وكارل ت�شوبئك.

مثقف����و الر�أي ي�شي����رون كذلك �إل����ى �أن �أياً م����ن طروحات 

الثقاف����ة الثالث����ة لا تب����دو مكترث����ة بالجوان����ب الديني����ة �أو 

الروحية للح�ضارة. كما و�أن تبجيل بروكمان للفكر العلمي 

من منطل����ق تف����وق العالم الغربي ف����ي �ص����دده، واقت�صار 

معظ����م مح����اور الثقاف����ة الثالث����ة المطروحة عل����ى هموم 

العالم الأول الفكرية من دون التفات حقيقي لم�آ�سي باقي 

العوال����م المتخلّف����ة والأح����وج للغوث الفكري، م����ع تكري�س 

مكان����ة الغرب –�أو �أمي����ركا تحديداً- كق����وة عظمى هدفاً 

معلن����اً للثقافة الثالث����ة، كل ذلك يرفع علام����ات ا�ستفهام 

معتب����راً �أن تخ�ص�صاته����م ما ه����ي �إلا حلقة م����ن النزاعات 

ال�شخ�صي����ة والجدلي����ات الت����ي م����ا �أن يف����رغ منه����ا �أحدهم 

حت����ى يتلقفه����ا الآخر ويب����د�أ في نق�ضه����ا. �ألا �أنه 

يع����ود وي�ست����درك مو�ضحاً �أنه لي�����س �ضد درا�سة 

التاريخ مثلًا، لكن����ه ي�شدد على �ضرورة �أن 

ن�سائل �أنف�سنا: تاريخ �أي �شيء بال�ضبط 

ينبغ����ي علين����ا �أن ندر�س؟ ه����و يذكر �أن 

)تاريخ العلم( عل����ى �سبيل المثال يظل 

تخ�ص�ص����اً مهماً �إنما منف�لًاص تماماً عن 

م�سيرة العلم التجريبي البحت. 

التف����ا�ؤل المطل����ق بم�ستقب����ل الح�ضارة تح����ت راية 

الفك����ر العلمي هو �سم����ة �أ�سا�سية لدع����وة بروكمان. 

الغ����رب  ح�ض����ارة  ب�إفلا�����س  القائل����ة  النظري����ات 

والا�ست�شرافات المت�شائمة بقرب �سقوطها لي�ست عنده 

�أكثر من �أعرا�ض اكتئاب مرَ�ضي يعاني منه مفكرو ما بعد 

الحداث����ة. يقول �ساخ����راً: »�شوبنه����اور كان �سيقترح نظاماً 

فل�سفياً مختلفاً لو �أنه تعاطى م�ضاد الاكتئاب )پروزاك(«. 

وهو كذلك لي�س من �أن�صار نظرية »الهمجي النبيل« والتي 

تلقي باللائمة على التقنية الحديثة في العبث بالتوازن بين 

الإن�س����ان والبيئة و�شيوع القلاق����ل والأزمات بين الب�شر.. 

هو بب�ساطة ي�ؤمن بالعك�س تماماً.

لكن �أف���كار بروكم���ان تحظ���ى بالنقد 

حت���ى م���ن داخ���ل جماع���ة الثقاف���ة 

الثالثة ذاتها. �أحدهم �شبه حما�سته 

المفتقرة للتحلي���ل المنطقي في 

�إعلان انت�صار المنهج العلمي 

التقلي���دي  الفك���ر  واندح���ار 

ب�إعلان���ات �شرك���ة )نايكي 

– Nike( الريا�ضية!

ب�����أن  زعم����ه  �أن  كم����ا 

علم����اء الطبيعة ه����م الأقرب 

بدرا�ساته����م و�أبحاثه����م لم�ش����كلات 

العالَ����م الحقيق����ي ل����م يك����ن واقعياً 

الدرا�س����ات  فقائم����ة  تمام����اً. 

الت����ي تتطرق له����ا حق����ول العلم 

الحدي����ث والمتعلق����ة بالمجهول 

والمالانهاي����ة ه����ي �أكث����ر م����ن �أن 
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�شتى ح����ول خلفيات دعوتي بروكمان و�سنو ويوحي بنبرات 

خفية تبطنها.

عل����ى كلٍ، ف�أح����د �أوج����ه نقد )بروكم����ان( داخ����ل �أميركا 

تمثلت في ا�ستكتابه ح�صرياً للخبراء من الرجال البي�ض 

دون الن�ساء والملوني����ن في الم�ؤلفات التي 

حرره����ا با�سم����ه، م����ا يتعار�ض م����ع قواعد 

الا�ستق�ص����اء ال�شام����ل وي�سل����ب درا�سات����ه 

الكثي����ر من جديته����ا كمر�آة ل����ر�أي �شرائح 

�أكثر تنوعاً واعتباراً.

الثقافة الثالثة في المفهوم 

العربي

البح���ث ع���ن معن���ى م�صطل���ح »الثقافة 

الثالث���ة« يق���ود �إل���ى �أكث���ر م���ن مفه���وم. 

فبالإ�ضافة �إلى الفكرة المطروحة �أعلاه، 

 Third – توج���د �أي�ض���اً نظري���ة »اب���ن الثقاف���ة الثالث���ة

Culture Kid« والخا�صة بالأفراد الذين ولدوا �أو ن��شأوا 

في �أوط���ان غير �أوطانه���م الأ�صلية التي ين�سب���ون �إليها 

ثقافي���اً �أو وراثي���اً. وي�ضم ه����ؤلاء �أبن���اء الديبلوما�سيين 

والجن���ود والمغتربي���ن عموم���اً. وه���ذا التف�سي���ر لمعنى 

»الثقافة الثالثة« هو الغالب في الأدبيات العربية المعنية 

بالهم الثقافي والمو�ضوعة في معظمها من قِبل مغتربين 

يعي�ش���ون �أنف�سهم مظاه���ر هذه المعان���اة وي�شكلون جُلّ 

النخبة العربية المفكرة.

تظ����ل القيمة العلمية غائبة �إذاً عن الأجندة العربية حتى 

تح����ت بند »الثقاف����ة الثالثة« ذاته، في مقاب����ل �إغراق في 

تن����اول الجان����ب الإن�سان����ي والاجتماع����ي المن����درج تحت 

نف�����س الم�سمى. والواقع �أن تق�ص����ي ملامح ثقافة ثالثة 

بح�س����ب التعاريف التي و�ضعها �سنو ومن بعده بروكمان 

عبر الم�شه����د العربي يمثل مهمة �صعب����ة ومرتبكة. لي�س 

لأن المثقفي����ن العرب هم بمن�أى ع����ن الفكرة وتطوراتها 

ف����ي الغرب. ولكن لأن القيم����ة العلمية للفِكر تظل غائبة 

ع����ن الحالة العربية التي لم تزل تحاول �أن تحدد �أطرها 

وتخ����رج من نف����ق ركوده����ا وجموده����ا. لنتذكر مث��ل�اً �أن 

الكت����اب العلم����ي والق�ص����ة العلمية لا ت����زال م�شاريع غير 

مكتملة الأهلية في الذائقة العربية. وعليه، ف�إن الحديث 

ع����ن ردم الفج����وة بي����ن الفكري����ن الإن�سان����ي والتطبيقي 

العربيي����ن -على النمط الغربي- لاب����د و�أن ت�سبقها بلورة 

و�صق����ل للفكر الإن�سان����ي وثقافة ال����ر�أي �أولًا، ث����م نه�ضة 

بالفكر العلمي الطبيعي.

غير �أن ال�ساحة لا تخلو من محاولات لتقديم مفهوم بروكمان 

للثقافة الثالثة وا�ستقراء واقعه وم�ستقبله عربياً. والمثقفون 

الع���رب منق�سمون حيال هذا المفهوم �إل���ى فريقين: فهناك 

فري���ق يرى فيه���ا ثقافة مدم���رة للقيم���ة الإن�ساني���ة �ست�ؤدي 

�إل���ى ت�سليم زم���ام القي���ادة �إل���ى )التكنوق���راط( ومنتهاها 

علماني���ة المجتمع، ف���ي مقابل فريق ث���انِ متحم�س لها، لكن 

�إحاطت���ه بمفرداته���ا لا يتجاوز مع الأ�سف ح���د »الإنترنت« و 

»الا�ستن�س���اخ«، على اعتبار ما يذاع ف���ي القنوات الف�ضائية. 

وتتمث���ل المفارق���ة العربي���ة هنا في غي���اب النخب���ة العلمية 

�شب���ه التام ع���ن الم�شهد الثقاف���ي، وفي ظه���ور الدعوة �إلى 

الثقافة الثالثة من داخل مجاميع مثقفي الر�أي والإن�سانيين 

التقليدين الذي���ن يدعو بروكمان في �أمري���كا لوقف التعويل 

عليهم في م�سيرة التقدم!

هك���ذا، لا يع���دو الحديث عن »الثقافة الثالث���ة« عربياً مجرد 

رج���ع لل�ص���دى الأجنبي، وف���ي الآن ذاته ال���ذي تف�صلنا فيه 

عن الغ���رب قرون من الإنج���از التقني. �ألي����س من المخيف 

�أن نتطل���ع نح���ن بال���ذات �إل���ى هذا الغ���رب وهو يجل���د ذاته 

بهذه الق�سوة ويلومها على ت�أخ���ره العلمي وق�صور م�ؤ�س�ساته 

الفكرية عن مواكبة م�سيرة العلم؟! �أم �أننا قد كتب علينا �أن 

نبقى �أبداً �أ�سرى ثقافة ما�ضوية تفتقر �إلى البعد الم�ستقبلي، 

وي�ستغرقه���ا الواق���ع ب�آلام���ه وم�شكلاته ليحجب عنه���ا ر�ؤية 

الم�ستقبل؟

 لا تزال القيمة

العلمية غائبة عن 

الأجندة العربية حتى 

تحت بند» الثقافة 

الثالثة« في مقابل 

الإغراق في تناول 

الجانب الإن�ساني تحت 

نف�س الم�سمى
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اقرأ للعلم

كتابات في الثقافة

 The Two - هناك بالطبع كتاب �سنو الم�شار �إليه في المو�ضوع ال�سابق )الثقافتان والثورة العلمية

Cultures and the Scientific Revolution( والذي بد�أت به الق�صة ب�أ�سرها.
�ألّف )بروكمان( منذ العام 1969م العديد من الكتب لعل �أ�شهرها )الثقافة الثالثة: ما بعد الثورة العلمية 

– The Third Culture: Beyond the Scientific Revolution( الذي �صدر عام 1995م، وهو 
متوافر ب�صيغة رقمية عبر الموقع: www.edge.org/documents/jbbooks.html. وقد ا�ستعر�ضت 

مجلة )العربي( هذا الكتاب في عددها ال�صادر في نوفمبر 2003م.

وحرر بروكمان بعد ذلك عدة عناوين في فل�سفة الثقافة الثالثة جميعها و�إن كانت من�سوبة �إليه �إلا �أنها 

ت�شترك في كونها مجموعة مقالات لعدد من العلماء والمفكرين يتطرقون عبرها لأبرز الأ�سئلة التي 

تطرحها تخ�ص�صاتهم في لغة �سهلة موجهة �إلى القارئ العادي ومكر�سة لب�سط هيمنة هذه الثقافة بين 

الجمهور.

تتوافر ترجمات لبع�ض �أعمال بروكمان في المكتبة العربية. �آخرها كتاب »الإن�سانيون الجدد: العلم عند 

الحافة« من ترجمة م�صطفى �إبراهيم فهمي �ضمن الم�شروع القومي للترجمة التابع للمجل�س الأعلى 

للثقافة بجمهورية م�صر العربية. هناك �أي�ضاً ترجمة مروان �أبو جيب لكتاب »ال�سنوات الخم�سون القادمة« 

وال�صادر عن مكتبة العبيكان ال�سعودية. وكعنوان عربي �صرف يبرز كتاب للدكتور �أحمد �أبو زيد بعنوان 

»المعرفة و�صناعة الم�ستقبل« المن�شور �ضمن �سل�سلة )كتاب العربي(.

علوم ال�سنوات المقبلة.. تقاطعاتها وعواقبها

تت�ضمّن الثقافة الثالثة �أولئك العلماء والمفكّرين في العالم التجريبي ،الذين من خلال عملهم 

وكتابتهم التف�سيرية، ي�أخذون مكان المثقف التقليدي في جعل المعاني المرئية �أعمق في حياتنا.

ومن �أهم الكتب التي تناولت هذا المو�ضوع كتاب »ال�سنوات الخم�سون القادمة« الذي يحوي مقالات 

بقلم خم�سة وع�شرين من كبار العلماء العالميين �ألفه جون بروكمان وعربه مروان �أبو جيب, و�صدرت 

طبعته الأولى عام 2004م.

تدور هذه المقالات حول التقدم الذي تم �إنجازه في العلوم والتكنولوجيا, فمثلًا بول ديفي�س، العالم 

الفيزيائي النظري والم�ؤلف �صاحب الكتب الأكثر مبيعاً، يجول في احتمال التو�صل بحلول العام 

2050م �إلى تحقيق تواجد ب�شري كامل على كوكب الم�شتري. والعالم النف�ساني ميهالي ك�سيكرز 
ينتنميهاليي يبحث عن ت�شعبات حا�صل الذكاء العالي الذي ي�شكل من الناحية الوراثية مواليد �سعداء. 

م �شرحاً للبحث الذي يجري حالياً في ابتكار مجوهرات تتح�س�س  الطبيبة النف�سانية نان�سي �إيتكوف تقدِّ

العواطف, ويمكنها �أن تقي�س طبائعنا وتنبهنا �إلى الوقت الذي يجب �أن نبتلع فيه قر�صاً مهدئاً. ويغو�ص 

ريت�شارد دوكينز، العالم في ارتقاء الإحياء، في احتمال �أن نح�صل في القريب العاجل على طبعة 

لمجموعة المورثات تنبئنا بنهايتنا الطبيعية لقاء تكلفة م�ساوية ل�صورة ال�صدر ال�شعاعية. هذا الكتاب 

لا يتعاطى في الإمكانات العملية للم�ستقبل القريب فح�سب، بل يتعداها �أي�ضاً �إلى العواقب الاجتماعية 

والعملية لتطورات غريبة �سي�شهدها العالم الجديد الذي لا بد �أنه قادم.

في هذا الكتاب لا يكتب العلماء عموميات ترمي �إلى الت�سلية العامة, بل مناق�شات موجهة لنظرائهم 

في التخ�ص�صات الأخرى عن ماهية التطورات التي نتوقعها في كل مجال �أو تخ�ص�ص. وكيف �سيكون 

ت�أثيرها ومدى تقاطعها مع بع�ضها البع�ض. ما هي التوقعات الحالية التي لن تتحقق؟. لا يدعي 

الم�ؤلف في مقدمته �أن كتَّاب المقالات يقدمون بال�ضرورة �أجوبة عن الأ�سئلة التي تطرح في حياتنا 

اليومية عن تطورات العلم المتوقعة.

يقع هذا الكتاب في 446 �صفحة من القطع المتو�سط, وقد قُ�سم �إلى ق�سمين:

الأول هو ا�ست�شراف نظري للم�ستقبل يحتوي �ضمن مو�ضوعاته على التقدم في علم الكون »الف�ضاء 

وارتياده«, تحديات العلوم الكونية: هل نحن وحدنا, و�أين؟ الريا�ضيات �سنة 2050م ,تحت ظلال 

الثقافة، العقول القابلة للتبادل الأ�شياء التي �سيعلمها الأطفال للعلماء, الا�ضطراب و نظرية التعقيد, 

ما هي الحياة؟ . �أما الق�سم الثاني فهو ا�ست�شراف عملي للم�ستقبل ومن موا�ضيعه ت�سل�سل الحم�ض 

النووي DNA ومدى التعليم الذي يوفره لنا , �سيطرتنا على المادة, التفاعل الحميم بيننا وبين �آلاتنا 

وعلى الأخ�ص كومبيوتراتنا , علم الأع�صاب,اندماج اللحم والآلات , هل �سن�صبح �أكثر ذكاءً؟ , العقل 

والدماغ والنف�س , ال�سيطرة على المر�ض.. وغيرها من موا�ضيع.
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�ساعات الكوارتز و�سرُّ 1

الدقة

جوائز علمية.. �أين نوبل منها؟2

يت�ساءل البع�ض لماذا تتميز ال�ساعات العاملة على الكوارتز, 

مهما كانت رخي�صة الثمن، بدقة تفوق دقة ال�ساعات 

الميكانيكية، حتى بع�ض ما هو باهظ الثمن منها.

يعود ال�سبب �إلى خا�صية يتميز بها حجر الكوارتز وتدعى 

»بيازوكهربائية«، وهي �أن هذا الحجر يرتج با�ستمرار �إذا م�سه 

تيار كهربائي.

وفي المراحل الأولى من ابتكار �ساعات الكوارتز كانت الق�ضية 

في مواءمة كمية الطاقة وعدد الارتجاجات في رقاقة كوارتز 

�صغيرة يمكن و�ضعها داخل ال�ساعة. وبعد التجارب والدرا�سات 

ا�ستقر العلماء على ذبذبة مقدراها 32,768 هيرتز، تولد في 

الكوارتز 215 ارتجاجاً في الثانية يمكن تحويله ب�سهولة �إلى 

اد قادر على قراءتها. عدَّ

فال�شبكة الداخلية تعد هذه الارتجاجات، وتجمع كل مجموعة 

منها في ثانية واحدة, وتمررها عبر الأ�سلاك �إما �إلى جهاز 

ك عقرب الثواني, و�إما �إلى �شا�شة رقمية، ح�سب  ميكانيكي يحرِّ

نموذج ال�ساعة.

وخ�ص�ص �أحد �أثرياء لا�س فيغا�س الم�ستثمرين في القطاع 

الفندقي, جائزة مقدارها 50 مليون دولار لأول من ي�ستطيع 

فك ال�شيفرة الجينية ل�شخ�ص محدد خلال ب�ضعة �أ�سابيع, على 

�أن يتم ذلك قبل العام 2010م.

ومنحت الم�ؤ�س�سة الأمريكية لت�شجيع الابتكار جائزة مقدارها 

مليوني دولار لمخترع �أول عربة من دون �سائق اجتازت بنجاح 

210 كيلومترات في �صحراء نيفادا..
وي�سهل على مانحي هذه الجوائز تف�سيرها بالقول �إن عوائدها 

الاقت�صادية م�ضمونة. �إذ �أن الجائزة تدفع بعد 

ع الو�صول  تحقيق الإنجاز. كما �أنها ت�سرِّ

�إليه لأنها تعزز المناف�سة, وت�شغِّل عدداً 

كبيراً من فرق الأبحاث بدلًا من فريق 

واحد.

نمت في �أمريكا م�ؤخراً ظاهرة تخ�صي�ص جوائز مالية 

للإنجازات العلمية يتجاوز الكثير منها قيمة جائزة نوبل.

�أولى هذه الجوائز العملاقة كانت »جائزة �أن�ساري x« التي بلغت 

قيمتها 10ملايين دولار, وكانت من ن�صيب �أول �شركة خا�صة 

تمكنت من �إر�سال �إن�سان لمرتين �إلى مدار حول الأر�ض قبل 1 

يناير 2005م.
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الم�سح العالمي للمرجان3

امل سامل سامل  سأول عملية م�سح �سأول عملية م�سح � أول عملية م�سح �اأول عملية م�سح �ا ية سية سية  سهر الما�سهر الما� هر الما�سهر الما�س سأكمل العلماء خلال الأ�سأكمل العلماء خلال الأ� أكمل العلماء خلال الأ�اأكمل العلماء خلال الأ�ا

ناعي »سناعي »سناعي »لند�سات« لمواقع المرجان في كافة  سبوا�سطة القمر ال�سبوا�سطة القمر ال�

البحار والمحيطات.

أربع، جمع خلالها العلماء اأربع، جمع خلالها العلماء اأربع، جمع خلالها العلماء  وقد ا�ستغرقت العملية نحو �سنوات 

أما النتيجة فلم تكن تبعث على الفرح.اأما النتيجة فلم تكن تبعث على الفرح.اأما النتيجة فلم تكن تبعث على الفرح. ورة. سورة. سورة.  س �س � نحو 1800

أن الدرا�سة حددت اأن الدرا�سة حددت اأن الدرا�سة حددت 19 موقعاً بحرياً  فعلى الرغم من 

أكيد اأكيد اأكيد  إلى التاإلى التاإلى التاإلى الت إلى التت  إلى التت  ت ست س سأنها خل�سأنها خل� أنها خل�اأنها خل�ا اإل عب المرجانيةسعب المرجانيةسعب المرجانية، سكمحميات لل�سكمحميات لل�

يد سيد سيد  سرار بالغة فيها نتيجة ال�سرار بالغة فيها نتيجة ال� رار بالغة فيها نتيجة ال�سرار بالغة فيها نتيجة ال�س سأ�سأ� أ�اأ�ا إلى اإلى إلى  إلى أن المرجان يتعر�ض  إلى أن المرجان يتعر�ض  أن المرجان يتعر�ض اأن المرجان يتعر�ض ا على 

وائي والتلوث.سوائي والتلوث.سوائي والتلوث. سالع�سالع�

الخبر الجيد الوحيد يتعلق بالمحمية التي تبلغ م�سافتها 400

هر يونيو سهر يونيو سهر يونيو  سبحت منذ �سبحت منذ � بحت منذ �سبحت منذ �س سأ�سأ� أ�اأ�ا مالي جزر هاواي، والتي سمالي جزر هاواي، والتي سمالي جزر هاواي، والتي  سكلم مربع �سكلم مربع �

أ لتنوع الحياة البحرية في العالم.اأ لتنوع الحياة البحرية في العالم.اأ لتنوع الحياة البحرية في العالم. اأكبر ملجاأكبر ملج أكبر ملجاأكبر ملجا ي سي سي  سالما�سالما�

ارتفاع حرارة المدن عن حرارة �سواحيها لي�ض جديداً، فقد 

تحدث عنه عالم المناخ البريطاني لوك هوارد منذ ع�سرينيات 

القرن التا�سع ع�سر. الجديد هو ما و�سل اإليه هذا الرتفاع.

فقد اأ�سارت مجلة »نيو�ساين�س�ست« موؤخراً اإلى اأن معدل 

ارتفاع الحرارة في بع�ض المدن بلغ نهاراً درجتين عن حرارة 

ال�سواحي، و�ست درجات ليلًا!

وهذا الفارق الكبير يعود اإلى الأ�سمنت والأ�سفلت اللذين 

يمت�سان الحرارة اأكثر من مواد البيئة الطبيعية. اإ�سافة اإلى 

ال�ستهلاك الكبير من الطاقة في ال�سيارات وتكييف الهواء 

وال�سناعة. ولم ت�ستبعد المجلة اأن يكون الحتبا�ض الحراري ذا 

اأثر معين على هذا التحول في حرارة المدن.

وت�سير المجلة اإلى اأن معدلت الرتفاع الم�سار اإليها اأعلاه هي 

نتيجة درا�سة �سملت مدناً في مواقع مختلفة. اأما في المناطق 

ال�سحراوية مثل ولية اأريزونا فيمكن لهذا الفارق الحراري 

اأن ي�سل اإلى ع�سر درجات مئوية في مدينة مثل فينك�ض. الأمر 

الذي يجعل قلي البي�ض ممكناً على اأر�سفتها!

واإ�سافة اإلى زيادة عنف التيارات الهوائية ال�ساخنة الذي يوؤدي 

بدوره اإلى زيادة عنف العوا�سف وخا�سة الرعدية منها فوق 

هذه المدن، يمكن لهذا الفارق الحراري اأن يوؤدي اإلى م�سكلات 

�سحية خطيرة، مثلما حدث في فرن�سا في عام 2003م، عندما 

توفي نحو 20,000 �سخ�ض نتيجة ارتفاع درجة الحرارة 

التي و�سلت في باري�ض نهاراً اإلى ما فوق الأربعين درجة، ولم 

تنخف�ض ليلًا اإلى اأقل من ثلاثين.

والحل ؟ ل حل اإل بزيادة الت�سجير والم�ساحات المع�سبة داخل 

المدن.

ارتفاع حرارة المدن..

يف سيف سيف  سقلي البي�ض على ر�سقلي البي�ض على ر�

ارع؟سارع؟سارع؟ سال�سال�
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البطاقة 
الممغنطة

بعدما تدخل �إلى غرفة الفندق م�س���تخدماً البطاقة الممغنطة لفتح الباب، 

تجد جيباً �صغيراً، ت�ضع فيه البطاقة، فت�ضاء الغرفة كلها. وتبقى البطاقة 

�آمنة في مكانها.

�إنه���ا لحظ���ة تعطي قاطن الغرفة ����شعورين بالارتي���اح. الأول هو تف���ادي الحاجة �إلى 

البح���ث ع���ن �أزرار الكهرباء و�إ����ضاءتها الواحد تلو الآخر، فكل �أ����ضواء الغرفة ت����ضاء 

دفع���ة واح���دة. والثان���ي، �أن البطاقة التي هي مفت���اح الغرفة في الع����صر الإلكتروني 

ل���ن ت����ضيع بين �أوراقك �أو تقع في مكان مجه���ول وتجبرك على �أن تجري عنها بحثاً 

بولي�س���ياً. وطبع���اً حي���ن تهم بالخ���روج من الغرفة ت�س���حب البطاقة م���ن هذا الجيب 

فتطف�أ الأنوار. وهذا يعطيك �شعورين بالراحة �أي�ضاً. 

الأول �أنك »لم تن�س« المفتاح، والثاني �أنك تفاديت الحاجة �إلى �إطفاء جميع الأنوار، 

مم���ا يعفي���ك �أي����ضاً من وجع ال����ضمير �إن تركت نوراً م����ضاءً بلا فائ���دة. وهي خطوة 

تطمئ���ن �إدارة الفن���دق بدوره���ا �إل���ى �أنك لم تترك خلفك م����صروفاً 

كهربائياً دون طائل.

ولكن، م�شاعر الراحة هذه لم تكن الأ�سباب الحقيقية وراء ابتكار 

تور �سورينز، المهند�س والمبتكر النرويجي، للبطاقة الممغنطة. 

ولد �س����ورينز عام 1925م في �س����ولا في النرويج، ووالده را�س����مو�س 

�سورينز كان مبتكراً ومهند�ساً و�صانعاً لل�ساعات. وفي عام 1950م، 

عم����ل تور كمخطط للإنتاج في م�����صنع لإنت����اج الأدوات الفولاذية 

والحديدي����ة ف����ي مو�س����. وعندم����ا �أن������شأ الم�����صنع �إدارة للأبح����اث 

والتطوي����ر، وكانت ه����ذه الإدارة من �أولى الإدارات في هذا المجال 

في البلد، كان �سورينز رئي�ساً لها. وفي عام 1975م، �أطلق الم�صنع 

قفاً�ل�� جديداً ي�س����مح لكل �����ضيف جديد ف����ي �أي فندق ب�أن يح�����صل 

عل����ى مفتاح����ه الخا�ص���� ال����ذي لا ي�����شبه �أي مفت����اح �آخ����ر، وبالتالي 

يوف����ر �أماناً تام����اً لكل محتوي����ات الغرفة وممتلكات ال�����ضيف. هذا 

المفتاح عبارة عن بطاقة بلا�س����تيكية تحتوي على 32 ثقباً ت�س����مح 

بتكوين 4.2 بلايين �شفرة مختلفة، وهو عدد �سكان العالم ب�أكمله 

وقتذاك. 

ب���د�أت دول العالم في ا�س���تيراد هذا الابت���كار حالما �أثبت نجاحه مع 

فندق »بيت�شتري بلازا« في ولاية جورجيا الأمريكية، فهذا الفندق 

ال���ذي كان �آن���ذاك �أط���ول فن���دق ف���ي العالم، �س���ارع �إلى اعتم���اد هذا 

الابتكار الجديد في غرفه و�أجنحته المختلفة، لعله يوفر الحماية 

من حوادث ال�سرقة المتكررة التي تعر�ض لها. 

وبين عامي 1992م و1993م �أطلقت البطاقة الممغنطة محل البطاقة البلا�ستيكية، 

ولاقت نجاحاً فورياً. �أما تور �سورينز فقد تابع عمله كنائب رئي�س في الم�صنع نف�سه 

الذي التحق به �شاباً، حتى تقاعد في العام 1992م. 
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تشستر 
كارلسون

ولد ت�ش�س���تر كارل�س���ون في الثامن من ����شهر فبراير عام 1906م, في �س���ياتل في ولاية 

وا����شنطن. وق���د عان���ى والديه من مر�ض ال�س���ل �إ����ضافة �إلى معاناة وال���ده من التهاب 

النخاع ال�شوكي. مما ا�ضطره �إلى العمل في �سن مبكرة. فكان يومه مق�سماً بين تنظيف النوافذ 

ف���ي ال����صباح الباك���ر قبل الذهاب �إلى المدر�س���ة وبين الأعمال المكتبي���ة المختلفة بعد الظهر. 

وفي المرحلة الثانوية �أن�����شأ مجلة كيميائية. ولكنه ا����ضطر �إلى الانتقال من ولاية �إلى �أخرى 

بحثاً عن مناخ ينا�س���ب حالة والديه ال����صحية ولكن محاولاته باءت بالف����شل. فذاق طعم اليتم 

بوفاة والدته وهو في ال�سابعة ع�شرة من عمره ثم توفي والده وهو في الرابعة والع�شرين.

التح���ق كارل�س���ون بع���د فقدان���ه لوالدي���ه بمعه���د كاليفورني���ا للتكنولوجي���ا، وح����صل عل���ى درجة 

البكالوريو�س في العلوم الفيزيائية، ومع وثيقة التخرج دين ثقيل للمعهد قدره 140,000 دولار. 

ولأجل ت�سديده، حاول العمل في 82 �شركة ولكنه قوبل بالرف�ض حتى تمكن في عام 1930م من 

الح�صول على وظيفة مهند�س باحث في معامل بيل للتليفونات بنيويورك، ولكن ب�سبب الركود 

الاقت�صادي في عام 1933م, لم ي�ستمر طويلًا في عمله. في عام 1936م, بد�أ بدرا�سة القانون في 

مدر�س���ة نيويورك للقانون وتخرج منها بعد �س���نوات ثلاث, ثم �شغل من�صباً في 

ق�س���م الاختراع���ات في ����شركة ب.ر.مولري، و�أكثر ما كان يحت���اج �إليه في عمله 

هذا هو ن�سخ العديد من الر�سومات وموا�صفات الاختراعات, ولكن لعدم وجود 

طريق���ة تلائم ح����صوله على مبتغاه كان عليه �أن ين�س���خ م���ا يريد يدوياً, لذلك 

قرر �أن يجد طريقة ت�سهل عمله وتوفر وقته وتجنبه العمل الطويل المرهق. 

وذات يوم لفت انتباهه كتاب عن الكهرباء ال�س���اكنة, فكان بداية الطريق للبدء 

ف���ي تجارب���ه معه���ا. فنق���ل معمله �إل���ى المطبخ حي���ث اختبر م���ادة الكبريت مع 

بع����ض المكون���ات على الفرن، مما دفع جيرانه �إلى التذمر وال����شكوى، ومن ثم 

�أطلقوا عليه لقب »العالم المجنون« حتى ق�صدته ذات يوم امر�أة تدعى دوري�س 

لتتذمر من تجربته، و�إذا بها ت�صبح زوجته لاحقاً. 

تمك���ن كارل�س���ون ف���ي 22 �أكتوب���ر ع���ام 1938م من عم���ل �أول ����صورة الكترو- 

كورين���ي  �أوت���و  م���ع  بالتعام���ل  وذل���ك  ال����شمع  ورق���ة  عل���ى  فوتوجرافيكي���ة 

الفيزيائ���ي الألمان���ي الذي عينه م�س���اعداً له. وبعدها بد�أ كارل�س���ون البحث 

ع���ن م�س���تثمرين لتبني اختراعه الجديد، وف���ي 22 �أكتوبر عام 1948م ظهر 

�أول �إعا�ل�ن ر�س���مي ع���ن �آلة الت����صوير من قبل ����شركة »هوليد« التي �أ����صبح 

ا�سمها �شركة »زيروك�س« و�شركة »بانيل« معاً في نيويورك. وفي عام 1950م 

بيع���ت تجاري���اً �أول �آل���ة ت����صوير عل���ى هيئ���ة »زيروك�س��� كوبير«. وقد ح����صل 

كارل�س���ون بعده���ا على مبلغ ق���دره 150,000,000 دولار عن اختراعه، وتبرع 

بمبلغ 100,000,000 دولار للجمعيات الخيرية قبل وفاته عام 1968م. وفي 

عام 1981م تم �إدراج ا�سمه في »قائمة م�شاهير المخترعين الوطنيين«.

كان قد طلب من كارل�س���ون العودة �إلى الوراء والنظر فيما مر به من �أحداث فقال: »�أ����شعر 

بالر����ضا الكام���ل ع���ن كل م���ا م���ررت ب���ه. وه���ذا لا ينف���ي حقيق���ة �أن ����صبري كان ينف���د لأنني 

ا�س���تغرقت خم�س���ة ع�شر عاماً لأتمكن من اختراع �آلة الت�صوير وجعلها واقعاً ملمو�ساً. ع�شرة 

�أع���وام ب�أكمله���ا ق����ضيتها في العمل وحي���داً متنقلًا في �أماك���ن معدودة، ولكني �أعتبر نف�س���ي 

محظوظاً لأن قدري منحني منظمتين رفيعتي الم�ستوى هما »باتل« و »هوليد«.
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بين العلم والترويج التجاري منافع متبادلة. ففي �إطار 

المناف�سة على الأ�سواق، ي�سعى كل مُنتِج �إلى �إظهار 

ح�سنات ال�سلعة التي ينتجها. ولكيلا يكون تميز هذه 

ال�سلعة مجرد ادعاء كاذب ينهار �سريعاً، يكون المنتِج 

ز �إنتاجه  متلهفاً �إلى تلقف �أي ابتكار �أو تطوير حقيقي يميِّ

عن الإنتاج الم�شابه عند غيره. الأمر الذي لطالما فتح 

الأبواب وا�سعة �أمام معظم الاختراعات والابتكارات 

التي نعرفها اليوم. كما �أدى في الع�صر الحديث �إلى نمو 

�صناعة الترويج بكل ما فيها، بدءاً من �صورة هوية ال�شركة 

المنتجة مروراً بالت�صاميم ال�شكلية لمنتجاتها، و�صولًا �إلى 

فن التغليف والإعلان. 

ولكن هذا التحالف يبدو وك�أنه قد تجاوز الحدود، و�صار 

من ال�ضروري حله.

فقد اتخذ الاتحاد الأوروبي خلال �شهر �أكتوبر الما�ضي 

�سل�سلة من التدابير القانونية ينتهي فيها خداع م�ستهلك 

المواد الغذائية من خلال الإعلانات.. ال�صادقة.

نعم، قد تكون الإعلانات �صادقة. ولكنها توحي 

ب�صورة خط�أ. فمن �ضحايا القانون الجديد مثلًا، نوع 

�شهير من ال�سكاكر يحمل على غلافه �إ�شارة كبيرة 

تقول: »0% مواد دهنية«. �صحيح �أن هذه ال�سكاكر 

خالية تماماً من المواد الدهنية، ولكن الإ�شارة �إلى 

هذه الحقيقة بهذا ال�شكل ال�صارخ يراد منه الإيحاء 

اء تناوله  للم�ستهلك ب�أنه لن ي�صاب بال�سمنة من جرَّ

هذه ال�سكاكر!!

مثل �آخر: نوع �شهير من ال�شوكولاتة يعلن احتواءه 

على 8 فيتامينات ومعادن وكال�سيوم بالخط الكبير، 

مع �أن كل ذلك متوافر في مادتي الحليب والكاكاو 

الموجودتين في كل �أنواع ال�شوكولاتة. في حين �أن 

الإ�شارة �إلى �أن هذه ال�شوكولاتة تحوي 40% من ال�سكر 

ت�أتي في خط �صغير جداً.

و�إذا كان القانون الجديد قد تعامل بهذا ال�شكل 

مع الإعلانات التي »لا تت�ضمن �أخطاءً علمية« �أو 

»�أكاذيب فا�ضحة«، فيمكننا �أن نت�صور حزمه في 

�ض ن�سبة  منع كل الإ�شارات غير الم�ؤكدة مثل »يخفِّ

الكولي�سترول«، و »يقوي جهاز المناعة«، و »يعطيك 

الن�شاط والحيوية طيلة اليوم«، ... وما �شابه ذلك 

مما ي�سميه قانون بروك�سيل: »مزاعم غذائية تتعلق 

بال�صحة«. 

ويقع هذا القانون في 54 �صفحة، ويعطي ال�صناعيين 

مهلة 4 �سنوات لـ »ه�ضمه«.

فما الذي يمكننا �أن ن�ستنتجه من ذلك؟

الحقائق العلمية والأرقام لا تكفي للترويج ال�سليم. 

ولكي تكون هذه الحقائق الدقيقة ذات جدوى وقيمة 

فلا بد من �أن تترافق مع قيمة �أ�سا�سية: الا�ستقامة.. 

بمعناها الأخلاقي العميق الذي لا يمكن قيا�سه 

بالأرقام.

عثمان العبيدلي*

* كاتب من م�صر
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هـل نحـب ع�صـرنا؟

حياتنا اليوم

ال فيه كاميرا رقمية،  كيف ينظر رجل بلغ ال�ستين اليوم �إلى جوَّ

يحمله بيده وي�ستقبل عليه مكالمات وير�سل عبره ر�سائل؟ 

ماذا ن�شعر ونحن نجل�س �أمام جهاز تلفزيون ي�ضم �آلاف 

المحطات الف�ضائية، فنجد �أحياناً، ولا نجد �أحياناً �أخرى، 

برنامجاً واحداً نرغب في ر�ؤيته؟

حتى �أية درجة ن�ست�سيغ جل�سات اجتماعية لا تخلو �أي منها من 

حديث عن ال�سمنة والتخ�سي�س والأكل المفيد والأكل ال�ضار؟

كيف نحكم على هذا ال�شعور المتنامي بالغربة مع الكتاب، 

وب�شعورنا ب�أن حتى الجريدة اليومية بد�أت ت�ضيع من بين �أيدينا؟ 

ماذا ي�شعر الإن�سان حين يدخل متجراً للمو�سيقى فينظر ليرى 

ة لا �أول لها ولا �آخر، لكنه  الكا�سيتات و »ال�سيديهات« الم�صطفَّ

يندر �أن يجد نوع الإبداع المو�سيقي �أو الغنائي الذي ي�صبو 

�إليه؟ ثم يجد نف�سه م�ضطراً �إلى اللجوء �إلى الت�سجيلات 

القديمة التي ظهرت قبل العقدين الأخيرين من الزمن؟ 

ماذا يقول لنف�سه حين تم�ضى �سنوات لا ي�سمع فيها، رغم 

انت�شار و�سائل العلم والإعلام، �إلا نادراً عن رواية جديدة جيدة 

�أو ق�صيدة ت�ستحق القراءة؟ 

وكيف يرى �شغف كل النا�س بالتعامل بالأ�سهم وبهذا الاندفاع 

والتركيز، فيخ�سرون كثيراً �أو يربحون كثيراً؟

ماذا يقول �إذا التفت ي�ساراً ليجد اكت�شافات علمية وطبية 

متقدمة للغاية لكنها تبدو وك�أنها تحمل في طياتها خطراً ما 

على الجن�س الب�شري �أو القيم التي يحب �أن ي�صونها، ثم ينظر 

يميناً ليرى �أمرا�ضاً م�ستع�صية قديمة وجديدة لي�س لها علاج 

�أو تكاد؟

ثم كيف ي�ستقبل التكنولوجيا الجديدة التي غزت ب�سرعة 

مفاجئة حياته اليومية �أكان في الكاميرا الرقمية التي �ألغت 

كاميرا الفيلم، �أو الكومبيوتر ذي الذاكرة الكبيرة التي تقوم 

ب�أعمال مكتبية ومرا�سلات �شخ�صية بلا انقطاع، والبيع 

وال�شراء والبحث على الإنترنت، كلها �أدوات وو�سائل دخلت �إلى 

حياتنا من دون ا�ستئذان، وما زلنا ننظر �إليها مت�سائلين!

ف �أحد المفكرين النظرة »الرجعية« ب�أنها تلك التي ترى  يعرِّ

الخير والجمال والقيمة دوماً في الما�ضي، لا في الحا�ضر. 

ومثل هذه النظرة يمكن اتهامها ب�أنها �ضرب من �ضروب 

الت�شا�ؤم في الحياة. فالت�شا�ؤم في �أكثر �أ�شكاله رواجاً ي�أتي على 

ل�سان الذين ينظرون نظرة ريبة �إلى كل جديد حل محل �أي 

قديم. 

والحديث في هذا حديث يكاد لا ينقطع في الجل�سات 

ي بحياة البادية القديمة والقرية  الاجتماعية. بدءاً بالتغنِّ

مقارنة بحياة مدن اليوم، مروراً بو�صف محا�سن رجالات 

الع�صر الما�ضي، و�صولًا �إلى �صفات ال�سيارة كما كانت 

والمو�سيقى والملاب�س انتهاءً بالحديث عن القيم والأ�صول 

والعادات. وغالباً ما ي�أتي هذا الحديث على �أل�سنة �أنا�س 

هم ب�أن يعقدوا المقارنة بين اليوم والأم�س،  ي�سمح لهم �سنِّ

وقد عا�صروا فترات �سابقة واختبروا �شكل الحياة فيها.

�إلا �أن ذلك ي�أتي �أحياناً على ل�سان �شباب وفتية قر�أوا كتباً 

�أو �شاهدوا �أفلاماً تاريخية. ت�سمع فتى يبدي �إعجابه بع�صرٍ 

ما�ضٍ موغل في القدم �أحياناً، ولي�س فقط بالع�صر الذي 

ر عن �أ�سفه ب�أنه لم يولد  �سبق ع�صرنا مبا�شرة. فتراه يعبِّ

في ع�صر البطولة والفرو�سية، �أو في خ�ضم الإمبراطوريات 

القديمة الإغريقية �أو الرومان والفر�س �أو الع�صر الأموي 

�أو العبا�سي �أو الأندل�سي، �أو ع�صر النه�ضة في �أوروبا، �أو 

بما ي�سمى بالع�صر الجميل »Belle Epoque« �أو غيره. 

يجذبه في هذه �أو تلك �شكل الحياة اليومية من اللبا�س 

والأثاث المنزلي وق�ص�ص الحب وم�شاهد الحرب والمبارزة 

و�أ�سلوب الكلام والتحديات المطروحة �أمام ال�سا�سة 

و�أ�صحاب الفكر والفن والأقدمين من العلماء.  

لكن ال�شاب الذي ين�شدُّ �إلى تلك الع�صور، لا يرى ب�شكلٍ 

قاطع من تناق�ض بين ما و�ضعه الع�صر الحا�ضر بين يديه 

وانجذابه هذا. ولي�س هناك ما ي�ستدعي، بنظره، �أن يجيب 

عن ال�س�ؤال ما �إذا كنا نحب ع�صرنا؟

�س�ؤال ربما يبقى من دون �إجابة �شافية من �أيٍ كان. 

وع�صرنا على ما يبدو يمتلك من طاقة الدفع الذاتي 

دة  بقدراته الاقت�صادية وعلومه و�أ�ساليبه الحياتية المتجدِّ

ما يجعله �أقوى علينا من الإجابة، لأنه �أقوى علينا من �أن 

ن�ؤثر فيه.

�أولي�س هذا الع�صر �أقوى على �أهله من �أي ع�صر م�ضى، 

وك�أنه امتلك لي�س فقط نف�سه بل كل ما �سبقه من الع�صور؟

كميل حوا
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)1( عازف في المعهد المو�سيقي الوطني العالي في بيروت

)2( دكتور في التاريخ وناقد مو�سيقي

قائد الأوركسترا

قائد الأورك�سترا فنان يعرف الجميع 

بوجوده، ولكن قلَّة قليلة تدرك 

حقيقة دوره و�أهمية وجوده �أمام 

الفرقة المو�سيقية. لا بل يذهب البع�ض 

�إلى حد القول ب�إمكانية الا�ستغناء عنه جملة 

وتف�صيلًا، وي�ضرب ه�ؤلاء مثلًا بالإ�شارة �إلى 

�أم كلثوم التي كانت تغني �أجمل الغناء �أمام 

فرقة مو�سيقية طويلة عري�ضة من دون قائد 

�أورك�سترا.

فكيف �أ�صبح هذا القائد �ضرورياً للفرقة 

المو�سيقية؟ و�أي ف�ضل له على ا�ستمتاعنا 

ب�سماع المو�سيقى؟

هنا ثلاثة �إ�سهامات ت�سلِّط ال�ضوء 

على هذه المهنة الفنية الغام�ضة 

بالن�سبة �إلى الكثيرين. الأولى، 

 )1(
ويتناول فيها �إتيان كوبليان

تو�ضيح الدور الذي يقوم به قائد 

 الأورك�سترا ب�شكل كامل، والثانية يحدثنا فيها

م   عن تقنيات القيادة قبل �أن يقدِّ
)2(

اب الدكتور فيكتور �سحَّ

 لنا ترجمته لمقتطفات من مقالة �صدرت في

ات  مجلة »ذي نيويوركر« الأمريكية وتتطرق �إلى ميزَّ

�أ�شهر قادة الفرق المو�سيقية في القرن الع�شرين.

C
o
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is
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العازف الكبير الذي لا يعزف على أية آلة

1

ق  ق لهم وتن�سق لهم وتن�سِّ ِّلهم وتن�سِّ أن تاأن تُأن تُلهم وتن�سأن تلهم وتن�سأن تُ ي���ر، سي���ر، سي���ر،  أن ت�اأن ت�سأن ت�سأن ت� أن تقود، اأن تقود، أن تقود،  أورك�سترا، هي لاأورك�سترا، هي لاأورك�سترا، هي أورك�سترا، هي  قي���ادة ا

أجل اأجل أجل  أورك�ست���را، من لاأورك�ست���را، من لاأورك�ست���را، من  ؤلف���ون اوؤلف���ون اوؤلف���ون ا وعم���ل مجموع���ة مو�سيقيي���ن يوعم���ل مجموع���ة مو�سيقيي���ن يعم���ل مجموع���ة مو�سيقيي���ن ي

أداء، لاأداء، لاأداء،  ؤدوؤدوؤدّى. وا ويء من التنا�سق على العمل ال���ذي يويء من التنا�سق على العمل ال���ذي ييء من التنا�سق على العمل ال���ذي ي يء من التنا�سق على العمل ال���ذي يسيء من التنا�سق على العمل ال���ذي يس سف���اء �سف���اء � ف���اء �سف���اء �س سإ�سإ� إ�اإ�ا

عه ف���ي قالب، سعه ف���ي قالب، سعه ف���ي قالب،  سؤه، وت�سؤه، وت� ؤه، وت�وؤه، وت�و أدااأداأدا ���ود س���ود س���ود  أن تنح���ت العم���ل المق�اأن تنح���ت العم���ل المق�سأن تنح���ت العم���ل المق�سأن تنح���ت العم���ل المق�أن تنح���ت العم���ل المق� ه���و 

أن تخون روح اأن تخون روح أن تخون روح  ���كلاس���كلاس���كلًا، م���ن دون  سوتقي�س���ه، وتعاي���ره وتعطي���ه �سوتقي�س���ه، وتعاي���ره وتعطي���ه �وتقي�س���ه، وتعاي���ره وتعطي���ه �

وتية، سوتية، سوتية،  س���ورة ال�س���ورة ال� ���ورة ال�س���ورة ال�س س من ال�س من ال� بح المقطوع���ة نوعاسبح المقطوع���ة نوعاسبح المقطوع���ة نوعاً سؤل���ف. فت�سؤل���ف. فت�ؤل���ف. فت� ؤل���ف. فت�وؤل���ف. فت�و والموالم

إلى اإلى اإلى  إلى ن في داخله، ليفك رموزها وينقلها  إلى ن في داخله، ليفك رموزها وينقلها  ذُ
ُ

بح المقطوع���ة نوعا

ُ

بح المقطوع���ة نوعا

أاأاأ اها القائد ب���اها القائد ب���ها القائد ب��� ّفيح�سّها القائد ب���فيح�سها القائد ب���فيح�سّ

أورك�سترا.لاأورك�سترا.لاأورك�سترا.أورك�سترا. كل ا

���كل س���كل س���كل  سوت���ي هائ���ل تتح���رك في���ه وتت�سوت���ي هائ���ل تتح���رك في���ه وتت� وت���ي هائ���ل تتح���رك في���ه وتت�سوت���ي هائ���ل تتح���رك في���ه وتت�س سأورك�ست���را م���دى �سأورك�ست���را م���دى �أورك�ست���را م���دى � أورك�ست���را م���دى �لاأورك�ست���را م���دى �لا وا

أنها اأنها اأنها  ان. وكان. وك ذُ
ُ

وت���ي هائ���ل تتح���رك في���ه وتت�

ُ

وت���ي هائ���ل تتح���رك في���ه وتت�

ي الكثير من الطاقة، وتجتذب اسي الكثير من الطاقة، وتجتذب اسي الكثير من الطاقة، وتجتذب الاأ سمو�سيقى تقت�سمو�سيقى تقت�مو�سيقى تقت�

مغناطي�س. ويوقظ �سماع قطعة مو�سيقية من التراث الرفيع مغناطي�س. ويوقظ �سماع قطعة مو�سيقية من التراث الرفيع 

أذن لتتذوق متعتها في لاأذن لتتذوق متعتها في لاأذن لتتذوق متعتها في حال  اع���ر من القوة ما ي�ستوقف اساع���ر من القوة ما ي�ستوقف اساع���ر من القوة ما ي�ستوقف ااع���ر من القوة ما ي�ستوقف ا سم�سم�

وة.سوة.سوة. سمن الن�سمن الن�

مثل المخرج بالن�صبة اإلى الم�صرح

إن ما ينتج اإن ما ينتج إن ما ينتج  إن ما ينتج إخ���راج؟  إن ما ينتج إخ���راج؟  إخ���راج؟ اإخ���راج؟  إخ���راج؟ ى من دون  إخ���راج؟ ى من دون  ؤدوؤدوؤدَّ ول م�سرحية ت���ول م�سرحية ت���ل م�سرحية ت��� أيمك���ن تخياأيمك���ن تخيّأيمك���ن تخيّل م�سرحية ت���أيمك���ن تخيل م�سرحية ت���أيمك���ن تخي

أن اأن أن  أراد كل ممثل اأراد كل ممثل أراد كل ممثل  إذا اإذا إذا  إذا ���ف، لا �سيم���ا  إذا ���ف، لا �سيم���ا  ���ف، لا �سيم���ا س���ف، لا �سيم���ا س سى لا تو�سَى لا توَ�ى لا تو� ى لا تو�سى لا تو�س سعنه���ا ه���و فو�سعنه���ا ه���و فو�عنه���ا ه���و فو�

أورك�سترا: لاأورك�سترا: لاأورك�سترا:  يعم���ل ما يحلو له. ذل���ك حال المو�سيقيين ف���ي ايعم���ل ما يحلو له. ذل���ك حال المو�سيقيين ف���ي ا

روا مئة مو�سيق���ي )في فرقة �سمفونية( يعزف كلوروا مئة مو�سيق���ي )في فرقة �سمفونية( يعزف كلوّروا مئة مو�سيق���ي )في فرقة �سمفونية( يعزف كلروا مئة مو�سيق���ي )في فرقة �سمفونية( يعزف كلٌ على  وسوس ست�ست�

آخرين. لاآخرين. لاآخرين.  إلى ااإلى اإلى ا إلى ااء، فلا يلتف���ت  إلى ااء، فلا يلتف���ت  اء، فلا يلتف���ت ساء، فلا يلتف���ت س س���اء وكيفما ي�س���اء وكيفما ي� ���اء وكيفما ي�س���اء وكيفما ي�س سه���واه، حينما �سه���واه، حينما �ه���واه، حينما �

اإتيان كوبليان

�صبط العزف، واإ�صفاء لون

خا�ض، والأمانة للاأ�صل
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أن اأن أن  خام����ة الفرق����ة سخام����ة الفرق����ة سخام����ة الفرق����ة  سآلات و�سآلات و� آلات و�لاآلات و�لا ����ح م����ن كث����رة ه����ذه اس����ح م����ن كث����رة ه����ذه اس����ح م����ن كث����رة ه����ذه ا سويت�سويت�

ة. وتك����ون مهمته  ة. وتك����ون مهمته ب����ح حاج����ة ما�سة. وتك����ون مهمته ب����ح حاج����ة ما�سَّ َّب����ح حاج����ة ما�سَّ ب����ح حاج����ة ما�سسب����ح حاج����ة ما�سس سأورك�ست����را ي�سأورك�ست����را ي� أورك�ست����را ي�لاأورك�ست����را ي�لا قائ����د ا

أثناء التدري����ب، وهي جع����ل كل مجموعة اأثناء التدري����ب، وهي جع����ل كل مجموعة أثناء التدري����ب، وهي جع����ل كل مجموعة  أ�سا�سي����ة ف����ي لاأ�سا�سي����ة ف����ي لاأ�سا�سي����ة ف����ي  ا

مو�سيقيي����ن )الوتري����ات، والنف����خ، وغيره����ا( تعزف، ثم 

كل سكل سكل المو�سيقى.  أجل تظهير �اأجل تظهير �سأجل تظهير �سأجل تظهير � محاول����ة تن�سيق كل هذا من 

ألوان����ه ليتخير منها ما يجب، األوان����ه ليتخير منها ما يجب، ألوان����ه ليتخير منها ما يجب،  أمام اأمام أمام  ام  ام ومثلما يق����ف الر�سام ومثلما يق����ف الر�سَّ َّومثلما يق����ف الر�سَّ

أن يعرف كيف يولف عزف اأن يعرف كيف يولف عزف أن يعرف كيف يولف عزف  أورك�ست����را لاأورك�ست����را لاأورك�ست����را  هك����ذا على قائد ا

وتياسوتياسوتياً للجملة المو�سيقية، من  س �س � في لوناسفي لوناسفي لوناً سالمو�سيقيين، وي�سالمو�سيقيين، وي�

وتية سوتية سوتية  سوره ال�سوره ال� وره ال�سوره ال�س سؤلف. ولكل قائد �سؤلف. ولكل قائد � ؤلف. ولكل قائد �وؤلف. ولكل قائد �و أن يتجاه����ل روح الماأن يتجاه����ل روح الموأن يتجاه����ل روح الموأن يتجاه����ل روح الم دون 

أنها تتكون لاأنها تتكون لاأنها تتكون  آخر، اآخر، لاآخر، لاآخر،  آخر، دة بين قائد و آخر، دة بين قائد و دة بين قائد وسدة بين قائد وس س����ة. وهي تتباين ب�س����ة. وهي تتباين ب� ����ة. وهي تتباين ب�س����ة. وهي تتباين ب�س سالخا�سالخا�

إذا اإذا اإذا  إذا وت. ف إذا اإذا اوت. فاإذا وت. ف إذا اإذا وت. ف وت. فسوت. فس س فري����د بال�س فري����د بال� ����ي وح�سس����ي وح�سس����ي وح�سّ سخ�سخ� خ�سخ�س أداء �اأداء �سأداء �سأداء � ر سر سر  سم����ن عنا�سم����ن عنا�

أداءه م����ع الفرقة ذاتها اأداءه م����ع الفرقة ذاتها أداءه م����ع الفرقة ذاتها  إن اإن اإن  إن أورك�سترا، ف���� إن اإن اأورك�سترا، ف����اإن أورك�سترا، ف���� إن اإن أورك�سترا، ف���� أورك�سترا، ف����لاأورك�سترا، ف����لا اختل����ف قائ����د ا

أداء غي����ره في عزف المقطوع����ة المو�سيقية اأداء غي����ره في عزف المقطوع����ة المو�سيقية أداء غي����ره في عزف المقطوع����ة المو�سيقية  يختل����ف عن 

����ن، عل����ى نظرتي����ن ي����ن، عل����ى نظرتي����ن يْ����ن، عل����ى نظرتي����ن  َ����ل م����ن مخرجَي����ل م����ن مخرجي����ل م����ن مخرج ����ل م����ن مخرجس����ل م����ن مخرجس سذاته����ا، مثلم����ا نح�سذاته����ا، مثلم����ا نح�

مختلفتين للم�سرحية ذاتها.

ؤلف، حتى وؤلف، حتى وؤلف، حتى  ور مقطوعة المور مقطوعة الم ر مقطوعة المسر مقطوعة المسِّ سأورك�سترا هو الذي يح�سِّأورك�سترا هو الذي يح�ِّأورك�سترا هو الذي يح� أورك�سترا هو الذي يح�لاأورك�سترا هو الذي يح�لا إن قائد ااإن قائد اإن قائد ا

يء على ما يرام. سيء على ما يرام. سيء على ما يرام.  س المو�سيقي، �سار كل �س المو�سيقي، �سار كل � أوان العر����اأوان العر����سأوان العر����سأوان العر����س آن اآن آن  آن إذا  آن إذا  إذا اإذا 

ا )التي سا )التي سا )التي  س في حركات���ه. هنا دور الع�س في حركات���ه. هنا دور الع� حاسحاسحاً أن يكون وا�اأن يكون وا�سأن يكون وا�سأن يكون وا� وعلي���ه 

ى سى سى ى  سطاق، فو�سطاق، فو� طاق، فو��سمع، ولا تطاق، فو��سمع، ولا تطاق، فو�ُطاق، فو�ُ �سمع، ولا تى لا ت�سمع، ولا تى لا تُ ى لا تسى لا تس سحدث �س���وى فو�سحدث �س���وى فو� حدث �س���وى فو�ُحدث �س���وى فو�مث���ل هذا لا يحدث �س���وى فو�ُحدث �س���وى فو�ُمث���ل هذا لا يُحدث �س���وى فو�مث���ل هذا لا يحدث �س���وى فو�مث���ل هذا لا يحدث �س���وى فو�ُحدث �س���وى فو�ُ

ؤلف وؤلف وؤلف ؤلف  و وهو يو وهو ي ّنعه���ا المو�سيق���يّنعه���ا المو�سيق���ي نعه���ا المو�سيق���يسنعه���ا المو�سيق���يس سبعيدة ع���ن المو�سيق���ى التي �سبعيدة ع���ن المو�سيق���ى التي �

مقطوعته.

ف ؤلف ؤلِّف  ؤلوؤلو وع مقطوعة الموع مقطوعة الم ع مقطوعة المسع مقطوعة المس سأورك�سترا مثل المخرج. فهو ي�سأورك�سترا مثل المخرج. فهو ي� أورك�سترا مثل المخرج. فهو ي�لاأورك�سترا مثل المخرج. فهو ي�لا إن قائد ااإن قائد اإن قائد ا

أورك�سترا لاأورك�سترا لاأورك�سترا  أن يجعل كل عازف في ااأن يجعل كل عازف في اأن يجعل كل عازف في ا وتية. وعليه سوتية. وعليه سوتية. وعليه  سورة �سورة � ورة �سورة �س سفي �سفي �

أورك�سترا لاأورك�سترا لاأورك�سترا  ؤلف حتى تتمك���ن اوؤلف حتى تتمك���ن اوؤلف حتى تتمك���ن ا ويت���ذوق ويفهم كل م���ا كتبه المويت���ذوق ويفهم كل م���ا كتبه الم

إلى الجمهور. اإلى الجمهور. إلى الجمهور.  إلى الجمهور. أمانة  إلى الجمهور. أمانة  أمانة اأمانة  أمانة بدورها من نقل المو�سيقى بي�سر و أمانة بدورها من نقل المو�سيقى بي�سر و

ارت سارت سارت  أن �اأن �سأن �سأن � أورك�ست���را يتعاظم، من���ذ لاأورك�ست���را يتعاظم، من���ذ لاأورك�ست���را يتعاظم، من���ذ  أخ���ذ دور قائ���د ااأخ���ذ دور قائ���د اأخ���ذ دور قائ���د ا لق���د 

���ة. فحتى نهاية القرن س���ة. فحتى نهاية القرن س���ة. فحتى نهاية القرن  سائعة للجماهير العري�سائعة للجماهير العري� ائعة للجماهير العري�سائعة للجماهير العري�س سالمو�سيق���ى �سالمو�سيق���ى �

ٍ على مجتم���ع لاهٍ على مجتم���ع لاهٍ بل  ر، كان���ت المو�سيق���ى حكراسر، كان���ت المو�سيق���ى حكراسر، كان���ت المو�سيق���ى حكراً سالثام���ن ع�سالثام���ن ع�

عزف ف���ي غرف داخل تعزف ف���ي غرف داخل تعزف ف���ي غرف داخل ُعزف ف���ي غرف داخل ُعزف ف���ي غرف داخل  ُ لا مبال. كان���ت المو�سيقى  ُ لا مبال. كان���ت المو�سيقى  م�س���رفٍ

ر عازفاسر عازفاسر عازفاً.  سى اثني ع�سى اثني ع� َّأورك�سترا تتعدَّأورك�سترا تتعدَّ أورك�سترا تتعدلاأورك�سترا تتعدلا ور وقلاع. ولم تكن اسور وقلاع. ولم تكن اسور وقلاع. ولم تكن ا سق�سق�

أو عازف الكمان اأو عازف الكمان أو عازف الكمان  ؤلف نف�س���ه، وؤلف نف�س���ه، وؤلف نف�س���ه،  ووكان يقوده���ا ف���ي المعتاد المووكان يقوده���ا ف���ي المعتاد الم

الات سالات سالات  إل���ى ال�اإل���ى ال�سإل���ى ال�سإل���ى ال� إل���ى ال�أول. ولك���ن، حي���ن انتقل ع���زف المو�سيقى  إل���ى ال�أول. ولك���ن، حي���ن انتقل ع���زف المو�سيقى  أول. ولك���ن، حي���ن انتقل ع���زف المو�سيقى لاأول. ولك���ن، حي���ن انتقل ع���زف المو�سيقى لا ا

عف جمه���ور الغ���رف، برزت سعف جمه���ور الغ���رف، برزت سعف جمه���ور الغ���رف، برزت  س�س���ع لمئ���ة �س�س���ع لمئ���ة � ّالكبي���رة الت���ي تتّ�س���ع لمئ���ة �الكبي���رة الت���ي تت�س���ع لمئ���ة �الكبي���رة الت���ي تتّ

وت: ولذا كان لا بد م���ن زيادة عدد سوت: ولذا كان لا بد م���ن زيادة عدد سوت: ولذا كان لا بد م���ن زيادة عدد  س���كلات هند�س���ة ال�س���كلات هند�س���ة ال� ���كلات هند�س���ة ال�س���كلات هند�س���ة ال�س سم�سم�

أليف األيف األيف  أ�سلوب التاأ�سلوب التاأ�سلوب التاأ�سلوب الت إن اإن اإن  إن ين، وهكذا(. بل  إن ين، وهكذا(. بل  أربعين ثم �ستاأربعين ثم �ستّأربعين ثم �ستّين، وهكذا(. بل أربعين ثم �ستين، وهكذا(. بل أربعين ثم �ست العازفين )

ار لا سار لا سار لا  سهيرة. و�سهيرة. و� هيرة. و�سهيرة. و�س سل، فظه���رت ال�سمفونيات الرومان�سية ال�سل، فظه���رت ال�سمفونيات الرومان�سية ال� تبدّ

ق ع���زف جميع المو�سقيين في الفرقة.  ق ع���زف جميع المو�سقيين في الفرقة. ين�سق ع���زف جميع المو�سقيين في الفرقة. ين�سِّ ِّين�سِّ بد من مو�سيقي 

أورك�سترا. لاأورك�سترا. لاأورك�سترا.  هكذا ولدت مهنة قيادة ا

لكل قائد ب�صمته الخا�صة

أورك�سترا ال�سمفونية الكبيرة من ثلاث مجموعات: لاأورك�سترا ال�سمفونية الكبيرة من ثلاث مجموعات: لاأورك�سترا ال�سمفونية الكبيرة من ثلاث مجموعات:  ف اتتالف اتتالّف ا

يلو سيلو سيلو  سآلات الوترية: الكمان والفيولا والت�سآلات الوترية: الكمان والفيولا والت� آلات الوترية: الكمان والفيولا والت�لاآلات الوترية: الكمان والفيولا والت�لا م ا َّأمام تتقدَّأمام تتقدَّ أمام تتقدلاأمام تتقدلا - في ا

س)الفيولون�سيل( والكونتربا�س)الفيولون�سيل( والكونتربا�س.

بية: الفلوت سبية: الفلوت سبية: الفلوت  آلات النف���خ الخ�اآلات النف���خ الخ�سآلات النف���خ الخ�سآلات النف���خ الخ� ���رة، س���رة، س���رة،  س- خل���ف الوتريات مبا�س- خل���ف الوتريات مبا�

أوبوا والكلارينيت والزماخر.لاأوبوا والكلارينيت والزماخر.لاأوبوا والكلارينيت والزماخر. وا
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ب الخطوات التي  يتابع خطوة خطوة عزفه المنف���رد، ويترقَّ

ينويها، فينقلها مبا�شرة �إلى الفرقة المو�سيقية. ودوره �أكبر 

�أي�ضاً عند قيادة الأوبرا. فعليه حينئذ تن�سيق عزف العازفين 

المنفردين والجوق والأورك�سترا عموماً.

وقائ���د الأورك�سترا ي�ؤدي المقطوع���ة المو�سيقية وفقاً لر�ؤيته 

ال�شخ�صي���ة، فيظهر عندئ���ذ و�ضوح ال�ص���ورة داخل نف�سه، 

وتب���دو للجمهور قدرت���ه على تظهير هذه ال�ص���ورة في �أثناء 

الأداء.

م القارئ هذا الأداء؟ بال�س�ؤال:  فكيف يقيِّ

هل �أحببتَ هذه الحفلة؟

واذا �أج���اب الجمهور بالإيجاب عن هذا ال�س�ؤال فيكون قائد 

ى �أداءً جيداً، لأنه �أعطى الجمهور ما كان  الأورك�ست���را قد �أدَّ

يبتغيه.

���اق المو�سيقى ي���ردون بالإيجاب  و�إذا ظ���لَّ الآلاف م���ن ع�شَّ

ل�سن���وات طويلة، عندئ���ذ يكون قائ���د الأورك�ست���را م�ستحقاً 

للتقدير والإعجاب.

قائد الأورك�سترا ي�ؤدي 

المقطوعة المو�سيقية 

وفقاً لر�ؤيته ال�شخ�صية، 

فيظهر عندئذ و�ضوح 

ال�صورة داخل نف�سه، 

وتبدو للجمهور قدرته 

على تظهير هذه 

ال�صورة �أثناء الأداء

هيربرت فون كارايان.. �أ�شهر قادة الأورك�سترا في القرن الع�شرين

تثي���ر حيرة كثير من الم�شاهدي���ن( في �ضبط �ضرب الإيقاع 

ج بح�س���ب المقطوعة، وابتداء الجملة  ودخول الآلات المتدرِّ

المو�سيقية وانتهائه���ا، وقوة ال�صوت وحركة 

المو�سيقى قوةً و�ضعفاً، وهكذا. 

كذلك على قائد الأورك�سترا �أن يكون مدركاً 

ل���كل الم�صاعب التي يواجهها كل عازف في 

�أثن���اء عزفه ه���ذا المقط���ع �أو ذاك. وواجبه 

���ل مهم���ة الع���ازف، ويج���د ال�صيغة  �أن ي�سهِّ

المنا�سبة ليُ�شعره بالراحة، ويحول دونه و�أي 

�شيء قد يزعجه. وي�صح هذا الأمر في قائد 

الجوق الغنائي �أي�ض���اً. فالعمل نف�سه منتظر 

من���ه، بل في الغال���ب مع الحاج���ة �إلى انتباه 

�أكب���ر، لأن ال�صوت الب�شري �أداة مو�سيقية �أ�شد ح�سا�سية في 

الأداء، من الكمان والفلوت.

وحين يك���ون على عازف منفرد �أن ي����ؤدي كون�شرتو )للبيانو 

�أو الكمان �أو �أية �آلة �أخرى(، فعلى قائد الأورك�سترا �أن يعمل 

ما و�سعه ليكون الع���ازف المنفرد على راحته في �أدائه. وهو 
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اب فيكتور �سحَّ

تقنيات القيادة الج�سدية

في الأ�سا�سيات البدائية، تفتر�ض قيادة الأورك�سترا �أن يُظهر 

قائ���د الأورك�ست���را، بحركة يدوي���ة للعازفين وتي���رة الإيقاع 

المو�سيقي، فتبدو ع�صاه، وك�أنها تتحرك داخل علبة وهمية، 

�إلى �أ�سف���ل. ثم �إلى الي�سار، ف�إلى اليمي���ن، ف�إلى الأعلى. ثم 

تع���ود �إلى الأ�سفل وهكذا. وفي الإيقاع الثلاثي تذهب ع�صاه 

�إلى الأ�سفل �أولًا ثم �إلى اليمين ف�إلى الي�سار.

الإ�شارات �سهلة، �أما الأحا�سي�س..

ولا �شك في �أن تعلُّم ه����ذه الإ�شارات �سهل. �أما �ضبط الإيقاع 

طوال عزف ال�سمفونية، ف�أمر �أ�ش����د تعقيداً. ففي المو�سيقى 

د من دون �أن يفقد  الكلا�سيكية الأوروبية ين�ضغط الوقت ويتمدَّ

بنيته الأ�سا�سية الناظمة للعمل كله. ف�إذا ظلَّت المقطوعة من 

�أولها �إل����ى �آخرها على الوتيرة ذاتها، لظه����رت وك�أنها ت�سير 

�سيراً �آلياً مملًا، لا نب�ض فيها ولا حياة ولا حرارة. �أما �إذا بولغ 

ف����ي تواتر ال�سرعة والبطء م����ن دون منطق تعبيري مق�صود، 

ف�إنها تظه����ر وك�أنها فو�ضى غير مقنع����ة. والقائد الناجح هو 

ال����ذي ينطوي في داخله على �إح�سا�س مرهف بوتيرة الزمن، 

و�ض����رورة الإ�س����راع والإبط����اء ومت����ى يحدث 

هذا، وهل الإبطاء �أبط�أ من اللازم والإ�سراع 

�أ�سرع من المطلوب، وهكذا. وهذه كلها �أمور 

لا تُدر�س ف����ي المعاهد، �إنما ه����ي من طبيعة 

الإح�سا�����س الب�ش����ري ال����ذي يمت����از بتفوق����ه 

الفنانون الكبار من فطرتهم. 

ففي بع����ض المقطوعات المو�سيقية، يبلغ من 

عظم���ة القائ���د �أنه يُبطىء م���ن �إيقاع العزف 

�شيئ���اً ف�شيئ���اً، وك�أنّه يق���ود �إحدى عربات ال�سك���ة الحديد في 

مدين���ة الملاهي، وهو �صاعد �إل���ى القمة. ف�إذا و�صل �إلى هذه 

القمة بلغ بط�ؤه �أ�شدّه. ف�إذا �أخذ يجتاز هذه القمة �أخذت وتيرة 

العزف تت�سارع، ليح�س الم�ستمع، وك�أنه ينزلق في هذا القطار 

�إلى قعر �سحيق. كل هذه الأحا�سي�س وغيرها ممكنة، من دون 

�أن يتح���رك الم�ستمع على كر�سي���ه. و�أداة هذا الإح�سا�س هي 

ذن. وكلَّم���ا كان القائ���د بارعاً وح�سا�س���اً، ا�ستطاع �أن ي�ؤثر 
ُ
الأ

ف���ي الم�ستمع �أكثر. ويق���ول قائد �أورك�ست���را �سمفونية و�أوبرا، 

ر عنها المو�سيق���ى ينبغي �أن تن��شأ عند  �إن الم�شاع���ر التي تعبِّ

القائ���د، فينقلها �إلى الفرقة بالح���ركات والتعابير المنا�سبة، 

يها الفرقة لتنقل هذه الم�شاعر �إلى الجمهور.  فت�ؤدِّ

لغة اليدين والوجه والع�صا

ومن �أ�س���رار هذه الحركات والتعابير الت���ي تعني الكثير من 

دون �أن يق���ول القائ���د �شيئاً، �أن اليد اليمن���ى �إذا كانت ترفع 

الع�ص���ا وتخف�ضه���ا ف���ي حرك���ة عمودي���ة، ف�إنم���ا يعني هذا 

���ن ولا مترابط  �أن الع���زف يج���ب �أن يك���ون متقطع���اً، غير ليِّ

)Staccato(، �أما تحرك يد القائد من الي�سار �إلى اليمين، 

فيوح���ي بو�ضوح بطئاً وان�سياباً وليون���ة في العزف. �أما �إبعاد 

اليدين عن ج�س���م القائد في الاتجاهي���ن، اليمين والي�سار، 

مث���ل طائر يف���رد جناحي���ه، فيعن���ي �أن يزي���د العازفون قوة 

ال�ص���وت وات�ساع���ه، فيما يقت�ض���ي خف�ضه �أن ي�ض���م القائد 

يدي���ه قريبتين من جذع���ه. و�إذا عب�س القائ���د و�ضمَّ قب�ضة 

ي���ده الي�سرى وحركها بع�صبي���ة، فهذا يعني بالطبع �أنه يريد 

بها من  عزفاً حازماً ن�شيطاً وقوياً. و�إذا فرد يده الي�سرى وقرَّ

وجه���ه، و�أمال ر�أ�سه، فهو يق�صد حتم���اً عزفاً عاطفياً رقيقاً 

ابة اليد الي�س���رى، في �سياق  م�ؤث���راً. وحين يرف���ع القائد �سبَّ

ع نظراته عل���ى العازفين،  المعزوف���ة، ويرف���ع حاجبيه وي���وزِّ

ل  ف�ل�ا �شك �أنه يريد �أن ينبه العازفي���ن �إلى قرب حدوث تبدُّ

دراماتيكي في المعزوفة، حتى ي�ستعدوا للأداء المطلوب.

القائد الناجح هو الذي 

ينطوي في داخله 

على �إح�سا�س مرهف 

بوتيرة الزمن، و�ضرورة 

الإ�سراع والإبطاء ومتى 

يحدث ذلك

لكل قائد لغته الخا�صة

لك����ن الاعتق����اد �أن هذه قواع����د �صارمة غير قابل����ة للنقا�ش، �أو 

لا تتب����دل بين قائد �أورك�سترا وقائد �آخ����ر، خط�أ �أكيد. ذلك �أن 

التعبي����ر الب�شري، باليدي����ن �أو الوجه �أو حت����ى بحركة الج�سم، 

�شديد التنوع، حتى يمكن القول �إن لكل قائد �أورك�سترا مجموعة 

خا�صة به من �أ�ساليب التعبير. ويروي قائد الأورك�سترا روبرت 

�سبانو �أن العلاقة بين القائد وفرقته، ت�صبح بعد م�ضي �سنوات، 

مث����ل العلاقة بي����ن الزوجين، �إذ يفه����م كل منهما �أي����ة نبرة �أو 

ح لتقليل حركته  �إ�ش����ارة ت�صدر عن الآخر. ول����ذا، فالقائد مر�شَّ

و�إ�شارت����ه مع م�ضي الوقت، �إل����ى الحد الأدنى، لأن غر�ضه �صار 

مفهوم����اً، فلا يعود بحاجة �إلى كل ما كان ي�ؤديه في بداية عمله 

م����ع هذه الفرقة. ويقول �سبان����و �إن الب�شر يتفاهمون بالحركات 

وتعابير الوجه �أكثر من الكلمات، وهكذا في القيادة. وي�ضيف: 

»�أ�ستطي����ع �أن �أنقل الكثير من م�شاعري حي����ال هذه المو�سيقى 

بمجرد النظر �إلى العازف«. وي�ؤكد �أن القائد ي�أمر المو�سيقيين 

ب�أن ينتبهوا �إلى طلباته بمجرد �أن ينتبه هو لهم.

باري.. يقود الأورك�سترا ال�سيمفونية لبلدة �إيرمو جنوب كارولاينا
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بت�صرف من مقالة ج�ستين دافيد�سون في مجلة »ذي نيويركر« 

21 �أغ�سط�س 2006م

ا�ستك�شاف �أ�سرار القيادة 

و�ألمع �أبطالها

ن�شوء قيادة الأورك�سترا

لا يزي����د عمر مهن����ة قي����ادة الأورك�سترا عل����ى مئتي �سنة. 

ففي الأ�صل، لم تكن الفرق المو�سيقية كبيرة وت�ستحق �أن 

يتف����رغ �أحد في مهنة م�ستقلة لقيادتها. في �أوروبا القرون 

الو�سط����ى، كان����ت الف����رق المو�سيقية مح�ص����ورة في عدد 

م����ن العازفي����ن لا يتجاوز ع����دد �أ�صابع اليدي����ن في غالب 

الأمر. و�أخذت الفرق تكبر ع����دداً، مع تطور �آلات العزف 

المو�سيق����ي ولا �سيم����ا �أ�س����رة الكمان، التي �ص����ارت ت�ضم 

الكمان والفي����ولا والت�شيلو )فيولون�سي����ل( والكونتربا�ص. 

وف����ي القرن الثام����ن ع�شر المي��ل�ادي، كان عازفو الكمان 

�أو البي����ان القيث����اري يتول����ون قي����ادة الفرق����ة المو�سيقية، 

وهم يعزف����ون. �أما في الأوبرا الفرن�سي����ة، فكان �أحدهم، 

وه����و في الغالب الملحن، يقف خلف ال�ستارة في الم�سرح 

ويوج����ه الفرق����ة ب�ص����وت م�سم����وع، �أو ب�ض����رب رجله على 

خ�شبة الم�سرح ل�ضبط الإيقاع. ومن الم�آ�سي التي يرويها 

تاريخ المو�سيقى الأوروبية في هذا المجال �أن المو�سيقي 

الفرن�س����ي جان باتي�س����ت لولي، مات بعدم����ا انغر�ست في 

رجل����ه خ�شب����ة من �أخ�ش����اب الم�سرح، فيم����ا كان يقود من 

خلف ال�ستارة �إح����دى مقطوعاته. وقد توفي بعدما تفاقم 

التهاب جرحه. 

وف����ي الق����رن التا�س����ع ع�شر ك����فَّ قائ����د الأورك�ست����را عن 

�إ�ص����دار �أي �ص����وت مبا�شرة، بل �أخذ يل����ف ورقة في �شكل 

عي  لفاف����ة طويل����ة ويقود به����ا، �أو يقود بقو�س كم����ان. ويدَّ

قائ����د الأورك�ست����را الألمان����ي لودفي����غ �شبور �أن����ه �أول من 

ل  ا�ستخدم �سن����ة 1820م ع�صا القي����ادة. وبعد ذلك، حوَّ

قادة الأورك�سترا مهنتهم من مجرد منظمي �إيقاع عزف 

الفرق �إلى فنانين حقيقيين ذوي �إ�سهام �أ�سا�س في الأداء 

المو�سيقي.

ولا يعرف كثير من النا�س، �أن بيتهوفن، الذي يرى فيه معظم 

النقاد المو�سيقار الأول في المو�سيقى الكلا�سيكية الأوروبية، 

م���ات �سن���ة 1827م، فيما كانت مهنة قي���ادة الأورك�سترا في 

بدايته���ا. وقد �شهد بنف�سه من يقود �سمفونياته، في كهولته، 

وح���اول �أن يتولى القيادة في بع�ضها، على الرغم من �صممه 

المتفاق���م ف���ي �سنوات���ه الأخيرة. ويق���ال �إنه وقف م���رة �إلى 

جان���ب القائد ليقودا مع���اً، وكانت الأورك�ست���را تلتزم ع�صا 

القائ���د، ولا تلتزم �إ�ش���ارات بيتهوفن، لأن �سمعه ما عاد يتيح 

له �أن ي�ساير �إيقاع العزف.

وكان فيليك�����س مندل�س����ون مو�سيقياً كبي����راً و�شخ�صاً جذاباً في 

الوق����ت نف�سه ولذا ا�شتهر على خ�شب����ة الم�سرح في قيادته �أيما 

ا�شته����ار. كذلك ك�سب هكت����ور برليوز وريت�ش����ارد فاغنر �شهرة 

ومالًا من وقوفهما على من�صة القيادة. واكتمل ن�ضج مهنة قيادة 

الأورك�ست����را مثلما نعرفها اليوم، ف����ي ثمانينيات القرن التا�سع 

ع�ش����ر )نحو �سن����ة 1880م(، �إذ كتب الناق����د �إدوارد هان�سليك 

يق����ول �إن �أف�ضل قادة الأورك�سترا هم الذين ي�سيطرون على كل 

نبرة وتعبير مو�سيقي ي�صدره العازفون تحت قيادته.

الر�شاقة والجمال

ف���ي الن�صف الأول م���ن الق���رن الع�شري���ن، كان �أ�شهر قادة 

الأورك�ست���را ال�سمفونية فيلم منغلب���رغ، وفيلهلم فورتفنغلر. 

وهم���ا من �أعظم الق���ادة في التاريخ. ب���ل �إن فورتفنغلر كان 

يع���د مفكراً ، وتنم قيادته عن عمق فل�سفي ووجداني وا�ضح. 

لك���ن قيادة هذين الاثنين تبدو الآن �أق���ل ر�شاقة وجمالًا من 

قي���ادة هربرت ف���ون كاريان، الذي ينتمي �إل���ى الجيل التالي 

من القادة الأوروبيين. فقد م���ات هذا الأخير �سنة 1989م، 

وكان ا�سم���ه يت�صدر الأ�سماء ف���ي الن�صف الثاني من القرن 

الع�شرين مع �أرتورو تو�سكانيني وغيرهما.

كان���ت قيادة فون كارايان ر�شيق���ة وجميلة في حركة الج�سم 

�أي�ض���اً، حتى �شبه���ت حركته بحرك���ة هر مت�سل���ل، من �شدة 

ر�شاقته���ا وجمالها. و�ش���ارك ليون���اردو بيرن�شتاين في ر�سم 

�ص���ورة الماي�ست���رو المت�ألق ال���ذي �صار نجماً ف���ي ذاته، مع 

�أن���ه لا يع���زف ولا يغني. لكن في مقاب���ل ر�شاقة فون كارايان 

وجم���ال حركته على الم�سرح كانت حرك���ة بيرن�شتاين تمتاز 

بالان�ضب���اط والو�ض���وح. وكان نقاده يتهمون���ه بالرق�ص على 

المن�صة.

حركات القيادة تعوِّ�ض قلَّة التمارين

قبل �سنة 1920م، كانت قائمة المعزوفات التي يتوقع مرتادو 

الم�سارح �سماعها من الفرقة ال�سمفونية محدودة. ولذا كان 

ن على هذه  ق���ادة الأورك�ست���را يطلبون م���ن العازفين التم���رُّ

القط���ع ع�شرات المرات. ولكن بعدئذٍ، ولا �سيما بعد الحرب 

عون قائم���ة معزوفاتهم،  العالمي���ة الثانية، �أخذ الق���ادة يو�سِّ

ر على العازفي���ن �أن يمكثوا على عاداتهم القديمة،  حتى تعذَّ

و�ص���اروا م�ضطرين �إلى التمرن مرات �أقل. و�أ�سهم في تقليل 

ع���دد التمارين قبل الحف�ل�ات، �أن الطائرة مكنت كثيراً من 

القادة �أن يزوروا فرقاً لي�ست فرقهم، في بلدان �أخرى. فكان 

القائ���د مثلًا يح�ضر �إل���ى البلد الم�ضيف �أ�سبوع���اً �أو ع�شرة 

�أيام فلا يتاح له �سوى ثلاثة �أيام �أو �أربعة للتمرين.

م����ع تعقّد الت�ألي����ف ال�سمفوني ف����ي القرن الع�شري����ن، ولا �سيما 

ف����ي �إدراج �إيقاعات معقدّة ف����ي الم�ؤلفات الحديثة، ابتكر قائد 

الأورك�ست����را بي����ار بولي����ز، مجموعة هائلة من ح����ركات اليدين 

قائد الأورك�سترا..
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للإعراب عن هذا الجديد في حركة المو�سيقى. حتى �أنه تمكن 

من �إعطاء نوعين مختلفين من الإيقاع في �آن، بكل يد �إيقاع. 

بع�ض الطعون في حداثتها

لك���ن النق���اد لا يجمع���ون عل���ى �أن ه���ذا كان �أم���راً جي���داً 

للمو�سيق���ى. ويقولون �إن فورتفنغلر كان على 

العك�س، يتعمد بع�ض الغمو�ض، ليترك مجالًا 

للتعبير الإن�ساني. ويقول بع�ضهم �إن القيادة 

الحديثة مثل ناطح���ات ال�سحاب الزجاجية 

تثيرك في البداية لكنها تغ�ضبك بعدئذ.

وم���ن ق���ادة الأورك�ست���را المعا�صرين الذين 

رف�ض���وا الأ�سلوب الحدي���ث ال�شديد الو�ضوح 

ف���ي القي���ادة، هن���اك كارلو����س كلايب���ر. ويقول عن���ه قائد 

الأورك�ست���را روبرت �سبانو، »�إنه �أ�شبه بم�ستمع م�ستمتع، منه 

بقائ���د �أورك�سترا. وه���و لا يو�ضح الإيقاع عل���ى الدوام، لكنه 

قادر على م�سك هذا الخط المده�ش. �إنه قائد مجيد«.

دور النف�س والمزاج

وعلى �صعيد تفاعل قائد الأورك�سترا مع العازفين والمعزوفة 

نف�سي���اً ومزاجياً، ن�شير �إل���ى �أن الباحثة تيريزا مارين ناكرا 

المتخ�ص�ص���ة ف���ي درا�س���ة ق���ادة الأورك�ست���را م���ن الناحية 

النف�سي���ة والوجدانية، �أح�ص���ت بالو�سائل الطبية دقات قلب 

ف���ون كارايان وهو يقود الافتتاحي���ة الثانية »ليونورا« للودفيغ 

ف���ون بيتهوف���ن. وف���ي منت�ص���ف الافتتاحي���ة، حي���ن تقترب 

المقطوعة من ذروتها المو�سيقية الانفعالية، تبلغ دقات قلب 

فون كارايان 150 نب�ض���ة في الدقيقة، وهذا غير عادي �أبداً 

لرجل كان �آن���ذاك في ال�ستين من العمر. وكان فون كارايان 

يحب قيادة الطائرات النفاث���ة. فاختبرته هذه الباحثة مرة 

وه���و يقود الطائرة ويغو�ص بها نحو الأر�ض، ليعاود ال�صعود 

بها نح���و الف�ضاء. لم يخف���ق قلبه للمغام���رة الطائرة مثلما 

خف���ق لمو�سيق���ى بيتهوف���ن. وابتدع���ت ناكرا ع�ص���ا رقمية، 

و�ست���رة رقمي���ة، واختبرتهما مع ع���دد من الق���ادة، لتر�صد 

علاق���ة الحركة، حركة يد القائد وحركة ج�سمه بالمو�سيقى 

والتعبي���ر المو�سيق���ي. وخل�ص���ت درا�سته���ا �إل���ى �أن عظم���ة 

العر����ض المو�سيق���ي الحي، ه���ي �أنك لا ت�ستطي���ع �أن تتكهن 

�سلفاً بالانفعال الذي يحتمله.

ويتف���وق قائد الأورك�سترا لورين م���ازل على غيره من القادة 

في �أن النقاد كانوا ي�شتكون من �أنهم لا ي�ستطيعون �أن يتوقعوا 

ب����أي مزاج �سيقود هذه المقطوعة �أو تلك، مع �أنهم يعرفونها 

ع���ن ظهر قلب. لك���ن �أحداً منهم لم ينك���ر على مازل قدرته 

الفائق���ة على جعل الأورك�ست���را ت�ؤدي التعبي���ر الذي يريده. 

يقول مازل: »القيادة من الذاكرة �أمر مهم جداً. �أمامك مئة 

مو�سيق���ي، ولا بد من �أن تعرفهم بالم�شاهدة. في مرحلة ما، 

يكون على البوق الثاني �أن يعزف جملة ما، لكنه لا يرفع بوقه 

ا�ستع���داداً. �إذا كان ب�صر القائد مرك���زاً على النوتة �أمامه، 

فلن ي�شاهد هذا الأمر«.

وذات م����رة زار قائ����د الأورك�سترا الفنلن����دي ميكو فرانك 

ن الفرقة  �إح����دى الف����رق ال�سمفونية الكب����رى. وكان يم����رِّ

على كون�شيرتو كمان. وبعد عزف �أجزاء من الكون�شيرتو، 

�س�ألت����ه عازفة فلوت: ب�أية طريق����ة تريدني �أن �أعزف هذا 

المقط����ع؟ ثم عزفت المقط����ع ب�أ�سلوبين مختلفين، ليقول 

ر�أي����ه، ف�أ�ش����ار �إليه����ا بالع����زف بواحد منهم����ا، فقالت له: 

غري����ب. لقد عزفته ف����ي التمري����ن بالأ�سل����وب الآخر ولم 

�أ�سم����ع ملاحظتك. فقال له����ا مبت�سماً: نعم، لكن من الآن 

�ستعزفيها كما قلت لك.

عظمة العر�ض 

المو�سيقي الحي، هي 

�أنك لا ت�ستطيع �أن 

تتكهن �سلفاً بالانفعال 

الذي يحتمله

تيكونيفا.. �أوبريت »العودة 

�إلى الديار« بهونج كونج
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ارة سارة سارة  سإ�سإ� إ�اإ�ا إ�إعطاء  إ�اإ�اإعطاء اإ�إعطاء  إ�اإ�إعطاء  إعطاء اإعطاء ا إعطاء  ب إعطاء اإعطاء ا باإعطاء  ب إعطاء اإعطاء  ب أنه كان كلما هماأنه كان كلما همَّأنه كان كلما همَّأنه كان كلما هم أورك�سترا، اأورك�سترا، أورك�سترا،  يروى عن قائد  •
غيرة من جيب سغيرة من جيب سغيرة من جيب  أخرج ورق���ة �اأخرج ورق���ة �سأخرج ورق���ة �سأخرج ورق���ة � البدء لفرقت���ه المو�سيقية، 

إيذانااإيذاناإيذاناً بالبدء. ولما  إيذانا���اه،  إيذانا���اه،  ���اه، س���اه، س س�سترت���ه ونظر فيها، قبل رفع ع�س�سترت���ه ونظر فيها، قبل رفع ع�

أن يقول اأن يقول أن يقول  دة سدة سدة  س ب�س ب� سأله العازفون عما كتب في الورقة، رف�سأله العازفون عما كتب في الورقة، رف�س أله العازفون عما كتب في الورقة، رف�األه العازفون عما كتب في الورقة، رف�ا ا�سا�س

ران بين سران بين سران بين  سك والتكهن ينت�سك والتكهن ينت� ك والتكهن ينت�سك والتكهن ينت�س سأخذ ال�سأخذ ال� أخذ ال�اأخذ ال�ا اوع. فاوع. ف وع. فسوع. فس سوتكتم على المو�سوتكتم على المو�

إلى اإلى اإلى  إلى ل  إلى ل  ل سل س س لم ي�س لم ي� أحدااأحداًأحداًأحداً أن اأن أن  إلا اإلا اإلا  إلا المو�سيقيين، وتنوعت الروايات،  إلا المو�سيقيين، وتنوعت الروايات، 

ياسياسياً سأورك�سترا مغ�سأورك�سترا مغ� أورك�سترا مغ�لاأورك�سترا مغ�لا افية. وذات يوم، �سق���ط قائد اسافية. وذات يوم، �سق���ط قائد اسافية. وذات يوم، �سق���ط قائد ا سنتيجة �سنتيجة �

آخر اآخر آخر  آخر عليه فيما كان يقود، فهجم المو�سيقيون على الفور، و آخر عليه فيما كان يقود، فهجم المو�سيقيون على الفور، و

ة سة سة  إخ���راج الورقة الغام�اإخ���راج الورقة الغام�سإخ���راج الورقة الغام�سإخ���راج الورقة الغام� إخ���راج الورقة الغام�إلى  إخ���راج الورقة الغام�إلى  إلى اإلى ا إلى إذ �سارعوا  إلى إذ �سارعوا  إذ �سارعوا اإذ �سارعوا  إذ �سارعوا إ�سعاف���ه،  إذ �سارعوا إ�سعاف���ه،  إ�سعاف���ه، اإ�سعاف���ه،  إ�سعاف���ه، همهم  إ�سعاف���ه، همهم 

إلى اإلى اإلى  إلى أحدهم: »مجموع���ة الكمان  إلى أحدهم: »مجموع���ة الكمان  أحدهم: »مجموع���ة الكمان اأحدهم: »مجموع���ة الكمان  أ اأ أ  م���ن جيب �سترته، فق���ر

إلى اليمين«.اإلى اليمين«.إلى اليمين«. إلى اليمين«.إيقاع  إلى اليمين«.إيقاع  إيقاع لاإيقاع لا الي�سار، ومجموعة ا

���ر مو�سيقي س���ر مو�سيقي س���ر مو�سيقي  سي، ح�سي، ح� ي، ح�سي، ح�س سف���ي حقبة �سابق���ة من الق���رن الما�سف���ي حقبة �سابق���ة من الق���رن الما�  •
ؤلفاته ويقود الفرقة وؤلفاته ويقود الفرقة وؤلفاته ويقود الفرقة  و من مو من م اساساً سم بع�سم بع� إلى بغداد، ليقداإلى بغداد، ليقدِّإلى بغداد، ليقدِّإلى بغداد، ليقدِّ إلى بغداد، ليقدعرب���ي  إلى بغداد، ليقدعرب���ي 

ال�سمفونية العراقية في عزفها.

أن يبه���ر العازفي���ن ف���ي اأن يبه���ر العازفي���ن ف���ي أن يبه���ر العازفي���ن ف���ي الفرق���ة  أراد ه���ذا المو�سيق���ي اأراد ه���ذا المو�سيق���ي أراد ه���ذا المو�سيق���ي  أراد ه���ذا المو�سيق���ي و أراد ه���ذا المو�سيق���ي و

إحدى المقطوعات، اإحدى المقطوعات، إحدى المقطوعات،  إحدى المقطوعات، ل تدوين »نوطة« في  إحدى المقطوعات، ل تدوين »نوطة« في  َّال�سمفوني���ة، فبدَّال�سمفوني���ة، فبدَّ

أح���د العازفاأح���د العازفَأح���د العازفَين اللذين أح���د العازفين اللذين أح���د العازفين اللذين  سفي كرا����س التدوين ال���ذي يخ�سفي كرا����س التدوين ال���ذي يخ�س

ع علامة في كرا�س سع علامة في كرا�س سع علامة في كرا�س  آلة الكلارينيت، ث���م و�اآلة الكلارينيت، ث���م و�سآلة الكلارينيت، ث���م و�سآلة الكلارينيت، ث���م و� آلة الكلارينيت، ث���م و�يعزف���ان على  آلة الكلارينيت، ث���م و�يعزف���ان على 

أ المفتعل.اأ المفتعل.اأ المفتعل. اع هذا الخطاع هذا الخط ع هذا الخطسع هذا الخطس سالقيادة ي�ستدل به على مو�سالقيادة ي�ستدل به على مو�

أخ���ذت الفرقة المو�سيقية تعزف، اأخ���ذت الفرقة المو�سيقية تعزف، أخ���ذت الفرقة المو�سيقية تعزف،  وفي يوم بدء التمارين 

إلى الم���كان المعلوم. حينئذ، اإلى الم���كان المعلوم. حينئذ، إلى الم���كان المعلوم. حينئذ،  إلى الم���كان المعلوم. حينئذ، ل  إلى الم���كان المعلوم. حينئذ، ل  ل سل س أن و�اأن و�سأن و�سأن و� إلى اإلى اإلى  إلى وهو يقوده���ا،  إلى وهو يقوده���ا، 

ً وقف الع���زف، وقال 

إلى الم���كان المعلوم. حينئذ، 

ً

إلى الم���كان المعلوم. حينئذ، 

���اه عل���ى كرا�سه طالب���اس���اه عل���ى كرا�سه طالب���اس���اه عل���ى كرا�سه طالب���ا س���رب بع�س���رب بع� ���رب بع�س���رب بع�س س�س�

أول���ى، هن���ا النوط���ة: لاأول���ى، هن���ا النوط���ة: لاأول���ى، هن���ا النوط���ة:  ا اس���وت مرتف���ع: »الكلاريني���ت  اس���وت مرتف���ع: »الكلاريني���ت  ���وت مرتف���ع: »الكلاريني���ت  سب�سب�

لا بيمول، ولي�ست: لا بيكار مثلما عزفتها«.

حي���ح سحي���ح سحي���ح  وق���ال: »� الثاني���ة،  الكلاريني���ت  ع���ازف  وق���ال: »�سفوق���ف  الثاني���ة،  الكلاريني���ت  ع���ازف  سفوق���ف 

سأول���ى مري�سأول���ى مري�س أول���ى مري�لاأول���ى مري�لا ي���ا ماي�ست���رو، ولك���ن ع���ازف الكلارينيت ا

ر للتمرين«.سر للتمرين«.سر للتمرين«. ساليوم، ولم يح�ساليوم، ولم يح�

ب أنه كان في يوم يدرب أنه كان في يوم يدرب  أنه كان في يوم يدراأنه كان في يوم يدرِّأنه كان في يوم يدرِّ أورك�سترا �سمفونية اأورك�سترا �سمفونية أورك�سترا �سمفونية  • ي���روى عن قائد 
به بم�ساعد سبه بم�ساعد سبه بم�ساعد  أ�اأ�سأ�سأ� وهو أول، وهو أول، وهو  أول، لاأول، لا أن عازف الكمان ااأن عازف الكمان اأن عازف الكمان ا فرقته فلاحظ 

أورك�سترا لاأورك�سترا لاأورك�سترا  َّ في وجهه كلما ه���مَّ في وجهه كلما ه���مَّ قائد ا نجاسنجاسنجاً سقائ���د، يبدي ت�سقائ���د، يبدي ت�

ألم األم األم  ااب بااب ب اب بساب بس أن العازف م�اأن العازف م�سأن العازف م�سأن العازف م� اه للبداية. وظن القائد ساه للبداية. وظن القائد ساه للبداية. وظن القائد  سبرفع ع�سبرفع ع�

أو بانزعاجاأو بانزعاجأو بانزعاجٍ ما، فتوقف قليلًا. فلما انفرج وجه  في بطن���ه، 

إلى اإلى اإلى  إلى اه، وعاد وجه العازف  إلى اه، وعاد وجه العازف  اه، وعاد وجه العازف ساه، وعاد وجه العازف س سالع���ازف، عاود القائد رفع ع�سالع���ازف، عاود القائد رفع ع�

أل القائد عازف الكمان: »هل األ القائد عازف الكمان: »هل األ القائد عازف الكمان: »هل  اأمر �ساأمر �س أمر �سلاأمر �سلا نج. فلما تكرر اسنج. فلما تكرر اسنج. فلما تكرر ا سالت�سالت�

أكره اأكره أكره  أبدااأبداًأبداًأبداً، لكنني  َّألم ما؟«. فردَّألم ما؟«. فردَّ عليه العازف: »لا  ألم ما؟«. فرداألم ما؟«. فردا اع���ر باع���ر ب ع���ر بسع���ر بس ست�ست�

غري«.سغري«.سغري«. سالمو�سيقى منذ �سالمو�سيقى منذ �

»ق�صة الأورك�صترا« 

بقلم روبرت ت. ليفين، 

وميرديث هاميلتون. 

�صدر الكتاب عن دار 

آند ليفينثال اآند ليفينثال آند ليفينثال  آند ليفينثال بلاك دوج  آند ليفينثال بلاك دوج 

عام 2001م.

أخذ » ق�صة اأخذ » ق�صة اأخذ » ق�صة  اياي

ترا« القارئ صترا« القارئ صترا« القارئ  صالأورك�صالأورك�

معه في رحلة 

يقية مبهجة. وقد صيقية مبهجة. وقد صيقية مبهجة. وقد  صمو�صمو�

يقيين صيقيين صيقيين  أين. الجزء الأول عن المو�اأين. الجزء الأول عن المو�صأين. الجزء الأول عن المو�صأين. الجزء الأول عن المو� أين. الجزء الأول عن المو�إلى جز أين. الجزء الأول عن المو�اأين. الجزء الأول عن المو�اإلى جزاأين. الجزء الأول عن المو�إلى جز أين. الجزء الأول عن المو�اأين. الجزء الأول عن المو�إلى جز إلى جزاإلى جز إلى جزم الكتاب  إلى جزم الكتاب  م الكتاب صم الكتاب صِّ ص�ص� �ق�قُ

تين، والجزء الثاني صتين، والجزء الثاني صتين، والجزء الثاني  صأمثال فافيلدي وبيرن�صأمثال فافيلدي وبيرن� أمثال فافيلدي وبيرن�اأمثال فافيلدي وبيرن�ا العظام 

ضترا. ويحفل الكتاب بق�ص�ضترا. ويحفل الكتاب بق�ص�ض ترا. ويحفل الكتاب بق�ص�صترا. ويحفل الكتاب بق�ص�ص صت الأورك�صت الأورك� آأدوات واآل اأدوات واآأدوات و أدوات واأدوات وا عن 

يقاهم، صيقاهم، صيقاهم،  صيقيين، ومو�صيقيين، ومو� يقيين، ومو�صيقيين، ومو�ص صء المو�صء المو� ؤوؤلولوؤل ومثيرة للاهتمام عن هومثيرة للاهتمام عن ه

إلى الأحداث التاريخية التي حدثت في اإلى الأحداث التاريخية التي حدثت في إلى الأحداث التاريخية التي حدثت في  إلى الأحداث التاريخية التي حدثت في افة  إلى الأحداث التاريخية التي حدثت في افة  افة صافة ص صبالإ�صبالإ�

حياتهم. 

أثورة، وتعاريف في كادرات اأثورة، وتعاريف في كادرات اأثورة، وتعاريف في كادرات  ا ما م أقوااأقوااأقوالً من الكتاب صمن الكتاب صمن الكتاب  صويت�صويت�

وم كارتونية صوم كارتونية صوم كارتونية  إلى ر�اإلى ر�صإلى ر�صإلى ر� إلى ر�افة  إلى ر�افة  افة صافة ص ص ملونة بالإ�ص ملونة بالإ� منف�صلة، و�صوراً

ضتعزز وتدعم الن�صو�ضتعزز وتدعم الن�صو�ض الواردة. 

ضأتي مع الكتاب قر�ضأتي مع الكتاب قر�ض مدمج  أتي مع الكتاب قر�اأتي مع الكتاب قر�ا إلى ذلك، ياإلى ذلك، ياإلى ذلك، ياإلى ذلك، ي إلى ذلك، يافة  إلى ذلك، يافة  افة صافة ص صوبالإ�صوبالإ�

إلى القارئ اإلى القارئ إلى القارئ  إلى القارئ يقية، يطلب  إلى القارئ يقية، يطلب  يقية، يطلب صيقية، يطلب ص صيحتوي على مقطوعات مو�صيحتوي على مقطوعات مو�

أثناء قراءة الكتاب. هذه اأثناء قراءة الكتاب. هذه اأثناء قراءة الكتاب. هذه  أمثلة اأمثلة اأمثلة  إليها كاإليها كاإليها كاإليها ك إليها كتماع  إليها كتماع  تماع صتماع ص ص�ص� ال

المقطوعات ق�صيرة نوعاً ما، وذلك لأن الكتاب موجه 

بهم المقطوعات الق�صيرة. صبهم المقطوعات الق�صيرة. صبهم المقطوعات الق�صيرة.  صن، ممن تنا�صن، ممن تنا� ن، ممن تنا�صن، ممن تنا�ص إلى �صغار ال�اإلى �صغار ال�صإلى �صغار ال�صإلى �صغار ال�

»ميلاد الأورك�صترا«

رد هذا الكتاب صرد هذا الكتاب صرد هذا الكتاب  صي�صي�

بيتزر صبيتزر صبيتزر  صين جون �صين جون � ين جون �فين جون �فَ فؤلفؤلِ ؤلوؤلو وللموللم

لو ال�صادر صلو ال�صادر صلو ال�صادر  صونيل زا�صونيل زا�

فرد صفرد صفرد  صأوك�صأوك� أوك�اأوك�ا عن جامعة 

ر عام صر عام صر عام 2005م، صللن�صللن�

ترا، من صترا، من صترا، من  صق�صة الأورك�صق�صة الأورك�

ر صر صر  ص ع�ص ع� ضاد�ضاد�ض اد�صاد�ص صالقرن ال�صالقرن ال�

ع�صر الفرق الوترية 

ترا صترا صترا  إلى الأورك�اإلى الأورك�صإلى الأورك�صإلى الأورك�

يكية« لـهايدن، صيكية« لـهايدن، صيكية« لـهايدن،  ص»الكلا�ص»الكلا�

موزارت، وبيتهوفن.

ؤلفان وؤلفان وؤلفان  وتعر�ض الموتعر�ض الم تعر�ض المصتعر�ض المص صكما ي�صكما ي�

يقي، والأدوار صيقي، والأدوار صيقي، والأدوار  صترالي، والتوزيع المو�صترالي، والتوزيع المو� ترالي، والتوزيع المو�صترالي، والتوزيع المو�ص صالتنظيم الأورك�صالتنظيم الأورك�

تعمرات صتعمرات صتعمرات  صأوروبا والم�صأوروبا والم� أوروبا والم�اأوروبا والم�ا الجتماعية، وتمرينات الأداء في 

الأمريكية، من حوالي عام 1800م، عام الوعي الذي 

ة في الحياة صة في الحياة صة في الحياة  ص�ص� �ص�ص صؤ�صؤ� ؤ�وؤ�و وترا كموترا كم ترا كمصترا كمص صر حول مركزية الأورك�صر حول مركزية الأورك� ر حول مركزية الأورك�صر حول مركزية الأورك�ص صانت�صانت�

الأوروبية.

اقرأ للموسيقى

ترا..صترا..صترا.. صقائد الأورك�صقائد الأورك�

من طرائف الأوركسترا

C
o

rb
is



 65  64

م صـــم صـــم  صـــازات العلمية والذهنية والمادية التي تر�صـــازات العلمية والذهنية والمادية التي تر� ازات العلمية والذهنية والمادية التي تر�ـــازات العلمية والذهنية والمادية التي تر�ـــ ـــم من تنوع الإنجـــم من تنوع الإنج م من تنوع الإنجـــم من تنوع الإنجـــ ـــى الرغـــى الرغ ى الرغـــى الرغـــ ـــعلـــعل

ية صـــية صـــية  صـــا�صـــا� ا�صا�ص صأ�صأ� أ�اأ�ا امة امة  مة صـــمة صـــ صـــترك كلها في �صـــترك كلها في � ترك كلها في �صـــترك كلها في �صـــ أنها ت�اأنها ت�صـــأنها ت�صـــأنها ت� أنها ت� يجد العلماء  أنها ت�اأنها ت�ا يجد العلماء اأنها ت� يجد العلماء  أنها ت�اأنها ت� يجد العلماء  معالم الحياة الحديثة،

ي صي صي  صان على الم�صان على الم� ان على الم�صان على الم�ص صر بقدرة الإن�صر بقدرة الإن� ر بقدرة الإن�صر بقدرة الإن�ص صأو غير مبا�صأو غير مبا� أو غير مبا�اأو غير مبا�ا ر صر صر  صكل مبا�صكل مبا� كل مبا�صكل مبا�ص صأنها ترتبط ب�صأنها ترتبط ب� أنها ترتبط ب�اأنها ترتبط ب�ا وهي 

ذي كان الأول في ـــذي كان الأول في ـــذي كان الأول في  ـــل الـــل ال ل الـــل الـــ ـــذا الفعـــذا الفع ذا الفعـــذا الفعـــ ـــ في هـــ في ه دـــدـــد، ـــن غير عمـــن غير عم ن غير عمـــن غير عمـــ ـــأو عـــأو ع أو عاأو عا د ـــد ـــد  ـــن عمـــن عم ن عمـــن عمـــ ـــر عـــر ع ر عـــر عـــ ـــؤثـــؤث ؤثوؤثو ووتووت

أقدم الع�صور وحتى اليوم.اأقدم الع�صور وحتى اليوم.اأقدم الع�صور وحتى اليوم. ري منذ صري منذ صري منذ  ص�صناعة التطور الب�ص�صناعة التطور الب�

إننا فقط اإننا فقط إننا فقط  ي«: »سي«: »سي«: » سأمل في الم�سأمل في الم� أمل في الم�اأمل في الم�ا إلى التاإلى التاإلى التاإلى الت إلى التف���ي كتاب بعنوان »الدليل  إلى التف���ي كتاب بعنوان »الدليل 

عندما نواج���ه الموت، نتحقق من القيم���ة الغالية لخطواتنا 

ر«.سر«.سر«. سأخ�سأخ� أخ�لاأخ�لا على هذا الكوكب ا

إن�سان ومعارفه لاإن�سان ومعارفه لاإن�سان ومعارفه  أي علم تطور ااأي علم تطور اأي علم تطور ا أنتربولوجيالاأنتربولوجيالاأنتربولوجيا، في بدايات علم ا

باً على دور الدماغ كمحرك رئي�سٍ سباً على دور الدماغ كمحرك رئي�سٍ سباً على دور الدماغ كمحرك رئي�سٍ  س كان التركيز من�س كان التركيز من� وعاداته،

افات سافات سافات  أدت اكت�اأدت اكت�سأدت اكت�سأدت اكت� له����ذا التطور. ولكن بدءاً من الع����ام 1925م،

باً على دور الدماغ كمحرك رئي�سٍ 

له����ذا التطور. ولكن بدءاً من الع����ام 

باً على دور الدماغ كمحرك رئي�سٍ 

وء على الدور سوء على الدور سوء على الدور  إلى ت�سلي����ط ال�اإلى ت�سلي����ط ال�سإلى ت�سلي����ط ال�سإلى ت�سلي����ط ال� إلى ت�سلي����ط ال�ريح ريموند دارت  إلى ت�سلي����ط ال�ريح ريموند دارت  ريح ريموند دارت سريح ريموند دارت س س����م الت�س����م الت� ����م الت�عال����م الت�عالِ

إن�سان في تطوره. وكثر العلماء الذين تبنوا لاإن�سان في تطوره. وكثر العلماء الذين تبنوا لاإن�سان في تطوره. وكثر العلماء الذين تبنوا  ي اسي اسي ا سالذي لعبه م�سالذي لعبه م�

أكبر من دور الدماغاأكبر من دور الدماغأكبر من دور الدماغ، لا بل تطور  ي كان سي كان سي كان  سأن دور الم�سأن دور الم� أن دور الم�اأن دور الم�ا االمقولة باالمقولة ب

إلى تطور الدماغ.اإلى تطور الدماغ.إلى تطور الدماغ. إلى تطور الدماغ.أدى  إلى تطور الدماغ.أدى  أدى اأدى  ي هو الذي سي هو الذي سي هو الذي  سالم�سالم�

مابين الطفولة وال�صيخوخة، يبقى الم�صي فعلًا بديهياً قلما يثير 

الهتمام بحد ذاته. ولكن هذه الوظيفة الأ�صا�صية هي على ب�صاطتها 

الظاهرية اأ�صبحت محور ق�صية بمجرد التفات العلم اإليها. العلم 

الذي ما اأن بداأ بدرا�صة هذا الفعل، حتى وجد نف�صه اأمام ا�صتنتاجات 

وق�صايا يتقاطع فيها علم الأحياء والطب والتكنولوجيا ومتغيرات 

أمين نجيباأمين نجيباأمين نجيب هنا.. الحياة اليومية في الع�صر الحديث، كما يبين 

مايقوله العلم

إنه اإنه اإنه  إنه در غن���ي بالا�ستعارات والمج���ازات.  إنه در غن���ي بالا�ستعارات والمج���ازات.  در غن���ي بالا�ستعارات والمج���ازات. سدر غن���ي بالا�ستعارات والمج���ازات. س س���ي هو م�س���ي هو م� ���ي هو م�س���ي هو م�س إن الم�اإن الم�سإن الم�سإن الم�

عيد الجن�س ككل سعيد الجن�س ككل سعيد الجن�س ككل  سري بكل تلاوينه على �سري بكل تلاوينه على � ري بكل تلاوينه على �سري بكل تلاوينه على �س سر التاريخ الب�سر التاريخ الب� ر التاريخ الب�سر التاريخ الب�س سيخت�سيخت�

أن يخطو اأن يخطو أن يخطو  اً بدءاً من تمكن الطفل من ساً بدءاً من تمكن الطفل من ساً بدءاً من تمكن الطفل من  أي�اأي�سأي�سأي� عيد الفرد سعيد الفرد سعيد الفرد  سوعلى �سوعلى �

سأول���ى. ويقول الكاتب الفيتنام���ي تي�سأول���ى. ويقول الكاتب الفيتنام���ي تي�س نهات هانه  أول���ى. ويقول الكاتب الفيتنام���ي تي�لاأول���ى. ويقول الكاتب الفيتنام���ي تي�لا خطواته ا

المشي..
الفعل البديهي الذي اأ�صبح ق�صية      
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الم�صي في عالم اليوم 

إلا عندم���ا كان يفتقد اإلا عندم���ا كان يفتقد إلا عندم���ا كان يفتقد  ���ي �سابق���اًس���ي �سابق���اًس���ي �سابق���اً، سإن�س���ان بالم�سإن�س���ان بالم� إن�س���ان بالم�لاإن�س���ان بالم�لا لم يب���الِ ا

بح سبح سبح  أ�اأ�سأ�سأ� ر الحديث فقد سر الحديث فقد سر الحديث فقد  أما ف���ي الع�اأما ف���ي الع�سأما ف���ي الع�سأما ف���ي الع� الق���درة على القيام به. 

اعد مع ب���روز ظاهرتي���ن مثيرتين للقلق. ساعد مع ب���روز ظاهرتي���ن مثيرتين للقلق. ساعد مع ب���روز ظاهرتي���ن مثيرتين للقلق.  سالاهتم���ام به يت�سالاهتم���ام به يت�

بح قلي���ل الحركة. سبح قلي���ل الحركة. سبح قلي���ل الحركة.  أ�اأ�سأ�سأ� إن�س���ان لاإن�س���ان لاإن�س���ان  أن ااأن اأن ا أول���ىلاأول���ىلاأول���ى، وه���ي  الظاه���رة ا

أو ينفي الحاجة اأو ينفي الحاجة أو ينفي الحاجة  ي سي سي  سفالكثي���ر من الاختراعات يلغ���ي دور الم�سفالكثي���ر من الاختراعات يلغ���ي دور الم�

أ�سا�س���اً على فكرة اأ�سا�س���اً على فكرة أ�سا�س���اً على فكرة  إلي���ه. ومنه���ا على �سبيل المث���ال ما يقوم اإلي���ه. ومنه���ا على �سبيل المث���ال ما يقوم إلي���ه. ومنه���ا على �سبيل المث���ال ما يقوم 

اجة، ال�سي���ارة، القطار، الهاتف، البريد  َّي: الدرَّي: الدرَّ ي: الدرسي: الدرس إلغ���اء الم�اإلغ���اء الم�سإلغ���اء الم�سإلغ���اء الم�

إكترونيلاإكترونيلاإكتروني، الب�سط الكهربائي المتحركة.. ومنها  التقليدي وا

إلى الحال نف�سه م���ن غير تعمداإلى الحال نف�سه م���ن غير تعمدإلى الحال نف�سه م���ن غير تعمد، مثل وعد »غوغل«  إلى الحال نف�سه م���ن غير تعمدؤدي  إلى الحال نف�سه م���ن غير تعمدؤدي  ؤدي وؤدي و وم���ا يوم���ا ي

ئنا في العالمسئنا في العالمسئنا في العالم، ونحن  أينما �اأينما �سأينما �سأينما � أننا �سنتمتع قريب���اً بال�سياحة اأننا �سنتمتع قريب���اً بال�سياحة اأننا �سنتمتع قريب���اً بال�سياحة  اباب

ة الكمبيوتر في منازلنا!!سة الكمبيوتر في منازلنا!!سة الكمبيوتر في منازلنا!! سا�سا� ا�سا�س أمام �اأمام �سأمام �سأمام �

ارة سارة سارة  إذا كانت الح�اإذا كانت الح�سإذا كانت الح�سإذا كانت الح� إذا كانت الح�إنه  إذا كانت الح�إنه  إنه اإنه ا إنه  العلماء  إنه  العلماء  سدد يقول بع�سدد يقول بع�س دد يقول بع�سدد يقول بع�س سوفي هذا ال�سوفي هذا ال�

أت بوقوفنا عل���ى قدمين وتحري���ر اليدين اأت بوقوفنا عل���ى قدمين وتحري���ر اليدين أت بوقوفنا عل���ى قدمين وتحري���ر اليدين  ري���ة ق���د ب���دسري���ة ق���د ب���دسري���ة ق���د ب���د سالب�سالب�

ي سي سي  إنه���ا قد تنته���ي بتراجع نوعي���ة الم�اإنه���ا قد تنته���ي بتراجع نوعي���ة الم�سإنه���ا قد تنته���ي بتراجع نوعي���ة الم�سإنه���ا قد تنته���ي بتراجع نوعي���ة الم� إنه���ا قد تنته���ي بتراجع نوعي���ة الم�لوظائ���ف جديدة، ف إنه���ا قد تنته���ي بتراجع نوعي���ة الم�اإنه���ا قد تنته���ي بتراجع نوعي���ة الم�الوظائ���ف جديدة، فاإنه���ا قد تنته���ي بتراجع نوعي���ة الم�لوظائ���ف جديدة، ف إنه���ا قد تنته���ي بتراجع نوعي���ة الم�اإنه���ا قد تنته���ي بتراجع نوعي���ة الم�لوظائ���ف جديدة، ف

سور قد انقر�سور قد انقر�س منذ حوالي  ور قد انقر�سور قد انقر�س إذا كان الدينا�اإذا كان الدينا�سإذا كان الدينا�سإذا كان الدينا� إذا كان الدينا�الت���ي نمار�سها. و إذا كان الدينا�الت���ي نمار�سها. و

خامة ج�سمه وقوت���ه الفائقة التي سخامة ج�سمه وقوت���ه الفائقة التي سخامة ج�سمه وقوت���ه الفائقة التي  سملي���ون �سنة ب�سب���ب �سملي���ون �سنة ب�سب���ب �  65

إن اإن اإن  إن ت حينذاك، ف إن اإن ات حينذاك، فاإن ت حينذاك، ف إن اإن ت حينذاك، ف َّل���م تعد تتلاءم مع الظ���روف التي ا�ستج���دَّل���م تعد تتلاءم مع الظ���روف التي ا�ستج���دَّ

ر على ح�ساب سر على ح�ساب سر على ح�ساب  سإن�سان المعا�سإن�سان المعا� إن�سان المعا�لاإن�سان المعا�لا الق���وى الذهنية والعقلية عند ا

لات���ه وبنيته الج�سماني���ة بما فيها القدم���انسلات���ه وبنيته الج�سماني���ة بما فيها القدم���انسلات���ه وبنيته الج�سماني���ة بما فيها القدم���ان، �سيت�سبب  سع�سع�

كلات الم�ستقبلية.سكلات الم�ستقبلية.سكلات الم�ستقبلية. س الم�س الم� سحتماً ببروز بع�سحتماً ببروز بع�س

يخوخ���ة المجتم���عسيخوخ���ة المجتم���عسيخوخ���ة المجتم���ع، أم���ا الظاه���رة الثاني���ة فتتمث���ل ف���ي �اأم���ا الظاه���رة الثاني���ة فتتمث���ل ف���ي �سأم���ا الظاه���رة الثاني���ة فتتمث���ل ف���ي �سأم���ا الظاه���رة الثاني���ة فتتمث���ل ف���ي �

ؤتمر وؤتمر وؤتمر  وي. ففي موي. ففي م ي. ففي مسي. ففي مس أعداد الم�سنين العاجزي���ن عن الم�اأعداد الم�سنين العاجزي���ن عن الم�سأعداد الم�سنين العاجزي���ن عن الم�سأعداد الم�سنين العاجزي���ن عن الم� وتزاي���د 

إلكترونيات« لاإلكترونيات« لاإلكترونيات«  أمريكي���ة لمهند�سي الكهرب���اء والاأمريكي���ة لمهند�سي الكهرب���اء والاأمريكي���ة لمهند�سي الكهرب���اء وا ؤ�س�س���ة اوؤ�س�س���ة اوؤ�س�س���ة ا و»المو»الم

أورلاندو اأورلاندو أورلاندو  ال���ذي انعقد في مايو من العام الج���اري في مدينة 

ي سي سي  أت�س���وو تاكاني�اأت�س���وو تاكاني�سأت�س���وو تاكاني�سأت�س���وو تاكاني� بولاي���ة فلوريدا، تح���دث العال���م الياباني 

إن اإن اإن  رته: »سرته: »سرته: » سم���ن جامعة »وا�سيدا« في الياب���ان، وقال في محا�سم���ن جامعة »وا�سيدا« في الياب���ان، وقال في محا�

���روري جداً س���روري جداً س���روري جداً  سب���ح من ال�سب���ح من ال� ب���ح من ال�سب���ح من ال�س أ�اأ�سأ�سأ� ي���خ ب�سرع���ة. وقد سي���خ ب�سرع���ة. وقد سي���خ ب�سرع���ة. وقد  سالمجتم���ع ي�سالمجتم���ع ي�

���ي كما ي�ستطيع س���ي كما ي�ستطيع س���ي كما ي�ستطيع  آلي ي�ستطيع الم�اآلي ي�ستطيع الم�سآلي ي�ستطيع الم�سآلي ي�ستطيع الم� آلي ي�ستطيع الم�إن�س���ان  آلي ي�ستطيع الم�إن�س���ان  إن�س���ان اإن�س���ان  إن�س���ان إنتاج  إن�س���ان إنتاج  إنتاج لاإنتاج لا لاالتخطي���ط لاالتخطي���ط 

اف م�ستنداً ساف م�ستنداً ساف م�ستنداً  أ�اأ�سأ�سأ� أ�ي«. و أ�ي«. و ي«. وسي«. وس سإن�سان، لم�ساعدة الم�سنين على الم�سإن�سان، لم�ساعدة الم�سنين على الم� إن�سان، لم�ساعدة الم�سنين على الم�لاإن�سان، لم�ساعدة الم�سنين على الم�لا ا

إن في اإن في اإن في  حة والعمل اليابانية: »سحة والعمل اليابانية: »سحة والعمل اليابانية: » أجرته وزارة ال�اأجرته وزارة ال�سأجرته وزارة ال�سأجرته وزارة ال� اء ساء ساء  سإح�سإح� إح�اإح�ا إح�إل���ى  إح�إل���ى  إل���ى اإل���ى ا

ي. ولن سي. ولن سي. ولن  س لا ي�ستطيعون الم�س لا ي�ستطيعون الم� سخ�سخ�س خ�سخ�س سمليون �سمليون � اليابان حوالي 3.5 

ؤلاء �سوى الروبوت لم�ساعدتهم«.وؤلاء �سوى الروبوت لم�ساعدتهم«.وؤلاء �سوى الروبوت لم�ساعدتهم«. ويجد هويجد ه

الم�صي الم�صتع�صي على العلم 

إنجازات مذهلة اإنجازات مذهلة إنجازات مذهلة  إنجازات مذهلة ولكن التطور العلمي والتكنولوجي الذي حقق  إنجازات مذهلة ولكن التطور العلمي والتكنولوجي الذي حقق 

ناعة هذا سناعة هذا سناعة هذا  سف����ي تعقيداته����ا وقدراته����ا، لا ي����زال عاجزاً ع����ن �سف����ي تعقيداته����ا وقدراته����ا، لا ي����زال عاجزاً ع����ن �

إن�سان في لاإن�سان في لاإن�سان في  ي اسي اسي ا أن يقلد تماماً م�اأن يقلد تماماً م�سأن يقلد تماماً م�سأن يقلد تماماً م� آلي ال����ذي ي�ستطيع لاآلي ال����ذي ي�ستطيع لاآلي ال����ذي ي�ستطيع  إن�سان الاإن�سان الاإن�سان ا ا

آلية اآلية آلية  آلية إن�سان يتم من خلال  آلية إن�سان يتم من خلال  إن�سان يتم من خلال لاإن�سان يتم من خلال لا ي اسي اسي ا سأن م�سأن م� أن م�لاأن م�لا لااقته واتزانه. لااقته واتزانه.  اقته واتزانه. ساقته واتزانه. س سخفت����ه ور�سخفت����ه ور�

ترك فيه����ا الدماغ والنخاع سترك فيه����ا الدماغ والنخاع سترك فيه����ا الدماغ والنخاع  سبالغ����ة التعقيد و�سرع����ة التنفيذ ي�سبالغ����ة التعقيد و�سرع����ة التنفيذ ي�

لا�لا�لات الظه����ر والذراع����ان  ���� ������ ��س��س سوك����ي والعام����ود الفق����ري وع�سوك����ي والعام����ود الفق����ري وع� وك����ي والعام����ود الفق����ري وع�سوك����ي والعام����ود الفق����ري وع�س سال�سال�

لات سلات سلات  س بكل ما فيها من ع�س بكل ما فيها من ع� إلى ال�ساقين طبعاًاإلى ال�ساقين طبعاًإلى ال�ساقين طبعاً، إلى ال�ساقين طبعاًافة  إلى ال�ساقين طبعاًافة  افة سافة س سإ�سإ� إ�اإ�ا والعينان،

آلياً حتى اليوم.اآلياً حتى اليوم.آلياً حتى اليوم. ل.. وهذا ما يعجز العلم عن محاكاته سل.. وهذا ما يعجز العلم عن محاكاته سل.. وهذا ما يعجز العلم عن محاكاته  سومفا�سومفا�

الم�صي لحياة اأف�صل

سوالحل؟ يت�ساءل البع�سوالحل؟ يت�ساءل البع�س..

ي في سي في سي في  أهمية الم�اأهمية الم�سأهمية الم�سأهمية الم� إل���ى اإل���ى اإل���ى  إل���ى يكم���ن الحل بكل ب�ساط���ة في الانتباه  إل���ى يكم���ن الحل بكل ب�ساط���ة في الانتباه 

اً.ساً.ساً. أي�اأي�سأي�سأي� إن�سان وذهنه لاإن�سان وذهنه لاإن�سان وذهنه  الحياة اليومية فهو دواء لج�سم ا

إل���ى م�سافات يمكننا اإل���ى م�سافات يمكننا إل���ى م�سافات يمكننا  إل���ى م�سافات يمكننا إنن���ا ن�ستعمل الي���وم ال�سيارة للانتقال  إل���ى م�سافات يمكننا إنن���ا ن�ستعمل الي���وم ال�سيارة للانتقال  إنن���ا ن�ستعمل الي���وم ال�سيارة للانتقال اإنن���ا ن�ستعمل الي���وم ال�سيارة للانتقال 

إننا اإننا إننا  إننا ان���اً.  إننا ان���اً.  ان���اً. سان���اً. س س ح�س ح� إليه���ا. وقوة ال�سيارة ه���ي حوالي اإليه���ا. وقوة ال�سيارة ه���ي حوالي إليه���ا. وقوة ال�سيارة ه���ي حوالي 20 إليه���ا. وقوة ال�سيارة ه���ي حوالي ���ي  إليه���ا. وقوة ال�سيارة ه���ي حوالي ���ي  ���ي س���ي س سالم�سالم�

نه���در هذه الطاق���ة الكبي���رة لينتع���ل الواحد من���ا م�سافات 

مح���دودة ومعه مئ���ات الكيلوغرامات من المع���ادن وغيرها 

أثير �سلب���ي كبير عل���ى البيئة اأثير �سلب���ي كبير عل���ى البيئة اأثير �سلب���ي كبير عل���ى البيئة وعلى  إياب���اً. وله���ذا تاإياب���اً. وله���ذا تاإياب���اً. وله���ذا تاإياب���اً. وله���ذا ت إياب���اً. وله���ذا تذهاب���اً و إياب���اً. وله���ذا تذهاب���اً و

أن اأن أن  أكبر للبيئة. كما لاأكبر للبيئة. كما لاأكبر للبيئة. كما  إن�سان. فال�سيارات هي الملوث الاإن�سان. فال�سيارات هي الملوث الاإن�سان. فال�سيارات هي الملوث ا حة اسحة اسحة ا س�س�

حية كثيرة. سحية كثيرة. سحية كثيرة.  سار �سار � ار �سار �س سي له م�سي له م� ي له م�سي له م�س سا�ستعم���ال ال�سيارة بديلًا عن الم�سا�ستعم���ال ال�سيارة بديلًا عن الم�

���ي والحركة عند س���ي والحركة عند س���ي والحركة عند  أدمغتنا بديلًا عن الم�اأدمغتنا بديلًا عن الم�سأدمغتنا بديلًا عن الم�سأدمغتنا بديلًا عن الم� أننا ن�ستعم���ل اأننا ن�ستعم���ل أننا ن�ستعم���ل  كم���ا 

إزاء اإزاء إزاء  إزاء ات الكمبيوت���ر والتلفزيون وغيرها.  إزاء ات الكمبيوت���ر والتلفزيون وغيرها.  ات الكمبيوت���ر والتلفزيون وغيرها. سات الكمبيوت���ر والتلفزيون وغيرها. س سا�سا� ا�سا�س أمام �اأمام �سأمام �سأمام � ت�سمرن���ا 

ي سي سي  إلى الم�اإلى الم�سإلى الم�سإلى الم� إلى الم�أخذت الدرا�سات تراهن عل���ى العودة  إلى الم�أخذت الدرا�سات تراهن عل���ى العودة  أخذت الدرا�سات تراهن عل���ى العودة اأخذت الدرا�سات تراهن عل���ى العودة  كل ذل���ك،

ك�سبيل لتغيير العالم من جديد ولي�س ا�ستعمال التكنولوجيات 

أنواعها.اأنواعها.أنواعها. على 

أطفال اأطفال اأطفال  اينا كاينا ك ينا كسينا كس سأول عندم���ا م�سأول عندم���ا م� أول عندم���ا م�لاأول عندم���ا م�لا عور اسعور اسعور ا سي ن�ستعي���د ال�سي ن�ستعي���د ال� ي ن�ستعي���د ال�سي ن�ستعي���د ال�س سفعن���د الم�سفعن���د الم�

أولى في حياتنا. وفي لاأولى في حياتنا. وفي لاأولى في حياتنا. وفي  اف اللحظ���ة الحميمة اساف اللحظ���ة الحميمة اساف اللحظ���ة الحميمة ا سون�ستعيد اكت�سون�ستعيد اكت�

أفق متنوع وحر وغير اأفق متنوع وحر وغير أفق متنوع وحر وغير  أن يج���ول في اأن يج���ول في أن يج���ول في  الطبيع���ة ي�ستطيع نظرنا 

سأر�سأر�س هي  أر�لاأر�لا ياء على اسياء على اسياء على ا سأ�سأ� أ�لاأ�لا اه���دة اساه���دة اساه���دة ا سمقي���د بنافذة المركبة. فم�سمقي���د بنافذة المركبة. فم�

سأر�سأر�س أر�لاأر�لا أقدامنا بااأقدامنا باأقدامنا با ���اق س���اق س���اق  سغيره���ا من هذه الناف���ذة. وعند الت�سغيره���ا من هذه الناف���ذة. وعند الت�

أولى التي لاأولى التي لاأولى التي  إلى البيئ���ة ااإلى البيئ���ة اإلى البيئ���ة ا إلى البيئ���ة اع���ر بالعودة  إلى البيئ���ة اع���ر بالعودة  ع���ر بالعودة سع���ر بالعودة س سوالت���راب والنباتات، ن�سوالت���راب والنباتات، ن�

ري منذ ملايين ال�سنين ولي�س الانتماء سري منذ ملايين ال�سنين ولي�س الانتماء سري منذ ملايين ال�سنين ولي�س الانتماء  سه���ا الجن�س الب�سه���ا الجن�س الب� ه���ا الجن�س الب�سه���ا الجن�س الب�س سعا�سعا�

سإلى بع�سإلى بع�س �سنين من عمر التكنولوجيا. إلى بع�اإلى بع�ا إلى بع�فقط  إلى بع�فقط 

إزهار لاإزهار لاإزهار  أن نقي���م علاق���ة حميمة م���ع ااأن نقي���م علاق���ة حميمة م���ع اأن نقي���م علاق���ة حميمة م���ع ا ���ي س���ي س���ي  سن�ستطي���ع م���ع الم�سن�ستطي���ع م���ع الم�

اطرناها ساطرناها ساطرناها  سافير والحيوان���ات التي لطالما �سافير والحيوان���ات التي لطالما � افير والحيوان���ات التي لطالما �سافير والحيوان���ات التي لطالما �س سج���ار والع�سج���ار والع� ج���ار والع�سج���ار والع�س سأ�سأ� أ�لاأ�لا وا

م�س والريح والعتمة وقوة الطبيعة المختلفة.سم�س والريح والعتمة وقوة الطبيعة المختلفة.سم�س والريح والعتمة وقوة الطبيعة المختلفة. سال�سال�

أو مهمة من اأو مهمة من أو مهمة من  اعرنا في لحظ���ات مثيرة ساعرنا في لحظ���ات مثيرة ساعرنا في لحظ���ات مثيرة  سوكثي���راً ما ترتبط م�سوكثي���راً ما ترتبط م�

س���ي فيها. بل يذه���ب بع�س���ي فيها. بل يذه���ب بع�س ���ي فيها. بل يذه���ب بع�س���ي فيها. بل يذه���ب بع�س سأماك���ن التي كن���ا نم�سأماك���ن التي كن���ا نم� أماك���ن التي كن���ا نم�لاأماك���ن التي كن���ا نم�لا حياتن���ا با

إبداعات الفنية والعلمية لاإبداعات الفنية والعلمية لاإبداعات الفنية والعلمية  أن كافة ااأن كافة ااأن كافة ا إلى الاعتقاد باإلى الاعتقاد باإلى الاعتقاد باإلى الاعتقاد ب المفكرين 

أديب لاأديب لاأديب  مرتبط���ة بتجوالن���ا في الطبيع���ة. وكان معروف���اً عن ا

ي يومياً سي يومياً سي يومياً  أن���ه كان يم�اأن���ه كان يم�سأن���ه كان يم�سأن���ه كان يم� رسرسر سارل���ز ديكنز ف���ي القرن التا�سع ع�سارل���ز ديكنز ف���ي القرن التا�سع ع� ارل���ز ديكنز ف���ي القرن التا�سع ع�سارل���ز ديكنز ف���ي القرن التا�سع ع�س س�س�

إلى اإلى اإلى  إلى ي م���ن لندن  إلى ي م���ن لندن  ي م���ن لندن سي م���ن لندن س أحيان���اً كان يقوم باك���راً ويم�اأحيان���اً كان يقوم باك���راً ويم�سأحيان���اً كان يقوم باك���راً ويم�سأحيان���اً كان يقوم باك���راً ويم� . و أحيان���اً كان يقوم باك���راً ويم�ً . و أحيان���اً كان يقوم باك���راً ويم�ً . ولًا. ولا ً لا�لا� ���� � مي�� مي� 20

أ�ستطع يوماً اأ�ستطع يوماً أ�ستطع يوماً  إذا ل���م اإذا ل���م إذا ل���م  �سكن���ه خارجه���ا.. وكان ي���ردد دائم���اً »

أزول«. اأزول«. أزول«.  أو اأو أو  أنفجر اأنفجر اأنفجر  أنن���ي �ساأنن���ي �ساأنن���ي �ساأنن���ي �س أعتقد اأعتقد أعتقد  أو �سريعاًاأو �سريعاًأو �سريعاً، ���ي بعي���داً س���ي بعي���داً س���ي بعي���داً  أم�اأم�سأم�سأم� أن اأن أن 

أديب والفيل�س���وف الفرن�سي جان جاك رو�سو جمع لاأديب والفيل�س���وف الفرن�سي جان جاك رو�سو جمع لاأديب والفيل�س���وف الفرن�سي جان جاك رو�سو جمع  أن ااأن اأن ا كما 

ي���اً في حدائق سي���اً في حدائق سي���اً في حدائق  سل تجواله م�سل تجواله م� لا�لا�لا ���� أهم كتبه خ�اأهم كتبه خ��أهم كتبه خ��أهم كتبه خ� م���ادة واحد م���ن 

يء العظيم سيء العظيم سيء العظيم  أحلام متنزه وحيد«. وال�اأحلام متنزه وحيد«. وال�سأحلام متنزه وحيد«. وال�سأحلام متنزه وحيد«. وال� باري�س، وهو بعن���وان »

أن تقوم، تفتح اأن تقوم، تفتح أن تقوم، تفتح  إلا اإلا اإلا  إلا أن���ه ب�سيط جداً. فم���ا علي���ك  إلا أن���ه ب�سيط جداً. فم���ا علي���ك  أن���ه ب�سيط جداً. فم���ا علي���ك اأن���ه ب�سيط جداً. فم���ا علي���ك  ي سي سي  سف���ي الم�سف���ي الم�

حية والنف�سية فتكاد توازي في سحية والنف�سية فتكاد توازي في سحية والنف�سية فتكاد توازي في  أما فوائده ال�اأما فوائده ال�سأما فوائده ال�سأما فوائده ال� أ. اأ. أ.  الباب وتبد

يدلية كاملة. سيدلية كاملة. سيدلية كاملة.  أهميتها �اأهميتها �سأهميتها �سأهميتها �



صورة شخصية

آقد يكون واحداً من اآلف الأوروبيين الذين جذبهم جانب  آقد يكون واحداً من 

من جوانب الثقافة العربية، ولكنه يختلف عن الكثيرين 

أن اهتمامه الثقافي العربي تجاوز حدود اأن اهتمامه الثقافي العربي تجاوز حدود اأن اهتمامه الثقافي العربي تجاوز حدود  ؤوؤلولوؤلء في  ومن هومن ه

إنه اإنه اإنه  إنه  العمر لأجله.  إنه  العمر لأجله.  ضأن يعا�ضأن يعا�ض أن يعا�اأن يعا�ا تحق صتحق صتحق  صأناً ي�صأناً ي� أناً ي�صاأناً ي�صا صاراف لي�صبح �صاراف لي�صبح � راف لي�صبح �صراف لي�صبح �ص صت�صت� ت�صت�ص ص�ص� ال

ضمبير، الذي يعي�ضمبير، الذي يعي�ض منذ نحو ربع قرن مع  ي جان صي جان صي جان ل صالفرن�صالفرن�

يرته وتاريخه.صيرته وتاريخه.صيرته وتاريخه. صأ�صبح جزءاً من م�صأ�صبح جزءاً من م� أ�صبح جزءاً من م�اأ�صبح جزءاً من م�ا الغناء ال�صنعاني، حتى 

جان لمبيـر  67  66
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ار ــــار ــــار  ــــآثــــآث آثــــلاآثــــلا ــــلاي لــــلاي ل ي لـــصـــي لـــصـــ ـــصـــ�ـــصـــ� �ـــ�ـــ ـــرنـــرن رنـــرنـــ ـــفـــف فـــفـــ ـــد الـــد ال د الـــد الـــ ـــهـــه هـــهـــ ـــعـــع عـــعـــ ـــمـــم مـــمـــ ـــاون الـــاون ال اون الــــاون الــــ ــــعــــع عــــعــــ ــــتــــت تــــتــــ ــــويــــوي

معهد  مع  اليمن  في  الجتماعية  والعلوم 

ن منظمة ــن منظمة ــن منظمة  ــم مــم م م مــم مــ ــدعــدع دعــدعــ ــي، بــي، ب ي، بــي، بــ ــنــن نــنــ ــمــم مــمــ ــيــي يــيــ ــى الــى ال ــقــقى الــى الــ ــيــيقــقــ يــصــيــصــ ــصــو�ــصــو� ــمــمو�ــو�ــ ــالــالمــمــ

ود ــود ــود  ــهــه هــهــ ــجــج جــجــ ــع الــع ال ع الــع الــ ــمــم مــمــ ــجــج جــجــ ــيــي يــيــ ــة، لــة، ل ة، لــــة، لــــ ــــيــــي يــــيــــ ــــدولــــدول دولــــدولــــ ــــو الــــو ال و الــو الــ ــكــك كــصــكــصــ ــصــ�ــصــ� �ــ�ــ ــونــون ونــونــ ــيــي يــيــ ــالــال

لتكوين  لتكوين ــة،  لتكوين ــة،  ة،  ــتــت تــتــ ــائــائ ائــائــ ــفــف فــفــ ال الــنين  ــنين  الص الصنين  نين  ال� ال�صر  صر  ال�ــ ال�ــر  ــبــبر  عبــبــ عــة  ــة  عــ عــة  ة  ــرديــردي رديــرديــ ــفــف فــفــ ــالــال

ــيــين ــن ــن  يــيــ ــثــث ــاحــاحثــثــ ــبــباحــاحــ بــبــ ــن الــن ال ن الــن الــ ــكــك كــكــ ــمــم مــمــ ــة تــة ت ة تــة تــ ــيــي يــيــ ــنــن نــنــ ــقــق قــقــ ــة تــة ت ة تــة تــ ــيــي يــيــ ــثــث ثــثــ ــحــح حــحــ ــدة بــدة ب دة بـــدة بـــ ـــاعـــاع اعـــاعـــ ـــقـــق

والفنانين والمهتمين من اليمن وخارجها 

عراصعراصعراً اليمني � الفن  �صذا  اليمني  الفن  صذا  �ــ اليمني  الفن  �ــذا  اليمني  الفن  ــى هــى هذا  هــ ى هــى  إلاإلــإلــإل ــرجــرجوع ــوع ــوع  الرجــرجــ الــمن  ــمن 

هولة.صهولة.صهولة. ص و�ص و� رصرصرٍ ص بي�ص بي� ولحناً

ر ـــر ـــر لمبير،  ـــن وجهة نظـــن وجهة نظ ن وجهة نظـــن وجهة نظـــ ـــروع، مـــروع، م روع، مصـــروع، مصـــ صـــذا الم�صـــذا الم� ذا الم�ـــذا الم�ـــ ـــوهـــوه

م ـــم ـــم  ـــل للعالـــل للعال ل للعالـــل للعالـــ بـــب، ب ـــب،  بصـــ ب، بصـــب،  صـــن فح�صـــن فح� ن فح�ـــن فح�ـــ ـــ لليمـــ لليم اـــاـــاً ـــ مهمـــ مهم ـــضلي�ـــضلي�ـــض

داـــداـــداً في مختلف  ـــراث غني جـــراث غني ج راث غني جـــراث غني جـــ ـــن ذا تـــن ذا ت ن ذا تـــن ذا تـــ ـــلأن اليمـــلأن اليم

عبي صـــعبي صـــعبي  ال� ال�صـــور  صـــور  ال�ـــ ال�ـــور  ور  والفولكل والفولكلـــة  ـــة  والفولكلـــ والفولكلـــة  ة  الغنائي الغنائيـــون  ـــون  الغنائيـــ الغنائيـــون  ون  ـــالفنـــالفن

ي مرحلة ـــي مرحلة ـــي مرحلة  ـــر فـــر ف ر فـــر فـــ ـــمبيـــمبي بح ـــبح ـــبح ل ـــأ�صـــأ�ص أ�صاأ�صا ذ ـــذ ـــذ  ـــوع. ولـــوع. ول وع. ولـــوع. ولـــ ـــالمتنـــالمتن

ر التراث الغنائي اليمني صر التراث الغنائي اليمني صر التراث الغنائي اليمني  ص بن�ص بن� لحقة مهتماً

ياق جاء صـــياق جاء صـــياق جاء  صـــا والعالم. وفي هذا ال�صـــا والعالم. وفي هذا ال� ا والعالم. وفي هذا ال�ـــا والعالم. وفي هذا ال�ـــ ـــأوروبـــأوروب أوروباأوروبا اي اي  ي ـــي ـــ ـــفـــف

ـــلاإعـــلاإعـــلان المنظمة الدولية للتربية والتعليم  إعاإعا

مية صـــمية صـــمية  ت� ت�صـــ  صـــ  مياصـــمياصـــمياً ر� ر�صـــكو«  صـــكو«  ر�صـــ ر�صـــكو«  كو«  »اليون� »اليون�صـــة  صـــة  »اليون�ـــ »اليون�ـــة  ة  ـــوالثقافـــوالثقاف

اني صاني صاني  صمن التراث الإن�صمن التراث الإن� من التراث الإن�صمن التراث الإن�ص صالأغنية ال�صنعانية �صالأغنية ال�صنعانية �

د ـــد ـــد  ـــ. وقـــ. وق ـــضر الملمو�ـــضر الملمو�ـــض ر الملمو�ـــر الملمو�ـــ ـــي وغيـــي وغي ي وغيـــي وغيـــ ـــفهي العالمـــفهي العالم فهي العالمصـــفهي العالمصـــ صـــال�صـــال�

إطار المحافظة على اإطار المحافظة على إطار المحافظة على  إطار المحافظة على ى هذا الإعلان في  إطار المحافظة على ى هذا الإعلان في  ى هذا الإعلان في ـــى هذا الإعلان في ـــ ـــأتـــأت أتاأتا

ع، ـــع، ـــع،  ـــأجمـــأجم أجماأجما م ـــم ـــم  ـــر العالـــر العال ر العالـــر العالـــ ـــادي عبـــادي عب ادي عبـــادي عبـــ ـــر المـــر الم ر المـــر المـــ ـــراث غيـــراث غي راث غيـــراث غيـــ ـــالتـــالت

وحمايته من التهديدات التي يواجهها في 

يرة صـــيرة صـــيرة  صـــرة، وم�صـــرة، وم� رة، وم�ـــرة، وم�ـــ ـــ المعا�صـــ المعا�ص ضاليب العي�ضاليب العي�ض اليب العي�صـــاليب العي�صـــ صـــأ�صـــأ� أ�اأ�ا ظل 

ورا صـــورا صـــورا  صـــيرو مات�صـــيرو مات� يرو مات�صـــيرو مات�صـــ صـــول كوي�صـــول كوي� ول كوي�ـــول كوي�ـــ ـــا يقـــا يق ا يقـــا يقـــ ـــة، كمـــة، كم ة، كمـــة، كمـــ ـــالعولمـــالعولم

كو. صكو. صكو.  صمدير عام اليون�صمدير عام اليون�

الطربي.. اأوتار يمنية ..

أبجديته اأبجديته اأبجديته  انعاني انعاني  نعاني ـــنعاني ـــ ـــأن للغناء ال�صـــأن للغناء ال�ص أن للغناء ال�صاأن للغناء ال�صا امبير امبير  ليرى ليرى ل

ا ـــا ـــا  ـــأهمهـــأهمه أهمهاأهمها ن ـــن ـــن  ومـــا، وم ـــا،  ومـــ ومـــا،  ا،  به بهـــرد  ـــرد  بهـــ بهـــرد  رد  ينف ينفـــي  ـــي  ينفـــ ينفـــي  ي  الت التـــة  ـــة  التـــ التـــة  ة  ـــالخا�صـــالخا�ص

افة صـــافة صـــافة  صـــإ�صـــإ� إ�اإ�ا إ�ة وجمالية  إ�ة وجمالية  ة وجمالية ـــة وجمالية ـــ إيقاعياإيقاعيـــإيقاعيـــإيقاعي إيقاعية  إيقاعية  ة ـــة ـــ ـــزات تقنيـــزات تقني زات تقنيـــزات تقنيـــ ـــمميـــممي

صـــلاعره الوجداني الرقيق ف�صـــلاعره الوجداني الرقيق ف�صـــلًا عره الوجداني الرقيق ف�صـــعره الوجداني الرقيق ف�صـــ إلى تميز �اإلى تميز �صـــإلى تميز �صـــإلى تميز �

ود اليمني الذي يطلق عليه محلياـــود اليمني الذي يطلق عليه محلياـــود اليمني الذي يطلق عليه محلياً ـــعن العـــعن الع

ن ـــن ـــن  م مـــون  ـــون  مـــ مـــون  ون  ويتك ويتكـــ«.  ـــ«.  »القنبو�ـــض »القنبو�ـــضأو  ـــضأو  »القنبو�ا »القنبو�اأو  أو  ي« ـــي« ـــي«  ـــ»الطربـــ»الطرب

د ـــد ـــد  ـــاة بجلـــاة بجل اة بجلـــاة بجلـــ ـــن، وذراع مغطـــن، وذراع مغط ن، وذراع مغطـــن، وذراع مغطـــ ـــار وبطـــار وبط ار وبطـــار وبطـــ ـــأوتـــأوت أوتاأوتا ة ـــة ـــة  ـــأربعـــأربع أربعاأربعا

ضع بالنحا�ضع بالنحا�ض، وتوجد في  ع بالنحا�ـــع بالنحا�ـــ ـــالماعز، وهو مر�صـــالماعز، وهو مر�ص

ن الفنان ـــن الفنان ـــن الفنان  آة كي يطمئاآة كي يطمئـــآة كي يطمئـــآة كي يطمئ آة كي يطمئود مر آة كي يطمئاآة كي يطمئآة كي يطمئود مر آة كي يطمئاآة كي يطمئود مر ود مرـــود مرـــ ـــى ذراع العـــى ذراع الع ى ذراع العـــى ذراع العـــ ـــأعلـــأعل أعلاأعلا

أثره اأثره اأثره  ان تان ت ن تـــن تـــ ـــمبير عـــمبير ع ه. ويتحدث ـــه. ويتحدث ـــه. ويتحدث ل ـــى هندامـــى هندام ى هندامـــى هندامـــ إلاإلـــإلـــإل

ضم الأخف�ضم الأخف�ض،  م الأخف�صـــم الأخف�صـــ صـــل قا�صـــل قا� ل قا�ـــل قا�ـــ ـــي الراحـــي الراح ي الراحـــي الراحـــ ـــان اليمنـــان اليمن ان اليمنـــان اليمنـــ ـــبالفنـــبالفن

ى ـــى ـــى  عل علـــزف  ـــزف  علـــ علـــزف  زف  بالع بالعـــتهر  ـــتهر  بالعصـــ بالعصـــتهر  تهر  ا� ا�صـــن  صـــن  ا�ـــ ا�ـــن  ن  م مـــر  ـــر  مـــ مـــر  ر  ـــأكثـــأكث أكثاأكثا و ـــو ـــو  ـــوهـــوه

ات ـــات ـــات لمبير ل يعزف الألحان  ـــ»الطربي«، وبـــ»الطربي«، وب

ّوده. ويتحدث عن تميّز اللون وده. ويتحدث عن تميز اللون وده. ويتحدث عن تميّز اللون  وده. ويتحدث عن تميـــوده. ويتحدث عن تميـــ ـــبيه عـــبيه ع بيه عصـــبيه عصـــ صـــ ب�صـــ ب� اإل

ه صه صه  ص هناك ما يناف�ص هناك ما يناف� إنه لي�اإنه لي�ضإنه لي�ضإنه لي�ض ال�صنعاني، قائلًا

وى اللون صـــوى اللون صـــوى اللون  صـــوان اليمنية الأخرى �صـــوان اليمنية الأخرى � وان اليمنية الأخرى �ـــوان اليمنية الأخرى �ـــ ـــن الألـــن الأل ن الألـــن الألـــ ـــمـــم

إلى لحج وهي مدينة قرب اإلى لحج وهي مدينة قرب إلى لحج وهي مدينة قرب  إلى لحج وهي مدينة قرب بة  إلى لحج وهي مدينة قرب اإلى لحج وهي مدينة قرب إلى لحج وهي مدينة قرب بة  إلى لحج وهي مدينة قرب اإلى لحج وهي مدينة قرب بة  بة صـــبة صـــ صـــاللحجي، ن�صـــاللحجي، ن�

غف صـــغف صـــغف  صـــوب اليمن. وقد كان هذا ال�صـــوب اليمن. وقد كان هذا ال� وب اليمن. وقد كان هذا ال�ـــوب اليمن. وقد كان هذا ال�ـــ ـــدن جنـــدن جن دن جنـــدن جنـــ ـــعـــع

ر ـــر ـــر  ـــمبيـــمبي ل ق ـــق ـــق  طري طريـــو  ـــو  طريـــ طريـــو  و  ه هـــنعاني  ـــنعاني  هـــ هـــنعاني  نعاني  ال�ص ال�صـــاء  ـــاء  ال�صـــ ال�صـــاء  اء  ـــبالغنـــبالغن

ا باعتزاز، ـــا باعتزاز، ـــا باعتزاز،  ـــدث عنهـــدث عنه دث عنهـــدث عنهـــ ـــانية يتحـــانية يتح انية يتحصـــانية يتحصـــ صـــإن�صـــإن� إن�اإن�ا إن�ات  إن�ات  ات ـــات ـــ ـــلعلاقـــلعلاق

منها كتابه »طب صـــمنها كتابه »طب صـــمنها كتابه »طب  صـــة �صـــة � ة �ـــة �ـــ ـــت اجتماعيـــت اجتماعي ـــلاوتحليـــلاوتحليـــلا

ضالنفو�ضالنفو�ض«.

انية صـــانية صـــانية  صـــه الإن�صـــه الإن� ه الإن�ـــه الإن�ـــ ـــن علاقتـــن علاقت ن علاقتـــن علاقتـــ ـــر عـــر ع ر عـــر عـــ ـــمبيـــمبي دث ـــدث ـــدث ل ـــيتحـــيتح

و، ـــو، ـــو،  ـــى النونـــى النون ى النونـــى النونـــ ـــي يحيـــي يحي ي يحيـــي يحيـــ ـــان اليمنـــان اليمن ان اليمنـــان اليمنـــ ـــدة بالفنـــدة بالفن دة بالفنـــدة بالفنـــ ـــالوطيـــالوطي

ن العود ـــن العود ـــن العود  ـــه عـــه ع ه عـــه عـــ ـــاء بحثـــاء بحث اء بحثـــاء بحثـــ ـــأثنـــأثن أثناأثنا ه ـــه ـــه  إلياإليـــإليـــإلي إليرف  إليرف  رف ـــرف ـــ ـــذي تعـــذي تع ذي تعـــذي تعـــ ـــالـــال

ه ـــه ـــه  أن معرفتاأن معرفتـــأن معرفتـــأن معرفت أن معرفتك  أن معرفتاأن معرفتاك اأن معرفتك  أن معرفتاأن معرفتك  ك ـــك ـــ ـــد ذلـــد ذل د ذلـــد ذلـــ ـــدرك بعـــدرك بع درك بعـــدرك بعـــ ـــي«، ليـــي«، لي ي«، ليـــي«، ليـــ ـــ»الطربـــ»الطرب

ا يقول، ـــا يقول، ـــا يقول،  ـــراء العود كمـــراء العود كم راء العود كمصـــراء العود كمصـــ صـــم بكثير من �صـــم بكثير من � م بكثير من �ـــم بكثير من �ـــ ـــأهـــأه أهاأها اه اه  ه ـــه ـــ ـــبـــب

ِّاحب تعليقات قيِّمة على الغناء احب تعليقات قيمة على الغناء احب تعليقات قيِّمة على الغناء  احب تعليقات قيـــاحب تعليقات قيـــ ـــفالنونو �صـــفالنونو �ص

ال�صنعاني لكبار الفنانين ك�صالح العنتري 

من صمن صمن ملاحظات  صراحيل، وهي تت�صراحيل، وهي تت� راحيل، وهي تت�صراحيل، وهي تت�ص صوعلي با�صوعلي با�

ود، ـــود، ـــود،  ـــزة عـــزة ع زة عـــزة عـــ ـــأو هـــأو ه أو هاأو ها اوت اوت  وت ـــوت ـــ ـــرة �صـــرة �ص رة �صـــرة �صـــ ـــى كل نبـــى كل نب ى كل نبـــى كل نبـــ ـــة علـــة عل ة علـــة علـــ ـــدقيقـــدقيق

وربون. صوربون. صوربون.  صرة في ال�صرة في ال� رة في ال�صرة في ال�ص صأنه يلقي محا�صأنه يلقي محا� أنه يلقي محا�اأنه يلقي محا�ا اولكاولك

طب النفو�ض..

بين المو�صيقى والجتماع

ضوان: »طب النفو�ضوان: »طب النفو�ض:  وان: »طب النفو�ـــوان: »طب النفو�ـــ ـــ بعنـــ بعن لف لف لمبير كتاباً ف ـــف ـــ ـــألـــألَّ َّألَّ ألاألا

دارات ـــدارات ـــدارات  ـــإ�صـــإ�ص إ�صاإ�صا من صـــمن صـــمن  صـــنعاني« �صـــنعاني« � نعاني« �ـــنعاني« �ـــ ـــاء ال�صـــاء ال�ص اء ال�صـــاء ال�صـــ ـــن الغنـــن الغن ن الغنـــن الغنـــ ـــفـــف

ى ـــى ـــى  إلاإلـــإلـــإل ه ـــه ـــه  وترجم وترجمـــاب،  ـــاب،  وترجمـــ وترجمـــاب،  اب،  للكت للكتـــة  ـــة  للكتـــ للكتـــة  ة  اليمني اليمنيـــة  ـــة  اليمنيـــ اليمنيـــة  ة  ـــالهيئـــالهيئ

ي ـــي ـــي  عل علـــور  ـــور  علـــ علـــور  ور  الدكت الدكتـــي  ـــي  الدكتـــ الدكتـــي  ي  اليمن اليمنـــؤرخ  ـــؤرخ  اليمنـــو اليمنـــوؤرخ  ؤرخ  الم المـــوة  ـــوة  المـــ المـــة  ة  ـــالعربيـــالعربي

محمد زيد، ويتحدث هذا الكتاب عن واقع 

الحركة الفنية في المجتمع اليمني، ويكاد 

ضوع الرئي�ضوع الرئي�ض وع الرئي�صـــوع الرئي�صـــ صـــون هذا الحديث هو المو�صـــون هذا الحديث هو المو� ون هذا الحديث هو المو�ـــون هذا الحديث هو المو�ـــ ـــيكـــيك

ات حول ـــات حول ـــات حول  ـــه بالمعلومـــه بالمعلوم ه بالمعلومـــه بالمعلومـــ ـــاب رغم ثرائـــاب رغم ثرائ اب رغم ثرائـــاب رغم ثرائـــ ـــي الكتـــي الكت ي الكتـــي الكتـــ ـــفـــف

ض ـــض ـــض  لبع� لبع�ـــق  ـــق  لبع�ـــ لبع�ـــق  ق  والتوثي والتوثيـــنعانية،  ـــنعانية،  والتوثيـــ والتوثيـــنعانية،  نعانية،  ال�ص ال�صـــة  ـــة  ال�صـــ ال�صـــة  ة  ـــالأغنيـــالأغني

مراحلها، وحكاية تجربته معها. 

ـــلااب لم يكن منف�صـــلااب لم يكن منف�صـــلًا اب لم يكن منف�صـــاب لم يكن منف�صـــ ـــوان الكتـــوان الكت وان الكتـــوان الكتـــ ـــار عنـــار عن ار عنـــار عنـــ ـــواختيـــواختي

دث عنه ـــدث عنه ـــدث عنه  ـــذي يتحـــذي يتح ذي يتحـــذي يتحـــ ـــع الـــع ال ع الـــع الـــ ـــة المجتمـــة المجتم ة المجتمـــة المجتمـــ ـــن ثقافـــن ثقاف ن ثقافـــن ثقافـــ ـــعـــع

ة صـــة صـــة  صـــنعاء يطلق على الجل�صـــنعاء يطلق على الجل� نعاء يطلق على الجل�ـــنعاء يطلق على الجل�ـــ ـــؤلف. ففي �صـــؤلف. ففي �ص ؤلف. ففي �صوؤلف. ففي �صو والموالم

رة: طب ـــرة: طب ـــرة: طب  ـــد الظهيـــد الظهي د الظهيـــد الظهيـــ ـــة بعـــة بع ة بعـــة بعـــ ـــيقية اليوميـــيقية اليومي يقية اليوميصـــيقية اليوميصـــ صـــالمو�صـــالمو�

ل ـــل ـــل  مقي مقيـــم  ـــم  مقيصـــ مقيصـــم  م  يت� يت�صـــإذ  صـــإذ  يت�ا يت�اإذ  إذ  روح، ـــروح، ـــروح،  ال دواء  الـــأو  دواء  ـــأو  الا دواء  الاأو  دواء  أو  ـــضالنفو�ـــضالنفو�ـــض

ي ـــي ـــي  العاطف العاطفـــاء  ـــاء  العاطفـــ العاطفـــاء  اء  والغن والغنـــجن  ـــجن  والغنصـــ والغنصـــجن  جن  بال� بال�صـــرة  صـــرة  بال�ـــ بال�ـــرة  رة  ـــالظهيـــالظهي

لالرقيق. فالهدف المعلن كما يقول لالرقيق. فالهدف المعلن كما يقول لمبير 

روح، ـــروح، ـــروح،  ـــق الـــق ال ق الـــق الـــ ـــ، وتدفـــ، وتدف ـــضوج النف�ـــضوج النف�ـــض وج النف�ـــوج النف�ـــ ـــة مـــة م ة مـــة مـــ ـــو: رعايـــو: رعاي و: رعايـــو: رعايـــ ـــهـــه

يقى صـــيقى صـــيقى  صـــأن المو�صـــأن المو� أن المو�اأن المو�ا ك يمكن المراهنة على ـــك يمكن المراهنة على ـــك يمكن المراهنة على  ـــلذلـــلذل

ة، على ـــة، على ـــة، على  ـــذه العلاقـــذه العلاق ذه العلاقـــذه العلاقـــ ـــر هـــر ه ر هـــر هـــ ـــان عبـــان عب ان عبصـــان عبصـــ صـــاعد الإن�صـــاعد الإن� اعد الإن�صـــاعد الإن�صـــ صـــت�صـــت�

ح لوجوده ـــح لوجوده ـــح لوجوده  ـــي العالم، وتمنـــي العالم، وتمن ي العالم، وتمنـــي العالم، وتمنـــ ـــة مكانه فـــة مكانه ف ة مكانه فـــة مكانه فـــ ـــمعرفـــمعرف

ًمعنىًمعنىً.

كين صـــكين صـــكين  صـــر الميم وت�صـــر الميم وت� ر الميم وت�صـــر الميم وت�صـــ صـــح« -بك�صـــح« -بك� ح« -بك�لح« -بك�لْ لوق الملوق المِ وق المصـــوق المصـــ صـــي »�صـــي »� ي »�ـــي »�ـــ ـــفـــف

هر صـــهر صـــهر  صـــأ�صـــأ� أ�اأ�ا أحد اأحد اأحد  ع التوابل، ـــع التوابل، ـــع التوابل،  ـــهير ببيـــهير ببي هير ببيصـــهير ببيصـــ صـــم- ال�صـــم- ال� ـــلاالـــلاالـــلا

نعاء، قد ت�صادف ـــنعاء، قد ت�صادف ـــنعاء، قد ت�صادف  ـــواق القديمة في �صـــواق القديمة في �ص واق القديمة في �صصـــواق القديمة في �صصـــ صـــالأ�صـــالأ�

لان لان لمبير يعزف  ان ـــان ـــ ـــي: د. جـــي: د. ج ي: د. جصـــي: د. جصـــ صـــث الفرن�صـــث الفرن� ث الفرن�ـــث الفرن�ـــ ـــالباحـــالباح

على عوده ال�صنعاني »الطربي« ذي الأوتار 

ؤادي« ـــوؤادي« ـــوؤادي«  ف فـــوادت  ـــوادت  فـــ فـــادت  ادت  »�ص »�صـــل:  ـــل:  »�صـــ »�صـــل:  ل:  مث مثـــات  ـــات  مثـــ مثـــات  ات  ـــأغنيـــأغني أغنياأغنيا ة ـــة ـــة  ـــالأربعـــالأربع

ات ـــات ـــات  ـــن الكلمـــن الكلم ن الكلمـــن الكلمـــ ـــواهما مـــواهما م واهما مصـــواهما مصـــ صـــأو �صـــأو � أو �اأو �ا م« ـــم« ـــم«  ـــولي قـــولي ق ولي قصـــولي قصـــ صـــأو »ر�صـــأو »ر� أو »ر�اأو »ر�ا

م  ِّأن يقدِّأن يقدِّ أن يقداأن يقدا اد اد  د ـــد ـــ ـــه يريـــه يري ه يريـــه يريـــ ـــأنـــأن أناأنا ايلة، ولكايلة، ولك يلة، ولكـــيلة، ولكـــ ـــة الأ�صـــة الأ�ص ة الأ�صـــة الأ�صـــ ـــالتراثيـــالتراثي

اهد العمراني يعيد صـــاهد العمراني يعيد صـــاهد العمراني يعيد  صـــ على ال�صـــ على ال� اهداصـــاهداصـــاهداً زائداً صـــ�صـــ�

وق صوق صوق  صمية القديمة لهذه ال�صمية القديمة لهذه ال� مية القديمة لهذه ال�صمية القديمة لهذه ال�ص إلى الأذهان الت�اإلى الأذهان الت�صإلى الأذهان الت�صإلى الأذهان الت�

وق صوق صوق  صأي �صأي � أي �اأي �ا ام الميم وفتح اللام- ام الميم وفتح اللام-  م الميم وفتح اللام- صم الميم وفتح اللام- ص صح« -ب�صح« -ب� ح« -ب�لح« -ب�لَ ُ»المُل»المل»المُ

ؤرخ وؤرخ وؤرخ  وكل مليح، كما ورد في كتاب الإكليل للموكل مليح، كما ورد في كتاب الإكليل للم

ن الهمداني.صن الهمداني.صن الهمداني.ن الهمداني. صمحمد بن الح�صمحمد بن الح�

من الدرا�صة اإلى الأداء

ي صي صي  ص الباحث الفرن�ص الباحث الفرن� دفي بداية الثمانينيات قدفي بداية الثمانينيات قَددِمَ

ير صير صير  إلى �صنعاء للتح�اإلى �صنعاء للتح�صإلى �صنعاء للتح�صإلى �صنعاء للتح�إلى �صنعاء للتح� إلى �صنعاء للتح�مبير  إلى �صنعاء للتح�اإلى �صنعاء للتح�إلى �صنعاء للتح�مبير  إلى �صنعاء للتح�اإلى �صنعاء للتح�مبير  لالدكتور جان لالدكتور جان ل

ي ـــي ـــي  ف فـــوراة  ـــوراة  فـــ فـــوراة  وراة  الدكت الدكتـــة  ـــة  الدكتـــ الدكتـــة  ة  درج درجل  درجـــل  ـــل  درجـــ درجـــل  ل  لني لنيـــه  ـــه  لنيـــ لنيـــه  ه  ـــلأطروحتـــلأطروحت

قي صقي صقي  صيقى اليمنية. فكان ارتباطه الع�صيقى اليمنية. فكان ارتباطه الع�يقى اليمنية. فكان ارتباطه الع� يقى اليمنية. فكان ارتباطه الع�صيقى اليمنية. فكان ارتباطه الع�ص صالمو�صالمو�

نعاني على خطين متوازيين: ـــنعاني على خطين متوازيين: ـــنعاني على خطين متوازيين: نعاني على خطين متوازيين:  ـــبالغناء ال�صـــبالغناء ال�ص

ز على البحث والتوثيق، وخط ز على البحث والتوثيق، وخط  ز على البحث والتوثيق، وخط يركز على البحث والتوثيق، وخط يركِّ يركخط عام يركخط عام 

أفلح اأفلح اأفلح  د ـــد ـــد  ـــى الأداء. وقـــى الأداء. وقى الأداء. وق ى الأداء. وقـــى الأداء. وقـــ ـــدرب علـــدرب عل درب علـــدرب علـــ ـــ في التـــ في الت ـــضخا�ـــضخا�ـــض

دـــدـــدٍ ومثابرة، وكان هدفه  ومثابرة، وكان هدفه  ـــي الثاني بعد جهـــي الثاني بعد جه ي الثاني بعد جهـــي الثاني بعد جهـــ ـــفـــف

كينة، عندما صـــكينة، عندما صـــكينة، عندما  صـــيل ال�صـــيل ال�يل ال� يل ال�ـــيل ال�ـــ ـــو تح�صـــو تح�ص و تح�صـــو تح�صـــ ـــول هـــول ه ول هـــول هـــ ـــا يقـــا يق ا يقـــا يقـــ ـــكمـــكم

وتها. وهو صـــوتها. وهو صـــوتها. وهو  صـــاة، وتناله ق�صـــاة، وتناله ق�اة، وتناله ق� اة، وتناله ق�ـــاة، وتناله ق�ـــ ـــم الحيـــم الحي ه ـــه ـــه اآل ـــتكتنفـــتكتنف

ل هذا ل هذا لل يدعي احترافاً بل  ضفي خطه الخا�ضفي خطه الخا�ض

ضيمار�ضيمار�ض ارتباطه الوجداني بهذا الفن، وقد  ارتباطه الوجداني بهذا الفن، وقد 

أو في اأو في اأو في  وق �صنعاء صـــوق �صنعاء صـــوق �صنعاء  آخرون في �اآخرون في �صـــآخرون في �صـــآخرون في �آخرون في � آخرون في �رك فيه  آخرون في �رك فيه  رك فيه صـــرك فيه صـــ صـــي�صـــي�

ديقه ـــديقه ـــديقه  ـــذي يعقده �صـــذي يعقده �صذي يعقده �ص ذي يعقده �صـــذي يعقده �صـــ ـــهري الـــهري ال هري الصـــهري الصـــ صـــاع ال�صـــاع ال� اع ال�ـــاع ال�ـــ ـــجتمـــجتم ال

و ـــو ـــو  ويدع ويدعـــو  ـــو  ويدعـــ ويدعـــو  و  النون النونى  النونـــى  ـــى  النونـــ النونـــى  ى  يحي يحيـــي  ـــي  يحيـــ يحيـــي  ي  اليمن اليمنـــان  ـــان  اليمنـــ اليمنـــان  ان  ـــالفنـــالفن

ن منهم ـــن منهم ـــن منهم  ـــن والأدب اليمنييـــن والأدب اليمنيين والأدب اليمنيي ن والأدب اليمنييـــن والأدب اليمنييـــ ـــ الفـــ الف اقصـــاقصـــاقَ صـــه ع�صـــه ع� ه ع�ـــه ع�ـــ إلياإليـــإليـــإلي

والأجانب.

التقنية والتراث .. 

نوات من البحث والتوثيق لعيون صنوات من البحث والتوثيق لعيون صنوات من البحث والتوثيق لعيون نوات من البحث والتوثيق لعيون  صأثمرت �صأثمرت � أثمرت �اأثمرت �ا

اد صـــاد صـــاد الديني،  صـــات والإن�صـــات والإن�ات والإن� ات والإن�ـــات والإن�ـــ ـــحات والأغنيـــحات والأغني حات والأغنيصـــحات والأغنيصـــ صـــالمو�صـــالمو�

آثار والعلوم لاآثار والعلوم لاآثار والعلوم  لاي للاي ل ي لصي لص صاء المعهد الفرن�صاء المعهد الفرن�اء المعهد الفرن� اء المعهد الفرن�صاء المعهد الفرن�ص صإن�صإن� إن�اإن�ا إن�عن  إن�اإن�إن�عن  إن�اإن�عن 

ور ـــور ـــور  الدكت الدكتـــث  ـــث  الدكتـــ الدكتـــث  ث  الباح الباحى  الباحـــى  ـــى  الباحـــ الباحـــى  ى  وتول وتولـــة،  ـــة،  وتولـــ وتولـــة،  ة،  ـــجتماعيـــجتماعي ال

ضم، ليحر�ضم، ليحر�ض ته منذ العام صته منذ العام صته منذ العام ته منذ العام 2003 صمبير رئا�صمبير رئا� ل

هم في التوثيق التقنية العالية صـــهم في التوثيق التقنية العالية صـــهم في التوثيق التقنية العالية هم في التوثيق التقنية العالية  صـــأن ت�صـــأن ت� أن ت�اأن ت�ا على 

رطة فيديو صـــرطة فيديو صـــرطة فيديو  أ�اأ�صـــأ�صـــأ� أ�ألبومات وألبومات و أ�اأ�األبومات واأ�ألبومات و أ�اأ�ألبومات و ألبومات واألبومات و ألبومات وطوانات و ألبومات واألبومات واطوانات واألبومات وطوانات و ألبومات واألبومات وطوانات و طوانات وصـــطوانات وصـــ صـــأ�صـــأ� أ�اأ�ا من 

يفاصـــيفاصـــيفاً جمعاً صـــت�صـــت� ت�صت�ص ص( م�ص( م� CD( ـــضأقرا�ـــضأقرا�ـــض مدمجة أقرا�اأقرا�ا أقرا�و أقرا�اأقرا�اواأقرا�و أقرا�اأقرا�و

ضمن المغنيين ال�صنعانيين في باري�ضمن المغنيين ال�صنعانيين في باري�من المغنيين ال�صنعانيين في باري�ض لهذا 

لاصلاصلًا عن الكتب والمطبوعات. عن الكتب والمطبوعات. صالغر�ض. ف�صالغر�ض. ف�



* اأ�ستاذ الإعلام والأيديولوجيا في 
معهد )EMCA( الفرن�سي

رحلة الرعب
من القارة القديمة..

 إلى هوليود

ت�سكل روايات العنف والرعب والأفلام ال�سينمائية طائفة �سبه م�ستقلة في �سياق 

النتاج الروائي وال�سينمائي العام. والأ�سئلة التي تثيرها هذه الأعمال الروائية 

وال�سينمائية هي اأكثر عدداً وت�سعباً من اأن يحيط بها بحث واحد. ما هو اأ�سلها؟ 

ولماذا تجد مثل هذا النجاح الذي ي�سمن لها تغذية نف�سها بمزيد من الإنتاجات 

الهادفة اإلى بث الرعب في النفو�س؟

في هذا البحث يتوقف الدكتور اأمين علوي �سو�سي* اأمام ا�ستعرا�س م�سيرة اأدب 

الرعب منذ ن�ساأته وحتى و�سوله اإلى �سا�سات ال�سينما الأمريكية، مبيناً التحولت 

التي طراأت عليه وتلازمها مع تحوّل المعطيات الجتماعية والثقافية جغرافياً من 

اأوروبا اإلى اأمريكا، وزمنياً من القرن الثامن ع�سر وحتى نهاية القرن الع�سرين.
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لع���ل ما ي�س���د الناظر اإل���ى تاريخ الأدب الغربي تعلقه بالع�س���ور الو�س���طى 

واجتراره لهذا الما�س���ي اإما ا�ستقراءً اأو نقداً اأو تمجيداً، فتارة بالت�سريح 

وتارة بالتلميح. وظل هذا التاريخ محوراً رئي�ساً في فهم الغربيين للواقع 

وحكمه���م عل���ى المجه���ول. فاخت���لاف النت���اج الأدب���ي وارتباط���ه بالمتغير 

اه وبرره. الظرفي لم يوؤثر على هذا المعطى بل ذكَّ

ل���م تتفرد رواية نوت���رودام دو باري بطابعه���ا ال�سوداوي عن 

باقي موؤلفات فكتور هوجو. ولم يكن هوجو نف�سه الوحيد في 

التي���ار الرومان�سي الذي جعل م���ن الكوابي�س مجالًا للتعبير. 

فق���د �سبقه لامارتين و�ستاندال وجوتيه والقائمة تطول, لكن 

ما ميَّز هذا التيار هو تاأثره بالاأحداث ال�سيا�سية وتمرده على 

موؤ�س�س���ات الما�سي, راف�ساً بذل���ك الخ�سوع للرغبة العقلية 

المتج���ردة, معظماً للخيال, حتى قال عنه ال�ساعر الفرن�سي 

ب���ول فاليري: »لا ب���د اأن يكون الم���رء غير مت���زن العقل اإذا 

حاول تعريف الرومان�سية«.

ل���م ين���ل اأدب الرع���ب انت�س���اراً و�سه���رة وا�سع���ة اإلا بظهور 

م���ا يع���رف ب���� »الرواي���ة القوطية«, وه���و جن�س اأدب���ي يرجع 

الباحثون بداياته اإلى رواية »قلعة اأوترنتو« للكاتب وال�سيا�سي 

الاإنجليزي هور�س والبول )1764م( الذي نقل حكاية الرعب 

ال�سعبية من التراث ال�سفهي اإلى الرواية.

اإن ظه���ور رواي���ة والبول مبا�سرة بعد ح���رب ال�سنوات ال�سبع 

التي دارت في �سم���ال اأمريكا بين فرن�سا وبريطانيا )1756-

لها اأبعاداً  1763م( وح�س���دت اأكثر من مائة األف قتي���ل, حمَّ

�سوداوي���ة ورم���وزاً اأق���ل ما يقال فيه���ا اإنها مزي���ج من القلق 

والخ���وف, فاأ�سبح غمو�س الموت م���ادة للخيال وزاحم فيها 

الاأم���وات الاأحي���اء. ويب���دو اأن ذلك تعمق اأكث���ر فاأكثر بعدما 

اأبعدت مقاب���ر اإنجلترا خلف اأ�سوار الم���دن, فتحولت مقابر 

 ”graveyard“ اإلى ما عرف با�سم ”churchyard“ الكني�سة

اأو �ساح���ة القب���ور. فل���م تحجب الاأ�س���وار الموت ع���ن خيال 

الاأدباء كما حجبت���ه عن اأب�سارهم, بل ظهر جيل جديد من 

الروائيي���ن متاأثرين ببقايا التي���ار الرومان�سي, جاعلين من 

اأديرة وقلاع القرون الو�سط���ى المهجورة والقرى المنعزلة, 

م�سرحاً للاأحداث.

عب القوط الجرماني الذي سعب القوط الجرماني الذي سعب القوط الجرماني الذي  إلى �اإلى �سإلى �سإلى � إلى �ترجع كلمة قوطي  إلى �ترجع كلمة قوطي 

ارية مع سارية مع سارية مع  س حروباً �س حروباً � سأوروبا وخا�سأوروبا وخا�س أوروبا وخا�اأوروبا وخا�ا مال سمال سمال  س في دول �س في دول � سعا�سعا�س

عاً في الذاكرة الغربية سعاً في الذاكرة الغربية سعاً في الذاكرة الغربية  سوراً ب�سوراً ب� وراً ب�سوراً ب�س سالرومان خلفت عنه ت�سالرومان خلفت عنه ت�

به الجزيرة الإيبيرية. سبه الجزيرة الإيبيرية. سبه الجزيرة الإيبيرية.  سى جنوب �سى جنوب � ى جنوب �سى جنوب �س سأق�سأق� أق�اأق�ا إلى اإلى إلى  إلى امتد  إلى امتد 

إلى يومنا هذا مرادفة لكل ما هو اإلى يومنا هذا مرادفة لكل ما هو إلى يومنا هذا مرادفة لكل ما هو  إلى يومنا هذا مرادفة لكل ما هو بقيت كلمة قوطي  إلى يومنا هذا مرادفة لكل ما هو بقيت كلمة قوطي 

ة« سة« سة« لزدراء  سر »النه�سر »النه� ر »النه�سر »النه�س س»بربري« وا�ستعملت في ع�س»بربري« وا�ستعملت في ع�

ما �سبقها وكان مخالفاً للتراث الإغريقي الروماني 

قت بالطابع سقت بالطابع سقت بالطابع  سكل الهوية الغربية. كما الت�سكل الهوية الغربية. كما الت� كل الهوية الغربية. كما الت�سكل الهوية الغربية. كما الت�س سالذي �سالذي �

أوروبا فى نهاية القرون اأوروبا فى نهاية القرون اأوروبا فى نهاية القرون  ر غرب سر غرب سر غرب  سالمعماري الذي انت�سالمعماري الذي انت�

الو�سطى وانعك�ست على جيل من روايات القرن 

آبة. اآبة. اآبة.  آبة.  والك آبة. اآبة. ا والكاآبة.  والك آبة. اآبة.  والك سرالمطبوعة بالغمو�سرالمطبوعة بالغمو�س رالمطبوعة بالغمو�سرالمطبوعة بالغمو�س سالثامن ع�سالثامن ع�

فلم يمنع الانتقال من الع�سور الو�سطى اإلى ما ي�سمونه بع�سر 

»التنوير« هذا الموروث, ولم تمحه �سدمة الثورة الفرن�سية وما 

حملته من تمردٍ عنيفٍ عل����ى الما�سي ورموزه, بل كانت عاملًا 

قوياً يعيد اإلى الاأذهان -بب�ساعة الجرائم التي ارتكبها الثوار- 

ظلام الاأم�س والرعب الذي خلفه في العقلية ال�سعبية. فذاكرة 

ال�سع����وب الغربي����ة مليئ����ة بالق�س�����س الدموي����ة وال�سخ�سيات 

المفزعة التي تطل كلما ا�ست�سرفت الاأزمات وتملكها الخوف.

الب�ساعة بين الرومان�سية والأدب القوطي

نقل عن الروائي الفرن�سي فيكتور هوجو, اأحد اأقطاب الاأدب 

الرومان�س���ي ف���ي القرن التا�س���ع ع�سر, اأنه توق���ف اأمام برج 

كاتيدرائية »نوترودام دو باري« م�ستغرباً عبارة »قدر حتمي« 

كتب���ت باأحرف يونانية محفورة بعنف. فراح يقراأ وينقب في 

تاري���خ باري�س القرون الو�سطى عن �سر العبارة. ماذا تعني؟ 

من كتبها؟ لماذا كتبت؟!

انطل���ق هوجو ي�س���رد في روايت���ه المعروفة با�س���م »اأحدب 

نوترودام« تاريخاً لم تاأت عل���ى بقاياه الثورة الفرن�سية. 

فج���دران الكاتدرائية التي اختف���ت األوانها مع الزمن 

تنطق بظلمة الما�سي وتجعل الاأ�سكال والمنحوتات 

المخيف���ة التي يعج بها المكان وكاأنها تخرج من 

كابو�س مرعب. ولم تفلت �سخ�سيات الرواية 

م���ن ماأ�ساوية الم�سير بل كلها تنطق بتمرد 

الكات���ب الرومان�سي هوجو على كل ما هو 

كلا�سيكي, جاعلًا بذلك كازيمودو قبيح 

المظه���ر رم���زاً للنبل, ومج���رداً الق�س فرولو م���ن الاإن�سانية 

باأ�سلوب ت�سويري يمزج بين دقة الو�سف ومبالغة في التعبير 

تذكر بر�سومات جويا المخيفة وعنف لوحات دولاكروا.
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اأعط���ت الاإطار الاأ�سا�س لا�ست�سعار الخ���وف, واأجملت روؤيتها 

لجدلية ال�سراع بين الخير وال�سر.

بحلول القرن التا�سع ع�سر ظهر على رواية الرعب تغيّر ملحوظ 

اء التح����ول ال�سريع ال����ذي اأحدثته الث����ورة ال�سناعية  من ج����رَّ

ف����ي المجتمع الغرب����ي, وردود الاأفعال العنيف����ة التي �ساحبته, 

فل����م تكن حرك����ة »اللوديتي����ز« الت����ي واجهت اأرب����اب الم�سانع 

بتدمي����راآلات الن�سي����ج, التعبي����ر الوحيد عن الخ����وف من الاآلة 

البخارية, »الوح�س« الذي هدد م�ستقبل العمال واأ�سرهم.

اتخ���ذ كتَّاب هذه الفترة م���ن ال�سناعة طرحاً فل�سفياً يخرج 

كوابي����س الطبقات الكادح���ة اإلى العلن من خ���لال ت�ساوؤلات 

�سج���ل ع���ام )1764م(حدثي���ن بارزي���ن في 

تاري���خ اأدب الرع���ب, اإذ اقت���رن فيها �سدور 

»قلعة اأوترنتو« بولادة الروائية الاإنجليزية اآن 

رادكلي���ف التي ذاع �سيتها بين ن�ساء الطبقة 

الاأر�ستقراطي���ة, وتاأث���ر به���ا م���ن تاأث���ر من 

���اب مثل �سير والتر �سك���وت والفيل�سوفة  الكتَّ

مي���ري وال�ست���ون كراف���ت وال���دة الروائي���ة 

ال�سهيرة ماري �سيلي.

وبالرغ���م م���ن الاأخط���اء التاريخي���ة التي ت�سمنته���ا روايات 

رادكلي���ف وافتقاده���ا لعن�س���ر المفاج���اأة اإلا اأنه���ا اأ�س�س���ت 

ل�س���كل جدي���د من ال�س���رد اأك�سبه���ا ال�سهرة ل���دى جمهورها 

الاأر�ستقراطي الن�سوي. في روايتها ال�سهيرة »قلعة اأثلن ودان 

لت  باين« )1789م( نجد خلا�سة المفاهيم والرموز التي �سكَّ

بعد ذلك ع�سب روايات الرع���ب. ف�سورة البارون الغام�س 

ال���ذي جعل م���ن القلعة القديم���ة مكاناً للترب����س بالفتيات, 

تجاوزت رواية الرعب 

على يد الروائية 

يلي التعبير سيلي التعبير سيلي التعبير  سماري �سماري �

عن الخوف الذاتي 

سخي�سخي�س الحالة  خي�سخي�س إلى ت�اإلى ت�سإلى ت�سإلى ت�

ية للواقعسية للواقعسية للواقع سالمر�سالمر�

الهند�سة القوطية.. متهمة
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ا�ستغنى هيت�شكوك عن 

الوحو�ش المخيفة ونقل 

الفرد الطبيعي في 

المجتمع �إلى قاتل �أو 

�ضحية

ح���ول علاق���ة الأخلاق بالتط���ور التقن���ي. ففي رواي���ة »�آخر 

الب�ش���ر« ي�صف الكاتب جون باتي�ست كزافيي الدمار المتوقع 

�أن تلحقه »بربرية« ال�صناعة بالب�شرية, ناقلًا بذاك الرواية 

القوطي���ة التي كان���ت رهينة �أ�شباح الما�ض���ي �إلى �إ�سقاطات 

م�ستقبلي���ة م�ؤ�س�ساً لم���ا عرف لاحقاً با�س���م الخيال العلمي. 

تطورت هذه التركيبة الجدي���دة لت�صبح نوعاً �أدبياً متكاملًا 

على يد الروائية البريطانية ماري �شيلي التي �ضمنت روايتها 

ال�شهي���رة »فرانك�شتاين« )1818م( تحلي�ل�اً لظاهرة الغرور 

العلمي ال�سائدة �آنذاك. تحكي هذه الرواية حياة عالم يفقد 

ال�سيط���رة على �آلته ال�شبيهة بوح����ش ب�شري. وتعاملت �شيلي 

ب خلافاً  مع �شخ�صيات الرواي���ة ب�شكل مركَّ

لل�سطحي���ة المعت���ادة ف���ي رواي���ات الرعب, 

فرمزية ال�شخ�صيات وتعمد اختيار الأماكن 

تبع���اً للت�سل�سل المنطقي للأح���داث �أك�سبها 

عمق���اً معرفياً, تجاوزت به الاكتفاء بالتعبير 

ع���ن خ���وف ذات���ي �إل���ى ت�شخي����ص الحال���ة 

المر�ضية للواقع. والجدي���ر بالذكر �أن بروز 

الخيال العلم���ي في هذه الحقبة وتداخله مع 

�أدب الرع���ب لم يفقد الرواي���ة القوطية حيويتها, ولم 

يفرغها من بنيتها التقليدية التي ا�ستمرت �إلى حدود 

القرن الع�شرين في روايات الفنتا�ستيك الأمريكية 

لدى الكاتبينلوف كرافت و�ستيفان كينغ.

بعد موت الروائي الأمريكي �إدجار �آلان بو 

ع����ام 1849م �أ�صبحت ق�ص�ص الف�ضائع 

الق�صي����رة و�أ�شعاره ال�س����وداء منجماً لا 

ين�ضب لتي����ار »الفنتا�ستيك« الذي �أعُلن 

ع����ن ن��شأته ف����ي منت�صف الق����رن التا�سع 

ع�ش����ر. �أ�س�س رواد ه����ذا التيار بنية جديدة 

في الكتاب����ة, م�ستلهمين �أ�سل����وب الفرن�سي جاك 

كازوت Jacques Cazotte المت����ردد بي����ن العق����ل 

والخيال, وقاموا ببعث الخرافات والأ�ساطيرال�شعبية 

المليئة بحكايات الوحو�ش المخيفة وم�صا�صي الدماء 

كعنا�ص����ر جديدة �أ�ضح����ت عنواناً لهذا الجن�����س الأدبي. 

كما �أ�سهم����ت الأحداث المريب����ة والجرائم الب�شعة 

الت����ي انت�ش����رت �آنذاك ف����ي ت�شكيل 

المرعب����ة,  ال�شخ�صي����ة  ملام����ح 

وتحديد �سلوكه����ا. ف�سادية »جاك 

باقر البطون« مث��ل�اً وجرائمه التي 

ت م�ضاجع البريطانيين انعك�ست  ق�ضَّ

ب�شكل وا�ضح على رواي����ة »دراكولا« )1897م( للبريطاني 

ر عن محيطه بدقة  برام �ستوكر الذي عبَّ

ونق����ل تفا�صيل مهم����ة عن معتقدات 

ع�صره.

روايات الرعب الأوروبية و�صناعة الأفلام

وافق ظه���ور روايات »الفنتا�ستيك« اخت���راع الأخوين لوميير 

لآل���ة ال�سينماتوغ���راف الت���ي �أحدثت ث���ورة ب�صري���ة غيَّرت 

نت الأدباء والفنانين من تخطي الحواجز  مجرى الأمور، ومكَّ

التقنية والتعقيدات الاجتماعية للو�صول �إلى الجمهور.

في الوقت الذي كان فيه الأخوان لوميير من�شغلين بنقل �صور 

وثائقي���ة م���ن كل �أنحاء الأر����ض لإ�شباع ف�ض���ول الأوروبيين, 

�أثارت �آلته���م الغريبة عام 1896م انتب���اه الر�سام الفرن�سي 

جورج ميليي�س الذي اهتم ب�سحر الحركة وانكب على �إخراج 

ق�ص����ص خيالية هزلي���ة م�ستمدة م���ن الفنتا�ستيك, �أعطت 

نواة ما يعرف ب�سينما الفرجة.

ت�أثر ميليي����س و�أثر في ع�صره، وتحول���ت �أحلامه المتحركة 

الت���ي لاقت �إعجاباً ف���ي كل �أوروبا �إلى ركام �أتلف بع�ضه وبيع 

الآخ���ر �إثر الأزم���ات المالية المتراكمة ب�سب���ب الحرب التي 

ا�ستنزفت كل القطاعات وفر�ضت موا�ضيعها الجادة.

بع���د هزيم���ة �ألمانيا ف���ي الح���رب العالمية الأول���ى، تحولت 

ال�سينم���ا م���ن مج���رد �أداة للت�سلي���ة �إلى فن مرك���ب عك�ست 

فيه »الحرك���ة التعبيرية« التناق�ضات النف�سي���ة, التي خلفها 

الدم���ار, ب�أ�سل���وب ت�شكيل���ي متميز. ففيل���م م�صا�ص الدماء 

»نو�سفيرات���و« )1922م( للمخرج مورنو ل���م يكن �سوى �إحياءً 

لق�صة دراك���ولا التي �أعلنت دخ���ول �شخ�صيات مقتطفة من 

�صفحات �أدب الفنتا�ستيك.

ا�شتركت �سينما الفنتا�ستيك ف����ي الرحلة التي خا�ضتها روايات 

الرع����ب �إلى الق����ارة الجديدة هروب����اً من واقع �أوروب����ا الأ�سود. 

لكن وخ��ل�ال �أقل من �سنوات ع�شر، واجه����ت الولايات المتحدة 

اء انهيار  الأمريكي����ة �أكب����ر �أزم����ة اقت�صادي����ة ف����ي تاريخها ج����رَّ

بور�ص����ة وول�ستري����ت ع����ام 1929م, فدفع����ت الأو�ض����اع المزرية 

كالفقر والبطالة والإحب����اط بقطاعات عري�ضة من الأمريكيين 

�إلى ال�سينما التي تف����ردت بالتعبير عن كوابي�سهم. بعد النجاح 

ال�شعبي الذي لاقته �شخ�صيتا »دراكولا« و »فرانك�شتاين« ب�إنتاج 

من �شركة يونيفر�سال )1931م( �أ�صبحت �أفلام الرعب �صناعة 

تحقق �أرباحاً كبيرة مكنتها من الانت�شار والتنوع. »المومياءات« 

)1932م(, »الدكت����ور جي����كل وم�ستر هايد« و »كين����غ كونغ« كلها 

�أفلام حف����رت في الذاكرة الجماعية كرم����وز لم ت�ستطع الثورة 

الرقمية المعا�صرة التخل�ص من بقاياها.

بنهاية الح����رب العالمية الثانية تغير وج����ه العالم وتغيرت معــه 

المخ����اوف, فانتعا�����ش الاقت�ص����اد الأمريك����ي �أ�سهم ف����ي تراجع 

الوحو�ش التقليدية مقابل كائنات تخرج من رحم الحرب الباردة 

د �إل����ى حد ما هواج�س القنبل����ة الذرية. و�أخرجت  ب�أ�ش����كال تج�سِّ
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يحكي �ألفرد هيت�شكوك ق�صة MacGuffin التي ميزت �أفلامه 

قائلًا: التقى راكبين في قطار ب�إنجلترا. قال �أحدهما للآخر: 

»عفواً �سيدي, لكن ما هذا ال�صندوق الغريب الموجود فوق ر�أ�سك؟ 

- �آه �إنه MacGuffin. - ما فائدته؟ - ي�ستعمل ل�صيد الأ�سود في 

جبال �سكتلاندا. - لكن لا توجد �أ�سود في جبال �سكتلاندا. - �إذن 

.»MacGuffin لا يوجد

ا�ستعمل هيت�شكوك كثيراً هذه الق�صة لل�سخرية ممن يفر�ض 

تف�سيراً وتناغماً تاماً لكل عنا�صر الفيلم. 

ماكان يهمه هو خداع الم�شاهد, وجعله ي�شعر بنف�س الخوف الذي 

ي�شعر به �أبطال الفيلم. 

فتحول MacGuffin �إلى نقطة انطلاق للأحداث يغني عن البحث 

عن تف�سير عقلي لوجوده لتحل الفرجة محل ا�ستن�ساخ الواقع.

�إذا كان العنف الذي تولَّد 

عن الحروب والأمرا�ض 

الاجتماعية المنت�شرة 

في الغرب قد ا�ست�أثر 

ب�صناعة الرعب، ف�إن 

�شخ�صية المري�ض نف�سياً 

لت عمودها الفقري �شكَّ

هيت�شكوك.. �سيد �أفلام الت�شويق

الذئب والإن�سان الم�ستئذب.. بين الإن�سان والحيوان

�أ�ستوديوه����ات هولي����ود �أطباقه����ا الطائرة 

التي تحمل غزاة م����ن خارج كوكب الأر�ض 

كرد فعل لحمى غزو الف�ضاء.

ف���ي ه���ذه الحقب���ة ظه���ر المخ���رج 

�ألف���رد هيت�شكوك بكتابة  البريطاني 

ع���ن  ا�ستغن���ت  جدي���دة  �سينمائي���ة 

محله���ا  ليح���ل  المخيف���ة  الوحو����ش 

ولخ�صت  النف�س���ي.  عن�صرالخ���وف 

�أفلام���ه نظرت���ه ال�س���وداء للحي���اة, 

حي���ث ينتقل الف���رد الطبيعي داخل المجتم���ع �إلى قاتل 

�أو �ضحي���ة. و�أ�سهم �أ�سلوب هيت�شك���وك المح�سوب على 

�سينم���ا الإث���ارة ف���ي تطور فيل���م الرعب، فغي���اب الدم 

ل  واعتماد التلميح لا الت�صريح في فيلم »Psychose« حوَّ

م�شهد القتل داخل الحمام �إلى �أحد �أ�شهر الم�شاهد في 

تاريخ الفن ال�سابع. 

�سينما الدماء 

حت للخوف  �إذا كان���ت خم�سيني���ات الق���رن الع�شرين ق���د لمَّ

م���ن الخط���ر ال�شيوع���ي ب�أفلام مث���ل »�شيء من عال���م �آخر« 

و»غ���زو ناب�شي القبور« ف�إن مرحل���ة ال�ستينيات وال�سبعينيات 

الت���ي �صبغت بدماء حرب الفيتن���ام �أخرجت نوعاً عنيفاً من 

 .»gore« الأفلام تحت ا�سم �سينما الف�ضائع

ف المعج���م الإنجلي���زي م�صطل���ح »gore« ب�أن���ه الدم  يع���رِّ

الم�سف���وك. �أخذ هذا اللف���ظ معناه في �سينم���ا ت�ستغل �أكثر 

الغرائ���ز الب�شرية ب�شاع���ة كال�سادي���ة, والمازو�شية. وخلافاً 
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لأعم���ال �ألف���رد هيت�شكوك, تعمد هذه الأف�ل�ام �إلى الغلو في 

ت�صوير الجريمة ب�أدق تفا�صيلها وت�أخذ الكاميرا مكان العين 

التي تتمتع بالنظر �إلى الجثث لإحداث خليط من الأحا�سي�س 

يتجاوز الخوف لي�صل �إلى حد الا�شمئزاز وال�ضحك!.

�إن تعاقب �أفلام مثل »ليلة الأحياء الموتى« )1968م(  لجورج �أ. 

روميرو, »طارد الأرواح ال�شريرة« لويليام فريدكين )1973م(, 

»هلويي���ن« )1978م( لج���ون كربنت���ر, ونجاحه���ا الجماهيري 

فت���ح الباب على م�صراعيه لع���دد هائل من الأفلام اعتمدتها 

كمراجع وحولت موا�ضيع �آكلي لحوم الب�شر والأرواح ال�شريرة 

وال�سيكوباتي �إلى تقليد في �سينما الف�ضائع. 

�إذا كان العنف الذي تولَّد عن الحروب 

والأمرا�ض الاجتماعية المنت�شرة في 

الغ����رب ق����د ا�ست�أثر ب�صناع����ة �أفلام 

الرعب ف�إن �شخ�صية المري�ض نف�سياً 

لت عموده����ا الفقري.  المخيف����ة �شكَّ

ف����ي فيلم »كابو�س ف����ي �إلم �ستريت« 

)1984م( وجه����ت كامي����را المخرج 

ويزكراف����ن الانتب����اه نح����و م�شاهد 

الم�ش����وه  القات����ل  وانت����زع  الدم����اء 

فري����دي كروج����ر دور البطولة من 

�ضحاياه.

ارتبطت �شخ�صية ال�سايكوبات���ي والقاتل المت�سل�سل في علم 

النف�س بال�سادي���ة والعنف والجنوح و�أو�صاف عدوانية �أخرى 

تبرز في تلذذه بتعذيب ال�ضحية, وانعدام الإح�سا�س بالندم 

عل���ى ما يقوم به م���ن �أعمال. الب�شاع���ة والمنهجية المقززة 

���ز هذا الن���وع من المجرمي���ن تولِّد لديه���م �شعوراً  الت���ي تميِّ

بالتفوق على الآخرين وتجريدهم من ب�شريتهم. وتوجد هذه 

الجرائم المت�سل�سلة في كل القارات لكن بن�سب مختلفة تبقى 

ال���دول الغربية وعلى ر�أ�سها الولايات المتحدة الأمريكية في 

طليع���ة المجتمع���ات الأكثر عر�ض���ة لهذه الظاه���رة. ورغم 

ت�شكيلها 5% من �سكان العالم �أح�صت �أمريكا حوالي %80 

من القتلة المت�سل�سلين الذين عرفهم القرن الع�شرون. 

عملت �ش���ركات الإنتاج ال�سينمائي���ة ال�ضخمة على ا�ستغلال 

الربح الذي تدره �أفلام القتل الم�ستوحاة من �أحداث واقعية 

اء تب�سيط �صورة  متجاهلة الآثار ال�سلبية التي تخلفها من جرَّ

الجريم���ة �إل���ى حد يب���رئ المجتمع من م�س�ؤوليات���ه بدلًا من 

البح���ث عن �أ�سباب ظهور هذه الوحو����ش الب�شرية المرعبة. 

.. حتى الطفولة 

ت�صبح مرعبة

ازدواجية البراءة 

وال�شر.. والخوف من 

نتيجة �صراعهما
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اقرأ عن أفلام الرعب 

موقد الظلمة:

الأ�سرة في فيلم الرعب الأمريكي

�أ�صل الرعب. وي�شير الكاتب �إلى �أن �أفلام 

الرعب في فترة ال�سبعينيات والثمانينيات 

والت�سعينيات كان ي�سودها �إح�سا�س ب�أن 

العالم يعي�ش »�أيامه الأخيرة« وبالتالي 

�أي �أ�سباب منطقية للرعب، اجتماعية 

كانت �أو مادية، تراجعت �إلى الخلف 

ليحتل مكانها العنف غير المبرر في هذه 

الأفلام.

عموماً، يعر�ض الكاتب في »موقد الظلمة« 

مجموعة مختلفة من �أفلام الرعب التي 

يتمتع القارئ بالقراءة عنها، كما يتناول 

العديد من الأفلام التي �أهملت ب�شكل 

غير مفهوم من قبل الخبراء الآخرين 

في نف�س الحقل. وما يجعل الكتاب �أكثر 

قيمة, �إلقائه ال�ضوء على درا�سات وا�سعة 

عن �أفلام الرعب من قبل �أهم الكتَّاب 

مثل نويل كارول، مذهب باربرة، وبر�سيم 

كارول, الذين اهتموا بنوعية الأفلام 

م الكتاب  من الرعب ال�سينمائية، كما يقدِّ

�أطروحة �ساحرة لبع�ض الاقتراحات 

الرائعة للم�شاهدات ال�سينمائية الأخرى.

يتتبع كتاب »موقد الظلمة: الأ�سرة في فيلم 

الرعب الأمريكي« للم�ؤلف طوني وليام، تطور 

ما ي�سمى ب�أفلام الرعب العائلية الأمريكية 

من الثلاثينيات �إلى �أوائل الت�سعينيات. ويقول 

البروفي�سور وليام �إن الرعب ال�سينمائي 

يعتدي على مثالية الأ�سرة في المنظور 

الأمريكي عمداً، عبر �إخ�ضاعها لاعتداءات 

وح�شية تقوم بها قوى فوق طبيعية، وفي نف�س 

الوقت تمكينها من القيام بهذه الاعتداءات 

ذاتها تجاه فرد من �أفرادها �أو تجاه الآخرين.

بد�أ الكاتب بتحليل دورة �أفلام الرعب 

العالمية في فترة الثلاثينيات التي ا�شتملت 

على �أهم الأفلام مثل فيلم دراكولا. ثم 

انتقل وليام �إلى فترة الأربعينيات حيث 

�أفلام الرعب الكلا�سيكية مثل فيلم الأنا�س 

القطط. وقد لاحظ ت�أثير الحرب العالمية 

الثانية الذي نتج عنه اتجاه قوي في ال�سينما 

لا�ستك�شاف الجانب المظلم من ال�شخ�صية 

الأمريكية. �أما في فترة الخم�سينيات فقد 

كانت �أفلام الرعب ت�شير ب�أ�صابع الاتهام 

�إلى الوحدة العائلية ك�أ�صل الم�سخ وبالتالي 

���خ ازدواجية النظرة بين  وزاد الأمر تعقي���داً ب�إنتاجات تر�سِّ

الرف�ض والإعجاب ل�شخ�صية القاتل ال�سايكوباتي في �أفلام 

مثل »�صمت الحملان« الذي جعل من هانيبال ليكتر مجرماً 

عبقرياً يتحكم في مجريات الأحداث.

لم تكت����فِ �شخ�صي����ة القات����ل المت�سل�س����ل الدموي����ة بح�ضورها 

المتك����رر في �أف��ل�ام الف�ضائع ولم تقف ب�شاع����ة الم�شاهد عند 

ح����دود الت�ص����ورات الت����ي حددته����ا �سيناريوه����ات ال�سبعينيات 

والثمانينيات كرمز لموجة عابرة بل فر�ضت نف�سها علىال�سينما 

بكل �أنواعها فانتقلت العدوى من فيلم »�سبعة« البولي�سي للمخرج 

دافي����د فين�شر �إلى الأف��ل�ام المقتب�سة من روايات �ستيفان كينغ 

و�آن راي�س المح�سوبة على تيار الفنتا�ستيك.

 

وهكذا انتقلت ثقافة الرعب عبر �أفلام هوليود العنيفة حيث 

لا م���كان للأخلاق، �إلى مادة ي�سه���ل ت�صديرها ب�شكل �سريع 

خ�صو�ص���اً مع تطور خلاي���ا التوزيع التي تمتلكه���ا م�ؤ�س�سات 

كبي���رة, وانعدام الرقابة. و�أ�صبح جمهوره���ا المكون �أ�سا�ساً 

من فئ���ة المراهقين محا�ص���راً ب�صور تختف���ي فيها الحدود 

بين الخيال والواقع.  بيت الرعب في �أميتيفيل.. ثلاث مرات على ال�شا�شة
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الأ�سد في الطبيعة مجرد مخلوق ي�ستخدم قوته الكبيرة في ت�أمين غذائه 

و�سلامته من ال�ضواري الأخرى. لكن ال�شعر جعل الأ�سد في الذهن 

�صورة لل�سمو والعظمة، ورمزاً للبط�ش والت�سلط، وعنواناً لل�سيطرة.

الدكتور فواز �أحمد طوقان* يتناول هنا بع�ض ال�صور المختلفة لعلاقة 

�شعراء الأم�س بملك الغاب، متوقفاً ب�شكل خا�ص �أمام البحتري.

البحتري في و�صف منازلة الأ�سد

�أ�سد ب�شر بن عوانة

عندما اقتحم ب�ش���ر ب���ن عوانة العبديّ الآج���ام طلباً لمَهر 

يقدم���ه لابن���ة عم���ه، ا�س���تغلّ دافع���ه الوحي���د ه���ذا ليق���ف 

بتحدٍّ وجهاً لوجه �أمام الأ�س���د وي�ص���دّه ويثنيَه عن خَوْ�ض 

المعركة الفا�صلة:

غيري لَ���يْ���ثُ  ي��ا  فالتم�س  ن�����ص��ح��تُ��ك، 

مُ�������رّا ك�����ـ�����ان  ل���ح���م���ي  �إنّ  ط�����ع�����ام�����اً، 

و�أن������������تَ ت��������روم ل��ل��أ�����ش����ب����ـ����ال قُ�����وت�����اً،

و�أط������ل������بُ لاب�����ن�����ةِ الأع�����م�����ـ�����ام مَ����هْ����را

* �أ�ستاذ الأدب والح�ضارة الإ�سلامية
في الجامعة الأمريكية ببيروت

ب، ولك���ن �أيّهما له  فكلاهم���ا بط���ل اللق���اء البا�س���ل المج���رَّ

الن�ص���ر؟! هُوَذا ال�ش���اعر البطل يخطّ بدم الأ�سد ق�صيدته 

الملحمي���ة، وير�س���لها �إل���ى ابن���ة عمّه. �آخ���ر �أبياته���ا تبريرٌ 

وتعزية للأ�سد على »هزيمته«:

ف���ل��ا ت������ج������زعْ ف����ق����د لاق������ي������تَ حُ���������رّاً

حُ������رّا ف�����مِ�����تَّ  يُ������ع������ابَ،  �أن  يُ�������ح�������اذِرُ 

نلاح���ظ هن���ا عناي���ة ال�ش���اعر الفائقة ف���ي المحافظة على 

هيب���ة الأ�س���د، وتقوية رمزه ك�س���يّد مملك���ة الحيوان. ففي 

خت���ام الق�ص���يدة، وجّ���ه ال�ش���اعر كلام���ه �إل���ى خ�ص���مه -�أي 

البطل ال�ض���حية وك�أنه يخاطب بطلًا لم يهزمه ال�شاعر- 

س ديوان اليوم
ديوان الأم



نوفمبر / دي�سمبر 2006م

�أي البط���ل المنت�ص���ر، و�إنما هزمه الم���وت الذي هو �أقوى 

من ال�ض���حية ومن المنت�ص���ر. ولذلك فالأ�س���د ال�ض���حية 

بعد المنازلة، لا يزال حيّاً يرى وي�سمع:

ف�������إن تَ������كُ ق����د قُ���تِ���ل���تَ ف��ل��ي�����س ع�����اراً

حُ�������رّا طَ������رَفَ������يْ������ن  ذا  لاق�����ي�����تَ  ف����ق����د 

و�إن �س���اوى ال�ش���اعر في نهاية الق�ص���يدة بينه وبين الأ�سد 

مما يوحي لنا ب�أنه رفع الأ�سد �إلى منزلته، لكن في الواقع 

�أ�ضحى ال�شاعر نف�سه هو الأ�سد البطل.

�أم���ا �أ�س���د المتنب���ي ال���ذي ج���اء ذكره ف���ي م���دح الأمير بدر 

اب���ن عمّار بن �إ�س���ماعيل، بالرغم من براعة ال�ش���اعر ودقّة 

�ص���نعته في �صياغة ال�صورة، فقد ظهر لنا الأ�سد المجرد 

م���ن الحي���اة ال���ذي لا ي�س���مع ولا ي���رى ولا يتح���رك وك�أن���ه 

تمث���ال حجريّ طفِق ال�ش���اعر ينحته نحت���اً من رخام اللغة 

ال�صلدة. والمنازلة التي تمّت بين الممدوح وبين الأ�سد لم 

تكن منازلة بين بطلين قط. هذا هو الأمير بدر يهاجمه 

الأ�س���د وه���و غافل عنه. والأ�س���د هنا يحامي عن فري�س���ته 

الت���ي كان يلِ���غ فيها مع �أ�س���د �آخ���ر ولّى هارباً لحظة �س���مع 

وق���ع حوافر ح�ص���ان المم���دوح، وك�أن الأ�س���دين، المهاجم 

و�أخي���ه اله���ارب كليهم���ا م���ن عام���ة الحيوان، ي����أكلان على 

قارع���ة الطري���ق. ويتّ�س���مان بالجبن. �أين ه���ذه المواجهة 

الهزيلة من �أ�سد كعب بن زهير في رائعته: »بانت �سُعاد«؛ 

���راء الأُ�سْ���د« يحمي غابه، وله �أ�ش���بال  فه���و »�ضَ���يْغم من �ضِ

»عي�ش���هم في كل يوم لحم من القوم«، حتى انقطع النا�س 

ع���ن المرور بمنطقته: »ولا تم�شّ���ى بوادي���ه الأراجيلُ«، �أي 

ال�سائرون على �أرجلهم. وهذا د�أبه وعادته:

ثِ�����قَ�����ةٍ �أخ����������و  ب������وادي������ـ������ه  ي����������زال  ولا 

مُ����ط����رّح ال����بَ����زّ وال����در�����س����ان م�����أك����ولُ

يري���د كع���ب ب���ن زهي���ر �أن يق���ول �إن ه���ذا الأ�س���د ال�ش���جاع 

لا يم���رّ بوادي���ه �أح���د �إلا �أكل���ه وترك �س�ل�احه وثيابه )البزّ 

والدر�سان( م�ضرّجين بالدماء. 

البحتري.. الفتح بن خاقان للأ�سد

المو�ض���وعات  ذي  المتميّ���ز  بالو�ص���ف  البحت���ري  ا�ش���تُهر 

الفريدة. فقد و�صف منازلة بينه وبين الذئب في »�أُخريات 

ال�ص���بح« ببيداء مقفرة وكلٌّ يبغي افترا�س الآخر. وو�صف 

البحت���ري البرك���ة العجيب���ة ف���ي ق�ص���ر الخليف���ة جعف���ر 

المتوكل، وو�ص���ف الربيع »الطلق ال�ض���احك من الح�س���ن« 

حتى يكاد يتكلّم. ومن م�ش���هور �ش���عره ق�ص���يدته الع�صماء 

في و�ص���ف �إيوان ك�سرى. وتتجلّى براعته في دمج مقاطع 

الو�ص���ف الرائق بج�سد الق�صيدة مما يزيد من �شاعريتها 

وينوّع من �صورها. من ال�شخ�صيات التي �أُعجب البحتري 

به���ا وتع���ددت مدائح���ه فيه���ا، القائ���د الهم���ام: الفت���ح ابن 

خاقان.

ق���ال يمدح���ه، ويذك���ر منازلته الأ�س���د في متن���زّه الحيوان 

الكبي���ر ال���ذي بن���اه المت���وكل ملحقاً بق�ص���ره في �س���امرّاء 

ف���كان �أ�ش���به بمحمية طبيعي���ة للحيوانات ال�ض���ارية وغير 

ال�ض���ارية كالغ���زلان والمه���ا وحمار الوح����ش والنعام. وقد 

�س���مّي هذا المتنزه بـ: »الحائر«. وكان الخليفة وحا�ش���يته 

يخرجون للتنزه و�س���ط �أ�س���راب الحيوان، �إما لل�صيد و�إما 

التمتّ���ع بمباه���ج الطبيع���ة. وف���ي �إحدى النزه���ات، تبهن�س 

�أ�س���د لموك���ب الخليفة، فانب���رى الفتح بن خاق���ان ينازله. 

ولع���ل البحت���ري كان ف���ي معي���ة الموكب، و�ش���هد المنازلة 

المده�شة. فخلّدها من �ضمن ق�صيدة المدح.

يب���د�أ ال�ش���اعر مدح���ه بالغ���زل عل���ى طريق���ة جدي���دة وهي 

و�ص���ف طي���ف »زين���ب« الحبيب���ة ي���زوره لي�ل�اً ليزي���د م���ن 

تباريح العا�شق الولهان:

ك م��ـ��ا ي��ن��ف��كّ ي�����س��ري ل��زَيْ��نَ��بَ��ـ��ا �أجَ����ـ����دِّ

ب�����ا ت������أوَّ ال����ظّ����ـ��ل�ام  �آبَ  �إذا  خ����ي����ـ����الٌ 

�سرى من �أعالي ال�شام يجلُبُه الكَرى

با ال�صَّ تجلبُه  ال��رو���ض  ن�سيم  ه��ب��وبَ 

وي�ستر�س���ل ال�ش���اعر بع���د المطل���ع الغزلي �إلى م���دح الفتح 

اب���ن خاق���ان بم���ا ه���و �أه���ل له م���ن الك���رم والخلق الح�س���ن 

والف�ضل وال�شجاعة حتى �إن الح�سّاد �ضجّوا ناقمين:

�أ����ص���ـ���ال���ـ���ةً �إلا  ال���ح�������س���ادُ  نَ�����قَ�����مَ  وم�����ا 

ل����دي����ك، وف����ع��ل�اً �أري����ح����ي����اً مُ���ه���ذّب���ـ���ا

وق���د ج���رّب���وا ب��الأم�����س م��ن��كَ ع��زي��م��ةً

المجرّبا الح�سامَ  ال�سيفَ  بها  لْتَ  ف�ضَ

فكان هذان البيتان كافيين مدخلًا لم�شهد المنازلة. 

ندخل مع ال�شاعر �إلى الغابة التي زرعها الخليفة لتحتمي 

في �أدغالها الوحو�ش المفتر�س���ة خلف نهر �ص���ناعي �سماه 

»نيزك« احتفره عمال الخليفة يف�صل بين عالم ال�ضواري 

وبي���ن عالم الحيوان���ات البرية الطليقة. وه���ا هو الوح�ش 

ال�ض���اري يخرج باحثاً عن قوت لأ�ش���باله، وليحمي �آجامه 

م���ن المتطفّلي���ن، فتق���وده الأق���دار عب���ر نه���ر ني���زك �إل���ى 

موك���ب الخليف���ة. لك���ن الفتح ب���ن خاقان يم�ش���ي في ركاب 

�س���يد الق�ص���ر والحائر والدولة ب�أكملها، فلا يهاب �ش���يئاً، 

�س���واءً �أكان���وا ب�ش���راً ثائري���ن �س���بق �أن �أعاده���م �إل���ى ح���وزة 

الخلافة، �أم كانوا وحو�شاً �ضارية.

وال��ل��ي��ث م��خ��درٌ ال��ل��ي��ثَ،  غ����داةَ لقيت 

ي�����ح�����ـ�����دّدُ ن����اب����ـ����اً ل����لّ����ق����ـ����اء وم���خ���ل���ب���ـ���ا

��ن��ه م���ن »ن���ه���ر ن���ي���زكَ« مَ��ع��ق��ـ��لٌ ي��ح�����صّ

���ب���ـ���ا م����ن����ي����عٌ ت�������س���ام���ى غ����اب����ـ����ه وت����أ����شّ



 79  78

وق���د التفّ���ت غاب���ة ه���ذا الليث وع�ل�ا الع�ش���ب النابت تحت 

الأ�شجار ليترب�ص من بينها كي يقتن�ص فري�سته.

يَ���������رُودُ م����غ����اراً ب���ال���ظ���واه���ر مُ��كْ��ثِ��ب��ـ��ا،

وي���ح���ت���لّ رو����ض���ـ���اً ب���الأب���اط���ح مُ��ع�����ش��ب��ا

�����ض��اً ي��ل�اع����بُ ف���ي���ه �أق���ح���وان���ـ���اً م��ف�����ضّ

، وحُ���وذان���اً ع��ل��ى ال��م��اء مُ��ذْه��ب��ا ي��ب�����صُّ

يدور الليث ويذهب ويجيء في طلب ما يريد، خارجاً من 

كهفه )عرينه( يعلو الكثبان وينزل �إلى البطاح، ويتبهن�س 

في م�شيته مغروراً بين الورود والزهور )الأقحوان الف�ضي 

الابي�ض���ا�ض والح���وذان الذهبي الا�ص���فرار(. ويبلغ الليث 

من غروره بنف�سه �أن ال�شاعر اختار له لفظ »�إذا �شاء«:

على ع����دا  �أو  ع���ان���ةً  ع�����ادى  ����ش���اء  �إذا 

رب��رب��ـ��ا ت���ق���نّ�������ص  �أو  �����س����رب،  ع���ق���ائ���ل 

ي����ج����رّ �إل��������ى �أ����ش���ب���ال���ـ���ه ك������لّ ����ش���ـ���ارق

با مخ�ضّ رم��ي�ال  �أو  م���دمّ���ىً  ع��ب��ي��ط��ـ��اً 

�إذا �ش���اء تكبّ���ر على قطي���ع من الحُمُر الوح�ش���ية، �أو هاجم 

قطيع���اً من ك���رام الإبل )العقائ���ل(، �أو اقتن�ص ربربا )بقر 

الوح�ش(. وما ا�ص���طياده هذه الحيوانات لظلم في نف�س���ه 

�أو �شهوة البط�ش، و�إنما ل�ضرورة قوت �أ�شباله التي لا ت�أكل 

الجي���ف، ب���ل اللحم العبي���ط )الطازج( الذي م���ا برح الدم 

يقطر منه، دلالة على »ملوكية« الليث و�أ�شباله... نلاحظ 

�أن ه���ذا الو�ص���ف الر�ش���يق ق���د جع���ل من الأ�س���د المزمجر 

القا�س���ي ربّ عائلة مثله مثل الأب الر�ؤوف يطعم �ص���غاره 

كل ي���وم خي���ر ما يرزقه الرزاق الكريم. وهذا هو الممدوح 

يطع���م م���ن مال���ه الفق���راء والمحتاجين كل ي���وم، وهو ما 

م���رّ م���ن الم���دح ف���ي الق�ص���يدة قب���ل ه���ذا الموق���ف. ف�أين 

بطولة الممدوح التي نقمها الح�سّ���اد؟ تكمن البطولة في 

المنازلة التي �ش���هدها ال�شاعر، ولم يروِها له راوية، وهذا 

يزيد من قوة الت�صوير.

���ش��ه��دتُ ل��ق��د �أن�����ص��ف��تَ��ه ي���وم تَ��نْ��بَ��ري

له م�صلتا ع�ضباً من البي�ض مق�ضبا

���ب الم�ص���لت ه���و ال�س���يف القاط���ع، ليقاب���ل مطل���ع  والع�ضْ

المقط���ع حيث كان الليث يحدد نابا للقاء ومخلبا. ويزيد 

�شخ�ص���ية الفتح بن خاقان روعةً �أنه »�أن�صف« الأ�سد برغم 

مخاط���ر ه���ذا الإن�ص���اف. والإن�ص���اف م���ن �ص���فات الأب���يّ، 

العادل، المتمكّن من قوته، و�شيمه. وهكذا اكتمل الم�شهد 

بالم�ساواة بين المتنازلين:

منكما �أ����ص���دقَ  ���ض��رغ��ام��ي��ن  �أرَ  ف��ل��م 

كَ��ذّب��ا! ��ك�����سُ  ال��نُّ ال��ه��يّ��اب��ةُ  �إذا  ع���راك���اً، 

ه���زب���رٌ م�����ش��ى ي��ب��غ��ي ه���زب���راً، و�أغ���ل���بٌ

�أغلبا ال��ق��وم  با�سلَ  يغ�شى  ال��ق��وم  م��ن 

لقد �أن�ص���ف ال�ش���اعر هذا الأ�س���د ورفعه �إلى مرتبة القائد 

اب���ن خاق���ان: الواح���د منهم���ا هزبر )من �أ�س���ماء الأ�س���د(، 

وكلاهم���ا �أغل���ب )وهو المكتنز الرقبة دلال���ة على القوة(، 

وكلاهم���ا با�س���ل غ�ل�اّب. �أم���ا الليث ف���كان يتج���رّ�أ بافتخار 

وزه���وّ ب�إح���داث زمج���رة. لكن �س���رعان ما ر�أى �أن مناف�س���ه 

�أقوى منه قلبا و�أ�شدّ زمجرة. 

���ص��ول��ـ��ةٌ ه���ال���ت���هُ  ث����م  ���غْ���بٍ،  ب�������شَ �أدلّ 

و�أ���ش��غ��ب��ـ��ا جَ���ن���ان���اً  �أم�������ض���ى  ب��ه��ـ��ا  ر�آك 

وتن�ش���ب المعركة. يبد�ؤها الأ�س���د الذي ل���م يعرف �أبداً 

�إلا الهج���وم والاندف���اع. لك���ن الفت���ح ب���ن خاق���ان لي����س 

بالندّ ال�سهل. فقد وقف �أمام خ�صمه يحول دونه ودون 

الن�ص���ر �أو الان�س���حاب. لاح���ظ جدارة الفنان ال�ش���اعر: 

ل���م يلتف���ت �إل���ى و�ص���ف الفت���ح، بل ركّ���ز اهتمامن���ا على 

الأ�سد:

مَطمَعاً فيك  يجد  ل��م  لَ��مّ��ا  ف���أح��ج��مَ 

و�أق�������دمَ ل��م��ا ل���م ي��ج��د ع��ن��ك م��ه��رب��ـ��ا

م��ق��ب�اًل ن���ح���وك  كَ���ـ���رّ  �أنْ  يُ���غ���نِ���هِ  ف��ل��م 

م��ن��كّ��ب��ا ع���ن���ك  ح���ـ���اد  �أن  يُ���ن���ج���ه  ول�����م 

من �ص���فات المقاتل المخ�ضرم �أنه لا يترك فر�صة لعدوّه 

كي ي�ستجمع قواه بعد ال�صولة الأولى. ف�سارعه بما تعوّده 

الفتح من مقارعة الأبطال:

انثنى ال�سيفَ، لا عزمكَ  حملت عليه 

نَ��ب��ـ��ا ه  ح������دُّ ولا  ارت����������دّت،  ي������دُك  ولا 

�إنه���ا �ض���ربة واح���دة لي�س �إلا: �س���يف بتّار، وع���زم لا ينثني، 

... و�ش���فرة �س���يف لا تنبو عن القطع... �أفبعد  ويدٌ لا ترتدُّ

هذه ال�ص���ورة ال�ش���عرية المتواثبة بفعل م�ضمونه الإقدام 

)حملت عليه(، وثلاثة �أفعال �سلبية ب�إزاء الإقدام )انثنى، 

�إل���ى �أفع���ال �إيجابي���ة الم�ض���مون  ارت���دّ، نب���ا( تقلبه���ا »لا« 

مت�ساوقة مع »حملت عليه«.

انظر معي كيف اكتفى ال�شاعر بهذا ولم يدخل في و�صف 

ما حدث للأ�سد بعد ذلك، فقد تركه لخيالنا المجنح مع 

�أج���واء متنزّه الحائر و�آجامه وتلاله وخ�ص���به، والوحو�ش 

والفت���ح  والحا�ش���ية،  والخليف���ة،  ني���زك،  ونه���ر  ب�أنواعه���ا، 

ب���ن خاقان �ص���احب ال�ض���ربة الفتّاك���ة الواحدة، وال�ش���اعر 

المنت�شي من �صولة الممدوح.
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كانت جائزة نوبل للآداب لهذا العام من ن�صيب يورهان باموق، الروائي التركي 

الذي �سبق ل�شهرته �أن تخطت حدود بلاده، كما ترجمت معظم �أعماله �إلى العديد 

من اللغات )بما فيها العربية(. ومع ذلك ف�إن اختياره هزَّ عالم الأدب وال�سيا�سة كما 

قد يكون كامناً خلف هذا الاختيار، �أو لما يتوج�س منه البع�ض، خا�صة الم�شككين 

دائماً بح�سن نوايا الأكاديمية الآ�سوجية التي تمنح الجائزة.

هنا تتناول منى �سكرية* المناخ ال�سيا�سي والأدبي الذي لم يقت�صر دوره على 

الإحاطة بالظرف المحدد الذي ح�صل فيه باموق على الجائزة، بل كان �أي�ضاً في 

�صميم �أعماله الروائية ومحورها الأ�سا�س.

باموق..

* كاتبة �صحافية من لبنان

الفائز بجائزة نوبل للآداب

فخر لتركيا �أم ق�ضية جديدة لها؟
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�أدى �إعلان الأكاديمية الآ�سوجية في ا�ستوكهولم فوز الروائي التركي 

�أوره����ان بام����وق بجائ����زة »نوب����ل ل��ل��آداب« �إل����ى �سل�س����لة م����ن المواق����ف 

�أو لجه����ة تقييمه����ا للكات����ب  �أو نقده����ا،  المتناق�ض����ة لجه����ة ت�أييده����ا 

وللحدث.

كم����ا واكب لحظ����ة ولادة الإع��ل�ان عن الف����وز، حدثان 

ف����ي ال�سيا�س����ة �أقلقا تركي����ا كدولة: مظاه����رة للأرمن 

اللبنانيين �ض����د م�شاركة قوات تركية في عداد القوات 

الدولي����ة متعددة الجن�سي����ات »يونيفيل« الت����ي �أتت �إلى 

لبنان وفق����اً لقرار الأمم المتح����دة 1701، والثانية في 

ق����رار البرلم����ان الفرن�سي ال����ذي يق�ض����ي بمعاقبة كل 

م����ن ينكر المج����زرة التي ارتكبتها تركي����ا بحق ال�شعب 

الأرمن����ي، فتج����اوزت الجائزة موقعه����ا الأدبي العالمي 

لتدخ����ل ب�شدة في �سي����اق ال�صراع ال�سيا�س����ي، وم�س�ألة 

ال�صدام بين الح�ضارات، الفكرة الأكثر تداولًا ونقا�شاً 

ف����ي الألفي����ة الثالث����ة منذ �أن �أطل����ق المفك����ر الأمريكي 

�صموئيل هنتنغتون كتاب����ه ال�شهير نهاية القرن الفائت 

»�صراع الح�ضارات«.

�أي���ن موقع �أوره���ان باموق و�أدبه وروايات���ه الثمانية �إلى 

الآن من هذا النقا�ش ال�صاخب؟.

ثمة خيط جامع بين معظم الكتابات التي تناولت �أدب 

باموق، تتعل���ق بقا�سم م�شترك يرب���ط بين مو�ضوعات 

روايات���ه وبي���ن تاري���خ تركي���ا القدي���م منه���ا والحديث، 

بي���ن هويته���ا المركبة م���ن طورانية و�أوروبي���ة، �إ�سلامية 

وعلمانية، تقليدية وحداثوية.

ه���ذا م���ا ر�أت���ه �إدارة الاكاديمي���ة ال�سويدي���ة ف���ي منحها 

الجائ���زة ل���ه، �إذ ورد في البيان »�أن الكات���ب، �أي باموق، 

ابتك���ر �أ�شكالًا جديدة للتعبير عن ال�صراع والتداخل بين 

الح�ضارات، من خلال ر�صده للروح الحزينة التي ت�سكن 

مدينته حيث �أب�صر النور«.

باموق ال�شخ�ص والأديب

قب���ل الحديث عن �أهم الروايات ال�صادرة للكاتب، و�أهم 

ث عنها وت�سبب���ت له بم�شكلات كثيرة،  الأف���كار التي تحدَّ

والجوائ���ز الت���ي ح�صل عليه���ا قبل فوزه بنوب���ل للآداب، 

نورد هن���ا لمحة عامة عنه لعلها ت�ساعد في فهم خلفيات 

الإ�شكاليات التي �أثارها هذا الفوز.

ولد �أورهان باموق في 7 حزيران من العام 1952م لدى 

عائلة �إ�سطنبولية الح�ض���ور البرجوازي، يتقن �أفرادها 

اللغ���ة الفرن�سية، ومي�س���ورة الحال المادي���ة لجهة عمل 

الوال���د في التج���ارة. وتلق���ى �أورهان علوم���ه في �إحدى 

المدار����س الأمريكي���ة ف���ي المدين���ة، ثم ن���ال �إجازتين 

جامعيتين في الهند�س���ة وال�صحافة، لكنه تفرغ للكتابة 

بع���د �أن اقتنع »�أن الكتابة تعط����ي معناها للحياة، لأنها 

الحي����اة« كما ق���ال، وبع���د »�أن ق����ر�أت كتاب����اً ووقعت في 

غ����رام �إح����دى الفتي����ات فتغي����رت حيات����ي ب�أ�س����رها« كما 

ذكر مرة.

ف���ي الثاني���ة والع�شري���ن م���ن عمره �أنج���ز �أول���ى رواياته 

»ج���ودت ب���ك و�أولاده« )1982(، ث���م »من���زل ال�صم���ت« 
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)1983(، »الق�صر الأبي�ض« )1985(، »الكتاب الأ�سود« 

)1990(، »الحي���اة الجدي���دة« )1994(، »ا�سمي �أحمر« 

)2001(، »ثل���ج« )2002( »�إ�سطنبول« )2003( وغيرها 

من الروايات العديدة.

وق���د �سب���ق للكات���ب �أن نال جوائ���ز عدة منه���ا: الجائزة 

الأول���ى ف���ي م�سابق���ة الرواي���ة الت���ي نظمته���ا جري���دة 

»ميلليي���ت« التركية عام 1979م عل���ى روايته »جودت بك 

و�أولاده«، وف���ي العام 1980م نال���ت الرواية ذاتها جائزة 

»�أوره���ان كمال« للرواية، وهي �أرفع جائزة تركية في هذا 

النوع من الأدب. كما نال جائزة »مادارالي« للرواية عام 

1984م، وجائ���زة »الاكت�شاف الأدب���ي« الأوروبية، �إ�ضافة 

�إلى »جائزة ال�سلام« التي منح���ه �إياها اتحاد النا�شرين 

الألم���ان ف���ي معر�ض فرانكف���ورت للكتاب ع���ام 2005م، 

وجائ���زة »ميد�سي����س« الفرن�سية عن كتابه »ثل���ج« الأكثر 

�إثارة لل�ضجيج.

مثير للجدل �أم �أكثر من ذلك؟

�إن���ه الكاتب الذي لا ير�ضي �أحداً، هذا ما يمكن تلخي�صه 

في تعاط���ي النق���اد الأدبيي���ن وو�سائل الإعلام م���ع �أدبه 

والجوائ���ز الت���ي حازها و�ص���ولًا �إل���ى �آخرها وه���ي نوبل 

ل�ل��آداب، والتي �أوقع���ت المتابعين في حيرة، لمن منحت 

الجائ���زة: لأدب بام���وق لمواقف���ه ال�سيا�سي���ة، �أم للأدب 

التركي، �أم نكاية بمواقف تركيا ال�سيا�سية؟

فلطالم���ا �أث���ارت �أعمال باموق التي ترجم���ت �إلى 35 لغة 

عالمية، الكثي���ر من الردود المتناق�ضة، لم يكن �أب�سطها 

ما يتعل���ق برواية »ثلج« التي �شكل���ت منعطفاً في م�سيرته 

الأدبي���ة، لأنه تح���دث فيها عن الم�أ�س���اة الأرمنية، داعياً 

حكوم���ة بلاده �إل���ى الاعتراف بها، وق���د اعترف في هذه 

الرواي���ة بارت���كاب تركي���ا لمج���ازر بحق ملي���ون مواطن 

�أرمن���ي، و30 �أل���ف مواط���ن ك���ردي »لق���د لق���ي ه����ؤلاء 

حتفه���م عل���ى ه���ذه الأر����ض ولا �أحد غيري يج���ر�ؤ على 

ق���ول ذلك«، وهذا ما �أخ�ضع���ه للمحاكمة بتهمة »الإهانة 

الوا�ضحة للأمة التركية، و�شت���م الهوية التركية«، ف�ضلًا 

ع���ن محاكمة ثاني���ة بتهمة قوله �إن الجي����ش التركي يعيق 

تطور الديموقراطية.

�إجماع �آخر برز في تعليق���ات و�سائل الإعلام حول منحه 

جائ���زة نوب���ل ل�ل��آداب وتمح���ور ح���ول »مواق���ف بام���وق 

ال�سيا�سي���ة«، واعتب���ار كثر �أنها ر�سالة موجه���ة �إلى تركيا 

عل���ى �أبواب النقا�ش الدائر ح���ول ان�ضمامها �إلى الاتحاد 

الأوروب���ي، ومح���اولات �إق�صائه���ا عن ذلك بته���م تتعلق 

بحق���وق الأقلي���ات الت���ي لطالم���ا داف���ع عنها بام���وق في 

رواياته، لا �سيما »ثلج«.

بين فنان الدولة والمدينة الحزينة

الكاتب الذي ت�صادم مراراً مع ال�سلطات التركية حول 

كتاباته ومواقفه الفكرية وال�سيا�سية، رف�ض في �إحدى 

المرات تكريم حكومة بلاده له عبر منحه لقب »فنان 

الدولة« والذي يعتبر �أهم لقب ثقافي في تركيا. ولكن 

عندم����ا تحدث عن����ه الرئي�����س الأمريكي ج����ورج بو�ش 

�أثن����اء �إحدى زيارات����ه لتركيا وا�صفاً �إي����اه »ب�أنه كاتب 

كبي����ر ي�سهم في ردم الهوة بي����ن ال�شرق والغرب، بناءً 

على م����ا ت�سعى �إليه قيمنا الأمريكي����ة« اعتر�ض باموق 

علن����اً على ا�ستغلال �أدبه بهذه ال�صورة لتبرير الحرب 

الأمريكي����ة على العراق، ورف�����ض �أن ي�ست�شهد به بو�ش 

»لأنن���ي ل�س���ت ع�ض���واً في فريقه« كم����ا �صرح لو�سائل 

الإعلام.

�شخ�صية باموق و�شخ�صية تركيا

ي�صفونه ب�أن����ه ي�شبه روح مدينته الحزينة، وهو يت�أرجح 

ف����ي توازن دقي����ق بين ال�ش����كل والفو�ضى، بي����ن التاريخ 

وم�ستقب����ل بلاده، وبين وجهيه����ا ال�شرقي والغربي. فهو 

يقول في �إحدى المقابلات ال�صحفية »�أن ترهق نف�سك 

بالأف����كار القوي����ة �إنم����ا هو �ش����غف تركي بال����ذات، �إذ �أن 

الأم����ة التركية تمرنت خلال القرني����ن الفائتين على 

الانتقال من ح�ضارة �إلى �أخرى، وهذه تجربة م�ؤلمة، 

وكتاب����ي »ثلج« �إنم����ا هو تعبير عن �ص����عوبة العي�ش مع 

الأف����كار الكب����رى المجردة...«. ليق����ول في حديث �آخر 

رداً عل����ى اتهام����ه »بانتحال ال�صفة« ف����ي معظم �أعماله 

رف�ض �سابقاً �أرفع جائزة �أدبية 

في بلاده، ومع ذلك، تبقى 

�شخ�صيته م�شابهة ل�شخ�صية 

تركيا
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الأدبية: »�إن م�س�����ألة انتحال ال�ص����فة ه����ذه تنعك�س في 

اله�شا�ش����ة الت����ي ي�ش����عر به����ا الأت����راك حي����ن يواجهون 

الثقافة الغربية.. القلق حيال �أن تت�أثر ب�ش����خ�ص �آخر 

ي�ش����به حال تركيا حين تيمم نظرها غرباً، �أعني ذلك 

الحلم ب�أن ت�صبح جزءاً من الغرب، وفي الوقت نف�سه 

�أن تكون متهماً ب�أنك ل�س����ت �أ�ص����يلًا بم����ا فيه الكفاية. 

�أن تح����اول القب�ض على روح �أوروبا ثم ت�ش����عر بالذنب 

ب�س����بب الداف����ع لدي����ك �إل����ى تقليده����ا. تل����ك الطلع����ات 

والن����زلات في هذا الم����زاج تذكر بالعلاقة بين �أخوين 

متناف�سين«.

�أهم رواياته

»ج���ودت بك و�أولاده«، نقله���ا �إلى العربية فا�ضل جتكر 

و�ص���درت عن من�ش���ورات وزارة الثقافة في دم�شق، رواية 

تر�س���م م�سارات ف���ي الق���رن الع�شرين من خ�ل�ال ثلاثة 

منعطف���ات كبيرة: انهيار الإمبراطوري���ة العثمانية، وفاة 

�أتات���ورك )1938م(، والفو�ضى والانقلاب���ات الع�سكرية 

في �سبعينيات القرن الفائت.

�أما روايت���ه »الكت���اب الأ�س���ود«، ترجمها �إل���ى العربية 

عبدالق���ادر عبدالل���ي و�صدرت ع���ن دار الم���دى، ف�إنها 

قادت���ه �إل���ى العالمي���ة، ويق���ول عنه���ا م�ؤلفه���ا »�إن هذه 

الق�ص����ص الت���ي �أريد �أن �أجمعها بع�ضه���ا �إلى بع�ض في 

كتاب �أ�سود تغ���دو كق�ص�ص ع�شقنا التي تنفتح الواحدة 

عل���ى الأخرى، كم���ا في ذاكرتنا، ت����ؤدي الحكاية الثالثة 

�إلى الرابع���ة، وكما في ق�صة الرج���ل الباحث عن ال�سر 

والمعن���ى المفقودي���ن في وجه���ه حين ي�ضيع ف���ي �أزقة 

�إ�سطنبول...«.

�أما روايته »ا�س���مي �أحمر« ف�إنها تتناول »الفن الت�شكيلي 

الإ�سلامي الذي ي�ستخدم بق���وة اللون الأحمر في الر�سم 

الإ�سلام���ي« كما ورد ف���ي تعريف الرواي���ة، والتي تتجاوز 

ه���ذا الاخت�ل�اف بي���ن مفهومي���ن للف���ن الت�شكيل���ي، بين 

الر�س���م التقليدي في المرحل���ة العثمانية التي تمنع ر�سم 

الوجوه، وبين مدر�سة الر�سم في �إيطاليا. �إنها مرة �أخرى 

�صراع بين مفهومين ثقافيين متناق�ضين لقيمة ح�ضارية 

�إن�سانية واح���دة هي الر�سم لكنها ف���ي العمق �صراع بين 

ح�ضارتين.

روايته »ثلج«، ترجمها �إلى العربية عبدالقادر عبداللي 

و�ص���درت ع���ن من�ش���ورات دار الجم���ل، �إنما ه���ي رواية 

�سيا�سي���ة تحكي ع���ن الإ�سلاميي���ن والأك���راد والأتراك 

والي�ساريين و�صراعاتهم في �إحدى القرى التركية التي 

حا�صره���ا الثلج، وه���ي محا�صرة بمجموع���ة من القوى 

المتناق�ض���ة، بكل �أنواع الأف���كار، والانتماءات ال�سلوكية 

الاجتماعي���ة. وعنه���ا يق���ول بام���وق ».. لا �أكت���ب رواي���ة 

�سيا�سي���ة حتى �أق���وم بدعاية �سيا�سي���ة لق�ضية محددة، 

بقدر م���ا �أطمح �إلى و�صف الح���ال ال�سيكولوجية للنا�س 

في مدينة معين���ة. المدينة في هذه الرواية هي قار�،ص 

وتق���ع عند طرف �شم���ال �شرق تركيا لكنه���ا تمثل تركيا 

كلها«.

في الخط����اب ال����ذي �ألقاه بام����وق �أثناء نيل����ه »جائزة 

ال�س��ل�ام« الع����ام الما�ض����ي ف����ي فرانكف����ورت ق����ال ما 

ي�أت����ي: »..في كل م���رة ي�ش���عر مواطن ب����إذلال عميق، 

لا تت�أخ���ر الكبري���اء الوطني���ة ف���ي الظه���ور. هذه هي 

المادة الأولية القاتمة لرواياتي: الخجل، الكبرياء، 

الغ�ض���ب، وال�ش���عور بالف�ش���ل، ولأنني �أنتم���ي �إلى �أمة 

تط���رق ب���اب �أوروب���ا، �أع���رف جي���داً �أن ف���ي و�س���ع هذه 

الم�ش���اعر المتقلب���ة �أن تتقد فج�أة وتنت�ش���ر من دون 

وازع«.

�أما �صديقه الروائي الترك���ي نديم غور�سيل فكتب يقول: 

»غالبي���ة ال�صحافيين الأتراك �سيك���ررون �أنه نال جائزة 

نوب���ل للآداب ل�سب���ب واحد لا غير: موقف���ه من المجزرة 

الأرمنية«.

يبق���ى �أن �أوره���ان باموق ن���ال الجائزة الت���ي ينتظرها 

كث���ر من �أدب���اء العالم في كل عام، و�س���ط حمى الإبداع 

الأدب���ي، والمواجهات ال�سيا�سية الآخ���ذة بالا�شتداد في 

عالم لم يعد رحيماً في �صراعاته.

»لأنني �أنتمي �إلى �أمة تطرق 

باب �أوروبا، �أعرف جيداً �أن 

في و�سع الم�شاعر المتقلبة �أن 

تتقد وتنت�شر من دون وازع«
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نورد هنا جزءاً من الف�صل الحادي ع�شر من روايته 

»الكتاب الأ�سود«، وحملت عنوان »�أخي«، وقد بد�أها الكاتب 

بقولٍ لـ »�إيزاك د ني�سن« جاء فيه: »�أرى �أن الحاكم الذي 

اقترب �أكثر من الروح الحقيقية للإله من بين الحكام 

الذين �سمعت بهم جميعاً، هو كما تعرفون هارون الر�شيد 

البغدادي الذي ي�ستمتع بالتجول متنكراً«.

...بعد �أن خرج غالب من جريدة »ملييت« وعلى عينيه 

نظارة �سوداء، لم ي�سر باتجاه مكتبه بل باتجاه ال�سوق 

الم�سقوف. وفي �أثناء تقدمه بين الدكاكين التي تبيع �أ�شياء 

�سياحية، وعبوره من باحة جامع »نور عثمانية« �شعر فج�أة 

بنعا�س �إلى حد �أن �أ�سطنبول كلها بدت له مدينة مختلفة. 

الحقائب الجلدية والغليونات الم�صنوعة من حجر �سيلكات 

المنغنيز ومطاحن القهوة التي ر�آها في �أثناء �سيره في 

ال�سوق الم�سقوف لم تبد له �أ�شياء مدينة �شبهت نف�سها بها 

لأنها عا�شت فيها �آلاف ال�سنين، بل �إ�شارات مخيفة لبلد 

غير مفهوم نفي �إليه ملايين الب�شر ب�صورة م�ؤقتة. حين 

كان غالب ي�ضيع بين �أزقة ال�سوق الم�سقوف المت�شابكة قال 

لنف�سه: »الأمر الغريب هو ا�ستطاعتي �أن �أقتنع متفائلًا ب�أنني 

�س�أكون نف�سي تماماً بعد �أن قر�أت الحروف على وجهي«.

حين دخل زقاق باعة ال�صنادل كان على و�شك الإيمان ب�أنه 

هو الذي تغيَّر ولي�ست المدينة، قرر ب�أنه فهم �أ�سرار المدينة 

بعد قراءة الحروف التي في وجهه �إلى حدّ �أن هذا لا يمكن 

�أن يكون �صحيحاً. في �أثناء نظره �إلى دكان بائع �سجاد 

تحرك دافع في داخله جعله يفكر ب�أنه قد ر�أى ال�سجاد 

المعرو�ض في الواجهة من قبل، و�أنه دا�س عليه بحذائه 

الطيني و�صندله القديم وعلى مدى �سنوات، و�أنه يعرف 

جيداً �صاحب الدكان الذي ي�شرب قهوته �أمام دكانه وينظر 

�إليه مرتاباً، ويعرف ق�صة تاريخ الدكان الملئ بالمحتالين 

ال�صغار والاحتيالات ال�صغيرة التي تنبعث منها رائحة 

الغبار. فكر بالأمر نف�سه وهو ينظر �إلى واجهات دكاكين كل 

من ال�صائغ وبائع الأ�شياء الأثرية، والحذاء. بعد �أن عبر 

زقاقين م�ستعجلًا، اعتقد �أنه يعرف الأ�شياء المبيعة في 

»�أخي«..
من »الكتاب الأ�سود«

ال�سوق الم�سقوف كلها بدءاً من الأباريق النحا�سية و�صولًا 

�إلى الموازين ذات الكّفات، والباعة المنتظرين زبائن، 

والنا�س الما�شين في الأزقة. كانت �إ�سطنبول كلها معروفة 

لغالب ولي�س فيها �أي �سرّ مخفي عنه.

بهذه الطم�أنينة التي منحها له هذا ال�شعور �سار في 

الطرقات ك�أنه ي�سير في نومه. �أول مرة بدت لغالب الأ�شياء 

التي ر�آها في الواجهات والوجوه التي قابلها في الأزقة 

مده�شة كما لو �أنها في حلم من جهة، وم�ألوفة ودافعة 

للاطمئنان ك�أفراد �أ�سرة جل�س معهم �إلى الطعام الذي 

يتناولونه �صاخبين من جهة �أخرى.

وفي �أثناء عبوره من �أمام واجهات دكاكين ال�صاغة 

المتلألئة خطر بباله �أن هذه الطم�أنينة تتعلق بال�سرّ الذي 

ت�شير �إليه الحروف التي قر�أها وجهه منده�شاً. ولكنه 

بعد قراءته الحروف لم يرد �أبداً التفكير بذلك ال�شخ�ص 

المنحو�س والمثير لل�شفقة الذي تركه في ما�ضيه. �إذا 

وُجد ما يجعل العالم ذا �سرّ فهو وجود �شخ�ص ثانٍ ي�ؤويه 

الإن�سان في داخله ويعي�ش معه كتو�أمين. بعد عبوره من 

زقاق المواد الرخي�صة حيث الباعة الذين لا عمل لديهم 

يقتلون الوقت �أمام دكاكينهم، ر�أى غالب مناظر المدينة 

في بطاقات بريدية براقة لإ�سطنبول، فقرر ب�أن ذلك 

ال�شخ�ص الذي في داخله قد تركه وراءه منذ زمن طويل: 

كانت البطاقات البريدية م�ألوفة ومليئة بم�شاهد �إ�سطنبول 

البائتة والخارجة من قالب واحد �إلى حد �أنه حين نظر �إلى 

�سفن النقل الداخلي المقتربة من ج�سر غلاطة ومداخن 

ق�صر »طوب قاب« وبرج البنت وج�سر البو�سفور تهي�أ له ب�أنه 

لا يمكن �أن يكون للمدينة �أي �سرّ. ولكنه فقد هذا الإح�سا�س 

حين دخل �إلى �أزقة »بد�ستان« التي تتعاك�س فيها الواجهات 

الزجاجية الخ�ضراء. فكّر خائفاً: »�أحدهم يتعقبني«.

لم يكن في الجوار ثمة من يثير �شبهة. وعلى الرغم 

من هذا، لفَّ غالب �شعور ي�شبه الكارثة المقتربة ببطء 

ولا يمكن �إيقافها. �سار ب�سرعة. حين و�صل �إلى �شارع 

الطرابي�ش انحرف نحو اليمين. و�سار على طول ال�شارع. 

افين دون �أن  ثم خرج من ال�سوق. كان �سيعبر �سوق ال�صحَّ

يخفف �سرعته، ولكنه حين كان �أمام مكتبة »�ألفِ« ف�إن 

ا�سم الدكان الذي واجهه ب�شكل طبيعي على مدى �سنوات 

بدا لغالب فج�أة ك�إ�شارة. لم يكن الأمر المده�ش كون 

ا�سم الدكان حرف »الألف« وهو الحرف الأول من ا�سم 
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أبجدية العربية التي تخرج منها الحروف كلهالاأبجدية العربية التي تخرج منها الحروف كلهالاأبجدية العربية التي تخرج منها الحروف كلها, الله, وا

ألف لاألف لاألف  وبالتالي العالم كله بالن�سبة للحروفيين, بل كتابة ا

أحرف اللاتينية بالطريقة التي اقترحها لاأحرف اللاتينية بالطريقة التي اقترحها لاأحرف اللاتينية بالطريقة التي اقترحها  فوق المكتبة با

أمراً اأمراً أمراً  أن يرى هذا اأن يرى هذا أن يرى هذا  أراد اأراد أراد  وجو« تماماً. وحين سوجو« تماماً. وحين سوجو« تماماً. وحين  أوت�اأوت�سأوت�سأوت� »ف. م. 

يخ سيخ سيخ  س وقعت عين غالب على دكان ال�س وقعت عين غالب على دكان ال� ارةسارةسارة, سإ�سإ� إ�اإ�ا إ�عادياً ولي�س  إ�عادياً ولي�س 

يخ الزماني سيخ الزماني سيخ الزماني  إغلاق مكتبة ال�اإغلاق مكتبة ال�سإغلاق مكتبة ال�سإغلاق مكتبة ال� إغلاق مكتبة ال�أفندي. لم يبد لغالب  إغلاق مكتبة ال�أفندي. لم يبد لغالب  أفندي. لم يبد لغالب اأفندي. لم يبد لغالب  معمر 

فقةسفقةسفقة, سأرامل الفقراء مثيرو ال�سأرامل الفقراء مثيرو ال� أرامل الفقراء مثيرو ال�لاأرامل الفقراء مثيرو ال�لا التي كان يتردد عليها ا

اً في زمن ما ساً في زمن ما اً في زمن ما ساً في زمن ما سساً في زمن ما اً في زمن ما  أي�اأي�أي�اأي�سأي�سسأي�سأي�أي� فقة سفقة فقة سفقة سسفقة فقة  سأمريكان مثيرو وال�سسأمريكان مثيرو وال�سأمريكان مثيرو وال�أمريكان مثيرو وال� أمريكان مثيرو وال�لاأمريكان مثيرو وال�أمريكان مثيرو وال�لاأمريكان مثيرو وال�لالا والمليارديرات اوالمليارديرات ا

يخ بالخروج من البيت سيخ بالخروج من البيت سيخ بالخروج من البيت  سارة حقيقية عادية كعدم رغبة ال�سارة حقيقية عادية كعدم رغبة ال� ارة حقيقية عادية كعدم رغبة ال�سارة حقيقية عادية كعدم رغبة ال�س سإ�سإ� إ�اإ�ا

ارة ل�سرّ ما زال مختفياً سارة ل�سرّ ما زال مختفياً سارة ل�سرّ ما زال مختفياً  سإ�سإ� إ�اإ�ا إ� بل  إ� بل  أنه قد ماتاأنه قد ماتأنه قد مات, أو اأو أو  في البرد 

ارات في سارات في سارات في  سإ�سإ� إ�لاإ�لا في المدينة, قال لنف�سه: »ما زلت ترى هذه ا

أكوام الروايات البولي�سية اأكوام الروايات البولي�سية أكوام الروايات البولي�سية  أثناء �سيره ما بين اأثناء �سيره ما بين أثناء �سيره ما بين  المدينة«. وفي 

أمام المكتبات القديمة فكّر: اأمام المكتبات القديمة فكّر: أمام المكتبات القديمة فكّر:  آن اآن آن  آن روح القر آن روح القر روح القرسروح القرس سالمترجمة و�سالمترجمة و�

إياه الحروف اإياه الحروف إياه الحروف  إياه الحروف أتعلم ما علمتني  إياه الحروف أتعلم ما علمتني  أتعلم ما علمتني اأتعلم ما علمتني  أنني لم اأنني لم أنني لم  »هذا يعني 

التي على وجهي«. ولكن لم يكن هذا هو ال�سبب: 

أحداًاأحداًأحداً يتعقبه تت�سارع خطواته  أن اأن أن  كلما خطر بباله 

ارات المعروفة سارات المعروفة سارات المعروفة  سإ�سإ� إ�لاإ�لا تلقائياً, وتتحوّل المدينة وا

إلى عالم اإلى عالم إلى عالم  إلى عالم ياء  إلى عالم ياء  ياء سياء س سأ�سأ� أ�لاأ�لا ألوفة من زاوية مطمئنة تعجّ بااألوفة من زاوية مطمئنة تعجّ بااألوفة من زاوية مطمئنة تعجّ با اوالماوالم

أدرك اأدرك أدرك  أ�سرار. لاأ�سرار. لاأ�سرار.  مخيف يعجّ بالمخاطر المجهولة وا

إذا �سار ب�سرعة كبيرة فقط �سيبتعد اإذا �سار ب�سرعة كبيرة فقط �سيبتعد إذا �سار ب�سرعة كبيرة فقط �سيبتعد  إذا �سار ب�سرعة كبيرة فقط �سيبتعد أنه  إذا �سار ب�سرعة كبيرة فقط �سيبتعد أنه  أنه اأنه  غالب 

عن الظلّ الذي يتبعه, ويمكنه ن�سيان 

عور ال�سريّ الذي يمنحه قلقاً.سعور ال�سريّ الذي يمنحه قلقاً.سعور ال�سريّ الذي يمنحه قلقاً. سال�سال�

ارع بائعي الخيام من �ساحة بيازيد م�سرعاً. سارع بائعي الخيام من �ساحة بيازيد م�سرعاً. سارع بائعي الخيام من �ساحة بيازيد م�سرعاً.  سإلى �سإلى � إلى �اإلى �ا إلى �دخل  إلى �دخل 

أنه يحب ا�سمهلاأنه يحب ا�سمهلاأنه يحب ا�سمه, إلى زقاق »�سماور« اإلى زقاق »�سماور« إلى زقاق »�سماور«  إلى زقاق »�سماور« ومن هناك انعطف  إلى زقاق »�سماور« ومن هناك انعطف 

ومن هناك انحدر عبر زقاق باعة النراجيل الموازي له 

اعداًساعداًساعداً سباتجاه الخليج. انعطف من زقاق باعة المدقات �سباتجاه الخليج. انعطف من زقاق باعة المدقات �

ات البلا�ستيك والمطاعم سات البلا�ستيك والمطاعم سات البلا�ستيك والمطاعم  أى ور�اأى ور�سأى ور�سأى ور� الطريق من جديد. ر

ناع المفاتيح. قال لنف�سه ببراءة طفل: سناع المفاتيح. قال لنف�سه ببراءة طفل: سناع المفاتيح. قال لنف�سه ببراءة طفل:  سوالنحا�سين و�سوالنحا�سين و�

أولًا مع بداية حياتي اأولًا مع بداية حياتي أولًا مع بداية حياتي  أرى هذه الدكاكين اأرى هذه الدكاكين اأرى هذه الدكاكين  أنني �ساأنني �ساأنني �ساأنني �س »هذا يعني 

أوعية الكبيرة لاأوعية الكبيرة أوعية الكبيرة لاأوعية الكبيرة لالاأوعية الكبيرة أوعية الكبيرة  أى دكاكين تبيع الدلاء وااأى دكاكين تبيع الدلاء واأى دكاكين تبيع الدلاء وااأى دكاكين تبيع الدلاء واأى دكاكين تبيع الدلاء واأى دكاكين تبيع الدلاء وا الجديدة«. رالجديدة«. ر

سرطة والجي�سرطة والجي�س. �سار  رطة والجي�سرطة والجي�س سألب�سة وبزات ال�سألب�سة وبزات ال� ألب�سة وبزات ال�لاألب�سة وبزات ال�لا والخرز وبرق ا

إلى اإلى اإلى  إلى  ثم التفت  إلى  ثم التفت  أمامه هدفاًاأمامه هدفاًأمامه هدفاً, عه سعه سعه  سباتجاه برج بيازيد الذي و�سباتجاه برج بيازيد الذي و�

إلى جامع ال�سليمانية ماراً اإلى جامع ال�سليمانية ماراً إلى جامع ال�سليمانية ماراً  إلى جامع ال�سليمانية ماراً الاتجاه المعاك�س تماماً وخرج  إلى جامع ال�سليمانية ماراً الاتجاه المعاك�س تماماً وخرج 

احنات وبائعي البرتقال وعربات الخيل والثلاجات ساحنات وبائعي البرتقال وعربات الخيل والثلاجات ساحنات وبائعي البرتقال وعربات الخيل والثلاجات  سبين ال�سبين ال�

عارات سعارات سعارات  سالقديمة وعربات الحمالين وكومات الزبالة وال�سالقديمة وعربات الحمالين وكومات الزبالة وال�

إلى باحة اإلى باحة إلى باحة  إلى باحة ال�سيا�سية المكتوبة على جدران الجامعة. دخل  إلى باحة ال�سيا�سية المكتوبة على جدران الجامعة. دخل 

ؤه وؤه وؤه  جار ال�سرو والتاث حذاسجار ال�سرو والتاث حذاسجار ال�سرو والتاث حذا أ�اأ�سأ�سأ� الجامع. حين �سار تحت 

إلى الزقاق من طرف المدر�سة. و�سار بين اإلى الزقاق من طرف المدر�سة. و�سار بين إلى الزقاق من طرف المدر�سة. و�سار بين  إلى الزقاق من طرف المدر�سة. و�سار بين بالطين خرج  إلى الزقاق من طرف المدر�سة. و�سار بين بالطين خرج 

أحدها على اأحدها على أحدها على  بوغة بالدهان المتكئ سبوغة بالدهان المتكئ سبوغة بالدهان المتكئ  سبية الم�سبية الم� بية الم�سبية الم�س سالبيوت الخ�سالبيوت الخ�

أ�سطوانات المدافئ الخارجة اأ�سطوانات المدافئ الخارجة أ�سطوانات المدافئ الخارجة  أن اأن أن  آخر. كان يخطر بباله لاآخر. كان يخطر بباله لاآخر. كان يخطر بباله  ا

دعة نحو الزقاق سدعة نحو الزقاق سدعة نحو الزقاق  سأول للبيوت المت�سأول للبيوت المت� أول للبيوت المت�لاأول للبيوت المت�لا من نوافذ الطابق ا

أو فتحات �سبطانات اأو فتحات �سبطانات أو فتحات �سبطانات  أو مناظير ال�سفن اأو مناظير ال�سفن أو مناظير ال�سفن  به ال�سبطانات سبه ال�سبطانات سبه ال�سبطانات  ست�ست�

ار كلمة »مثل« كي سار كلمة »مثل« كي سار كلمة »مثل« كي  سالمدافع. ولكنه لا يرغب با�ستح�سالمدافع. ولكنه لا يرغب با�ستح�

يء...سيء...سيء... سأي �سأي � أي �اأي �ا ايء بايء ب يء بسيء بس أي �اأي �سأي �سأي � لا يربط 

ية جديدة لها؟سية جديدة لها؟سية جديدة لها؟ سأم ق�سأم ق� أم ق�اأم ق�ا باموق.. فخر لتركيا 



الثقافة لي�ست ترفاً، بل هي و�سيلة �أ�سا�سية من و�سائل 

�إعادة بناء الإن�سان.

يقول ابن خلدون في مقدمته: »لا يكفي �أن ت�صف موج 

البحر وظهور ال�سفن حين تريد �أن تتكلم عن حياة 

البحر.. لا بد لك �أن تفهم ما في القاع.. قاع البحر الملئ 

بالغرائب والتيارات والوحو�ش.. وقاع ال�سفينة حيث 

يجل�س عبيد وملاحون �إلى المجاديف �أياماً كاملة يدفعون 

ب�سواعدهم ب�ضائع تحملها ال�سفن، وثروات وركاباً، 

وينزفون عرقاً، وتتمزق �أج�سامهم تحت ال�سياط«.

هل يمكن �أن نتحدث عن وجود �أزمة ثقافية عربية دون �أن 

نربط وجود هذه الأزمة بعوامل عديدة، لا بد من النظر 

�إليها ودرا�ستها وتحليلها، حتى يمكن �أن نفتر�ض حلولًا 

لمعالجتها.

�إذا افتر�ضنا وجود �أزمة ثقافية عربية، فلا بد �أنها 

�أزمة من �أزمات الم�شروع النه�ضوي العربي، الذي لم 

يتحقق منذ بدايات القرن الما�ضي وحتى الآن. �إن الأزمة 

الحقيقية هي �أزمة �إبداع، وهي �أزمة الوطن العربي ككل. 

قول آخـر

�س�ؤال في الثقافة

اليومية للإن�سان، لذا كان على الثقافة، في معظم 

الأحيان، �أن تتنحى عن الطريق �أمام زحف المطالب 

التنموية. ونذكر على �سبيل المثال، بناء المجمعات 

التجارية ال�ضخمة والفنادق و�أماكن الترفيه والت�سلية، 

التي تتطلب �أي�ضاً تح�سينات في البنية التحتية من 

طرق وموا�صلات وخدمات وغير ذلك، في الوقت 

الذي لا يلتفت �إلى تح�سين البنية التحتية للثقافة في 

كثير من الدول.

م�شكلة الثقافة �أنها لم تكن �أبداً �ضمن �أولويات النمو 

الاقت�صادي والاجتماعي، لذا كانت ولا تزال، تعاني 

من الإهمال والق�صور، فما دمنا لا نعترف ب�أن مجرد 

النمو الاقت�صادي لا يعني الح�ضارة والتقدم، و�أنه 

لا �سبيل �إلى تحقيق التنمية الاجتماعية والاقت�صادية، 

بكل مقوماتها، بدون التنمية الثقافية، ف�ستظل الثقافة 

في �أ�سفل قائمة الاهتمامات.

�إن جوهر الثقافة هو الإبداع، و�أداتها تنمية قوى 

الإبداع لدى الإن�سان، و�إف�ساح المجال �أمام تفتحها 

وازدهارها، والثقافة في معناها العميق تعني انطلاق 

الخيال والتجديد في �شتى الميادين، على �أن الإبداع 

الثقافي كي ينطلق لا بد من �أن يتوافر له مناخ يي�سر 

الإبداع ويحفزه ولا يعيقه ولا يكبله، وعلى ر�أ�س عوامل 

المناخ الملائم الثقافة، الحرية، حرية المبدع، 

وتوفير الأمن والطم�أنينة له.

�إن الإبداع �إما �أن يكون طليقاً حراً و�إما لا يكون. 

لذا لا بد من حماية الإبداع الثقافي ال�صحيح 

من مناف�سة الثقافة الرخي�صة، ولا�سيما ثقافة 

الا�ستهلاك التي تبثها و�سائل الإعلام والف�ضائيات، 

وما ت�ؤدي �إليه غالباً من ت�سطيح الثقافة ون�شر 

الثقافة المبتذلة. ولا بد من نقل الثقافة من مراكز 

الاهتمام الثانوية �إلى المراكز الأولى، لأن الثقافة 

هي الاقت�صاد الآخر لكل �أمة، لكل �شعب، ولأن القوى 

الثقافية عديلة القوى الاقت�صادية، ومكملتها في 

القوة والأثر والإنتاج، هي الأ�صل في كل عمل تنموي، 

وفي كل مردود للتنمية.

فال�صراع الفكري بين الاتباع والإبداع �صراع عميق لم 

يح�سم حتى الآن، والموقف تجاه الحداثة لم يح�سم بعد، 

والعالم العربي يواجه واقع التخلف والتجزئة وات�ساع 

الهوة بينه وبين العالم المتقدم، وهذا ما يجعل الثقافة 

العربية تواجه مهمة �شديدة التعقيد، فالثقافة، كانت، 

ولا تزال ، ت�سلك طريقاً �شديد الوعورة في مواجهة 

ظروف �صعبة: هجرة ع�شرات الألوف من الأدمغة العربية 

مما �أفرز واقعاً متخلفاً، كما خلَّف القهر والحرمان الذي 

يعي�شه الإن�سان في عديد من الدول العربية تطرفاً متعدد 

ز في معظم الدول  الأوجه، �إ�ضافة �إلى �أن الاهتمام تركَّ

العربية على مطالب التنمية المرتبطة بالاحتياجات 

عبدالقادر عقيل*
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ف
الملــ
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ال
اإنه ردة فعل على قول اأو م�ضهد معين. وردة الفعل 

هذه �ضريعة جداً وق�ضيرة العمر.

قد تح�ضل عفوياً وب�ضكل مفاجئ خلال مجريات 

الحياة اليومية، وقد يتم انتزاعها عمداً.

اإنه ال�ضحك، الذي اأ�ضبح منذ زمن طويل فناً 

واأدباً ودواءً ومادة للدرا�ضات العلمية.

في هذا الملف تاأخذنا اأريج اآل محفوظ* اإلى 

عالم ال�ضحك. هذا الفعل -اأو ردة الفعل- الواحد 

في كل لغات العالم وح�ضاراته، الملازم دائماً 

لحياة الإن�ضان، وقد اأ�ضبح في الع�ضر الحديث 

�ضناعة عملاقة بعدما كان في الما�ضي حرفة، 

ربما ل�ضد المزيد من حاجتنا اإليه.

عوديةضعوديةضعودية ضباحثة �ضباحثة � *C
o

rb
is



بداية يمكننا �أن ن�س���تغني عن التعريف بال�ض���حك. فما من �إن�س���ان �إلا وعرفه وعرف قيمته. وما 

من �إن�سان �إلا وتمنى المزيد منه لنف�سه، وكذلك للحالة النف�سية الجميلة والمريحة التي تن��شأ 

عنه رغم اقت�صار عمرها على لحظات محدودة.

وقد قيل قديماً: »ا�ض���حك ت�ض���حك لك الدنيا«، وهذا حقيقي. فالتجهم يثقل على الفرد نف�س���ه 

ومن حوله، �أما الابت�س���ام وال�ض���حك فين�شران الإح�س���ا�س بالفرح والبهجة. وال�سعي الدائم عند 

الإن�س���ان للو�ص���ول �إل���ى الف���رح والبهج���ة، ه���و ما يجعل���ه يجد في ال�ض���حك تحقيقاً ولو �س���ريعاً 

وم�ؤقتاً لمبتغاه.

والمده�ش في ال�ضحك هو �أنه على الرغم من ق�صر عمره الذي لا يدوم عادة �أكثر من لحظات 

د »لغوياً« عند كل �ش���عوب العالم قديماً وحديثاً، ف�إن �أوجهه  معدودة، وعلى الرغم من �أنه موحَّ

تتعدد �إلى درجة ي�ص���عب �إح�ص���ا�ؤها، والأجوبة التي تثيرها �أ�س���ئلته تحتاج �إلى تقاطع مجموعة 

كبيرة من العلوم والفنون تبد�أ بالفل�سفة وعلم النف�س والطب وعلم الاجتماع والتاريخ لتنتهي 

بالفنون الت�شكيلية وال�سينما والم�سرح والتلفزيون.
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لماذا نضحك؟
ح���ك. وهناك �أل���ف �سبب سح���ك. وهناك �أل���ف �سبب سح���ك. وهناك �أل���ف �سبب  سل�سل� هن���اك �أل���ف ل���ون ولون م���ن �

حك. فهناك سحك. فهناك سحك. فهناك  سل�سل� ر �أ�سباب سر �أ�سباب سر �أ�سباب � سلباحثون ح�سلباحثون ح� و�سبب. وقد حاول �

حك عند سحك عند سحك عند  سل�سل� أة م���ا، واأة م���ا، واأة م���ا، و� ا���ةً عند ح���دوث مفاجا���ةً عند ح���دوث مفاج ���ةً عند ح���دوث مفاجس���ةً عند ح���دوث مفاجس سح���ك ده�سح���ك ده� ح���ك ده�سح���ك ده�س سل�سل� �

���ل س���ل س���ل �لب�سي���ط �لذي يُمن���ى به �لآخ���رون. وقد  سلف�سلف� اه���دة ساه���دة ساه���دة � سم�سم�

آت غي���ر اآت غي���ر آت غي���ر �لمتوقعة �أو  آت غي���ر لمفاج آت غي���ر اآت غي���ر المفاجاآت غي���ر لمفاج آت غي���ر اآت غي���ر لمفاج ���اً لحدوث بع����ض س���اً لحدوث بع����ض س���اً لحدوث بع����ض � سح���ك �أي�سح���ك �أي� ح���ك �أي�سح���ك �أي�س سن�سن�

حك سحك سحك  سقف. وكذل���ك ن�سقف. وكذل���ك ن� �لمو�لمو� ���ة في بع����ض س���ة في بع����ض س���ة في بع����ض � سلعار�سلعار� ���دف س���دف س���دف � سل�سل� �

�اً. ومن ��اً. ومن ��اً. ومن  �اه���دة مفارق���ة جدي���دة �أو �سماع نكتة مث��اه���دة مفارق���ة جدي���دة �أو �سماع نكتة مث� اه���دة مفارق���ة جدي���دة �أو �سماع نكتة مث�ساه���دة مفارق���ة جدي���دة �أو �سماع نكتة مث�س سل���دى م�سل���دى م�

�اف ��اف ��اف �لتعبير  �حك -بخ��حك -بخ� حك -بخ�سحك -بخ�س سلتي تجعلن���ا ن�سلتي تجعلن���ا ن� �لأح���و�لأح���و�ل �لأخ���رى � �

ضخ�ضخ�ض �آخر، �أو  خ�سخ�س سحك �سحك � حك �سحك �س س�ستجابة ل�س�ستجابة ل� عن �لبهجة و�ل�س���رور- �ل

حك �أي�سحك �أي�سحك �أي� سل�سل� ترسترستر�ك في لعبة جماعية. وقد يكون � س�س� �أثن���اء �ل

ضخ�ضخ�ض �آخر بع����ض مناطق �لج�سم على  خ�سخ�س س �س � ض�ستجاب���ة للم�ض�ستجاب���ة للم�ض �

ى »�لدغدغة«. �لدعابة، وهذ� ما ي�سمَّ �سبيل

ح���ك ينتق���ل بالع���دوى، سح���ك ينتق���ل بالع���دوى، سح���ك ينتق���ل بالع���دوى، ي�ستخ���دم  سل�سل� �إل���ى ذل���ك، ولأن �

المزي���د منه. فكلن���ا نالمزي���د منه. فكلن���ا ناحظ �أن  ناع���ة سناع���ة سناع���ة � سح���ك نف�س���ه ل�سح���ك نف�س���ه ل� ح���ك نف�س���ه ل�سح���ك نف�س���ه ل�س سل�سل� �

اهد ساهد ساهد  سلم�سلم� يف���ون �إل���ى سيف���ون �إل���ى سيف���ون �إل���ى � سلتلفزيوني���ة ي�سلتلفزيوني���ة ي� مخرج���ي �لكوميدي���ا �

ح���ك م�ستع���ار لح���ث سح���ك م�ستع���ار لح���ث سح���ك م�ستع���ار لح���ث �لمتلق���ي عل���ى  س���وت �س���وت � ���وت �س���وت �س س���ورة �س���ورة � ���ورة �س���ورة �س سلم�سلم� �

الظاهرة، وجالظاهرة، وجا حك. وقد سحك. وقد سحك. وقد �لتف���ت �لجاحظ �إلى هذه � سل�سل� �

اركة ساركة ساركة  سطر م�سطر م� طر م�سطر م�س س يكون على �س يكون على � لحك من كان وحده لحك من كان وحده ل حك من كان وحده سحك من كان وحده س سفي قوله: »�سفي قوله: »�

حاب«.سحاب«.سحاب«. سلأ�سلأ� �

���اً س���اً س���اً �لتعبير ع���ن �ل�سخط  سح���ك �أي�سح���ك �أي� ح���ك �أي�سح���ك �أي�س سل�سل� وم���ن ��ستخد�م���ات �

ي���ق وسي���ق وسي���ق و�لتفاعل عل���ى �لم�ستوى �لجتماع���ي و�ل�سيا�سي.  سل�سل� و�

فهو �سيف م�سلَّط على رقاب �لخارجين على �لآد�ب �لعامة، 

ً على ً� على ً على �لآخرين. ً على ون مهابتهم ق�سر ً على ون مهابتهم ق�سر ون مهابتهم ق�سرسون مهابتهم ق�سرس سلذين يفر�سلذين يفر� وعلى �

ً عن ً� عن ً عن �ل�سرور،  ً عن حك تعبي���ر ً عن حك تعبي���ر حك تعبي���رسحك تعبي���رس سل�سل� لت لت ل يكون � وف���ي بع�ض �لح���ال

حك سحك سحك �لجتماعي لمجاملة �لآخرين. ففي �ليابان  سل�سل� فهناك �

حك على �أنه وسحك على �أنه وسحك على �أنه و�ج���ب �جتماعي، وعلى  سل�سل� �اً يُنظر �إل���ى ��اً يُنظر �إل���ى ��اً يُنظر �إل���ى � �مث��مث�

�لإن�س���ان �لذي �ألمت به كارثة �أن ير�سم على وجهه �بت�سامة 

ى �أحياناً »قناع  �وه���و يتلقى مو�وه���و يتلقى مو��ساة �لآخرين، وهذ� م���ا ي�سمَّ

� عنو� عنو�ناً لرو�يته  ضلقدو����ضلقدو����ض �ل�سع���ادة« �أو ما جعل���ه �إح�سان عبد�

فاه تبت�سم«، �أو ما ورد على ترسفاه تبت�سم«، �أو ما ورد على ترسفاه تبت�سم«، �أو ما ورد على تر�ث  سب فوق �سب فوق � هي���رة: »سهي���رة: »سهي���رة: »�لعذ� سل�سل� �

حك«، �أو تعبير سحك«، �أو تعبير سحك«، �أو تعبير �لمتنبي عن بع�ض  سلبلية ما ي�سلبلية ما ي� ر سر سر � سلع���رب »�سلع���رب »� �

حك كالبكاء«. ونذكر في هذسحك كالبكاء«. ونذكر في هذسحك كالبكاء«. ونذكر في هذ� سحكات بقوله: »ولكنه �سحكات بقوله: »ولكنه � حكات بقوله: »ولكنه �سحكات بقوله: »ولكنه �س سلم�سلم� �

�لإط���ار �أح���د �لمثقفين �لفرن�سيين �لذي ق���ام بجولة عربية 

�قب���ل عدة �سنو�قب���ل عدة �سنو�ت، دع���ا فيها �لمنتدي���ات �لثقافية �إلى �لرد 

حك! سحك! سحك!  سلنووية بال�سلنووية بال� ار سار سار �لأ�سلحة � سنت�سنت� على �

حك فيها سحك فيها سحك فيها  سل�سل� لق���ف وغيرها لق���ف وغيرها ل يمك���ن �أن يكون � �لمو�لمو� كل ه���ذه �

ة ينم فيها  ة ينم فيها سيَّ ة ينم فيها سيَّ يَّ سقف مَرَ�سقف مَرَ� �ت ومو�ت ومو� ً لحادثة �سارة. بل ثمة حاً� لحادثة �سارة. بل ثمة حاً لحادثة �سارة. بل ثمة حال وليد

ؤقت مثل وؤقت مثل وؤقت مثل  ولمولم طرسطرسطر�ب �لنف�س���ي � س�س� ح���ك عن سح���ك عن سح���ك عن �ل سلفع���ل بال�سلفع���ل بال� رد �

نج سنج سنج  سلت�سلت� ح���ك سح���ك سح���ك �لبديلة عن � سل�سل� ح���ك سح���ك سح���ك �له�ستيري، ونوبات � سل�سل� �

ا تك���ون خا تك���ون خالها �سيط���رة �لعقل كاملة عل���ى �ل�سلوك.  للت���ي للت���ي ل �

اب مثل غاز ساب مثل غاز ساب مثل غاز  سلأع�سلأع� ؤثر ف���ي وؤثر ف���ي وؤثر ف���ي � ود تود ت �حك نتيج���ة لمو�حك نتيج���ة لمو� حك نتيج���ة لموسحك نتيج���ة لموس سل�سل� ومنه���ا �

اب، وساب، وساب، و�لم�ستخدم في  سلأع�سلأع� �أك�سي���د �لنتريك �لمعروف بغاز �

�لحروب �لكيميائية، �أو تعاطي �لكحول �لذي تنتج عنه حالة 

���ادف س���ادف س���ادف �لأطباء في �لعي���اد�ت �لنف�سية  سئف���ة. وي�سئف���ة. وي� ���رس���رس���ر�ح ز� سن�سن� �

حاً سحاً سحاً  س�س� ي وسي وسي و� سلمَرَ�سلمَرَ� بع�ض �لح���الت �لتي يكون فيه���ا �ل�س���رور �

رسرسر�ح  س �أن يتفاع���ل معه���ا بان�س �أن يتفاع���ل معه���ا بان� لولول يمل���ك �لطبي���ب �لمعال���ج �إل

ى �أحياناً »لوثة �لمرح«،  �لذي ي�سمَّ ضلهو�ضلهو�ض مماثل، مثل حالت �

ضلإح�سا�ضلإح�سا�ض � لت �أخ���رى لت �أخ���رى ل ت�سبب للطبي���ب �لمعالج ه���ذ� وح���ال

�لمري����ض  �أن  م���ن  �لرغ���م  عالي���اً عل���ى  يقهق���ه 

ضحك الأطفال 
وضحك الكبار

حك سحك سحك �لأطفال، �إنه محبب  سحك هو �سحك هو � حك هو �سحك هو �س سل�سل� �ولع���ل �أجمل �ألو�ولع���ل �أجمل �ألو�ن �

�إل���ى درج���ة �أنه ينتق���ل ب�سرعة �إل���ى �لكبار. ولك���ن �أ�سباب 

أطفاللاأطفاللاأطفالراحة للكبار.. لا..وزينة للا..وزينة ل

 �آخر، �أو 

اً ساً ساً  سحك �أي�سحك �أي�

لج�سم على 

ي�ستخ���دم 

حظ �أن 

اهد 

لمتلق���ي عل���ى 

اها 

اركة 

ل�سخط 

ل�سيا�سي. 

لمري����ض  �أن  م���ن  لرغ���م  عالي���اً عل���ى  يقهق���ه 

�أي  تثي���ر  ل  حكات���ه سحكات���ه سحكات���ه  � �سولك���ن  سولك���ن 

���ى س���ى س���ى  مر� مث���ل  مر�ستعاط���ف،  مث���ل  ستعاط���ف، 

ام سام سام �لعقلي. سلف�سلف� �
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بي���ن ما ينبغ���ي �أن يكون وما يحدث فع�ل�اً.. فهل �صحيح �أن 

الإن�سان وحده ي�ضحك؟

برج�سون(  )هنري  ومنهم  الحديث  الع�صر  فلا�سفة  يرى 

�أن الإن�سان هو »الوحيد الذي يعرف كيف ي�ضحك بل �أي�ضاً 

ر عبا�س محمود العقاد عن الإن�سان  كيف يُ�ضحِك«. فيما يعبِّ

�أن  �إلى  �إنه »ال�ضاحك الم�ضحك«. وينتهي الفلا�سفة  بقوله 

و�أن  الحيوان،  عند  لها  نظير  لا  �إن�سانية،  ظاهرة  ال�ضحك 

النف�س  يرى علماء  بينما  الم�ضحك.  ال�ضاحك  الإن�سان هو 

�أبداً  �أننا ما دمنا لا نعرف لغة الحيوان والطير فلن نعرف 

�إذا كانت ت�ضحك �أم لا. 

ول����م يقف علم����اء الأحي����اء مكتوف����ي الأيدي حي����ال هذا 

ال�س�����ؤال. وكان����ت البداي����ة م����ع مقارن����ة الأ�صوات 

المتك����ررة التي ت�صدرها الق����ردة العليا عند 

دغدغتها، ب�ضحك الإن�سان. وقيل بوجود 

ت�شاب����ه بينهما. ولاح����ظ علماء �آخرون 

حركات عند الق����ردة �سمّوها الوجه 

C
o

rb
is

�ضح���ك ال�صغار تختلف كثيراً، وهي عديدة. فكل ما يدخل 

ال�سرور �إلى قلب الطفل يجعله ي�ضحك، ر�ؤيته لأمه وجلو�سه 

ف���ي ح�ضنها عي���د، وا�ستقبال���ه لوال���ده بعد انته���اء العمل 

فرح���ة، وح�صول���ه على طعام���ه المف�ضل �أو ثي���اب جديدة 

و�ألعاب متنوعة كلها فر�ص �سعيدة للطفل. وتختلف �أ�سباب 

ال�ضحك عن���د الأطفال �أي�ضاً باخت�ل�اف العمر، فالر�ضيع 

ال�صغي���ر ن���راه يبت�سم عفوي���اً �أحياناً وربما يك���ون نائماً �أو 

يقظ���اً، بينم���ا ي�ضحك الر�ضيع الأكبر �سن���اً عندما يداعبه 

�شخ����ص ما، وقد يكون �سب���ب ال�ضحك لم�س مناطق معينة 

كالبطن �أو تحت الإبط �أو �أخم�ص القدمين �أو العنق �إذ �أن 

الأع�ص���اب التي تنبّه مراكز الدماغ الم�س�ؤولة عن ال�ضحك 

يختلف توزعها في الج�سم مثلما تختلف عتبة ال�ضحك من 

طفل لآخر.

وي�ضحك الأطفال قرابة 400 مرة في اليوم، �أما الكبار فلا 

ي�ضحك���ون �أكث���ر من 15 م���رة، والمكتئبون ق���د لا ي�ضحكون 

على الإطلاق.

الضحك ظاهرة إنسانية، 
أو ظاهرة خلقية؟

ثم���ة نظري���ة تق���ول �إن الإن�س���ان ه���و الكائن الح���ي الوحيد 

ال���ذي ي�ضح���ك ويبك���ي، لأنه 

ي�ستطي���ع �أن يرى فرقاً 
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اللاع����ب، �إذ يتك����رر خف�ض جفني العي����ن وفتح الفم �إلى 

�أق�ص����ى ات�س����اع فتنك�ش����ف الأ�سنان، وعدوا ذل����ك �شبيهاً 

بالابت�س����ام. �أم����ا عالِ����م ال�ضح����ك روب����رت بروفين، فقد 

وج����د اختلافاً وا�ضحاً بي����ن �ضحك الإن�س����ان وما يعتقد 

�أن����ه �ضحك قردة ال�شمبان����زي. وقد لا يكون الأمر كذلك 

فال�ص����وت ال����ذي ي�ص����دره الإن�س����ان حي����ن ي�ضحك هو: 

هاهاه����ا �أم����ا القردة العلي����ا فت�ضحك ب�ص����وت �آخر: �أهـ 

�أهـ �أهـ.

وقد اهتم فلا�سفة بارزون بال�ضحك وكانت لهم �آر�اؤهم فيه. 

منهم �أر�سطو الذي اعترف ب�ضرورته مع ت�أكيده الحاجة �إلى 

لااعت���دال، و�أفلاطون الذي ذك���ر الم�ضحكين والم�ضحكات 

عر�ض���اً في �سياق البحث عن المدينة الفا�ضلة التي �أراد �أن 

يق�صرها على الأفا�ضل. لكننا عندما نذكر التوحيدي، ف�إننا 

نقف �أمام عالِم عرب���ي وفيل�سوف مميز له فل�سفته الخا�صة 

ف���ي ال�ضحك؛ ذل���ك �أن تف�سيره لل�ضحك عل���ى م�ستوى عالٍ 

من العمق والذكاء.

تف�سي���ر �أبو حي���ان التوحي���دي لل�ضحك هو �أنه ق���وة نا�شئة 

م���ن تفاعل قوتي العق���ل والغريزة في الإن�س���ان، وهو حالة 

م���ن �أحوال النف�س تن�ش����أ عندما يرد �إليه���ا ا�ستظراف �أي 

�ش���يء طارئ يجعلها تتعجب، ويقول في الب�صائر »�إياك �أن 

تعاف �سماع ه���ذه الأ�شياء الم�ضروبة بالهزل الجارية على 

ال�سخف، ف�إنك لو �أ�ضربت عنها جملة لنق�ص فهمك وتبلد 

طبعك«.

وعلم ال�ضحك علم حديث. فالدرا�سة العلمية لت�أثير ال�ضحك 

ل���م تب���د�أ �إلا ف���ي �ستيني���ات الق���رن الما�ضي بد�أه���ا طبيب 

الأع�صاب وليم فراي في جامعة �ستانفورد الأميركية، الذي 

يعد م�ؤ�س�س علم ال�ضحك.

الجسم الضاحك شكلًا 
وتأثيراً

عندم���ا ي�ضح���ك الإن�س���ان تتقل����ص 

ع�ض�ل�ات الوج���ه ولا �سيم���ا ح���ول 

الف���م م�ؤدي���ة �إل���ى �ش���د ال�شفتين 

نح���و الجانبين، وتتك���ون تجاعيد 

الوج���ه.  جانب���ي  عل���ى  ال�س���رور 

وق���د تظهر حفرة �صغي���رة على كل 

م���ن الجانبي���ن مك�سبة الوج���ه جمالًا 

خا�ص���اً. وم���ن ث���م ينفت���ح الفم 

مظه���راً الأ�سنان ح�سب �شدة 

ذل���ك  ويراف���ق  ال�ضح���ك. 

�ص���دور �ص���وت تختل���ف 

�شدت���ه م���ن �شخ�ص 

لآخ���ر، ب�سبب خروج 

زفي���راً  اله���واء 

الحنج���رة  م���ن 

حب���ال  واهت���زاز 

وم�صادر  ال�صوت 

جاء في فقه اللغة و�أ�سرار العربية للثعالبي تحت عنوان: في درجات 

ال�ضحك، �أن التب�سّم �أولى درجات ال�ضحك، ثم الإهلا�س وهو �إخفا�ؤه، ثم 

الافترار والانكلال، وهما ال�ضحك الح�سن؛ ثم الكتكتة �أ�شد منهما، ثم 

القهقهة؛ ثم القرقرة؛ ثم الكركرة؛ ثم الا�ستغراق؛ ثم الخطخطة، وهي 

�أن يقول: طيخ؛ طيخ؛ ثم الإزهاق والزهزقة، وهي �أن يذهب ال�ضحك به كل 

مذهب.

والواقع �أن التب�سم هو ن�سيب ال�ضحك. وهناك اختلافات كثيرة ما بين الاثنين.

فالتب�سم قد يكون جزءاً من الطباع الرا�سخة دائماً في نف�س فرد معين. فتراه 

ب�شو�شاً دائماً. ير�سم علامة الر�ضا هذه رغم ما يواجه في حياته من �صعوبات. �أما 

ال�ضحك فهو مفاجئ يبد�أ ب�سرعة وينتهي ب�سرعة، وهو مرتبط بحدث �أو بظرف �آنٍ 

محدد بدقة.

وفيما تكثر ن�سبة الابت�سامات الزائفة خا�صة في مجال المجاملات الاجتماعية، ف�إن 

ن�سبة ال�ضحك الزائف �أو الم�صطنع تبقى �أقل منها بكثير. وفي المقابل ف�إن اكت�شاف 

ال�ضحك الزائف يبقى �أ�سهل بكثير من اكت�شاف الابت�سامات الزائفة.

بين الضحك والابتسام
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�ات ��ات ��ات �لوجه  ���� �س�س سات ع�سات ع� ات ع�سات ع�س س���ة تقل�س���ة تقل� ���ة تقل�س���ة تقل�س س�س� الأخ���رى. �إن خالأخ���رى. �إن خا ���وت س���وت س���وت � سل�سل� �

ارك سارك سارك �لعينان في  سلفرح. وت�سلفرح. وت� ة تنم عن سة تنم عن سة تنم عن � سؤدي �إلى �سحنة خا�سؤدي �إلى �سحنة خا� ؤدي �إلى �سحنة خا�وؤدي �إلى �سحنة خا�و وتوت

دة سدة سدة �لفرح،  ً عن �ً� عن �سً عن �سً عن � ً عن �لدموع منهما تعبير ً عن �لدموع منهما تعبير حك حيث تنهمر سحك حيث تنهمر سحك حيث تنهمر � سل�سل� �

�لدمع.  ضلمحيطة بكي�ضلمحيطة بكي�ض سالع�سالع�سات � م سم سم � سحك ت�سحك ت� حك ت�سحك ت�س سل�سل� لة سلة سلة � سلأن ع�سلأن ع�

�لدم���وع �لت���ي حب�سناها. كم���ا تحتقن  لفنح���ن لفنح���ن ل ن���ذرف �إل

�لأوعي���ة �لدموي���ة في �لوج���ه وتمتلىء دم���اً فتظهر حمرة 

ضلتنف�ضلتنف�ض ي���ط سي���ط سي���ط � سم���ن تن�سم���ن تن� م���ن تن�سم���ن تن�س سحك فتت�سحك فتت� حك فتت�سحك فتت�س سحي���ة لل�سحي���ة لل� حي���ة لل�سحي���ة لل�س سل�سل� �أم���ا �لآث���ار �

�له���و�له���و�ء �لم�ستهلك  ���دة، فيح���دث تب���ادل مت�س���ارع بي���ن س���دة، فيح���دث تب���ادل مت�س���ارع بي���ن س���دة، فيح���دث تب���ادل مت�س���ارع بي���ن � سب�سب�

�له���و�له���و�ء �لغني بالأوك�سجين. ومن نتائ���ج ذلك حفز �لحرق  و�

ربات سربات سربات �لقلب في �لبد�ية، لكن �سرعان  سلج�سم وت�سارع �سلج�سم وت�سارع � في �

غط سغط سغط �لدم���وي وت�سترخي سل�سل� ���وح، فينخف�ض س���وح، فينخف�ض س���وح، فينخف�ض � سأ بو�سأ بو� أ بو�اأ بو�ا ام���ا تتباطام���ا تتباط

سالع�سالع�سات بالدم عموماً.  لهيكلية وتتح�سن تروية �

���م. وتتلقى س���م. وتتلقى س���م. وتتلقى  سله�سله� ���ط غدد س���ط غدد س���ط غدد � سلكرب وتن�سلكرب وتن� � ����ض هرمون���ات وتقوَّ

ً. هكذً�. هكذً. هكذ� يمكن �أن تتز�يد في  ً. هكذر ً. هكذر ة« �إنذسة« �إنذسة« �إنذ� سلخا�سلخا�

ن �لمناعة. و�أخي���ر� تُطلَق »هرمونات  لتي تكوِّ

للأندروفين���ات«. وهي للأندروفين���ات«. وهي ل توجد  أل���م »األ���م »األ���م »� ن���ة ل ن���ة لالم�سكِّ الم�سكِّ

ل في ح���الت نادرة )على �سبيل �لمثال بعد 

الضحك والطب
حك و�لفكاهة من �لو�سائ����ل �لتي ي�ستعين بها 

حاك سحاك سحاك  سء �أن لإ�سء �أن لإ� اهم. ويرى بع�ض ساهم. ويرى بع�ض ساهم. ويرى بع�ض �لخبر� سج مر�سج مر�

ً في ً� في ً في  ً في ر ً في ر رسرس ً مبا�ً� مبا�سً مبا�سً مبا� ً مبا�لبهجة ف����ي نفو�سهم �أث����ر ً مبا�لبهجة ف����ي نفو�سهم �أث����ر ����ى و�إدخ����ال �

ؤكدون �أن وؤكدون �أن وؤكدون �أن  ولطبيعية ف����ي �أج�سامه����م. �إذ يولطبيعية ف����ي �أج�سامه����م. �إذ ي لمناع����ة �

ى سى سى  سلمر�سلمر� ����ر عل����ى تح�سين حال����ة س����ر عل����ى تح�سين حال����ة س����ر عل����ى تح�سين حال����ة � س تقت�س تقت� لح����ك لح����ك ل

حذها قدرة سحذها قدرة سحذها قدرة �لج�سم على مقاومة  سلنف�سية، بل تتجاوزها ب�سلنف�سية، بل تتجاوزها ب�

 ً �ً ً ً لأمريكيين �أخير ً لأمريكيين �أخير �����ض. وقد ذكر فريق من �لباحثين �

اتغيير طريقة عاتغيير طريقة عاج �لأطفال  �أنهم يبحثون في �أمر ي�ستهدف 

���اث ي�سعى ف����ي �إمتاع لأبح����اث ي�سعى ف����ي �إمتاع لأبح����اث ي�سعى ف����ي �إمتاع  جذري����اً، و�إن جانب����اً م����ن ه����ذه �

حك سحك سحك  سل�سل� أثير اأثير اأثير � ا�س����ة تا�س����ة ت حك����ة ودرسحك����ة ودرسحك����ة ودر� سم م�سم م� الأطف����ال بعر�����ض �أفالأطف����ال بعر�����ض �أفا

�ستوب���ر،  مرجري���ت  لباحث���ة 

لت���ي تعمل في مرك���ز جون�سون 

�لتاب���ع  ل�سرط���ان 

لوج���ه وتمتلىء دم���اً فتظهر حمرة  لدموي���ة في  لأوعي���ة 

الهرمون���ي خالهرمون���ي خال  �لت���و�لت���و�زن � ل � �لوجن���ات. ويتب���دَّ

ا�ستقا�ستقاب، ويزيد  ح���ك وكذلك عمليات سح���ك وكذلك عمليات سح���ك وكذلك عمليات �ل سل�سل� �

انفانفات  ؤدي �إلى وؤدي �إلى وؤدي �إلى � ولبطن وقد يولبطن وقد ي غط دسغط دسغط د�خل � سل�سل� �

���رة س���رة س���رة �لب���ول عن���د �لبع�ض. وق���د يتحرك سم�سم�

أن اأن اأن  احك كاحك ك حك كسحك كس سل�سل� �لإن�س���ان حركات معينة �أثن���اء �

ف���ق بهم���ا �أو يم�سكهما و سف���ق بهم���ا �أو يم�سكهما و سف���ق بهم���ا �أو يم�سكهما و  سيح���رك يدي���ه �أو ي�سيح���رك يدي���ه �أو ي�

���دره �أو فم���ه، س���دره �أو فم���ه، س���دره �أو فم���ه، �أو ق���د يقفز  سعهم���ا �أم���ام �سعهم���ا �أم���ام � عهم���ا �أم���ام �سعهم���ا �أم���ام �س سي�سي�

دي���د. وقد يدخل سدي���د. وقد يدخل سدي���د. وقد يدخل  سل�سل� ح���ك سح���ك سح���ك � سل�سل� فرح���اً �أثن���اء �

رق سرق سرق  سلرغام���ى وي�سلرغام���ى وي� بع����ض �للع���اب �إل���ى �

ً اً اً  الأطفال فتجد مثالأطفال فتجد مث �لمرء بريقه. �أما �

در سدر سدر  سحك وي�سحك وي� حك وي�سحك وي�س سيع يبت�سم وي�سيع يبت�سم وي� يع يبت�سم وي�سيع يبت�سم وي�س سلر�سلر� �أن �

�و�و�ت �لمناغاة و�لمكاغاة عندما وسوس س�أ�س�أ�

يد�عبونه.

ويلفت �لنتباه م���ا كتبه ليوناردو 

ي ع���ن سي ع���ن سي ع���ن �لنفع���ال �لإن�ساني  سفن�سفن� د�

وير عام سوير عام سوير عام  سلت�سلت� ف���ي ر�سال���ة في ف���ن �

لي �أن لي �أن ل فرق  ي �أن سي �أن س سفن�سفن� لم؛ �إذ لم؛ �إذ لحظ د� 1551

حك سحك سحك  سلذي ي�سلذي ي� بين �لوجه �لذي يبكي و�

ف���ي �لعينين �أو �لف���م �أو �لوجنتين، لكن 

سالب���ارز يكون فقط ف���ي �سالب���ارز يكون فقط ف���ي �سابة  �لف���رق �

�حو�حو�جب �لعينين �إذ يقتربان لدى من 

يبك���ي ويرتفع���ان لدى من 

حك.سحك.سحك. سي�سي�

���وح، فينخف�ض  أ بو� م���ا تتباط

سالع�سالع�سات �لهيكلية وتتح�سن تروية  �

����ض هرمون���ات وتقوَّ

رطة سرطة سرطة �لج�سم �لخا� س»�س»�

ن  �لم���و�لم���و�د �لتي تكوِّ �لدم �

ن���ة ل �ل�سع���ادة« �لم�سكِّ

ف���ي �لدم عادة �إل

جري مديد(.

الضحك والطب
حك وسحك وسحك و سل�سل� ب����ح سب����ح سب����ح � سو�أ�سو�أ�

الأطباء لعالأطباء لعاج مر� �

����ى و�إدخ����ال س����ى و�إدخ����ال س����ى و�إدخ����ال  سلمر�سلمر� �

�أجه����زة �لمناع����ة 

ح����ك سح����ك سح����ك  سل�سل� فائ����دة �

�لنف�سية، بل تتجاوزها ب�

�لأمر������ض. وقد ذكر فريق من 

�أنهم يبحثون في �أمر ي�ستهدف 

جذري����اً، و�إن جانب����اً م����ن ه����ذه 

�لأطف����ال بعر�����ض �أف

فيهم. 

�ستوب���ر،  مرجري���ت  �لباحث���ة  ح���ت سح���ت سح���ت  سو�أو�سو�أو�

�لت���ي تعمل في مرك���ز جون�سون 

�ل�سرط���ان  لأمر�����ض 

وم المتحركة.. ضوم المتحركة.. ضوم المتحركة..  ضالر�ضالر�

ناعة ال�ضحك الموجهة ضناعة ال�ضحك الموجهة ضناعة ال�ضحك الموجهة  ض�ض�

غارضغارضغار إلى ال�اإلى ال�ضإلى ال�ضإلى ال�
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ض �أنجلو�ض �أنجلو�ض �أن فري���ق �لخبر�ء  ضلجامع���ة كاليفورني���ا ف���ي لو����ضلجامع���ة كاليفورني���ا ف���ي لو����ض

�ل���ذي تنتمي �إلي���ه ��ستنتج �أن���ه يتعين على �أطب���اء �لأطفال 

حك« لمعالجة سحك« لمعالجة سحك« لمعالجة �لأطفال. فمنذ �ليوم �لذي �أعلن  سل�سل� ف سف سف � س»و�س»و�

في سفي سفي  ً لي�ست�ً� لي�ست�سً لي�ست�سً لي�ست� ً لي�ست�حك نف�س���ه كثير ً لي�ست�حك نف�س���ه كثير حك نف�س���ه كثيرسحك نف�س���ه كثيرس سكوزيتز �أنه قد �أ�سكوزيتز �أنه قد �أ� كوزيتز �أنه قد �أ�في���ه نورم���ان كوزيتز �أنه قد �أ�في���ه نورم���ان 

م���ن مر����ض ح���لَّ ب���ه، خ���رج 

�أن  �لعلماء بنظري���ة مفادها 

ً جهاز ً� جهاز ً جهاز  ً جهاز ز كثي���ر ً جهاز ز كثي���ر ح���ك سح���ك سح���ك يعزِّ سل�سل� �

�لمهم���ة  ولي�س���ت  �لمناع���ة. 

للمر� للمر�سلنكات  سلنكات  � �سرد  مجرد 

���ار س���ار س���ار �لأطب���اء ي�ستخدمون  سب���ل �سب���ل �

سلمرح و�سيلة لتمكين مر�سلمرح و�سيلة لتمكين مر�س �

حية معينة.سحية معينة.سحية معينة. ست �ست � اكاكا كسكس سلتعامل مع م�سلتعامل مع م� �

�لغر�ض »غرف  ه���ذ� وق���د �أ�س�ست له���ذ�

جع على سجع على سجع على  سدت بو�سائل ت�سدت بو�سائل ت� دت بو�سائل ت�قهقه���ة« زُوِّ دت بو�سائل ت�قهقه���ة« زُوِّ

و�لعرو����ض  وسرط���ة  وسرط���ة  رط���ة  سلأ�سلأ� و� و��ات  و��ات  �ات  �لمج��لمج� و� �لكت���ب  مث���ل: 

العالعاج �لجماعي  اً ساً ساً � سلمجال �أي�سلمجال �أي� � الأفالأفام. وي�ستخدم في هذ� و�

ضلنا�ضلنا�ض. وقد تابع كثير  مثل رو�ية �لنكات و�سط مجموعة من �

أهيل لإتقّان هذاأهيل لإتقّان هذاأهيل لإتقّان هذ� ات تات ت ات و�أطباء سات و�أطباء سات و�أطباء �لأطف���ال دور� سلممر�سلممر� م���ن �

ج »مهرجين  �اج. وفي �ألمانيا، عدد م���ن ��اج. وفي �ألمانيا، عدد م���ن ��اج. وفي �ألمانيا، عدد م���ن �لجمعيات تخرِّ �لع��لع� �

�سريريين« �أو »دكاترة مهرجين«.

�لذي يُعق���د كل �سنة وعنو�لذي يُعق���د كل �سنة وعنو�نه:  ؤتم���ر وؤتم���ر وؤتم���ر �لدولي � ولمولم وف���ي �إطار �

ؤتمرون �إل���ى تقارير وؤتمرون �إل���ى تقارير وؤتمرون �إل���ى تقارير  ولمولم �

�لخط من  عن تق���دم ه���ذ�

ن  يُح�سِّ ن حك  يُح�سِّ ن حك  يُح�سِّس يُح�سِّسحك  حك  فال� فال�سلطب.  سلطب. 

نظ���ام �لمناع���ة. فزيادة 

ت�سم���ى  خاي���ا  خا�إنت���اج  ا�إنت���اج 

ؤول���ة وؤول���ة وؤول���ة  م�س وه���ي  م�سو  وه���ي  و  )T-cells

مقاومة �لع���دوى وتحفز 

�ل�سري���ع  ف���اء سف���اء سف���اء  سل�سل� � عل���ى  لج�س���م 

ت دور كبير في مقاومة 

ؤدي وؤدي وؤدي  ولدموية. ويولدموية. وي لأوعية �

لقاتل���ة �لطبيعي���ة �لتي  ح���ك �إل���ى تز

ررة سررة سررة  سلمت�سلمت� الخالخاي���ا � ضلتخل�ضلتخل�ض م���ن � هم���اً ف���ي  مهم���اً ف���ي  مهم���اً ف���ي � تلع���ب دورً�

ح���ك ن�سبة سح���ك ن�سبة سح���ك ن�سبة �لكولي�سترول. ويحفز  سل�سل� و�لفا�سدة. ويخف�ض �

ح���ك سح���ك سح���ك �لج�سم عل���ى �إنتاج م�سكن �لأل���م �لطبيعي �لذي  سل�سل� �

�لمو�لمو�د �لكيميائية  حك �إفرسحك �إفرسحك �إفر�ز � سل�سل� ينتج���ه �لج�سم. ويخف�ض �

ال�ضحك م�ضاألة جادّة.

ال�ضحك عدوى ووباء غير موؤذٍ.

ال�ضحك ظاهرة اجتماعية قلّما تحدث 

حين يكون الإن�ضان وحيداً.

هذا ما تجمع عليه الدرا�ضات النف�ضية 

والجتماعية والإح�ضائية التي تناولت 

الظاهرة.

واإذا كان هذا مدعاة للده�ضة وال�ضتغراب، 

فاإن مطالعة الدرا�ضات المعمّقة في هذا 

ور  المجال تنّم عن اأمور اأغرب مما نت�ضّ

عن ال�ضحك.

 Natural( »في مجلة »التاريخ الطبيعي

History(، �ضدرت للباحث الجتماعي 

روبيرت بروفين درا�ضة، في عدد دي�ضمبر 

2000م، جاء فيها بع�س اأغرب ما يمكن 

اأن يخطر في البال، عن ال�ضحك.

يتحرك  ي�ضحك،  �ضخ�ضاً  ن�ضمع  • حين 
في دماغنا تفاعل ين�ضط معه مركز 

ال�ضحك، وقد نبداأ بال�ضحك من دون اأن 

غرائب علمية عن 
نعرف �ضبباً. الضحك

في  حدوداً  ال�ضحك  يعرف  • ل 
اللغة. فهو مفهوم في العالم كله. واإذا 

�ضحك ياباني، فهم الهندي والعربي 

والأرجنتيتي، اأنه ي�ضحك. ال�ضحك لغة 

عالمية مطلقة. 

تناولت 1200  اإح�ضائية  درا�ضة  • اأثبتت 
مها بروفين، اأن معظم �ضحك  �ضخ�س، نظَّ

الب�ضر في المحادثة، ل ينتج من نكات اأو 

طرائف، بل من كلام قد ن�ضتغرب فيما 

بعد لماذا �ضحكنا عند �ضماعه.

اأن المتكلم ي�ضحك اأكثر من  • تبين 
المتلقي )الم�ضتمع( بن�ضبة 50% من 

الحالت. 

كل  الإن�ضان  عن  اأبعدت  • اإذا 
و�ضائل الت�ضال )التلفزيون 

والهاتف وال�ضينما وال�ضحف(، وكان 

وحده فنادراً جداً ما ي�ضحك، حتى لو 

كان غاية في ال�ضعادة والمرح.

اأكثر من الرجال،  الن�ضاء  • ت�ضحك 
ل �ضيما حين يحادثن رجالً. 

وي�ضحك الرجال معظم 

الوقت وهم يحادثون 

رجالً، ويا للغرابة، نادراً ما ي�ضحكون 

وهم يحادثون الن�ضاء.

الحالة  هي  لمراأة،  الرجل  • محادثة 
الجتماعية الوحيدة التي يزيد فيها 

�ضحك المتلقي )المراأة( على �ضحك 

المتكلّم )الرجل(.

الغرب،  في  المختلطة،  المدار�س  • في 
يكون ال�ضخ�س الم�ضحك في ال�ضف، 

في الغالب الأعم، �ضبياً. ونادراً ما يكون 

فتاة.

�ضبب هذا الفرق كون  يكون  • قد 
الرجل في معظم المجتمعات، في 

مو�ضع الم�ضيطر، ولذا 

ت�ضحك المراأة اأكثر، 

من باب ال�ضتر�ضاء. 

فيما يحجم الرجل 

عن ال�ضحك، اإثباتاً 

ل�ضلطته.

في سفي سفي  ً لي�ست�ً� لي�ست�سً لي�ست�سً لي�ست� ً لي�ست�حك نف�س���ه كثير ً لي�ست�حك نف�س���ه كثير حك نف�س���ه كثيرسحك نف�س���ه كثيرس سكوزيتز �أنه قد �أ�سكوزيتز �أنه قد �أ�

م���ن مر����ض ح���لَّ ب���ه، خ���رج 

�أن 

ً جهاز 

لمهم���ة 

ى سى سى  للمر� للمر�سلنكات  سلنكات 

لأطب���اء ي�ستخدمون 

اهم من ساهم من ساهم من 

حية معينة.

لغر�ض »غرف 

حك سحك سحك  سل�سل� جع على �

ؤتم���ر وؤتم���ر وؤتم���ر �لدولي �لذي يُعق���د كل �سنة وعنو ولمولم وف���ي �إطار �

ي�ستم���ع �»�لفكاه���ة في �لمعالجة« 

عن تق���دم 

فال� �لطب. 

نظ���ام 

خ �إنت���اج 

T-cells(

ع���ن مقاومة 

عل���ى  �لج�س���م 

وه���ي من �للمفاوي���ات، وذ�ت دور كبير في مقاومة 

�ل�سرطان و�أمر��ض �لقلب و�لأوعية 

الخالخايا � ح���ك �إل���ى تزسح���ك �إل���ى تزسح���ك �إل���ى تز�ي���د � سل�سل� �
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لماذا ي�ضحك الإن�ضان اإذا دغدغه اأحد باأ�ضابعه في 

بطنه، بينما ل ي�ضحك اإذا تولى هو الدغدغة بنف�ضه 

ولنف�ضه؟

هذا ال�ضوؤال حيّر الب�ضرية منذ القدم. وفي تجربة 

ن العلماء ثلاث مجموعات، الأولى دغدغ فيها  علمية، كوَّ

كل �ضخ�س زميله ف�ضحك الجميع، وفي المجموعة 

الثانية دغدغ فيها كل �ضخ�س نف�ضه فلم ي�ضحك 

اأحد، وفي المجموعة الثالثة تولَّى جهاز اآلي دغدغة 

الدغدغة.. تحتاج إلى اثنين
المجموعة ف�ضحك من المجموعة الثالثة الن�ضف 

فقط.

ولأن معظم المواقف المثيرة لل�ضحك مواقف 

اجتماعية، وهي ت�ضتمل على علاقات بالآخرين، اأو 

تتطلب على الأقل ح�ضورهم، فلا بد اأن يتولى الدغدغة 

�ضخ�س اآخر. ويوؤكد لنا ذلك اأننا ن�ضحك اأكثر اإذا كنا 

نعرف من يدغدغنا، ول ن�ضحك كثيراً اإذا كنا نجهله. 

وهذا اأمر يت�ضاوى فيه كبارنا و�ضغارنا.



مبر ضمبر ضمبر 2006مملف ال�ضحك ضنوفمبر / دي�ضنوفمبر / دي�

ب���ي، وي�ساعد في تخفيف سب���ي، وي�ساعد في تخفيف سب���ي، وي�ساعد في تخفيف  سلع�سلع� �لمرتبط���ة بح���الت �لتوتر �

حك مفيدة للقلب، سحك مفيدة للقلب، سحك مفيدة للقلب،  سل�سل� سالع�سالع�سات. وجرعة يومية من � توت���ر �

ح���ك مث���ل سح���ك مث���ل سح���ك مث���ل �لتماري���ن �لبدنية يجع���ل �لأوعية  سل�سل� ذل���ك �أن �

�لدموية تعمل بكفاءة �أعلى.

القد �أكد باحثون في جامعة ميريالقد �أكد باحثون في جامعة ميرياند �لأمريكية �أن �ل�

يزيد �نب�ساط �لأوعي���ة �لدموية فت�سمح بتدفق �لدم ب�سهولة 

للج�س���م وللج�س���م ول �سيم���ا �لقلب و�لمخ فتقل���ل � اء ساء ساء � س�إل���ى �أع�س�إل���ى �أع�

ح سح سح �لباحث مايكل ميلر �أن ح� سبي. و�أو�سبي. و�أو� بي. و�أو�سبي. و�أو�س سلع�سلع� �لذهن���ي و�

ح���ك مفيد جدسح���ك مفيد جدسح���ك مفيد جد سل�سل� ضخ����ضخ����ض عل���ى ق�سط م���ن �لفكاهة و� خ����سخ����س سل�سل� �

اع���ر ساع���ر ساع���ر �ل�سع���ادة بانخفا����ض م�ست���وى هرمون  س�إذ ترتب���ط م�س�إذ ترتب���ط م�

�لكورتيزول �لم�سبب للتوتر.

اً ف���ي مرونة ساً ف���ي مرونة ساً ف���ي مرونة  سل�س���رور ي�ساع���د �أي�سل�س���رور ي�ساع���د �أي� ح���ك وسح���ك وسح���ك و� سل�سل� ���اف �أن س���اف �أن س���اف �أن � سو�أ�سو�أ�

أوعية اأوعية اأوعية �لدموية، فينتظم تدفق �لدم ويقل  المبطن لالمبطن ل ���اء س���اء س���اء � سلغ�سلغ� �

�لج�سم م���و�لج�سم م���و�د كيميائية لمقاومة  ح���دوث �لجلطات، ويف���رز �

ابون بسابون بسابون ب سثيم. وي�ستطيع من ي�سثيم. وي�ستطيع من ي� �لجروح و�لع���دوى بالجر�

غط سغط سغط  سرتفاع �سرتفاع � للتعر�ض للتعر�ض ل أزمة ثاني���ة واأزمة ثاني���ة واأزمة ثاني���ة و� اابة باابة ب ابة بسابة بس سلإ�سلإ� قلبي���ة تجنّب �

�حكو�حكو� حكوسحكوس س �س � �ل���دم، و�ل�ستغناء عن تعاطي كثي���ر من �لأدوية �إذ�

عب سعب سعب  سل�سل� ى سى سى �لتهاب � سحك مر�سحك مر� حك مر�سحك مر�س سل�سل� ف �ساعة كل يوم. ويفيد سف �ساعة كل يوم. ويفيد سف �ساعة كل يوم. ويفيد � سن�سن�

�لهو�لهو�ئي���ة و�أزمات �لربو؛ �إذ يزيد ن�سبة �لأك�سجين في �لدم.  �

خير.سخير.سخير. سل�سل� و يقلل �

ائد كبي���رة في عائد كبي���رة في عاج بع�ض �لأمر��ض �لنف�سية،  �حك فو�حك فو� حك فوسحك فوس سولل�سولل�

���اً �أن س���اً �أن س���اً �أن  سلأطباء �أي�سلأطباء �أي� مث���ل: ح���الت �لكتئ���اب و�لقل���ق. وي���رى �

ين سين سين  سلممر�سلممر� أطب���اء واأطب���اء واأطب���اء و� اج مفي���د لاج مفي���د ل العالعا �لم���رح د�خل مر�ك���ز �

بي سبي سبي  سلع�سلع� غط سغط سغط � سل�سل� ضلتخل�ضلتخل�ض م���ن � ���اً، لأن���ه ي�ساعدهم في س���اً، لأن���ه ي�ساعدهم في س���اً، لأن���ه ي�ساعدهم في � س�أي�س�أي�

اق���ة. و�أثبت���ت ساق���ة. و�أثبت���ت ساق���ة. و�أثبت���ت �لدر��سات �أن  سل�سل� �لنات���ج من طبيع���ة عملهم �

ح���ك يرفع م�ستوى سح���ك يرفع م�ستوى سح���ك يرفع م�ستوى �لأد�ء �لعقلي، وق���درة �لإن�سان على  سل�سل� �

ويحد �آثار كرة، ويحد �آثار كرة، ويحد �آثار  �لحتفاظ بالمعلومات �أطول مدة ويقوي �لذ�

أم���ل واأم���ل واأم���ل و�ل�سترخاء، وهو  التالت يخوخ���ة، ويزيد سيخوخ���ة، ويزيد سيخوخ���ة، ويزيد �لق���درة على � سل�سل� �

حك سحك سحك  سل�سل� ب. بل ي�ساعد سب. بل ي�ساعد سب. بل ي�ساعد � سلغ�سلغ� ضأ�ضأ�ض و� أ�اأ�ا اليالي ؤم ووؤم ووؤم و� ���اس���اس���ا ساد للت�ساد للت� اد للت�ساد للت�س سء م�سء م� دو�

ً ورً� ورً ور�حة؛ لأن  ً ورر ً ورر العالعاقة �لزوجية �أكثر ��ستقر� و�لمرح في جعل �

حك ي�سهم في نزع فتيل سحك ي�سهم في نزع فتيل سحك ي�سهم في نزع فتيل �لتوتر. سل�سل� �

�أمر معروف.  ، وهذاً، وهذاً، وهذ� ً احك فعاحك فع حك فعسحك فعس سل�سل� ولكن قد يموت �لمرء من �

اي خاي خال ي خسي خس سلوح�سلوح� ع م���ن �ع م���ن �ع م���ن �لتعذيب � �ؤرخون عن �أنو�ؤرخون عن �أنو ؤرخون عن �أنووؤرخون عن �أنوو ولمولم �إذ ي���روي �

الثالثاثين عاماً على �سبيل �لمثال. كان �لآ�سرون يطلون  حرب �

بالمل���ح قدمي �لأ�سير ويتركون �لماع���ز يلعقهما حتى يموت 

احك فعاحك فعاً. حك فعسحك فعس سل�سل� �لمعذب من �

ضلتحكم بالنف�ضلتحكم بالنف�ض،  حك سحك سحك �لقدرة على � سل�سل� ع���ف سع���ف سع���ف �لإغر�ق في � سيُ�سيُ�

رتهاسرتهاسرتها س�سة ن�س�سة ن� ي���ع في سي���ع في سي���ع في �عتقاد �لعامة. وجاء ف���ي در� سكم���ا هو ي�سكم���ا هو ي�

عف قوى سعف قوى سعف قوى  سدي���د ي�سدي���د ي� دي���د ي�سدي���د ي�س سل�سل� ح���ك سح���ك سح���ك � سل�سل� مجل���ة لن�سيت �لطبي���ة �أن �

يحدث ل �لإن�سان وقدرته على �لتحكم في ركبتيه. ولكن هذ�

حك سحك سحك �لمعت���دل �أو �لبت�سامة  سل�سل� ��لن���كات �لتي تثير � ف���ي حال

حك بعد سحك بعد سحك بعد �لطعام  سل�سل� ارة �إلى �أن نوبات سارة �إلى �أن نوبات سارة �إلى �أن نوبات � سلإ�سلإ� لفقط. ولفقط. ول بد من  بد من �

قد تكون خطيرة.قد تكون خطيرة.

الضحك في التراث الأدبي
حك �أكثر سحك �أكثر سحك �أكثر  سل�سل� لأن �لإن�سان كان دلإن�سان كان د�ئماً على ما يبدو بحاجة �إلى �

���ل عليه من مفارقات س���ل عليه من مفارقات سس���ل عليه من مفارقات �لحياة �ليومية ومجرياتها،  سمما يح�سمما يح�

باع هذه سباع هذه سباع هذه �لحاجة. سلفن مهمة �إ�سلفن مهمة �إ� تولى �لأدب ولأدب و�

للتي للتي ل يخلو  يقة وسيقة وسيقة و�لممتع���ة � سل�سل� أدب اأدب اأدب �لفكاه���ة م���ن لفكاه���ة م���ن �لآد�ب � اف���اف���

ضلنف�ضلنف�ض ارة. فهو »نزه���ة سارة. فهو »نزه���ة سارة. فهو »نزه���ة � سلثقافي لأي���ة ح�سلثقافي لأي���ة ح� منه���ا �لم���وروث لم���وروث �

وربي���ع �لقلب ومرتع لقلب ومرتع �ل�سمع ومجلب �لر�حة ومعدن �ل�سرور«. 

�لقلوب �ساعة بعد  حو� حو�لعرب قديماً ما يقول: »روِّ �لعرب قديماً ما يقول: »روِّ ومن حكم ومن حكم �

إن اإن اإن إن �لقلوب �إذ� كلَّت عميت«. إن اإن ا�ساعة فا�ساعة ف إن اإن �ساعة ف

�سبيل  على  �لعربي  عر سعر سعر عر  سل�سل� � ففي 

ً اً اً �عتمد � �إن فناً م�ستق �إن فناً م�ستقنقول  �إن فناً م�ستقانقول  انقول 

فن  وهو  �أل  مبتغاه  لتحقيق  �أً  مبتغاه  لتحقيق  �أاً  مبتغاه  لتحقيق  �أاً  مبتغاه  لتحقيق   ً ا�سبيا�سبي

�لنثر لمع �لكثيرون ممن �أفردو

اء« �اء« ل��ب��خ�اء« �اء« �ل��ب��خ��اء« ل��ب��خ�اء« ل��ب��خ�اء« �اء« اء«  �« مثل  كاملة  »ؤل��ف��ات  مثل  كاملة  »وؤل��ف��ات  مثل  كاملة  »وؤل��ف��ات  مثل  كاملة  ؤل��ف��ات  وم��وم��

»�ل�����ظ�����ر�ف  و  »ل���ل���ج���اح���ظ  و  ل���ل���ج���اح���ظ 

للمتماجنون« للمتماجنون« لمتماجنون« لبن �لجوزي،  و�

حكم  ف���ي  ض��و���ض��و���ض  ��و���س��و���س سل��ف��ا���سل��ف��ا���ل��ف��ا��� �« و 

ضق��و���ضق��و���ضض« لب���ن م��م��ات��ي.  ق��ر�

ت ست ست  فر� فر�سلفكاهة  سلفكاهة  � �إن  ب��ل  �إن   ب��ل  ل 

نف�سها حتى على نف�سها حتى على �لكتَّاب �لذين

ب���ي، وي�ساعد في تخفيف 

حك مفيدة للقلب، 

لأوعية 

حك سحك سحك  سل�سل�

لدم ب�سهولة 

�لتوتر 

ول سول سول  سلباحث مايكل ميلر �أن ح�سلباحث مايكل ميلر �أن ح�

 .ً .�ً .ً ح���ك مفيد جد

ل�سع���ادة بانخفا����ض م�ست���وى هرمون 

اً ف���ي مرونة 

لدم ويقل 

د كيميائية لمقاومة 

أزمة اأزمة اأزمة  اابون باابون ب

غط  رتفاع �

جحا.. نجم الإ�ضحاك في التراث العربي القديمجحا.. نجم الإ�ضحاك في التراث العربي القديم

 كلَّت عميت«.

�أن  يمكننا  �لمثال،  �سبيل  على  لعربي 

حاك سحاك سحاك  سلإ�سلإ� حك وسحك وسحك و� سل�سل�

وفي  �لهجاء.  فن  وهو   

حك وسحك وسحك و�لفكاهة  س لل�س لل� لكثيرون ممن �أفردو�

اء« 

ف 

لذين
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�لجد كما في »عيون �لأخبار لبن قتيبة« و »�لإمتاع  �لتزمو�لتزمو� �

ؤ�ن�سة لأبي حيَّان �لتوحيدي«. �لم

إننا اإننا إننا  إننا حتجاجات، ف إننا اإننا احتجاجات، فاإننا حتجاجات، ف إننا اإننا حتجاجات، ف ���ا قد �أمللناك بالج���د و�ل »�إن كنَّ

�لعل���ل  وبذك���ر  �لبط���الت،  ببع����ض  ط���ك 

حتجاج���ات �لغريب���ة«، كان يقول 

بي ��بي ��بي  ��ع��ع عسعس سل�سل� تهر في ستهر في ستهر في �لتر�ث � س�س� و�إلى جانب �لأدب، �

حكين؛ سحكين؛ سحكين؛  سلم�سلم� ���اء و���������اء و���������اء و� ������لظرف������لظرف � ن ����ن ����ن  ����وع���ة م����وع���ة م

هره���م جميع���اً ه���و بطلن���ا �لعربي 

عبي جحا.

تدور حكايات جحا في �إطار معاناة من �لفقر 

لزوجة دوماً، و�سيطرتها على كثير 

�لمو�لمو�ق���ف، وكان لجح���ا �بن  م���ن �

ئه بحكمت���ه ويحاوره بفكاهته سئه بحكمت���ه ويحاوره بفكاهته سئه بحكمت���ه ويحاوره بفكاهته  سين�سين�

ور سور سور �رتباط  س م���ا ي�س م���ا ي� و�سخريته. وخير

ديقاًسديقاًسديقاً سلذي جع���ل منه �سلذي جع���ل منه � جح���ا بالأحي���اء تعاطفه مع حماره، �

ب سب سب في �أذني���ه �سخرياته  سدي���ق يتحدث �إلي���ه، وي�سدي���ق يتحدث �إلي���ه، وي� دي���ق يتحدث �إلي���ه، وي�سدي���ق يتحدث �إلي���ه، وي�س سب���ه �سب���ه � ب���ه �سب���ه �س س�أو�س�أو�

للأحياء. وللأحياء. ول يغيب ع���ن بالنا �أن جحا  الالاذع���ة م���ن �لحياة و� �

ية حقيقية، فن�سبه ينتهي به �إلى قبيلة فزسية حقيقية، فن�سبه ينتهي به �إلى قبيلة فزسية حقيقية، فن�سبه ينتهي به �إلى قبيلة فز�رة  سخ�سخ� خ�سخ�س سلعرب���ي �سلعرب���ي � �

ضل�ساد�ضل�ساد�ض من �لقرن �لأول �لهجري،  �لعربية. ولد في �لعق���د �

ية سية سية  سخ�سخ� خ�سخ�س سلأكبر من حيات���ه بالكوفة. وجحا �سلأكبر من حيات���ه بالكوفة. وجحا � طر سطر سطر � سل�سل� ���ى س���ى س���ى � سوق�سوق�

ليته ليته ل لتتحدث  يته سيته س سخ�سخ� خ�سخ�س س ب�سيطة. وقد طرح���ت �س ب�سيطة. وقد طرح���ت � مركب���ة ولي�ست

فهي أ�سره. فهي أ�سره. فهي  أ�سره. اأ�سره. ا العالم بالعالم ب ع���ن هم���وم �لعرب فقط، بل عن هم���وم �

ضلفر�ضلفر�ض وحتى  ع���وب كالت���رك وسع���وب كالت���رك وسع���وب كالت���رك و� سل�سل� متك���ررة ف���ي كل �لأم���م و�

�لغ���رب، فالمه���رج »جوك���ر« م���ن ب���دلء جحا، وق���د عنيت 

�لدر��سات �لمقارنة بهذ� عناية كبيرة.

وفي الأدب العربي الحديث
اكاكات  كسكس سلفكاه���ة، وتناوله م�سلفكاه���ة، وتناوله م� ل���م يخلُ �أدبن���ا �لعربي من روح �

فئ���ات عدي���دة من �لمجتم���ع با�ستخد�مه �أ�سل���وب �لفكاهة. 

ريي���ن، وسريي���ن، وسريي���ن، و�لعاملين،  سلم�سلم� عرسعرسعر�ء و�لأدباء، و� سل�سل� فمن طر�ئ���ف �

�لجو�لجو�ري �إلى فئة �لأذكياء  اة، وساة، وساة، و�لن�ساء و� سلق�سلق� و�لمهجريين، و�

لحظ بع�س الباحثين اأن بع�س من 

يلقون النكات على الم�ضتمعين ي�ضحكون 

اأكثر منهم ربما لكي يجعلوهم ي�ضحكون 

بالعدوى، فال�ضحك بلا �ضك عدوى. 

واأقرّ بع�س الباحثين في علم النف�س اأن 

الفعل ي�ضبق النفعال؛ فالإن�ضان ي�ضحك 

على النكتة بمجرد اإلقائها لأنه مهياأ 

لذلك قبل اأن ي�ضتوعبها، ونحن ن�ضحك 

اأي�ضاً على النكات ال�ضخيفة والنكات 

القديمة التي �ضمعناها كثيراً من قبل. 

وقد يكون ال�ضحك ل�ضبب اآخر غير 

النكتة التي األقيت قبل ال�ضحك مبا�ضرة، 

فلربما كانت النكتة بمنزلة العامل 

المحفز. اأما ال�ضبب الحقيقي لل�ضحك 

فهو التفاعل الجتماعي، فالإن�ضان 

ل ي�ضحك وحيداً واإل اتهم بالجنون. 

والن�ضبة بين �ضحك الإن�ضان مع اآخرين 

و�ضحكه وحيداً هي ثلاثون على واحد.

اإذن، ال�ضحك لي�س ا�ضتجابة غريزية 

فطرية للفكاهة كالإجفال عند الألم 

العلاقة الغامضة بين النكتة والضحك

والرع�ضة عند البرد. ولكنه �ضكل من 

اأ�ضكال الرتباط الجتماعي الغريزي 

تقدح الفكاهة زناده. ويوؤكد ذلك 

اأي�ضاً العالم روبرت بروفين، وهو 

عالم متخ�ض�س في درا�ضة ال�ضحك، 

حيث وجد اأن 80% من �ضحك النا�س 

خلال حديثهم العادي لي�س له علاقة 

بالفكاهة.

يقول قانون التطور: اإن البقاء للاأ�ضلح. 

لكن من هو الأ�ضلح؟

اأثبتت البحوث الحديثة في مجال المخ 

والأع�ضاب اأن قدرة الإن�ضان على الفكاهة 

والمرح وال�ضخرية المهذبة هي التي 

تجعله الأرقى بين بني جن�ضه، فالبقاء 

لي�س للاأ�ضلح، بل للاأمرح.

ال�ضحك والذكاء 

ال�ضتمتاع بالفكاهة والنكات التي تحتوي 

على رمز وتورية، من طبيعة الأذكياء، 

وكلما ازداد مُعامل الذكاء، ا�ضتمتع 

الإن�ضان بالنكتة، حتى ي�ضح القول اإننا 

ل ن�ضحك من النكتة بقدر ما ن�ضحك 

اإعجاباً بذكائنا على اأننا فهمناها. 

ففي عام 1999م، وُ�ضعت درا�ضة 

تحليلية لمر�ضى م�ضابين بتلف في 

الف�ضو�س الأمامية اليمنى وتبيّن اأن 

هوؤلء المر�ضى ل ي�ضتطيعون اختيار 

مو�ضوعات الفكاهة. وعادة يختارون 

الفكاهة الأ�ضد �ضخفاً ومنافاة للعقل. 

ومخترعو النكات ذكاوؤهم عالٍ، اإذ يقول 

المعالج والمحلل النف�ضي الدكتور 

ميخائيل تيت�ضه عن رواة النكتة 

وعن من�ضاأ النكات: »النكات من اإبداع 

الأ�ضخا�س الذين يجدون م�ضرّة ولهواً 

في كل اأنواع خرق المعيار والقاعدة. 

ولما كانت النكتة اأحياناً عبارة عن 

لعب ذكي بالألفاظ، فلابد اأن هوؤلء 

الأ�ضخا�س �ضديدو الذكاء من جهة، 

ويجدون في ال�ضخرية من الذكاء بالذات 

لهواً ومتعة من جهة اأخرى. وهكذا تن�ضاأ 

خروق منطقية اأو مفارقات بين كل من 

التفكير الطبيعي العادي والتفكير غير 

المعقول والمخالف للمنطق«.

�و�وؤ�ن�سة لأبي حيَّان �لتوحيدي«. ولمولم و�

���ا قد �أمللناك بالج���د و »�إن كنَّ

ببع����ض  ببع����ض سط���ك  ببع����ض سط���ك  ط���ك  س�سنن�س�سنن�

�لطريف���ة و�ل

�لجاحظ.

و�إلى جانب 

وع���ة م���وع���ة م���وع���ة م ���مجم���مجم

هره���م جميع���اً ه���و بطلن���ا سهره���م جميع���اً ه���و بطلن���ا سهره���م جميع���اً ه���و بطلن���ا  سلك���ن �أ�سلك���ن �أ�

عبي جحا.سعبي جحا.سعبي جحا. سل�سل� �

تدور حكايات جحا في �إطار معاناة

ولوم �لزوجة دوماً، و�سيطرتها على 

م���ن 

ين�

و�سخريته. وخير

 من 

تمعين ي�ضحكون 

أكثر منهم ربما لكي يجعلوهم ي�ضحكون 

عدوى. 

أن اأن اأن   الباحثين في علم النف�س 

ان ي�ضحك 

أ اأ اأ  اإلقائها لأنه مهياإلقائها لأنه مهي

توعبها، ونحن ن�ضحك 

والنكات 

معناها كثيراً من قبل. 

غير 

رة، ضرة، ضرة،  ضألقيت قبل ال�ضحك مبا�ضألقيت قبل ال�ضحك مبا�

لل�ضحك 

ان 

اتهم بالجنون. 

آخرين 

كل من ضكل من ضكل من  ضة عند البرد. ولكنه �ضة عند البرد. ولكنه � ة عند البرد. ولكنه �ضة عند البرد. ولكنه �ض ضوالرع�ضوالرع�

كال اضكال اضكال الرتباط الجتماعي الغريزي  ضأ�ضأ� أ�اأ�ا

ؤكد ذلك وؤكد ذلك وؤكد ذلك  وتقدح الفكاهة زناده. ويوتقدح الفكاهة زناده. وي

أي�ضاً العالم روبرت بروفين، وهو اأي�ضاً العالم روبرت بروفين، وهو اأي�ضاً العالم روبرت بروفين، وهو 

ة ال�ضحك، ضة ال�ضحك، ضة ال�ضحك،  ض في درا�ض في درا� س�س�س �ض�ض ضعالم متخ�ضعالم متخ�

أن اأن اأن 80% من �ضحك النا�س  حيث وجد 

خلال حديثهم العادي لي�س له علاقة 

بالفكاهة.

لح. ضلح. ضلح.  ضأ�ضأ� أ�لاأ�لا إن البقاء لاإن البقاء للاإن البقاء للاإن البقاء ل إن البقاء ليقول قانون التطور:  إن البقاء ليقول قانون التطور: 

لح؟ضلح؟ضلح؟ ض من هو الأ�ض من هو الأ� لكن

أثبتت البحوث الحديثة في مجال اأثبتت البحوث الحديثة في مجال اأثبتت البحوث الحديثة في مجال المخ 

ان على الفكاهة ضان على الفكاهة ضان على الفكاهة  ضأن قدرة الإن�ضأن قدرة الإن� أن قدرة الإن�اأن قدرة الإن�ا اب ضاب ضاب  ضوالأع�ضوالأع�

خرية المهذبة هي ضخرية المهذبة هي ضخرية المهذبة هي التي  ضوالمرح وال�ضوالمرح وال�

ه، فالبقاء ضه، فالبقاء ضه، فالبقاء  ضتجعله الأرقى بين بني جن�ضتجعله الأرقى بين بني جن�

أمرح.لاأمرح.لاأمرح. لالح، بل للالح، بل ل لح، بل لضلح، بل لض ضأ�ضأ� أ�لاأ�لا لالي�س للالي�س ل

ففي عام 

تحليلية لمر�ضى م�

الف�

ؤوؤلولوؤل وهوه

مو�ضوعات الفكاهة. وعادة يختارون 

الفكاهة الأ�

ومخترعو النكات ذكا

المعالج والمحلل النف�

ميخائيل تيت�

وعن من�

الأ�

في كل 

ولما كانت النكتة 

لعب 

الأ�

ويجدون في ال�
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البخالبخاء و�لطفيليين وغير  و�لمغفّلين و�لظرفاء، �إلى طائفة �

ع �ع �ع �لفكاه���ة، لما تحتاج �إليه  �ل�سخرية تعد �أرقى �أنو�ل�سخرية تعد �أرقى �أنو و� ذل���ك.

م���ن ذكاء، وخف���ة، ومه���ارة، وخفاء، ومكر. ولق���د ��ستخدم 

ضلنا�ضلنا�ض ملكة �لنقد،  �ل�سخرية ليرب���و�ل�سخرية ليرب���و� في � �لأدب���اء �لعرب فن �

�أخطائه���م وحماقته���م فتهكّم���و�أخطائه���م وحماقته���م فتهكّم���و� أخطائه���م وحماقته���م فتهكّم���واأخطائه���م وحماقته���م فتهكّم���وا الوع���ي بالوع���ي ب �ويوقظ���و�ويوقظ���و� فيه���م �

م���ن �لمغ���رور، و�لمغف���ل، و�لجاه���ل، و�لبخي���ل، و�لجب���ان، 

وي، وسوي، وسوي، و�لك�سول. سلفو�سلفو� و�

ر سر سر �لحديث �أديب فكه �ساخر، لبق، بارع �لنكتة، حلو  سلع�سلع� � في

ري. يقول سري. يقول سري. يقول عنه  سلب�سلب� لحديث، �إنه �لأديب عبد�لعزيز �

ري سري سري  سلب�سلب� يف: »سيف: »سيف: »�لح���ق �أن � سوق���ي �سوق���ي � وق���ي �سوق���ي �س سلدكتور �سلدكتور �

ناعة سناعة سناعة �لفكاهة  س�أدي���ب معروف، يح�س���ن �س�أدي���ب معروف، يح�س���ن �

للإح�سان وللإح�سان ول نبالغ �إذ� ً وكتابة غاية لً وكتابة غاية لً وكتابة غاية � لقولقو

حك سحك سحك  سً لل�سً لل� ً لل�قلنا �إنه ترك لنا بكتبه متحفاً لل�قلنا �إنه ترك لنا بكتبه متحفا

���يء، وم���ن كل ل���ون، لذع���اً س���يء، وم���ن كل ل���ون، لذع���اً س���يء، وم���ن كل ل���ون، لذع���اً  سم���ن كل �سم���ن كل �

ومرحاً ودعابة«.

ح���ك وغيره���ا م���ن روسح���ك وغيره���ا م���ن روسح���ك وغيره���ا م���ن رو�يات  سل�سل� �إن رو�ي���ة �

حك« سحك« سحك« له���دى بركات وغالب  سل�سل� مث���ل »حجر �

لهل�سا، و�أعمال �إميل حبيبي ولهل�سا، و�أعمال �إميل حبيبي ول �سيما »�لوقائع 

ائل« سائل« سائل«  سلمت�سلمت� � ضلنح�ضلنح�ض لغريبة في �ختفاء �سعيد �أبي �

ً فكاهية على لً فكاهية على لً فكاهية على �لرغم من  و »�أخطية« لي�س���ت �أعما

اهد ساهد ساهد �لمتفكهة و�ل�ساخرة سلم�سلم� �لمو�لمو�ق���ف و�

ضح���ك لتناق�ضح���ك لتناق�ض ح���ك لتناق�سح���ك لتناق�س سهتمت بال�سهتمت بال� لهزلي���ة، لكنه���ا �

أثيره ف���ي اأثيره ف���ي اأثيره ف���ي �لتفكير و�لوجد�ن.  الحياة وتالحياة وت دور بطله���ا في �

ؤية وؤية وؤية �لفل�سفي���ة و�لنظرية  ولرولر وهن���اك �أعم���ال تغيب عنه���ا �

ؤية وتلم���ح �إليها وؤية وتلم���ح �إليها وؤية وتلم���ح �إليها  ولرولر ح���ك، ولكنه���ا توحي به���ذه سح���ك، ولكنه���ا توحي به���ذه سح���ك، ولكنه���ا توحي به���ذه � سل�سل� أن اأن اأن � ا���ا��� ���س���س سب�سب�

»�لتاري���خ �ل�سري لنعم���ان عبد�لحافظ« لمحم���د م�ستجاب، 

حك سحك سحك  سل�سل� ؤي���ة وؤي���ة وؤي���ة �لفل�سفية ع���ن � ولرولر � وهن���اك �أعم���ال تجمع بين

وحالة �لتفكه و�ل�سخرية مثل رو�ية حبيبي �لمذكورة.

ري، سري، سري،  سلم�سلم� ع���ب سع���ب سع���ب � سل�سل� ته���رت بالفكاهة سته���رت بالفكاهة سته���رت بالفكاهة � س�س� عوب سعوب سعوب �لتي � سل�سل� وم���ن �

�لنك���ت. ولعل نو�لنك���ت. ولعل نو�در  ضلزمن بالقف����ضلزمن بالقف����ض و� ه���ور من قدي���م سه���ور من قدي���م سه���ور من قدي���م � سلم�سلم� �

ر، وسر، وسر، و�لت���ي دونت ف���ي كتاب  ساع���ت ف���ي م�ساع���ت ف���ي م� اع���ت ف���ي م�ساع���ت ف���ي م�س سلت���ي �سلت���ي � � ضقرقو����ضقرقو����ض

ضقو����ضقو����ض« خير مثال عنها. ومن �أدباء  ضو����ضو����ض في حكم قر� و����سو����س سلفا�سلفا� �«

ر، حاف���ظ �إبرسر، حاف���ظ �إبرسر، حاف���ظ �إبر�هيم وعلي �لجارم  سئها في م�سئها في م� عرسعرسعر� سلنكت���ة و�سلنكت���ة و� �

����ري، وكان���و����ري، وكان���و� يمت���ازون بالنكت���ة �للطيفة  ���ري، وكان���وس���ري، وكان���وس سلب�سلب� وعبد�لعزي���ز �

ارخة.سارخة.سارخة. سل�سل� الالاذعة و� و�

تهر ستهر ستهر  س�س� عبها سعبها سعبها � سلقول �إن �سلقول �إن � �لتي يمكننا � ر �إل���ى سر �إل���ى سر �إل���ى �سورية سومن م�سومن م�

المجالمجات  دور سدور سدور �لعديد من � ساً، يدل على ذلك �ساً، يدل على ذلك � اً، يدل على ذلك �ساً، يدل على ذلك �س سبالفكاهة �أي�سبالفكاهة �أي�

هرها مجلة سهرها مجلة سهرها مجلة  س�سوري���ة، ولع���ل �أ�س�سوري���ة، ولع���ل �أ� احك���ة �أو ساحك���ة �أو ساحك���ة �أو �ل�ساخ���رة ف���ي  سل�سل� �

دره���ا سدره���ا سدره���ا �لمرح���وم حبي���ب  سلت���ي �أ�سلت���ي �أ� ح���ك سح���ك سح���ك �لمبك���ي«، و� سلم�سلم� �«

�ات ��ات ��ات �ل�ساخرة  �لمج��لمج� كحال���ة ع���ام 1928م، وهي بحق ر�ئدة �

حافة سحافة سحافة �لعربية. سل�سل� �لكاريكاتورية في �

�لحديث، �إنه 

�لدكتور �

�أدي���ب معروف، يح�س���ن �

�إن رو

مث���ل »حجر 

هل�سا، و�أعمال �إميل حبيبي و

�لغريبة في 

و »�أخطية« لي�س���ت �أعما

�لكثير من �

و�لتوري���ة �لهزلي���ة، لكنه���ا 

دور بطله���ا في 
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الكاريكاتور..
والكتابة الساخرة

فحات سفحات سفحات  سح���ك فق���ط. مكانه عل���ى �سح���ك فق���ط. مكانه عل���ى � ح���ك فق���ط. مكانه عل���ى �سح���ك فق���ط. مكانه عل���ى �س س لل�س لل� ضلكاريكات���ور لي����ضلكاريكات���ور لي����ض �

�ات وفي ��ات وفي ��ات وفي �لتلفزي���ون و�لإنترن���ت. وهو فن  �لمج��لمج� �لجر�ئ���د و�

حك. سحك. سحك.  سل�سل� ايا، ويتعام���ل مع سايا، ويتعام���ل مع سايا، ويتعام���ل مع � س�ساخ���ر هادف يتناول ع���دة ق�س�ساخ���ر هادف يتناول ع���دة ق�

حكاً على ر�س���م سحكاً على ر�س���م سحكاً على ر�س���م كاريكاتيري لأحد  سفم���ن منا لم ي�ستغ���رق �سفم���ن منا لم ي�ستغ���رق �

�لفن، و�إن كان �أحياناً يدعو �إلى �لبكاء.. ر�سامي هذ�

أملت���م لوح���ة اأملت���م لوح���ة اأملت���م لوح���ة �لفنان �لر�ح���ل ناجي �لعل���ي ر��سماً بها  اه���ل تاه���ل ت

أملتم ر�سوم اأملتم ر�سوم اأملتم ر�سوم  ا مر�آة مكت���وب فوقها: مطل���وب؟ وه���ل تا مر�آة مكت���وب فوقها: مطل���وب؟ وه���ل ت مج���رد

دق وعفوي���ة و�ألم سدق وعفوي���ة و�ألم سدق وعفوي���ة و�ألم رغم  سؤي���د نعمة وما بها م���ن �سؤي���د نعمة وما بها م���ن � ؤي���د نعمة وما بها م���ن �وؤي���د نعمة وما بها م���ن �و وح���ل موح���ل م �لر�

ير سير سير  ً على ر�سوم خ�ً� على ر�سوم خ�سً على ر�سوم خ�سً على ر�سوم خ� ً على ر�سوم خ� كثي���ر ً على ر�سوم خ� كثي���ر �حكو�حكو� حكوسحكوس سحك؟ �ألم ت�سحك؟ �ألم ت� حك؟ �ألم ت�سحك؟ �ألم ت�س سل�سل� ���ات س���ات س���ات � سوم�سوم�

اكاكاتنا �لجتماعية. كسكس سحك ويدين م�سحك ويدين م� حك ويدين م�سحك ويدين م�س سلحميري وهو ي�سلحميري وهو ي� �

كي����ل وسكي����ل وسكي����ل و�لكوميديا، �أو  سلت�سلت� ����ري س����ري س����ري � سلمركب م����ن عن�سلمركب م����ن عن� �لف����ن � له����ذ�

اربة في �أعم����اق ساربة في �أعم����اق ساربة في �أعم����اق �لتاريخ. غير  سل�سل� �ل�سخري����ة ج����ذوره �لقديمة �

وجه وسوجه وسوجه و��ستقر�ره �ل����ذي نعرفه حالياً، على يد  س�أن����ه بل����غ ذروة ن�س�أن����ه بل����غ ذروة ن�

ف سف سف �لثان����ي من �لقرن �لتا�سع  سلن�سلن� �لفن����ان هونوريه دوميه في �

الفن عدة �أق�سام، وله �أعالفن عدة �أق�سام، وله �أعام وفر�سان يعبرون به  � ����ر. ولهذس����ر. ولهذس����ر. ولهذ� سع�سع�

ايا سايا سايا �لأمة على نحو جاد ومحترم؛ و�غتيال �لفنان ناجي  سعن ق�سعن ق�

أثير واأثير واأثير و�لمقاومة. التالت ؤكد �أن للكاريكاتير قيمة كبيرة في وؤكد �أن للكاريكاتير قيمة كبيرة في وؤكد �أن للكاريكاتير قيمة كبيرة في � ولعلي يولعلي ي �

فح����ات سفح����ات سفح����ات �لجر�ئد  س���رة فنجده����ا عل����ى �س���رة فنجده����ا عل����ى � ���رة فنجده����ا عل����ى �ل�ساخ����رة فنجده����ا عل����ى �ل�ساخ� �أم����ا �لكتاب����ة �

ً، وهي تعد م����ن �أرقى ً�، وهي تعد م����ن �أرقى ً، وهي تعد م����ن �أرقى  �ات. �إنها ف����ن ر��ات. �إنها ف����ن ر��ات. �إنها ف����ن ر�ق ج����د �لمج���لمج�� وربم����ا �

امتامتائه����ا �لظاهر بالمرح  ع �ع �ع �لفكاه����ة. وعلى �لرغم من � ��أن����و��أن����و

ً م����ن ً� م����ن ً م����ن �لدموع.  ً م����ن  �أنه����ا تخف����ي �أنهار ً م����ن  �أنه����ا تخف����ي �أنهار ����ة، �إس����ة، �إس����ة، �إل سا�سا� ا�سا�س سلب�سلب� ح����ك وسح����ك وسح����ك و� سل�سل� و�

���ق ع����ق ع����ق �لنهي����ار �لنف�سي. ه����ي �أ�سا�س����اً -و�إن  �و�و� وسوس س�إنه����ا مانع����ة �س�إنه����ا مانع����ة �

د سد سد �لبد�ه����ة �لتقليدية  ستع����دد تعريفها- ث����ورة وتمرد فكري �ستع����دد تعريفها- ث����ورة وتمرد فكري �

�لجتماعي����ة و�ل�سيا�سية. �إن مايكتبه ويخطه �لكاتب �ل�ساخر 

ن مامح  ن ما، يكوِّ ا، يكوِّ ضلبائ�ضلبائ�ض الالاذعة �لم�ستمدة من و�قعه � ب�سخريته �

�لعنو�لعنو�ن  رق سرق سرق �لمفع����م بالأمل و�لحري����ة، وهو � سلم�سلم� لوح����ة �لغد �

ً.لً.لً. ألقاً وجمااألقاً وجمااألقاً وجما الباحثين عن حياة �أخرى، �أكثر تالباحثين عن حياة �أخرى، �أكثر ت �لمفقود لكل �

وعلى المسرح وفي 
السينما

حاك في سحاك في سحاك في �لغن����اء �لعربي، لأننا  سلإ�سلإ� وع سوع سوع � سونقف����ز فوق مو�سونقف����ز فوق مو�

�لقافلة بعنو�لقافلة بعنو�ن  فحات سفحات سفحات � سيل على �سيل على � يل على �سيل على �س ستناولناه �سابقاً وبالتف�ستناولناه �سابقاً وبالتف�

�لعدد  ُّ ضُّ »ح�����ُّ ضُّ ض»ح�����ضُّ »ح�����ُّ »ح�����ُّ ضُّ ضُّ �لفكاهة في �لأغني����ة �لعربية« )�لمجلد 55

م����ت �أفام����اً  م����ت �أفالعربي����ة قدَّ العربي����ة قدَّ ي����ر �إل����ى �أن سي����ر �إل����ى �أن سي����ر �إل����ى �أن �ل�سينم����ا � س(، لن�س(، لن� 4

فكاهية ل تُن�سى، منها: »غزل �لبنات«، و »�لآن�سة ماما«، 

او »�ساو »�سام����ة ف����ي خي����ر«، و »�سلفني 3 جني����ه«، و »�ألف ليلة 

وليل����ة« و »�لعزِّ بهدلة« و »علي باب����ا و�لأربعين حر�مي«.. 

غيرها. وكثير و«ضو«ضو«و« ضو�ضو�و� و�ضو�ض ضن علاء الدين.. »�ضن علاء الدين.. »�ن علاء الدين.. »� ن علاء الدين.. »�ضن علاء الدين.. »�ض ضح�ضح�
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يوم بدون �ضحك هو يوم �ضائع
�ضارلي �ضابلن
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حاك ف���ي سحاك ف���ي سحاك ف���ي �ل�سينم���ا �لعربية،  سلإ�سلإ� ���ر نج���وم س���ر نج���وم س���ر نج���وم � س يمك���ن ح�س يمك���ن ح� لولول

ضك�ضك�ض بيك  ك�سك�س سلريحان���ي �إلى ع���ادل �إمام، وم���ن ك�سلريحان���ي �إلى ع���ادل �إمام، وم���ن ك� م���ن نجيب �

رفنطح سرفنطح سرفنطح  س و�س و� ضلمهند�ضلمهند�ض �و�وؤ�د � وكوكو وف���وكوكو وف��� كوكو وف���سكوكو وف���س سيا�سين و�سيا�سين و� �إل���ى �إ�سماعيل 

�اء ول���ي ��اء ول���ي ��اء ول���ي �لدي���ن  �ح���ل ع��ح���ل ع� ً �إل���ى جي���ل لً �إل���ى جي���ل لً �إل���ى جي���ل �لر� ل���ول���و ���وس���وس سوغيره���م. و�سوغيره���م. و�

و�لموهوبين )محمد هنيدي، محمد �سعد، .. �إلخ(.

اً. ساً. ساً.  سح���اك �أي�سح���اك �أي� ح���اك �أي�سح���اك �أي�س سلإ�سلإ� إنه لم يخ���لُ من اإنه لم يخ���لُ من اإنه لم يخ���لُ من � إنه لم يخ���لُ من لعرب���ي ف إنه لم يخ���لُ من اإنه لم يخ���لُ من العرب���ي فاإنه لم يخ���لُ من لعرب���ي ف إنه لم يخ���لُ من اإنه لم يخ���لُ من لعرب���ي ف �أم���ا �لم�س���رح �

اغبين« �أو »ساغبين« �أو »ساغبين« �أو »�لعيال  سلم�سلم� ا ليتذكر م�سرحية »مدر�سة � ا لفم���ن منَّ لفم���ن منَّ

ا ين�سى م�سرحية »باي باي لندن«.  كبرت«، من منَّ

�لم�سرحية في �لوطن �لعربي،  ضلخا�ضلخا�ض أت فرق اأت فرق اأت فرق �لقطاع � ا���ا��� ���س���س سون�سون�

مت �أقطاباً في سمت �أقطاباً في سمت �أقطاباً في �لوطن �لعربي، وهي: فرقة عبد�لح�سين  سو�سو�

ا في سا في سا في �لخليج، وفرقة دريد لحام في �سورية، وفرقة  سلر�سلر� عبد�

�لتيار في �لم�سرح  ار. ومن �أعار. ومن �أعام ه���ذ� ر. ومن �أعسر. ومن �أعس سع���ادل �إمام في م�سع���ادل �إمام في م�

الح، سالح، سالح،  سلريحان���ي، وع���ادل �إمام، و�سعي���د �سلريحان���ي، وع���ادل �إمام، و�سعي���د � �لعرب���ي: نجي���ب �

ا، سا، سا،  سلر�سلر� طفى، ودري���د لحام، وعبدسطفى، ودري���د لحام، وعبدسطفى، ودري���د لحام، وعبد�لح�سين عبد� سوح�سن م�سوح�سن م�

ويو�س���ف �لعان���ي )�لذي يعد بحق ر�ئ���د �لم�سرح �لعر�قي(، 

و« سو« سو« �ل���ذي لمع م�سرحه في بيروت  سو�سو� و�سو�س سلدين »�سلدين »� اوح�س���ن عاوح�س���ن عاء �

ً لً لً  لولو وسوس سي، و�سي، و� ي، و�سي، و�س سلما�سلما� اخاخال �ل�ستيني���ات و�ل�سبعينيات من �لقرن �

���ل ذروة �لعتماد على  �إل���ى م�سرح زي���اد �لرحباني �لذي يمثِّ

ايا وم�سائل بالغ���ة سايا وم�سائل بالغ���ة سايا وم�سائل بالغ���ة �لخطورة ومثيرة  سح���اك في نقد ق�سح���اك في نقد ق� ح���اك في نقد ق�سح���اك في نقد ق�س سلإ�سلإ� �

للحزن مثل �لحالة �لطائفية و�لقتتال �لأهلي في لبنان.

وفي �ل�سعودية ي�

���ه لأربع ع�س���ه لأربع ع�س���ه لأربع ع� سعر�سعر�

هرته على �أ�سا�سهرته على �أ�سا�سهرته على �أ�سا� س�س�

فيه���ا بط�

�لمخرج عبد

للحزن مثل �لحالة �لطائفية و�لقتتال �لأهلي في لبنان.

ض ما طا�ض ما طا�ض« �لذي ��ستمر  ضتهر م�سل�سل »طا�ضتهر م�سل�سل »طا�ض تهر م�سل�سل »طا�ستهر م�سل�سل »طا�س سل�سعودية ي�سل�سعودية ي�

ان سان سان �لفائت، وقد حقق  سرة �سنة، حت���ى رم�سرة �سنة، حت���ى رم� رة �سنة، حت���ى رم�سرة �سنة، حت���ى رم�س س���ه لأربع ع�س���ه لأربع ع�

ضهرته على �أ�سا�ضهرته على �أ�سا�ض �سخونة �لكوميديا �لجتماعية �لتي �أبدع 

إداإداإد�رة  إدب���ي وب إداإداب���ي وباإدب���ي وب إداإدب���ي وب ب���ي وبسب���ي وبس سلق�سلق� ر سر سر � سل�سدح���ان ونا�سل�سدح���ان ونا� �اه عبد��اه عبد��اه عبد�لله � �فيه���ا بط��فيه���ا بط�

لمخرج عبد�لخالق �لغانم.
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وفي الآداب والفنون 
الغربية

ترك���ت سترك���ت سترك���ت �لآد�ب و�لفن���ون ف���ي �لغ���رب ف���ي �أنه���ا �أفرزت  س�س� و�

تد ستد ستد  س���اً بها، كان يت�س���ع وي�س���اً بها، كان يت�س���ع وي� ���اً بها، كان يت�س���ع وي�س���اً بها، كان يت�س���ع وي�س ً خا�ً� خا�سً خا�سً خا� حك���ة حي���زسحك���ة حي���زسحك���ة حي���ز سلم�سلم� أعم���ال اأعم���ال اأعم���ال � الال

كل عام.سكل عام.سكل عام. سلثقافي ب�سلثقافي ب� يط سيط سيط �لعطاء � سزخماً بات�ساع وتن�سزخماً بات�ساع وتن�

���ة س���ة س���ة �لم�س���رح �لفرن�س���ي، و�إل���ى جان���ب  سم���ن م���ع نه�سم���ن م���ع نه� فبالتز�

أ�ساوية اأ�ساوية اأ�ساوية �لت���ي كتبها ر��سي���ن، ظهر موليير  المالم �لم�سرحي���ات �

ر �إنتاجه تقريباً على كتابة سر �إنتاجه تقريباً على كتابة سر �إنتاجه تقريباً على كتابة �لم�سرحيات �ل�ساخرة  سقت�سقت� �لذي �

�لبرجو�لبرجو�زي �لكريم«..  حك���ة مثل »سحك���ة مثل »سحك���ة مثل »�لطبيب �لوهمي«، »� سلم�سلم� و�

ره. وسره. وسره. و�حتل  سجتماعية في ع�سجتماعية في ع� �لت���ي �سخر فيها من �لحي���اة �ل

�لم�سرح �ل�ساخر مكانته �لمرموقة في فرن�سا حتى �أنه  ه���ذ�

ضلوطنية في باري�ضلوطنية في باري�ض »ل كوميدي  �أعطى ��سمه لأكبر �لم�سارح �

فر�ن�سيز« )�أي �لكوميديا �لفرن�سية(.

رسرسر�ت �لم�سارح في فرن�سا �لتي  سل هناك ع�سل هناك ع� لليوم، لليوم، ل تز� وحتى �

حك���ة، سحك���ة، سحك���ة، �لتي و�إن  سلم�سلم� ها عل���ى سها عل���ى سها عل���ى �لم�سرحيات � س���ر عرو�س���ر عرو� ���ر عرو�س���ر عرو�س ستقت�ستقت�

إنها اإنها إنها  ، ف ، فاً إنها اإنها اً ، ف إنها اإنها ً ، فاً، فا ً اكانت تتمت���ع بقيمة �أدبية �أقل من �أعمال موليير مثاكانت تتمت���ع بقيمة �أدبية �أقل من �أعمال موليير مث

ً ولً ولً و��ستمر�رية وتعرف �لي���وم با�سم »م�سرحيات  هد �إقب���اسهد �إقب���اسهد �إقب���ا ست�ست�

�لبولفار«.

انطانطاقتها  هدت سهدت سهدت �ل�سينما منذ � س�س� وكما هو حال �لم�سرح، فقد 

رت سرت سرت  سقت�سقت� ح���اك، ونجوماً سح���اك، ونجوماً سح���اك، ونجوماً � سلإ�سلإ� نجاح���ات تاريخية في مجال �

ابلن سابلن سابلن  سارل���ي �سارل���ي � ارل���ي �سارل���ي �س سحك���ة. مثل �سحك���ة. مثل � حك���ة. مثل �سحك���ة. مثل �س سلم�سلم� �ام ��ام ��ام � �لأف��لأف� نجوميته���م عل���ى �

ضلأمريكي���ة، ولوي�ضلأمريكي���ة، ولوي�ض و�لثنائ���ي لوريل وه���اردي في �ل�سينم���ا �

ار وبورفيل في سار وبورفيل في سار وبورفيل في �ل�سينما �لفرن�سية. س وبيار ري�س وبيار ري� ضدوفوني�ضدوفوني�ض

الكالكا�سيكيي���ن، يمكن �لق���ول �إن معظم  لولوؤلء � وو�إل���ى جانب ه���وو�إل���ى جانب ه���

�لمخرجين و�لفنانين يقدمون بين �لحين و�لآخر على �إنتاج 

الأفالأفام  ريحة من سريحة من سريحة من � سل�سل� �ام كوميدي���ة، حتى �أن ن�سبة ه���ذه ��ام كوميدي���ة، حتى �أن ن�سبة ه���ذه ��ام كوميدي���ة، حتى �أن ن�سبة ه���ذه � ��أف���أف�

كل سكل سكل  سل�سينما ب�سل�سينما ب� ية فن سية فن سية فن � سخ�سخ� خ�سخ�س ً �أ�سا�ساً م���ن �ً� �أ�سا�ساً م���ن �سً �أ�سا�ساً م���ن �سً �أ�سا�ساً م���ن � ل جزء ل جزءسكِّ ل جزءسكِّ كِّ سبات���ت ت�سبات���ت ت�

عام.

ارة سارة سارة  سلإ�سلإ� �لجانب من دون � لولول يمك���ن �ختتام �لحديث في هذ�

حك �إلى بيوتنا. سحك �إلى بيوتنا. سحك �إلى بيوتنا.  سل�سل� �إلى �لكوميديا �لتلفزيوني���ة �لتي تحمل �

ه���دت هذه سه���دت هذه سه���دت هذه �لفئة من �لأعمال رو�ج���اً ونجاحاً عالمياً  سفقد �سفقد �

اليومية للماليومية للمايين. ً من ً� من ً من �لحياة � جعل منها جزء

»فر�ن���دز«، »فر�ي���زر«، »بيك���ر«، »كو�سب���ي«، »مالك���وم ف���ي 

بح���ت �أقرب �إلى سبح���ت �أقرب �إلى سبح���ت �أقرب �إلى  سلو�س���ط«، »مالكول���م و�إدي«... �أ�سم���اء �أ�سلو�س���ط«، »مالكول���م و�إدي«... �أ�سم���اء �أ� �

�لنوع  اه���دة للتلفزيون.. فه���ذساه���دة للتلفزيون.. فه���ذساه���دة للتلفزيون.. فه���ذ� سلم�سلم� �أ�سم���اء �أف���ر�د �لعائلة �

كل م�سل�سل، سكل م�سل�سل، سكل م�سل�سل،  سأتي على �سأتي على � أتي على �اأتي على �ا الكوميديا هو غالباً ما يالكوميديا هو غالباً ما ي �لجديد من �

هم سهم سهم  سلتي تعتر�سلتي تعتر� كلة سكلة سكلة � سلم�سلم� �أبطال���ه هم �أنف�سهم، نتابعهم ف���ي �

ح���ك ل�سذسح���ك ل�سذسح���ك ل�سذ�جتهم وغبائهم ومكره���م وذكائهم..  سلي���وم، ن�سلي���وم، ن� �

�لى ل�سنو�لى ل�سنو�ت  �لحلقات ق���د تتو�لحلقات ق���د تتو� وننتظرهم ف���ي حلقة مقبلة. و�

اياه���م ساياه���م ساياه���م  سلكوميدي���ا وتتب���دل ق�سلكوميدي���ا وتتب���دل ق� �أبط���ال � �و�سن���و�و�سن���و�ت، فيكب���ر 

افقه���م بكل �س���رور في رحافقه���م بكل �س���رور في رحاتهم �لطويلة ه���ذه.. �إلى �أن  ونر�

حكنا سحكنا سحكنا  سحاكن���ا، �أو �إلى �أن نج���د كوميديا ت�سحاكن���ا، �أو �إلى �أن نج���د كوميديا ت� حاكن���ا، �أو �إلى �أن نج���د كوميديا ت�سحاكن���ا، �أو �إلى �أن نج���د كوميديا ت�س س عن �إ�س عن �إ� �يتوقف���و�يتوقف���و�

�أكثر.�أكثر.



قافلة الأبحاث
م مجلة القافلة ن�شاطاً بحثياً الهدف منه �إ�شراك الباحثين  تنظِّ

الراغبين، خا�صة طلاب وطالبات الجامعات، ب�أبحاث ميدانية معمقة 

في مو�ضوعات تقترحها المجلة �أو يقترحها المتقدمون �أنف�سهم. 

والهدف من هذه الخطوة هو كتابة مو�ضوعات تتجاوز المقال العادي 

وتحقق ال�شمولية و الإحاطة بكافة زوايا المو�ضوع المطروح، ليتم 

تقديمها في النهاية على �شكل موادٍ �صحفية جادة تتمتع بعنا�صر 

الجذب والت�شويق ال�صحفي . 

 للم�شاركة في هذا الن�شاط البحثي يرجى

 مرا�سلة فريق تحرير القافلة على العنوان الإلكتروني التالي:

qresearch@qafilah.com

وذلك من �أجل

الاطلاع على قائمة الأبحاث المقترحة من المجلة.  	

معرفة �شروط اعتماد البحث و�صلاحيته للن�شر.  	

الاتفاق على المو�ضوع وتبادل الر�أي حول محتوياته و�آفاقه. 	

تحديد عدد الكلمات وملحقات البحث. 	

تحديد الفترة الزمنية للبحث والاتفاق على موعد الت�سليم.  	

بعد اعتماد البحث للن�شر من هيئة تحرير المجلة، �ستتم 

مكاف�أة الباحث ح�سب �سلم المكاف�آت المعتمد لدى المجلة لكتابها.
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العدد لق�ضية التدريب المهني 

الممثلة ب�صورة ل�شبان في 

�إحدى الم�ؤ�س�سات
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