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بعد المونديال!



قافلة الأبحاث
م مجلة القافلة ن�شاطاً بحثياً الهدف منه �إ�شراك الباحثين  تنظِّ

الراغبين، خا�صة طلاب وطالبات الجامعات، ب�أبحاث ميدانية معمقة 

في مو�ضوعات تقترحها المجلة �أو يقترحها المتقدمون �أنف�سهم. 

والهدف من هذه الخطوة هو كتابة مو�ضوعات تتجاوز المقال العادي 

وتحقق ال�شمولية و الإحاطة بكافة زوايا المو�ضوع المطروح، ليتم 

تقديمها في النهاية على �شكل موادٍ �صحفية جادة تتمتع بعنا�صر 

الجذب والت�شويق ال�صحفي . 

للم�شاركة في هذا الن�شاط البحثي يرجى مرا�سلة فريق 

تحرير القافلة على العنوان الإلكتروني التالي:

qresearch@qafilah.com

وذلك من �أجل

الاطلاع على قائمة الأبحاث المقترحة من المجلة.  	

معرفة �شروط اعتماد البحث و�صلاحيته للن�شر.  	

الاتفاق على المو�ضوع وتبادل الر�أي حول محتوياته و�آفاقه. 	

تحديد عدد الكلمات وملحقات البحث. 	

تحديد الفترة الزمنية للبحث والاتفاق على موعد الت�سليم.  	

بعد اعتماد البحث للن�شر من هيئة تحرير المجلة، �ستتم 

مكاف�أة الباحث ح�سب �سلم المكاف�آت المعتمد لدى المجلة لكتابها.
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تحلل »القافلة« في هذا العدد 

البعد الجماهيري لمونديال ك�أ�س 

العالم، �صورة الغلاف.. لقطة 

�ساخنة من مبارة منتخب �إ�سبانيا 

والمنتخب ال�سعودي
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وف�������ي م�����ن�����اخ ال����ط����اق����ة والاق����ت���������ص����اد 

مو�ضوعان. �أحدهما عن التوقعات التي 

د موعد بلوغ �إنتاج الزيت  تحاول �أن تحدِّ

التي  الأ�س�س  ا�ستعرا�ض  وبعد  ذروت���ه. 

قامت عليها التوقعات المت�شائمة والدوافع �إليها، يدفع 

البحث موعد بلوغ هذه الذروة �إلى تاريخ �أبعد بكثير من 

التوقعات المتداولة.
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طاقـة واقت

3علـوم وبيئــة

ب�أ�سره  العالم  عا�ش  بعدما 

ل����م����دة ����ش���ه���ر ك����ام����ل ع��ل��ى 

العالم  ك�أ�س  مباريات  �إيقاع 

ف����ي ك�����رة ال����ق����دم، ك�����ان م��ن 

في  رحلتها  القافلة  ت�ستهل  �أن  الطبيعي 

ف  تك�شَّ لكل ما  بقراءة مت�أنية  العدد  هذا 

ع��ن��ه ه���ذا ال�����ش��ه��ر ال���ك���روي ال��ط��وي��ل من 

تطورات وتغيرات طر�أت على عالم اللعبة 

لت  تحوَّ والتي  العالم،  في  �شعبية  الأكثر 

ف���ي ج��ان��ب م��ن��ه��ا �إل����ى ���ص��ن��اع��ة عملاقة 

بمتابعتها،  ال�����ش��غ��ف  ازدي�����اد  م��ن  ت��ت��غ��ذى 

لتعود وتغذي هذا ال�شغف الذي و�صل �إلى 

م�ستويات غير م�سبوقة لا في تاريخ كرة 

من  غيرها  ولا  ال��ق��دم 

الريا�ضات.

ت���م تخ�صي�ص  ال��ع��ل��وم، ف��ق��د  �أم����ا م��ن��اخ 

���ص��ف��ح��ات��ه ل��م��و���ض��وع ي�����ش��غ��ل م��ب��ت��ك��ري 

ال��ت��ك��ن��ول��وج��ي��ا ال��م��ت��ط��ورة -وت���ح���دي���داً 

على  وم�ستخدميها  الكمبيوتر-  �أجهزة 

�إلى م�ستويات  حدٍ �سواء، ويتمثل في و�صول تعقيداتها 

الاتجاه  ي�شكِّل  �أن��ه  يبدو  ال��ذي  التب�سيط  تفر�ض  باتت 

الم�ستقبلي للابتكار في هذا المجال.

1
ض��ـ��ـ��اي��ـ��ـ��ا

ق��

�أم���ا باب »قول في مق���ال« فيناق�ش ق�ضية 

هج���رة اليد العامل���ة انطلاق���اً من بع�ض 

التقارير الدولية التي تتحدث عن عوائد  

و�سلبيات هذه الهجرة على البلدان الأم.

�أم���ا المو�ضوع الثاني، فه���و ا�ستكمال للق�ضية التي كانت 

القافل���ة ق���د طرحته���ا ف���ي الع���دد ال�ساب���ق ح���ول الأداء 

الجديد والمتطور للعم���ل الم�صرفي بعنوان »م�صرفية 

تتعدى الم�صرفية«.
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وفيما ي�شبه الا�ستراحة من الق�ضايا ال�شائكة، ال

ينقلنا مناخ الثقافة والأدب �إلى مو�ضوع الأغٌنية 

العربية الفكاهية والنكتة ال�ساخرة فيها، هذا 

الفن الذي كان يزدهر في �أ�شكال راقية بازدهار 

�شدَّ  وقلّما  بتدهورها،  ويتدهور  عامة،  فنوننا 

الاهتمام �إليه بحد ذاته.

5

الثقـافـة والأدب

العدد  �أم��ا ختام هذا 

القارئ  يفاجئ  فقد 

لكنه  ال�����ش��يء،  بع�ض 

�����س����ي����ك����ت���������ش����ف 

ب�سرعة �أنه �أمام 

الممار�سات  �أط���ول  م��ن  واح���دة 

عمراً و�أكثرها �شيوعاً: »الافترا�س«. 

�آخ���ر،  ح��ي��وان  فري�سة  ال��ح��ي��وان 

الإن�سان  �أو  الإن�سان.  فري�سة  �أو 

وثقافة  علم  وال��ف��ري�����س��ة،  المفتر�س 

وتاريخ.

6

ف العدد
ملــ

وتوا�صل القافلة ا�ست�ضافة 

ال�����م�����واه�����ب ال�������س���ع���ودي���ة 

اللامعة في فن الت�صوير، 

���������ص ����ص���ف���ح���ات  وت����خ���������صِّ

هذا  في  الم�صور  الفا�صل 

ال���ع���دد ل��ع��ي��ن��ة م���ن �أع��م��ال 

تعبِّر  التركي،  عبدالعزيز 

عن �شغفه بمتابعة الجمال 

في الطبيعة ما بين وجوه 

المخلوقــات وت�ــــــضاري�سها 

ال���ج���غ���ـ���ـ���راف���ي���ة و�آف����اق����ه����ا 

الرحبة

ب��ع��د ذل���ك ي��ن��ق��ل��ن��ا ال��م��ن��اخ نف�سه 

�أمريكية  لرواية  عر�ض  �إلى 

حديثة، تطرح في جوهرها 

حول  كبيراً  ���س���ؤالًا  و�أحداثها 

الحدود المقبولة �أخلاقياً التي 

يمكن للهند�سة الوراثية �أن ت�صل 

�إليها.

4

الحياة اليومية

وي���ط���رح م��ن��اخ ال��ح��ي��اة ال��ي��وم��ي��ة ق�ضية 

ال��م�����س��ك��ن ال�������س���ع���ودي ال���م���ع���ا����ص���ر، م��ن 

ال��ق��درات  زاوي���ة م��واءم��ة المتطلبات م��ع 

هذه  م��ن  الا�ستفادة  وكيفية  ال��م��ح��دودة، 

ال���ق���درات ح��ت��ى ال���ح���دود ال��ق�����ص��وى من 

خلال عدد من التوجيهات التي لا بد من الالتفات �إليها 

عند ت�صميم الم�سكن الجديد.
المحرر



حنين ومعهما د�ستة من الأهداف التي ولجت 

مرماها.

يحدث هذا على م�سمع ومر�أى )خبرائنا( الذين 

ي�ضعون خطط لعب لفرن�سا و�إنجلترا والبرتغال 

وقد يفتح �أحدهم فمه وا�سعاً ليدل رونالدو �أو 

زيدان على طريقة �أف�ضل للتخل�ص من رقابة 

الخ�صم. ولي�س م�ستبعداً �أن يقبل �أحدهم بمقعد 

مدرِّب �ألمانيا ب�شرط �أن ي�سمع اللاعبون كلامه 

ويطبِّقوا خططه الجهنمية للفوز في المباراة.!!

�أما من �أين �أتوا بهذه الجر�أة البالغة في النقد 

والتحليل، ف�أظنهم وقعوا في فخ المذيعين 

الذين فقدوا �سمة التوا�ضع في خلع الألقاب 

والأو�صاف على �ضيوفهم، ربما ظناً منهم �أنهم 

يح�سنون �صنعاً، بينما هم في الحقيقة ي�سيئون �إلى 

�أنف�سهم و�إلى �ضيوفهم و�إلى النا�س المتفرجين، 

المخدوعين بما ت�سبغه هذه الألقاب على 

الجال�سين �أمامهم.

لي�س مو�ضوعنا هنا مونديال ك�أ�س العالم، لكنَّ 

هذه الحمى الكروية الدولية تدخل في �سياقه 

بحكم ال�ضرورة وبحكم قربنا من الحدث.

الذين تابعوا الف�ضائيات العربية، من الماء 

�إلى الماء، تابعوا ا�ستوديوهات التحليل التي 

فتحت �أمام جحافل خبراء الكرة العرب. وهذا 

لا غبار عليه، بل الغبار، والطين �أي�ضاً، هو 

م المذيعون خبراءهم من جهابذة  كيف قدَّ

الملاعب العربية. كان كل مذيع يبزُّ زميله 

بقدرته على خلع �ألقاب جديدة وكبيرة على 

�ضيوفه. فالذي معه في الأ�ستوديو هو »خبير 

كرة القدم ال�شهير« و »الخبير الأ�شهر« في 

محبوبة الملايين و »العلاَّمة الريا�ضي فلان« 

و »�صاحب ال�صولات والجولات« في ملاعب 

كرة القدم و »البطل المعروف«، �إلى �آخره من 

�ألقاب مجانية ت�صدم الأذن الواعية لحال الكرة 

العربية التي تتكوم مغانمها في بطولات حواري 

محلية، وتعود من الم�سابقات الدولية بخفي 

الحراج الفضائي للألقاب
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و�إذا كان �لاسطين �أ�ستوديوهات الكرة يخلعون 

الألقاب على �ضيوفهم على هواهم، ف�إن �لاسطين 

�أ�ستوديوهات وبرامج الحوارات ال�سيا�سية 

والاقت�صادية لا يقلِّون عنهم في حمل كل �ضيف 

على محمل لقب فخم يخلب الألباب ويجذب 

الأنظار. هناك تجد ت�سطيراً مختلفاً للأو�صاف 

المجانية ف�أنت تتفرج على »مفكر كبير« و »علاَّمة 

جهبذ« و »الفيل�سوف فلان« و »فريد ع�صره 

الكاتب فلان« و »المحلل الاقت�صادي الكبير« 

و »خبير الأ�سهم المعروف« و »خبير التنمية 

ف المرموق« وما �إلى ذلك من  فلان« و »المثقَّ

الألقاب التي لو �صحت لأ�صبحت الأمة العربية، 

بقيادة ه�ؤلاء الجهابذة، في مقدمة الأمم في 

وقتها الراهن.

والم�شكلة في م��سألة توزيع هذه الألقاب كيفما 

قت في ا�ستمرائها من قبل الحراج  اتفق، �أنك لو دقَّ

العربي الف�ضائي لوجدت من يقول �إنها مجرد 

كلام �أو مجرد �أو�صاف لا ت�ضر ولا تنفع فلماذا 

تعطيها كل هذا الاهتمام وتبتئ�س منها بهذه 

الطريقة. والحقيقة هي �أنها، بما تمثله من م�سلك 

�إعلامي، �شديدة ال�ضرر على حياتنا التي تحتاج 

�إلى مزيد من التوا�ضع والواقعية التي تتما�شى مع 

ما نحن عليه من �أحوال متخلِّفة على كل ال�صعد.

حين تكون �أمتنا تعاني �إلى الآن من �أمية مبدئية 

في فك الحرف، وحين يكون خطابنا ال�سيا�سي 

مرتبكاً �إلى هذه الدرجة، وحين يكون الو�ضع 

الاقت�صادي العربي مديوناً بن�صف ناتجه الإجمالي 

العام، �أي بحوالي 250 مليار دولار، وحين يكون 

الكتاب العربي �أفقر الكتب حول العالم ت�أليفاً 

وتوزيعاً وقراءة، ف�إن �أولى العتبات �إلى عقلها 

الإعلامي هو التوا�ضع الذي يفتح �أمامها الطريق 

ال�صحيحة للتعامل مع الحقائق كما هي، لت�صل 

�إلى النا�س من دون �أغلفة زاهية تخدع عين �أو 

�أذن المتلقي وتبني لديه مع الزمن قوالب ذهنية 

تتناق�ض مع واقعه وحال من يتحدث �إليه، الذي 

ربما تختفي �ضحالته خلف اللقب الذي تبرع 

به المذيع، �أو ربما اكتفى من غنيمة الح�ضور 

الإعلامي باللقب الكبير وب�إثارة العواطف �إلى 

الحد الأق�صى، بينما تبقى مكت�سبات العقل 

والمنطق لدى المتلقي عند حدها الأدنى.

�إن �أولى الحقائق التي تتطلَّب مزيداً من 

التوا�ضع هي �أن ظهورنا الإعلامي يجب �أن يهد�أ 

على م�ستوى الألقاب وي�صف النا�س بوظائفهم 

الحقيقية: �أ�ستاذ في جامعة كذا وم�ؤلف كتاب كذا 

وع�ضو جمعية كذا ورئي�س لجنة كذا ومحا�ضر هنا 

�أو هناك. وبهذه ال�صورة من التوا�ضع نخرج من 

اقة ونكون �أ�صدق مع  حراج الألقاب الفخمة البرَّ

�أنف�سنا وواقعنا ومع النا�س.

�أما الحقائق الأخرى فحكايتي وحكايتكم معها 

تطول. 

رئي�س التحرير



ب القافلة بر�سائل قرائها  ترحِّ

وتعقيباتهم على مو�ضوعاتها، 

وتحتفظ بحق اخت�صار 

الر�سائل �أو �إعادة تحريرها �إذا 

تطلب الأمر ذلك.

�إلى..

رئي�س التحرير

�شكرٌ و�ضحكة واقتراح..

لا �أكتب لكم كي �أ�شارك في قافلة 

الأبحاث، ولكن لأني �أريد �أن �أقول كلمة 

لكم، �ألا وهي »الله يعطيكم العافية«.. 

ابتداءً من رئي�س التحرير ومروراً بكل 

�أع�ضاء الفريق وحتى المن�ضم �إليكم 

حديثاً �أمين نجيب.

عندما ر�أيت �إعلان قافلة الأبحاث، 

قلت وبعد كل هذا الجهد جهد، و�أنا 

�أكتب �إليكم لأحييكم على هذه المبادرة 

ال�سامية الرفيعة. ف�أنا �أحب القافلة 

و�أعتبرها كنزاً ثميناً غالياً ما ر�أيت 

مثله بين المجلات.. و�أنا �إن�سان ب�سيط 

و »على قد حالي« ول�ست بكاتب ولا 

�أديب. ولكني �أع�شق قراءة المجلات 

على اختلافها وقد قر�أت وتابعت 

كل المجلات. ور�أيت �أن لكل مجلة 

�شخ�صية مختلفة ولو كان اختلافاً 

قليلًا في ر�أيي المتوا�ضع.

 �أنا ل�ست قارئاً للمجلات الغربية ب�سبب 

�ضعف لغتي الإنجليزية، ولكن نَفَ�س 

القافلة يمكن �أن يكون مثلها والله 

�أعلم.

المهم �أنكم ك�أ�سرة تقومون بعمل رائع 

والله، والقافلة تفتح لي كمتابع لها باب 

حب الحياة والمعرفة والفن في كل 

�صفحة من �صفحاتها، لأنها لا تحمل 

فقط معلومات وعلم، ولكن فيها جمال 

وحلاوة في كل �صورها، وفي طريقة 

عمل وتقديم ال�صفحات. وكل �صفحة 

من �صحفاتها لي�ست م�شغولة بعقلية 

الموظف )الذي يريد �أن ي�أخذ مرتبه 

�آخر ال�شهر وخلا�ص( ولكن ي�شهد 

الله �أن القارئ يرى حبكم وعقليتكم 

المتفتحة والجميلة في كل �صفحة 

من ال�صفحات و�إن كان يفوتكم �أحياناً 

بع�ض الأ�شياء الب�سيطة، ف�أنا بعقليتي 

الب�سيطة لا �أدرك المغزى وراء ذلك. 

و�أرجوكم �أن تكثفوا حملاتكم الدعائية 

للقافلة فكلنا نحتاج �إلى قراءتها. 

و�أحياناً عندما �أ�ستلم ن�سخة القافلة 

�أقول لنف�سي �إنني محظوظ لأن القافلة 

ت�صلني بانتظام. ولكن هناك من لا 

يعرف �أ�صلًا �أن هناك مجلة ا�سمها 

القافلة. و�أنا فخور �أن عندنا مجلة 

عربية بهذه الجودة وبهذا الجمال.

وا�سمحوا لي �أن �أقدم مجموعة 

ملاحظات واقتراحات حول العدد 

الجديد من المجلة. و�أعداد �سابقة 

منها:

- �في الأعداد الأخيرة لاحظت �أن 

الأ�ستاذ محمد الع�صيمي في بداية 

المجلة في الرحلة معاً اقترب كثيراً 

من هموم وحكايات القارئ وهذا 

اتجاه جديد على �صحافتنا الثقافية، 

و�أنا �أحييه و�أ�شد على يده.

- �ق�ضايا كل عدد �أكثر من رائعة, 

ولا �أن�سى مو�ضوع القيادات ال�شابة، 

ومو�ضوع القراءة, والعرب والات�صال 

بعلوم الع�صر، والتعليم عن بعد، 

و�أرجوكم �أن تبتعدوا عن الم�شي مع 

التيار فيما يخ�ص هذه الموا�ضيع. 

من ناحية �أخرى ف�إن مو�ضوع 

الم�صرفية تتعدى الم�صرفية تناولته 

مجلة المجلة ومجلة بيزن�س ويك، 

ولا �أ�ستغرب �أن تكون هناك مجلات 

 �أخرى تناولته.

�أنا �أقر�أ القافلة لأرى الجديد المميز 

لا الجديد الم�ستهلك و�ألاحظ �أن 

القافلة تعرّف القارئ بما يحدث 

حول العالم، ثم ت�ستنتج في ق�ضاياها 

تطبيقاته في العالم العربي 

والمملكة العربية ال�سعودية. وهذا 

المنهج �سديد فلا تحرمونا منه.

- ��أهم زاوية في ر�أيي في القافلة هي 

زاوية قول في مقال. وفاج�أني في 

العدد الجديد بكاتب لم �أقر�أ له �إلا 

مرة واحدة على ما �أذكر �ألا وهو 

الكاتب كميل حوا، المدير الفني، 

الذي لطالما �أمتعتنا مقالاته في 

الحياة اليومية. والمقالة هي عن 

التراث. وهناك عبارة �أذكرها والله 

دفعت الدموع من عيني ح�سرة وت�أثراً 

وهي »�أنا �أريد �أن �أقر�أ �أبا الطيب 

المتنبي لي�س للاعتزاز بموهبة في 

الما�ضي بل كمثال حي لعبقرية 

حا�ضرة وحية وم�ستمرة. المتنبي 

حا�ضر اليوم، �إذن المتنبي موجود 

في الأم�س.. قوله قولي وقولي قوله 

و�إن اختلف الأ�سلوب و�إلا فهو غير 

موجود بتاتاً، لا اليوم ولا الأم�س، �إلا 

كنق�ش مندثر«. هذه العبارة تفي�ض 

بالحرارة والحياة وال�سمو والفهم 

العميق والر�سالة الأعمق لأحوال 

زماننا و�أقول �إنني �إذا ما قر�أت غير 

هذه العبارة في المقال لكفت ووفت، 

وب�صراحة �ضعت قليلا في بداية 

المو�ضوع من دون �أمثلة عملية ت�شهد 

على نظرية الكاتب.

- ��أتمنى �أن تكون كل �صفحات القافلة 

مليئة بال�صور مثل �صفحات الملف، 

و�ألاحظ �أن ال�صفحة الأولى من 

كل مو�ضوع كمو�ضوع الف�ضاء تلقى 

اهتمام �ساحب يغطي على الاهتمام 

ببقية �صفحات المو�ضوع، يمكن لأنها 

تكون مزدحمة بالكلمات. و�أقترح 

زيادة عدد ال�صفحات المخ�ص�صة 

لكل مو�ضوع بحيث يكون المو�ضوع 

�شاملًا ووافياً بالكلمات وال�صور.

- ��أرجوكم �إ�صدار كل ق�ص�ص الابتكار 

والمبتكرات في كتاب هدية �أو يباع 

في الأ�سواق، لأهمية هذه الق�ص�ص 

وجمالها و�أنا �أحب �أن �أهديها لابني 

الذي لا ينا�سبه �أن يقر�أ القافلة 

ل�صغر �سنه، ولكنه يحب هذه 

الق�ص�ص.

- �كما �أقترح �أن ي�ضاف �إلى كل عمل �أو 

لوحة فنية في المقالة تعريف بهذه 

اللوحة وا�سمها وا�سم الر�سام والفترة 

الزمنية وما ترمز �إليه لأن القارئ 

الب�سيط مثلي ي�شعر بالف�ضول �أمام 

لوحات يعرف �أنها لفنانين عظماء، 

ولكن لي�س لديه �أية خلفية عنهم 



يوليو / �أغ�سط�س 2006م

الآثار

�أ�شكركم على و�ضع ا�سمي على قائمة 

الم�شتركين، و�أ�سعدتني ر�سالتكم التي 

ت�ؤكدون فيها ا�ستعدادكم ل�سماع ما عندي 

من اقتراحات.

ولذا �أقترح �أن تخ�ص�صوا م�ساحة في المجلة 

للآثار التاريخية، على الأقل الم�شهورة 

منها. و�أرجو لو ا�ستطعتم �أن تكتبوا عن �آثار 

بلادي )العراق( ليتعرف العالم من خلالكم 

على ح�ضارة بلادنا.

يحيى هادي عزيز

�أربيل، العراق

القافلة: �يغلب على �أ�سلوب القافلة تناول 

المو�ضوعات كق�ضايا، ولا �شك �أن 

الآثار من جملتها وخا�صة �آثار 

عراقنا الحبيب.

قافلة الأبحاث

ي�شرفني �أن �أعبّر لكم عن تقديري 

واحترامي لإدارتكم، ومنتهى كرمكم 

في التعامل مع القرّاء، ون�شر الكتابات 

المتميزة فعلًا، و�أي�ضاً حر�صكم على و�صول 

الأعداد ال�صادرة منها �إلينا. وهذا يدل 

على تمير �إدارتكم، وتميز فريق العمل من 

كبار ال�صحافيين والم�صورين وكل هيئة 

التحرير، التي لا �أ�ستثني منها �أحداً. ولولا 

الإطالة لأر�سلت لكل واحد منكم خطاب 

�شكر وعرفان وو�ضعت باقة يا�سمين على 

�صدره.

�أما ب��شأن قافلة الأبحاث التي �أ�شرتم �إليها 

في العدد ال�سابق من المجلة، في�شرفني 

الا�شتراك معكم فيما تقترحونه. و�أرجو 

�إفادتنا بقائمة المو�ضوعات المقترحة من 

قبلكم حتى يت�سنّى لنا اختيار ما نراه منا�سباً 

لنا للتعاون معكم.

د. عماد عبدالعزيز ال�شموتي

ا�ست�شاري في وزارة ال�صحة

 القافلة: �مو�ضوعات قافلة الأبحاث

 تجدها على الموقع

qresearch@qafilah.com

ال�صورة الحية

اطلعت على مجلتكم الغراء »القافلة« عدد 

)مايو-يونيو 2004( ولقد �أعجبني فيه 

جديد المو�ضوعات وتنا�سقها، وروعة ال�صور 

وبهائها، وجمال الطباعة وجودتها، وح�سن 

الترتيب ودقة الاختيار.. و�أ�صدقكم القول 

�إن �أكثر ما �شدني �إليها هو �صورتها الم�شرقة 

الحية الم�ؤثرة الجذابة، بالإ�ضافة �إلى 

مو�ضوعاتها التاريخية والأدبية. ف�أنا ممن 

�أهوى ال�شعر والأدب والتاريخ قراءة وكتابة 

وجمعاً و�شغفاً.

ولقد �أجبتم على �أحد الأخوة في ��سؤاله عن 

كيفية الا�شتراك فيها ب�أن الا�شتراك مجاني 

للمهتمين بها.. ف�أرجو �أن ت�ضموني �إلى 

قافلة الم�شتركين، وتر�سلوا �إلي مجلتكم 

الرائعة والفريدة با�ستمرار على عنواني 

المو�ضح بالأ�سفل، ف�إن مجلتكم جديرة 

بالاهتمام والامتلاك... ولكم مني خال�ص 

ال�شكر والامتنان وعاطر المحبة والعرفان.

زمردة

مكة المكرمة

القافلة: �ن�شكر لك ثناءك وت�شجيعك ونرحب 

بك م�شتركة بالمجلة.

قافلة ال�صغير

�أ�شكر لكم �إر�سالكم لنا مجلتنا القافلة، والتي 

ننتظرها ب�شوق، بعد �أن �صارت ت�أتينا كل 

�شهرين. وقد كان لي �شرف التقدم ببع�ض 

الاقتراحات في الما�ضي، و�إليها �أ�ضيف الآن:

1 - ت�صغير حجم المجلة ليت�سنى لنا و�ضعها 
على �أرفف مكتباتنا.

2 - �إ�صدار مجلة مرافقة للطفل ت�سمى 
»قافلة ال�صغير« تعنى بكل ما يخ�ص الطفل 

من مو�ضوعات ور�سوم وق�ص�ص وطرائف.

3 - تعريف المواطن العربي في كل عدد 
بمنطقة �سعودية: موقعها وبماذا ت�شتهر، 

وما هي �آثارها التاريخية ومعالمها 

ال�سياحية. و�أي�ضاً التعريف ببلدان الوطن 

العربي.

ختاماً �أ�شير �إلى �أن المجلة ت�صلني ب�شكل 

غير منتظم.

جمال عبدالحليم التوني

موجه بالأزهر ال�شريف، القاهرة

القافلة: ��شكراً لاقتراحاتك. ونود �إفادتك ب�أن 

عملية توزيع المجلة تخ�ضع الآن 

للدرا�سة والتقويم، ون�أمل �أن تتح�سن 

في الم�ستقبل القريب �إن �شاء الله.

ل�ضعف ثقافته الت�شكيلية.

- �ب�صراحة، �أ�صبت بخيبة �أمل عندما 

قر�أت ديوان اليوم للعدد الأخير ولكن 

لي�س ب�سبب الق�صيدة، فالق�صيدة 

رائعة. ولكن ل�ضعف الاهتمام الذي 

لقيته الق�صيدة. فهذه الق�صيدة لا 

تقل روعة عن »حديث المر�آة«، ولكن 

الثانية خطها جميل ورائع. ف�أتى 

الخط الكمبيوتري ال�صغير باهتاً 

بالمقارنة معها. ف�أنا �أحب �أن �أعلق 

ق�صائد ديوان اليوم التي تعجبني 

على لوحة ولكن هذه الق�صيدة لم 

ي�شجعني �شكلها رغم جمال كلماتها.

- ��ضحكت كثيراً كثيراً و�أنا �أرى الحمار 

الفاهم المر�سوم في مو�ضوع رواية 

الحمار الذهبي. وقد �أعجبت بقول 

الكاتب »لا يكون هذا الحمار مجرد 

دابة تعامل بق�سوة من قبل الإن�سان، 

بل كان �أي�ضاً �شاهداً على �سلوك هذا 

الإن�سان وقيمه وعاداته وتقاليده( 

و�أعجبني في عر�ض الرواية عدم 

التعقيد والثرثرة حول الكيان 

البنيوي للرواية والكلمات الغريبة 

التي يكتبها النقاد، ولا يفهم منها 

القارئ �شيئاً.

- �وبالت�أكيد، الكل تحدث عن جمال 

توقيت ملف الذهب وروعة اختياره 

كملف بالذات بدلًا من مو�ضوع عن 

قيمة الذهب في الاقت�صاد، ولأجل 

ذلك لن �أطنب في الحديث ولكن من 

�أجمل ما في الملف ال�صور الرائعة، 

واختلاف لون الاقتبا�سات حول 

الذهب لت�صبح بلون الذهب. وكنت 

�أتمنى �أن تكتب بخط مختلف، كما 

كتبت جمل وعبارات في ملفات �سابقة 

بخط مختلف كي تعطي الت�أثير 

الدرامي المطلوب، و�أي�ضاً في الملف 

خط�أ �سقط �سهواً هو كلمة )الأ�صفر 

ب�ألوان عديدية( بدلًا من �ألوان 

عديدة.

- �الإعلان الأخير لأرامكو كان جميلًا 

للغاية وحبذا لو كان هذا الإعلان 

يوزَّع في لوحات كبيرة ي�ستطيع 

�أن ي�ستخدمها القارئ في �إر�شاد 

المجتمع من حوله.

قارئ القافلة: ح�سين علي

الأح�ساء



الذهب.. لا يزال ثمنه �أقل من قيمته

ارتفع �سعر الذهب بمعدل 250 في المئة خلال ال�سنوات الخم�س ال�سابقة، 

ومع ذلك، ف�إن هذا ال�سعر لا يمثل �سوى ربع قيمته الحقيقية التي كان 

عليها قبل 25 �سنة، �إذا ما �أخذنا بعين الاعتبار عامل الت�ضخم. وتزامن هذا 

لاارتفاع في �أ�سعار الذهب مع ارتفاع �أ�سعار النفط، والأمر لي�س م�صادفة 

ولكنه في نف�س الوقت لي�س ارتباطاً مبا�شراً. فارتفاع �أ�سعار النفط عائد 

�إلى زيادة الطلب العالمي، وا�ستمرار عوامل التوتر ال�سيا�سي في بع�ض 

البلدان المنتجة للنفط، مثل العراق و�إيران وفنزويلا، وغير ذلك...

�أما فيما يتعلق بالذهب، ف�إن قيمته تتحدد بناءً على �ستة عوامل، هي:

1 - �سعره كم�ستودع للقيمة.

ل الت�ضخم، الذي هو ت�آكل في القيم الحقيقية للأ�صول المالية. 2 - معدَّ

3 - مقدار العر�ض منه والطلب عليه.

4 - م�ستوى الثقة في النظام النقدي الدولي القائم على تعويم العملات 

الرئي�سة )الدولار الأمريكي واليورو الأوروبي والين الياباني والفرنك 

الفرن�سي والجنيه الإ�سترليني(.

5 - م�ستوى الثقة في النظام ال�سيا�سي العالمي القائم حالياً على القطب 

الواحد.

6 - دخول لاعبين جدد على ال�ساحة الاقت�صادية الدولية، حيث �إن 

مجموعة ال�سبع )G7 �أي مجموعة �أكبر �سبع دول اقت�صادياً هي الولايات 

لمانيا وفرن�سا وبريطانيا وكندا و�إيطاليا( لم تعد  المتحدة واليابان و�أ

كذلك، لقد �أ�صبحت الآن ع�شر دول )والدول الجديدة التي تدعى 

للاجتماع �أي�ضاً ت�شمل رو�سيا وال�صين وم�ؤخراً الهند(.

ففيما يتعلق بالذهب كم�ستودع للقيمة، فهو الأكثر ثباتاً والأقل تغيراً. 

ذلك �أن الب�شرية لا تزال ت�ؤمن بالذهب كمعدن ثمين ذي قيمة جمالية 

عالية، وبنف�س الوقت كم�ستودع للقيمة. حيث يلج�أ الإن�سان العادي �إلى 

�شرائه على �شكل حُلي ومجوهرات وتخزينه ك�ضمان لقيمة غير قابلة 

للت�آكل بفعل الزمن. كما يعتبر الموجود منه ومن العملات ال�صعبة 

في الاقت�صاد الوطني جزءاً من احتياطات الدولة. ومع �أن هذا المتغير 

ر  ر لاارتفاع الكبير في �أ�سعار الذهب هذه الأيام، �إلا �أنه مع ذلك يف�سِّ لا يف�سِّ

الحد الأدنى من قيمة الذهب في �أي وقت من الأوقات.

و�أما عامل الت�ضخم فهو الأكثر ارتباطاً بالتغيرات ق�صيرة الأمد ل�سعر 

ل الطلب على الذهب  ل الت�ضخم كلما ازداد معدَّ الذهب. فكلما ازداد معدَّ

بهدف حفظ القيمة، وخا�صةً �إذا كان معدل الت�ضخم �أكثر من مخ�ص�صات 

الت�ضخم المكونة لأ�سعار الفائدة ال�سائدة بال�سوق. فعلى �سبيل المثال، 

 نافذة جديدة في بريد القافلة لكتابات 

تناق�ش مو�ضوعات طُرحت في �أعداد المجلة 

فتكون �أكثر من ر�سالة و�أقل من مقال.

قراء القافلة مدعوون للم�ساهمة في هذه المناق�شات على �أن تكون كلمات الم�شاركة 

ما بين 300 و 600 كلمة، مع احتفاظ فريق التحرير بحق الاخت�صار �إذا دعت 

الحاجة لذلك.

حول

ل الت�ضخم في �أدنى م�ستوياته في بداية ال�سبعينيات لم  عندما كان معدَّ

يكن يتجاوز �سعر الأون�صة 35 دولاراً، �إلا �أنه قفز �إلى 200 دولار للأون�صة 

عندما �شهد العالم بداية عقود الت�ضخم في منت�صف ال�سبعينيات. ولكن 

محدودية ال�سيولة النقدية في الاقت�صاد العالمي والاندفاع نحو الا�ستثمار 

بالأ�سواق المالية �أدى �إلى انكما�ش الطلب على الذهب، وبالتالي تراجع 

�سعره �إلى 100 دولار للأون�صة في عام 1976م. ولكن ت�صحيح �أ�سعار النفط 

العالمي حينذاك قاد الت�ضخم مرة �أخرى �إلى �أعلى، ليعود �سعر الأون�صة 

ليرتفع �إلى 200 دولار عام 1978م ثم �إلى 800 دولار عام 1980م. ومع 

دخول الاقت�صاد العالمي مرحلة الانكما�ش في بداية الت�سعينيات وتراجع 

لات الت�ضخم مع نهاية الت�سعينيات، تراجع �سعر الأون�صة �إلى 400  معدَّ

دولار، وبقي يدور في هذا الفلك من 400 �إلى 500 دولار حتى نهاية القرن 

الع�شرين.

خلال الربع الأخير من القرن الع�شرين الما�ضي، ا�ستطاع عامل الت�ضخم 

ر جزءاً كبيراً من التغير في �أ�سعار الذهب. فهل ينطبق هذا على  �أن يف�سِّ

ال�سنوات الخم�س الأولى من هذا القرن الحادي والع�شرين؟

كما �أو�ضحنا �سابقاً، فقد ارتفع �سعر الذهب خلال ال�سنوات الخم�س 

ل الت�ضخم في الاقت�صاد العالمي  ال�سابقة بمعدل 250 في المئة، ولكن معدَّ

لم يزد على 5 في المئة للفترة ذاتها، فمن �أين جاءت هذه الزيادة في �أ�سعار 

الذهب؟

هنا ي�أتي دور العامل الثالث، �ألا وهو نقطة التعادل بين العر�ض والطلب 

على الذهب. فمنذ �أكثر من �سنوات ع�شر وحتى الآن، ما زال الطلب 

على الذهب �أكثر من المعرو�ض منه من �إنتاج المناجم و�إعادة التدوير. 

وما زالت الفجوة بين العر�ض والطلب قائمة، �أي �أن الطلب على الذهب 

�أكثر من المعرو�ض منه بحدود 1000 �إلى 1500 طن �سنوياً. فعلى �سبيل 

المثال، بلغ حجم �إنتاج المناجم ومعامل �إعادة تدوير الذهب عام 1992م 

حوالي 1750 طناً بينما كان حجم الطلب العالمي حينذاك بحدود 3500 

طن. وعلى الرغم من ارتفاع حجم المعرو�ض من الذهب �إلى 3100 طن 

عام 2000م �إلا �أن حجم الطلب العالمي حينذاك تجاوز 4200 طن، وبالتالي 

زادت الفجوة بين العر�ض والطلب. وفي الحقيقة، ف�إن هذه الفجوة قائمة 

منذ الأزل، فما الذي حدث حتى ترتفع الأ�سعار بهذا الم�ستوى العالي؟ 

را هذا لاارتفاع الكبير  في هذا ال�صدد، يوجد هناك عاملان يمكن �أن يُف�سِّ

في �أ�سعار الذهب. العامل الأول ويكمن في جانب العر�ض، حيث يعتقد 

ل الا�ستك�شافات لمناجم ذهب جديدة في تراجعٍ م�ستمر،  الخبراء �أن معدَّ

وبالتالي فهم يعتقدون �أن حجم �إنتاج المناجم �سوف ينخف�ض. ويعتقد 

بع�ض الخبراء �أن ال�سنوات الخم�س الما�ضية قد �شهدت �أعلى معدلات �إنتاج 

للذهب، �أي �أنها قد و�صلت �إلى �أعلى نقطة من حيث حجم �إنتاج المناجم 

ولي�س بعد ذلك �سوى التراجع والانخفا�ض. و�أما العامل الثاني فيكمن في 

جانب الطلب، حيث دخل ل�سوق الذهب م�شترون كبار يمثلون خم�س دول 

ذات اقت�صادات كبيرة هي: ال�صين واليابان وتايلاند و�أ�ستراليا والإمارات 

العربية المتحدة، وبع�ض الخبراء ي�ضيفون الهند �إلى القائمة. فعلى 

�سبيل المثال، ال�صين كدولة ا�شتراكية لا ت�ؤمن بالدولار كمخزن للقيمة. 

وبالتالي، ف�إن الفوائ�ض النقدية الهائلة العائدة من الت�صدير يتم تحويلها 

�إلى ذهب بغ�ض النظر عن ال�سعر. كل هذا �أ�سهم لي�س فقط في زيادة ال�سعر، 

و�إنما �أي�ضاً في نقل محور الطلب عن و�ضعه ال�سابق وثبات محور العر�ض 
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وبالتالي زيادة نقطة التعادل 

�إلى �أعلى، مما �أدى �إلى زيادة 

م�ضاعفة للأ�سعار.

ونعتقد �أن تراجع م�ستوى 

الثقة في النظام النقدي 

الدولي، القائم على 

تعويم العملات الرئي�سة 

والمقومة بناءً على حجم 

ر  الطلب عليها، قد يف�سِّ

هذا الاندفاع نحو الطلب 

على الذهب ومن ثم 

زيادة �أ�سعاره. �سوف يكون 

من الممكن تحقيق نمو 

اقت�صادي قوي وحقيقي 

في الولايات المتحدة و�أوروبا �إذا، وفقط �إذا، عادت الثقة �إلى النظام النقدي 

ين العام الأمريكي الذي بلغ  العالمي. ولن يكون ذلك �إلا �إذا تم تخفي�ض الدَّ

ين العام الأوروبي الكبير، والذي  م�ستويات فلكية )بالتريليون دولار( والدَّ

لن يت�أتى �إلا بتخفي�ض قيمة الدولار ب�شكل كبير جداً واليورو ب�شكل �أقل. 

وبالتالي ف�إن الذي يرغب في �أن يتجنب انعكا�س مثل هذه التخفي�ضات عليه 

�أن يتجه نحو الذهب والمعادن الثمينة الأخرى. و�إذا ما حدث هذا الأمر، 

ف�سوف يعود بنا النظام النقدي الدولي �إلى قاعدته الذهبية الأولى التي 

ا�ستمرت لقرون عديدة، حيث كانت عملات الدول م�سكوكة بالذهب والف�ضة.

فمنذ مطلع هذا القرن، ونتيجة لأحادية النظام ال�سيا�سي العالمي 

)العالمية( بد�أت الثقة بالعملات ال�صعبة بالتراجع وبد�أ العديد من 

البنوك المركزية وخا�صة في الدول النا�شئة )كال�صين، ورو�سيا التي هي 

من �أكبر منتجي الذهب في العالم( ببناء احتياطاتها من الذهب بدلًا من 

الدولار الأمريكي.

�إن ال�سيا�سات النقدية كما تُدر�سها �أف�ضل الجامعات الأمريكية، تفتر�ض �أن 

الثقة في الدولار الأمريكي حقيقة ثابتة غير قابلة للطعن ولا يوجد ما 

يواجه �أو يتحدى هذه الحقيقة ب�شكل جدي. ولكن الواقع غير ما تفتر�ضه 

ال�سيا�سات النقدية الأمريكية. �إذ �إن هناك اتجاهاً كبيراً لدى كثير من 

البنوك المركزية في العالم نحو �شراء الذهب كمخزون للدولة بدلًا من 

الدولار وذلك بهدف الاحتفاظ بمخزون يحافظ على قيمته. وما ينطبق 

�ض �إلى هزات قوية  على الدولار ينطبق على اليورو الأوروبي، الذي تعرَّ

قللت من الثقة فيه، مثل رف�ض الفرن�سيين )ثاني �أكبر دولة في الاتحاد 

الأوروبي بعد �ألمانيا( للد�ستور الأوروبي الموحد. كما �أن اليورو كعملة 

د  موحدة للأوروبيين يعاني من عدم وجود نظام نقدي وم�صرفي موحَّ

كالذي يدعم الدولار الأمريكي. الأمر الذي �أدى �إلى هروب الكثير من 

الم�ستثمرين نحو الأ�صول الحقيقية )غير المالية( مثل المعادن و�أهمها 

الذهب. ويعتقد بع�ض مديري المحافظ الا�ستثمارية �أن �أيام النظام 

النقدي العالمي الحالي معدودة. ولعل هذه من الأ�سباب التي �أدت �إلى 

ارتفاع العديد من �أ�سعار المعادن ومنها الذهب.

الع�صر الذهبي للأ�صفر

يبدو �أننا على �أعتاب الع�صر الذهبي للمعدن الأ�صفر. فجميع الم�ؤ�شرات 

لااقت�صادية وال�سيا�سية ال�سابقة الذكر تتجه نحو تعزيز مكانة الذهب 

في الاقت�صاد العالمي. ولكن الم�شكلة �أن المتوافر من الذهب عالمياً 

�أقل بكثير من �أن يغطي حجم الاقت�صاد العالمي. وبالتالي �سوف نلاحظ 

زيادة في �أ�سعاره كما في �أ�سعار المعادن الثمينة الأخرى. وفي الحقيقة، 

د م�ستقبل الذهب بم�ستوى الثقة في النظام ال�سيا�سي العالمي  �سوف يتحدَّ

القائم حالياً على القطب الواحد. ففي الوقت الذي �سيظهر فيه مناف�س 

حقيقي للقطب الواحد، �سوف يتخلى العالم عن الدولار الأمريكي 

وبالتالي �سوف يتجه نحو الأ�صول الحقيقية ومنها الذهب والمعادن 

الأخرى.

ذلك �أن الطبيعة الب�شرية ت�سعى نحو الأمان المطلق في �أوقات انعدام 

الثقة، وتخاطر وتت�صرف ب�شكل غير عقلاني في �أوقات الا�ستقرار 

وال�لاسم. وتنعك�س هذه الطبيعة الب�شرية على �سلوك الم�ستثمرين في 

الأ�سواق المالية.

وتكمن �أهمية تحليل العامل النف�سي في تف�سير لاارتفاع الكبير في �أ�سعار 

ل م�ؤ�شر داو جونز  الذهب من خلال ا�ستعرا�ض العلاقة ما بين معدَّ

ال�صناعي و�سعر �أون�صة الذهب خلال المائة �سنة الما�ضية. وتقي�س هذه 

الن�سبة مقدار زيادة م�ؤ�شر داو جونز ال�صناعي على �سعر �أون�صة الذهب 

ل م�ؤ�شر داو  �سنوياً، �أي عدد �أُون�صات الذهب التي يمكن �شرا�ؤها بمعدَّ

جونز ال�صناعي. ففي فترات عدم الت�أكد وتراجع ثقة الم�ستثمرين في 

الأ�سواق المالية )1928-1935م و 1971-1974م و 1987-1990م(، كانت 

هذه الن�سبة في �أدنى م�ستوياتها. فخلال الفترة من 1928 �إلى 1935م 

حدث انهيار ال�سوق المالي الأمريكي وقاد �إلى الك�ساد الاقت�صادي الكبير. 

فالم�ؤ�شر الذي كان ي�ساوي 18 �أون�صة ذهب في الفترة ال�سابقة للانهيار، 

انخف�ض �إلى 3 �أون�صات فقط خلال فترة الانهيار. الأمر الذي يعني 

تراجعاً كبيراً في �أ�سعار الأ�سهم مقابل ارتفاع في �أ�سعار الذهب. كذلك 

الحال خلال فترة �أزمة النفط العالمي 1971-1974م، حيث انخف�ض 

م�ؤ�شر داو جونز ال�صناعي من حوالي 25 �أون�صة ذهب �إلى 4 �أون�صات ذهب 

خلال فترة الأزمة. و�أخيراً، وفي �ضوء انهيار الأ�سواق المالية عام 1987م 

و�إعلان تفكك الاتحاد ال�سوفياتي و�أزمة الخليج الثانية )احتلال العراق 

للكويت( عام 1990م وبالتالي تنامي عوامل عدم الثقة، فقد انخف�ضت 

الن�سبة ولكن لفترة ق�صيرة. �إذ وبعد تحرير الكويت وتوحد المجتمع 

الدولي في مواجهة الأزمة وتنامي الإجماع ال�سيا�سي العالمي بقيادة 

الولايات المتحدة عام 1991م، عادت الثقة �إلى الأ�سواق المالية وارتفعت 

الن�سبة ب�شكل ت�صاعدي كبير لت�صل �إلى �أعلى م�ستوياتها عام 2000م ويبلغ 

الم�ؤ�شر 42 �أون�صة ذهب. ويبدو �أن ذلك العام يمثل نقطة القمة التي لي�س 

بعدها �سوى الانخفا�ض. حيث بد�أت الن�سبة بالتراجع لت�صل �إلى 20 فقط 

ل �أ�سعار الأ�سهم  عام 2003م ولا يزال الانخفا�ض م�ستمراً. �أي لا يزال معدَّ

في انخفا�ض ومعدل �سعر �أون�صة الذهب في ارتفاع. وحيث �إن هذه الن�سبة 

تو�ضح علاقة الارتباط ال�سلبية بين الدولار و�أ�سعار الأ�سهم من جهة 

و�أ�سعار الذهب من جهة ثانية، ف�إنه يمكن الا�ستدلال منها على ا�ستمرار 

ت�صاعد �أ�سعار الذهب من جهة وتراجع الدولار و�أ�سعار الأ�سهم من جهة 

ثانية.

د. محمد محمود العجلوني

�أ�ستاذ م�ساعد في العلوم المالية والم�صرفية - �إربد، الأردن

حول ملف »الذهب«، القافلة عدد مايو-يونيو 2006



ام وابن خلدون ت�صويبان حول ال�سفير عزَّ

�إن واجب الأمانة العلمية يدعوني �إلى الكتابة �إليكم حول بع�ض الأخطاء 

التاريخية التي لفتت انتباهي في مقالتين ت�ضمنهما عدد القافلة ل�شهري مايو 

ويونيو 2006م، �أحدهما يتعلق بما ورد في الفقرة المتعلقة بال�سفراء ال�شعراء 

من �صفحة قافلة القراء، �أما ثاني هذه الأخطاء فيدور حول تاريخ هجرة جد 

الم�ؤرخ والفيل�سوف ابن خلدون من اليمن �إلى الأندل�س.

الفقرة المتعلقة بال�سفراء ال�شعراء من �صفحة قافلة القراء:

ام  الخط�أ هو حول ما عر�ضه الأ�ستاذ �صلاح ال�شهاوي باعتباره عبدالوهاب عزَّ

الكاتب وال�شاعر المحقق، �أول �أمين عام لجامعة الدول العربية. و�صحة المعلومة 

ام  �أن �أول من �شغل هذا المن�صب كان الوزير الم�صري الأ�سبق عبدالرحمن عزَّ

�سماء العائلتين كان �سبباً في الالتبا�س الحا�صل. با�شا. ولعل ت�شابه �أ

ام الذي ولد عام 1894م في محافظة الجيزة  فقد كان الدكتور عبدالوهاب عزَّ

دب والفل�سفة من جامعة القاهرة،  بم�صر من حملة �شهادة الأزهر ثم �شهادة الأ

ثم نال �شهادة الدكتوراة من جامعة لندن في الآداب الفار�سية و�أ�صبح عميداً 

داب الم�صرية ثم �سفيراً لم�صر لدى المملكة العربية ال�سعوية عام  لكلية الآ

1948م ثم في عام 1954م. وعندما �أحيل �إلى المعا�ش كلفته حكومة المملكة 

بالإ�سهام في �إن�شاء جامعة الملك �سعود في الريا�ض. وهو من �أع�ضاء المجامع 

العلمية في �سورية والعراق وم�صر و�إيران وقد �أ�سهم في ترجمة ال�شاهنامة، 

و�شعر محمد �إقبال �إلى العربية وله كتاب )ذكرى ابي الطيب المتنبي بعد �ألف 

عام( وقد توفي عام 1959م.

ام با�شا فقد ولد عام 1893م بمحافظة  �أما فيما يتعلَّق بالأ�ستاذ عبدالرحمن عزَّ

الجيزه بم�صر ودر�س الطب فيها. وانتخب �سنة 1924م ممثلًا عن حزب الوفد 

في �أول مجل�س نواب م�صري، ثم �أعيد انتخابه و�شارك في وفد م�صر لم�ؤتمر 

حول
فل�سطين في لندن 1939م كما تقلَّد العديد من المنا�صب والوزارات مثل وزارة 

الأوقاف وال��شؤون الاجتماعية وقد �شارك في وفد م�صر الت�أ�سي�سي لجامعة 

الدول العربية واختير بالإجماع �أول �أمين عام للجامعة. وعقدت الجامعة في 

عهده قمتها الأولى ب�أن�شا�ص في م�صر )1945م(. وترك هذا المن�صب �سنة 

1952م. وقد �سافر بعدها للعمل م�ست�شاراً لدى حكومة المملكة حتى رجوعه 

�إلى م�صر �سنة 1974م. وتوفي عام 1976م عن عمر يناهز )81( عاماً. ومن 

برز �صفات النبي محمد )�صلى الله عليه و�سلم(،  م�ؤلفاته كتاب بطل الأبطال، و�أ

والر�سالة الخالدة.

الفقرة المتعلِّقة بتاريخ هجرة جد الم�ؤرخ والفيل�سوف ابن خلدون:

�أما ثاني هذه الأخطاء فيدور حول تاريخ هجرة جد الم�ؤرخ والفيل�سوف ابن 

خلدون من اليمن �إلى الأندل�س والذي حدده الباحث الا�ستاذ عبدالجبار 

ال�سامرائي، ع�ضو اتحاد الم�ؤرِّخين العرب، في مقالته بالمجلة عن �سيرة 

وفل�سفة ابن خلدون في التاريخ بمنا�سبة مرور 600 عام على وفاته، ب�أنه كان 

قة ت�ؤكد �أن هجرة جد ابن  في القرن التا�سع هجري. مع �أن المعلومات الموثَّ

خلدون وا�سمه خالد بن عثمان �إلى الأندل�س كانت في �أواخر القرن الثالث 

الهجري. وي�ؤكد ذلك ما �أورده ابن خلدون عن �سيرته التي كتبها بنف�سه بعنوان 

جزاء تاريخه الم�شهور )العبر وديوان المبتد�أ  )التعريف( و�ألحقها ب�آخر �أ

والخبر في تاريخ العرب والبربر(.

هذا ما �أحببت �إي�ضاحه ب�صدد ملاءمة ت�صحيح المعلومتين المنوه عنهما �آنفاً.

ال�سفير محمد فايز ال�شريف

الظهران

حول مو�ضوعي »ال�سفراء-ال�شعراء« و »ابن خلدون«، القافلة عدد مايو-يونيو 2006

النظارة ابتكار عربي �إ�لاسمي

ة  قر�أت في العدد الأول/ 2006م من مجلة »القافلة« مو�ضوعاً قيّماً بعنوان: »ق�صّ

ابتكار النظّارة«، �أكدَّ فيه كاتب المو�ضوع �أنّ »العالِم العربي �أبو علي بن الح�سن 

ابن الهيثم )996 - 1038م( كان �أول من بد�أ بدرا�سة النظر وال�ضوء وقوانين 

عته ملاحظته العلمية هذه  انعكا�ساته على المرايا، ومن خلال الزجاج، و�شجَّ

على ت�صنيع �أول مكبِّر م�ساعد للر�ؤية«. وبعد �أنْ ترجمت م�ؤلفات ابن الهيثم من 

جَ الإيطالي »�ألي�ساندرو دي �سبينا« لابتكارٍ جديد، وهو  العربية �إلى اللاتينية، روَّ

»النظّارة«، وكان ذلك في بداية القرن الرابع ع�شر الميلادي. والحقُّ �إنّ ابتكار 

»النظّارة«، كان للعرب قبل غيرهم من ال�شعوب، تعزّزه ال�شواهد الآتية:

�أن�شد ال�شاعر ابن حمدي�س ال�صقلّي، المتوفى �سنة )527هـ / 1132م( في 

»النظّارة« التي تو�ضع على العينين، ولي�س في النظّارة المكبِّرة التي تحمل باليـد:

يغو�صُ فيه على درّ النُهى النظرُ 		 وجدول جامد في الكف تحمله 	

ينفجـــ���رُ من���ه  ن���ورٍ  ينب���وعَ  ك�أنَّ  يك�سو ال�سطور �ضياء عند ظلمتها		 	

حول
�شفَّ الهواءُ ، ولكنْ ح�سمه حجرُ ي�شفُّ للعينِ عن خطّ الكتاب كما		 	

َ���رُ في���ه، وق���رّ عليه���ا جام���داً نَهــ 		 يُندي الخدودَ بجرحٍ نالها عرقٌ 	

		�أم���ا يحدُّ بكحلِ الجوهر الب�صـرُ  كحّــلْتُ عينـــيَ �إذ كلّـــت بجـــوهرهِ 	

م���ن المعمّى عوي�صاً فكّـ���هُ عِ�سِرُ 		 ك�أنّــه ذهـــنُ ذي حــــذقٍ يفــــلّ بــــــه 	

و�صغّرَ الخطَّ في �ألحاظهِ الكِبَرُ 		 نِعْمَ المعيــن ل�ــشيخٍ كان ناظـــره 	

كعن�ص���رِ الماء في���ه يعظمُ الوبـرُ يرى به �صور الأ�سطار قد عظمت		 	

ولعلَّ الأبيات ال�سابقة �أقوى ال�شواهد على معرفة العرب الم�سلمين للنظّارة 

واتخاذها و�سيلة لتكبير الحروف عند القراءة.

عبدالجبار محمود ال�سامرائي

بغداد

حول مو�ضوع »ق�صة ابتكار«، القافلة عدد يناير-فبراير 2006



يوليو / �أغ�سط�س 2006م

• ال�صالونات الأدبية في المملكة العربية ال�سعودية
كتاب من ت�أليف �سهم بن �ضاوي الدعجاني 

ير�صد ال�صالونات الأدبية في المملكة العربية 

ب�شكل منهجي وموثق. ويقع في 255 �صفحة.

فبعد المقدمة واللمحة التاريخية عن 

ال�صالونات الأدبية، يت�ضمن الكتاب تعريفاً 

ب�سبعة وثلاثين �صالوناً ومنتدىً. وقد اتبع 

الم�ؤلف منهجاً موحداً في تعاطيه مع كل 

ل في فقرات  هذه ال�صالونات. فبعد �أن يف�صّ

م�ستقلة كل المعلومات الأ�سا�سية حول الندوة 

مثل ا�سمها، ووقت انعقادها الدوري، والهدف 

العام والهدف التف�صيلي منها، ومكانها، ويعدد �أبرز روادها وما �إلى ذلك 

ين�شر الم�ؤلف على �صفحة كاملة خريطة تبيّن موقع المنتدى �أو ال�صالون، 

�إ�ضافة �إلى �سبل الات�صال للمهتمين مثل �أرقام الهاتف والفاك�س والعنوان 

البريدي، الأمر الذي يجعل من هذا الكتاب دليلًا �شاملًا ووافياً لا غنى عنه 

للمهتم بالن�شاط الثقافي في المملكة.

• الرجال الزرق، الطوارق.. الأ�سطورة والواقع
يتحدّر الطوارق من ن�سب قديم قدم 

فراعنة م�صر، ويوغلون عميقاً في انتمائهم 

�إلى العالم العربي. غير �أنهم مهم�شون 

وغير معترف بهم كعرب، ويكادون يكونون 

م�شطوبين من ذاكرة العرب الجماعية.

ي�سعى هذا الكتاب ال�صادر عن دار ال�ساقي في 

بيروت ويقع في 200 �صفحة، �إلى فك هذه 

الأحجية: من هم الطوارق؟ ولماذا �سموا 

الرجال الزرق؟ ولماذا ي�صرون على الانغلاق 

�ضمن مجتمع ي�شبه »الغيتو«؟

وي�ستح�ضر الم�ؤلف عمر الأن�صاري في �سبيل ذلك تاريخ هذا ال�شعب الهائم 

في ال�صحراء الإفريقية الكبرى، والعا�شق لها: يتحدث عن حياة »الرجال 

الزرق« المليئة بالغمو�ض والأ�سرار والأ�ساطير.

كما يتطرق �إلى عاداتهم وتقاليدهم وخ�صو�صية مجتمعهم وغمو�ضه اللذين 

ظلا ع�صيين على �أي تمدن.

وردنا
• �سيرة عبدالله بن حمد الحقيل

�أعد هذه ال�سيرة عبدالله الزازان، و�صدرت 

عن دار الزازان للن�شر في الريا�ض.

وعبدالله الحقيل وجه م�شرق في العمل 

الثقافي والعطاء الفكري على �صعيد 

المملكة والوطن العربي. كتب في التربية 

واللغة والتاريخ والنقد الأدبي والاجتماع 

و�أدب الرحلات، وله نتاج �أدبي يتجلى 

بحجمه ومكانته فيما يت�ضمنه هذا الكتاب 

من محاولات التعدد والح�صر التي و�إن 

بدت ممكنة فيما يتعلق بالكتب التي �ألفها 

الحقيل، ف�إنها بدت م�ستحيلة في جمع كل مقالاته التي ن�شرها في 

المجلات والدوريات المختلفة.

وهذا الكتاب الذي يقع في 216 �صفحة، هو »�إبحار في عالم الحقيل الأدبي،  

ي�سعى �إلى �إي�ضاح ال�صورة الأدبية عنده، وفرز م�ضامينها ومعطياتها، 

وتجلية مقوماتها من حيث الم�ضمون والمو�ضوع والأ�سلوب وال�صورة 

والعاطفة وال�صدق، ومن حيث اللغة وا�ستثمارها. فهو درا�سة لجوانب �شتّى 

من اهتماماته الأدبية واللغوية والتاريخية والتربوية«. ح�سبما جاء في 

مقدمة النا�شر.

• عمر ال�شيطان
رواية جديدة من ت�أليف عبدالحليم ابن 

�صالح البرّاك، �صدرت م�ؤخراً عن دار 

المفردات للن�شر والتوزيع في الريا�ض.

والرواية لي�ست كبيرة الحجم، حوالي 100 

�صفحة، مما يجعلها �أقرب �إلى الق�صة 

الطويلة، ي�أخذنا من خلالها الكاتب في 

رحلة عبر التقاليد والمفاهيم الاجتماعية 

الم�ستمدة من واقع الحياة ب�أ�سلوب م�شوّق، 

زاد من واقعيته اعتماد اللهجة العامية في 

�صياغة الحوارات، و�لاس�سة الأ�سلوب والجمل 

الق�صيرة في ال�سرد التي يتقنها الم�ؤلف، ويتقن من خلالها الإم�ساك 

بالقارئ.

بين القلم ولوحة المفاتيح

كنت في �صغري �أتابع الأدب الكلا�سيكي ورموزه، وكنت �أتوقف �أمام حالات 

انفعالية يمر بها ه�ؤلاء من »ا�شتياق« و »هجر« و »حب« و »�صداقة« و »امتنان« 

و..هو�س بالقلم .. ف�أ�ستعجب و�أحاول الفهم، ف�أ�صل �إلى ا�ستنتاج لا يقنعني، 

و�إنما ير�ضيني، يقرر �أن القلم �أداة نبيلة لأنا�س وهبهم الله القدرة على تقدير 

النبل.. على عك�سنا نحن العامة. وكبرت لأجد �أنني �أعاني من كل هذه الحالات 

الانفعالية و�أكثر.. تجاه لوحة مفاتيح الكمبيوتر، ولكني ما زلت �أرى رفعةً 

تحيط ب�أ�صحاب القلم، ولا �أراها ت�شملنا نحن المحرومين، �أ�صحاب اللوحة، ولم 

يعد ا�ستنتاجي الطفولي ال�سابق يقنعني، ولا حتى ير�ضيني...

م لي ر�ؤية �أخرى. و�أعتقد �أنني  مقال )بين الورقة وال�شا�شة( ب�شكلٍ �أو ب�آخر قدَّ

�أتحدث عن جيل كامل، حينما �أقول �إننا، نحن الكمبيوتريون، لا ن�شعر بقرب 

�أ�صابعنا من القلم كما ن�شعر بقربها من اللوحة، و�أعني لوحة مفاتيح الكمبيوتر 

بالطبع.. ولكن لي�س هذا لأننا �سُلبنا الإح�سا�س فلم نعد ن�سمح لم�شاعرنا ب�أن 

تترقرق على الورق بترقرق حبر القلم.. ولكن لأن القلم يحمل رائحة »الزمن 

الجميل« كما ي�سميه البع�ض، كما تحملها �أفلام الأبي�ض والأ�سود، و�أ�سطوانات 

الحفلات الغنائية، وحتى الآلات الكاتبة.. حيث الرومان�سية، والطيبة، 

حول
والأخلاق الحميدة.. �أو حيث يحلو للبع�ض تخيل �أن كل المعاني الإن�سانية 

الجميلة المجردة تواجدت فيه!

علاقتنا بلوحة المفاتيح تحمل نكهة ع�صرنا هذا، كما تحملها كلماتنا 

ال�سريعة ونحن نطلب القهوة في �ستاربك�س، وخطواتنا الأ�سرع ونحن نحمل 

حقائبنا التي تحوي �أجهزة الحا�سوب ال�شخ�صية، وكما تجمعها عمليتنا التي 

لا ت�سمح ب�أن نتوقف كثيراً �أمام لوعة هجر القلم، �أو فرحة �صداقته. علاقتنا 

بلوحة المفاتيح تلخ�صها العبارة العبقرية المتعددة الأغرا�ض: »قل كلمتك.. 

وام�شِ«.

الورقة لاتزال ورقة، وال�شا�شة لا تزال �شا�شة.. ولكني �أ�شك �أن يكون الحال هكذا، 

بين القلم واللوحة.

فردو�س �صالح

جدة

حول مقالة »بين الورقة وال�شا�شة«، القافلة عدد مار�س-�إبريل 2006
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..الذي لا ي�شــبه �شـــيئــاً �آخــر

المونديال
�إيقاع  خلال �شهر كامل، عا�ش العالم ب�أ�سره على 

كرة القدم، فكانت الملاعب الألمانية قبلة �أنظار 

العالم وقلوبه �أي�ضاً.

�شهر كامل من ال�شغف الذي كان ينطلق تكراراً 

من ملعب ما في �ألمانيا، لينت�شر ب�سرعة ال�ضوء 

في العالم ب�أ�سره، بدءاً ببيوت ال�صفيح في �أفقر دول العالم الثالث 

ليلهب  وقادتها،  الغنية  ال��دول  الأث��ري��اء في  �إل��ى ق�صور  و�صولًا 

العواطف ويثير الحما�سة وي�سيل دموع الفرح �أو الخيبة.

المونديال.. هذا المهرجان العالمي الذي يتكرر كل �سنوات �أربع، 

بات منذ زمن طويل �أكبر من �أن يخت�صر بو�صفه بطولة العالم 

لكرة القدم. وهو اليوم، كما تجلّى في �ألمانيا، �أو بالأحرى في 

عالمياً  اهتماماً  يكت�سب  �ألمانيا،  من  انطلاقاً  ب�أ�سره  العالم 

�أكبر بكثير من �أن تح�صر دلالاته و�آثاره في الملاعب.

ك دفعة واحدة جملة �أمور لا رابط بينها  �إنه مولّد طاقة تحرِّ

تبد�أ بالعواطف الحميمة في نف�س الفرد، وتنتهي بال�سيا�سات 

بالثقافة  م���روراً  الم�ستثمرين  وك��ب��ار  ل��ل��دول  لااقت�صادية 

وال�صناعة.

واليوم، وبعودة الهدوء �إلى الملاعب بانتظار المونديال المقبل، 

ي�أخذنا محمد العمودي1، وديع عبدالنور2، وعبود عطية في 

جولة تت�ضمن قراءات لبع�ض �أوجه »ح�ضارة المونديال«، 

ز ان��ط��ب��اع��ات ���س��اب��ق��ة، وم��ن��ه��ا م��ا ه��و خا�ص  منها م��ا ي��ع��زِّ

بمونديال 2006م، ومنها ما يحاول �أن ي�ست�شرف م�ستقبل 

هذه الريا�ضة التي �أ�صبحت فعلًا بحجم العالم نف�سه.

1- كاتب �صحافي �سعودي

2- �إعلامي متخ�ص�ص في ال��شؤون والأبحاث الريا�ضية
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ب�أي �شيء يمكن ت�شبيه المونديال؟

والجواب: ما من �شيء ي�شبه المونديال، ولا حتى الألعاب الأولمبية. 

فعلى الرغم من �أن كل دول العالم ت�شارك في الألعاب الأولمبية، في 

حين �أن اثنتين وثلاثين دولة فقط تتمثل في المونديال، ي�ستقطب 

هذا الأخير اهتماماً عالمياً ومتابعة محمومة لا تعرف الألعاب 

الأولمبية �إلا جزءاً ي�سيراً منها، وغالباً في �إطار لاا�ستعرا�ض الثقافي 

ال�ضخم عند افتتاحها فقط.

�أ�صبح تنظيمه وا�ست�ضافته �صناعة بحد ذاتها، لا تقدر على 

القيام ب�أعبائها )ومن ثم جني ثمارها( غير الدول ذوات 

الاقت�صادات الكبرى.

فمن �أين يبد�أ تف�سير �أحجية المونديال التي تت�ضمن مئة 

��سؤال و��سؤال؟

الم�شاركة.. نعرف كيف بد�أت

�أما الحجم فم�س�ألة �أخرى

عه الاتحاد الدولي لكرة  يظهر الإعلان التلفزيوني الذي وزَّ

القدم )الفيفا( لمنا�سبة مونديال 2006م، �شاباً وحيداً 

جات ي�صيح ويقفز حما�ساً، ومن ثم يلتفت  على �أحد المدرَّ

حواليه خائباً ليرى �أنه بمفرده. ومن ثم يختتم الإعلان 

بالت�سا�ؤل: »ما نفع كرة القدم من دون م�شاركة؟«.

مهرجان لااجتهاد والبراعة

والقوة الم�سالمة ولاانتماء �إلى العالم الحي

�إذ ارتقى مونديال 2006م بمفاهيم الانتماء والم�شاركة، 

الرا�سخين �أ�صلًا، �إلى م�ستويات غير م�سبوقة، لا في 

المنا�سبات الريا�ضية، ولا في �أي ن�شاط �إن�ساني عالمي 

�آخر. وب�سبب �ضخامة م�ستلزمات الا�ستجابة لهذا 

الالتفاف العالمي حول ن�شاط ريا�ضي واحد، 
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هذا الإعلان هو في الواقع خطاب يلخّ�ص جزءاً كبيراً من 

الأحجية ويجيب عنها. فروح الم�شاركة هي التي غذّت هذه 

اللعبة، ومن ثم عادت لتتغذى منها، بحيث �إن المتفرج بات 

عن�صراً مكملًا للثلاثية التي تقوم عليها كرة القدم: الكرة، 

واللاعب، والجمهور.

يُروى �أنه في العام 1868م، وبعدما كانت كرة القدم قد 

عُرفت جيداً في �إنجلترا وبع�ض دول العالم كال�صين، التي 

كانت لها كرة قدم مختلفة لا يجب فيها �أن تم�سّ الكرة 

الأر�ض، اجتمع بع�ض �أبناء الأر�ستقراطيين الإنجليز في 

مكتبة بودليان التابعة لجامعة �أوك�سفورد، وو�ضعوا �أول 

كتيب ي�ضم قوانين كرة القدم التي تتحدر منها اللعبة 

بقوانينها الحالية. وفي غ�ضون �أعوام قليلة، باتت كرة 

القدم ت�ستقطب جمهوراً معيناً. لكن �أبناء الطبقة العمالية 

في لا نك�شاير عدّلوا هذه القوانين »وعاثوا فيها ف�ساداً«. 

وفج�أة بلغ جمهور مباراة كرة القدم 50 �ألف متفرج جاءوا 

لت�شجيع فريق �ضد فريق �آخر، فكانت �أولى بذور ع�صبية 

جات والملاعب وحالات ال�شغب والت�شفي.. المدرَّ

وخلال قرن ون�صف قرن من الزمان نمت هذه البذور 

لت�صبح غابة من العواطف والانفعالات تغطي العالم 

زها و�سائل الإعلام الف�ضائية والنقل المبا�شر  ب�أ�سره، تعزِّ

و�شروحات المعلقين الذين �أ�صبحوا �صنفاً م�ستقلًا من 

الإعلاميين لا يقل �أهمية -في مو�سم المونديال- عن 

كبار نجوم ال�صحافة وال�سيا�سة. ففي تعليقه على مونديال 

2006م، قال رئي�س الاتحاد الدولي، ال�سوي�سري جوزف 

م مثل هذا  بلاتر، �إنه »لم يحدث من قبل �أن نُظِّ

الحدث بهذا ال�شكل العالمي وتلك الم�شاعر 

المتدفقة«. وعلى مدى �شهر كامل كانت 

و�سائل الإعلام تتناقل �أخبار طرائف 

عجية وغريبة حول هو�س العالم 

بالمونديال.

فقبل �أيام من انطلاق المباريات، 

�أثار مندوب زامبيا لوف ميت�سا في 

منظمة التجارة العالمية ق�ضية المونديال 

لافتاً �إلى �أنه »من الحيوي جداً �أن تنهي 

المنظمة اجتماعاتها قبل ال�ساعة الرابعة ع�صراً خلال 

�شهر المونديال كي يت�سنّى لممثلي الوفود م�شاهدتها عبر 

التلفزيون«. ولقي اقتراحه �إجماعاً �سريعاً. �أما المدير 

العام للمنظمة با�سكال لامي فقد كانت له وجهة نظر 

ل التو�صل �إلى اتفاق على الخطوط  �أخرى، �إذ �أعلن �أنه يف�ضّ

الرئي�سة لإبرام اتفاق عالمي �شامل لتحرير التجارة في 

�إطار مفاو�ضات الدوحة قبل بدء المباريات »لأنها يمكن �أن 

ت�أخذ حيزاً من تركيز الوفود«.

الجاذبية.. بع�ضها في ن�سيج اللعبة

والواقع �أن ق�سماً كبيراً من جاذبية كرة القدم يعود �إلى 

�شكل اللعبة نف�سها. فمبد�أها ب�سيط للغاية. ولكن �إي�صال 

الكرة �إلى �شباك الفريق الخ�صم �أ�صبح بالرغم من 

ب�ساطته الخالدة يتطلب ت�ضافر عوامل في غاية التعقيد 

وعلى م�ستوى من ال�ضخامة والتنوع بحيث بات توافرها في 

فريق معين �إنجازاً عالمياً.

البراعة في المناورة التي تتطلَّب و�ضع خطط 

وا�ستراتيجيات �صارت اخت�صا�صاً لا يبرع فيه غير حفنة 

من الأفراد يُ�سمّون المدربين، والقوة الج�سمانية التي 

تتطلَّب اجتهاداً و�صقلًا تت�ضافر عليه التمارين والطب 

والتغذية ل�صياغة جبال من الع�ضلات وعظام من 

الإ�سمنت، وال�شحن العاطفي والنف�سي ت�ضامناً داخل 

الفريق الواحد �ضد الخ�صم، و�سرعة البديهة في ا�ستغلال 

الفر�ص لخطف الكرة، �أو لتحقيق هدف، �أو لإنقاذ المرمى 

من كرة تطير ب�سرعة ال�صاروخ.

فعندما يتابع الم�شاهد مباراة في كرة القدم، ف�إنما 

يتابع عملياً ا�ستعرا�ضاً لمجموعة من ال�صفات الم�صنفة 

�ضمن »الف�ضائل« في الوجدان الإن�ساني عموماً: ال�صحة 

ون الجاذبية،  الممتازة الممثلة برجال �أ�شداء يتحدَّ

يتناطحون ويرتطمون ببع�ضهم وك�أن �أج�سامهم من 

فولاذ، والذكاء، والاجتهاد، والإ�صرار على تحقيق النجاح 

والتفوق، وكل ذلك في �إطار و�إن تميَّز بال�سيادة المطلقة 

للقوة ف�إن هذه القوة تبقى �سلمية ونقي�ضاً للأ�شكال 

القبيحة من القوة وممار�ساتها التي تنقلها �إلينا و�سائل 

الإعلام يومياً من كل �أ�صقاع الأر�ض بما فيه من حروب 

وجرائم ومظالم.

�إلى ذلك تمثّل هذه اللعبة قدرة الإن�سان على تجاوز 

العادي، من خلال �سيطرته على الكرة وتوجيهها حيثما 

�شاء وكيفما يريد بقدمه �أو ر�أ�سه اللذين لم يخلقا لهذه 

المهمة. وفي هذا �إبداع يختلف عن بقية الريا�ضات، 

والمتابع يدرك هذا، و�إن لم ي�ستطع �أن يعبّر عنه 

بو�ضوح. كما �أن قلة الأهداف التي يمكن تحقيقها في 

لعبة كرة القدم مقارنة بريا�ضات �أخرى ككرة ال�سلة �أو 

اليد، ف�إنها تزيد من حدة المناف�سة، وبالتالي من انفعال 

المتابع لها.

ترويج الآمال �أم الأوهام.. لا فرق

ولا يمكن للحديث عن جاذبية اللعبة بحد ذاتها �أن يكتمل 

من دون الإ�شارة �إلى عامل »الأمل«.. �أمل ال�ضعيف في 

�أن ي�صبح قوياً، و�أمل الفقير في �أن ي�صبح ثرياً، و�أمل 

الم�ستفرد في �أن ي�صبح جزءاً من المجموعة الكبرى.
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حكاية انفعال مواطن 

عربي مقيم في 

ال�سعودية، وهو يتابع 

مباراة البرتغال 

و�إنجلترا على التلفزيون 

ال�سوي�سري الناطق 

بالفرن�سية

يمكن للبع�ض �أن يرى هذا الأمل �أقرب �إلى »الوهم«، بدليل 

�أن لائحة �أبطال المونديال تكاد تعد على �أ�صابع اليد 

الواحدة: البرازيل و�ألمانيا والأرجنتين و�إنجلترا وفرن�سا 

والأوروغواي و�إيطاليا. وكان »بناء« المنتخبات القادرة على 

الفوز بك�أ�س العالم �صار �صناعة لا تقوى 

على توافر مقوماتها �إلا حفنة معدودة من 

الدول. �أما غالبية النا�س فتقدم قراءة 

�أخرى.

ففي حين �أن نتائج الألعاب الأولمبية تعك�س 

تفوق الدول ال�صناعية الكبرى، فتخطف 

الولايات المتحدة الأمريكية ح�صة الأ�سد 

من الميداليات، ويتبعها في ذلك �ألمانيا 

ورو�سيا و�أ�ستراليا.. ف�إن هذه ال�سيطرة 

تختل تماماً في ميزان كرة القدم. فها هي غانا الإفريقية 

تهزم الولايات المتحدة بهدف مقابل لا �شيء.

وقبل �أكثر من ع�شرين �سنة، توقع بيليه �أن تفوز دولة 

�إفريقية بك�أ�س العالم في مطلع الألفية الثانية. لم تتحقق 

هذه التوقعات، غير �أن مدلولاتها كانت �صحيحة �إلى حد 

بعيد. فالمنتخبان النيجيري والكاميروني، مثلًا، �أحرزا 

انت�صارات م�ؤثرة في ك�أ�س العالم. ويلقي كثيرون باللوم 

على �سوء الإدارة في بع�ض الدول الإفريقية بالإ�ضافة 

�إلى عوامل �أخرى تنظيمية وثقافية، في كونها �سبب ت�أخر 

تحقيق توقعات بيليه.

ولكن نجوم كرة القدم من �أبناء �أمريكا اللاتينية هم 

زون الآمال والتفا�ؤل بالقدرة على النجاح على  الذين يعزِّ

ال�صعيد الفردي الذي يخاطب الطموحات القابعة في 

نف�س كل �إن�سان. فمعظم ه�ؤلاء النجوم العالميين ولدوا 

وترعرعوا في الأحياء ال�شعبية الفقيرة. �ألم يدغدغ 

مارادونا �أحلام فقراء العالم ب�أ�سره عندما روى �أنه 

بد�أ م�سيرته من خلال اللعب مع فتيان حارته بعبوات 

الم�شروبات الغازية الفارغة بدلًا من الكرة لفقرهم؟

»رحلة النجاح« كما تمثلها كرة القدم تبد�أ بحلم �صغير 

بالبطولة والإنجاز والفخر، يرعاه ال�صبي في داخله، 

وربما كان فتيان الدول الفقيرة �أكثر تم�سكاً بهذا الحلم 

انفجار عواطف العالم.. 

مرة كل �سنوات �أربع
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من غيرهم، حتى في الدول التي لم يقترب منتخبها من 

المونديال. فالكل يذكر المظاهرات ال�صاخبة التي قامت 

في بنغلادي�ش �ضد قرار »الفيفا« با�ستبعاد مارادونا من 

مونديال 1994م نتيجة لا�ستخدامه المن�شطات.

كروية العالم وقريته

يروي �أحد المقيمين العرب في المملكة العربية ال�سعودية 

�أنه كان يتابع مباراة البرتغال و�إنجلترا على التلفزيون 

ال�سوي�سري الناطق بالفرن�سية. ولأن الرجل من م�شجعي 

البرتغال، ولم�س انحيازاً من المعلق �إلى جانب �إنجلترا، 

انتقل �إلى متابعة المباراة على التلفزيون ال�سوي�سري 

الناطق بالإيطالية كي ي�شاهد المباراة من دون �أن يفهم 

كلام المعلِّق تلافياً للغيظ الذي لم يعد يتحمله.. وتلفتنا 

القراءة المت�أنية لهذه الرواية ال�صغيرة �إلى �أمرين 

كبيرين.

�أولهما �أن هذا المتابع العربي )مثل �أي متابع �آخر( 

يتورط عاطفياً وب�سرعة ت�أييداً لفريق �ضد �آخر من دون 

�أن تكون له �أية ذرة �صلة ب�أي منهما، وي�صل التورط 

وال�شحن العاطفي �إلى درجة العجز عن تحمّل الموقف 

الآخر.

�أما الأمر الثاني فيكمن في الخلطة الفريدة من نوعها 

والتي تت�ضمن جن�سية الم�شاهد )م�صري( ومكان المتابعة 

)ال�سعودية( وو�سيلة المتابعة )التلفزيون ال�سوي�سري الناطق 

بالفرن�سية، والذي يقدم �أي�ضاً فر�صة المتابعة بالإيطالية(، 

والمباراة المتابَعة )البرتغال و�إنجلترا(. ومثل هذه الخلطة 

لا يمكنها �أن تظهر بمثل هذا الو�ضوح �إلا في بطولة العالم 

لكرة القدم.. الكرة التي حوّلت العالم ب�أ�سره �إلى قرية.

لا �أحد ينكر ما لو�سائل الات�صالات والنقل التلفزيوني 

المبا�شر من دور في هذا المجال. حتى �أن الكثيرين 

يرون �أن م�شاهدة المباراة على التلفزيون لا تقل �إثارة 

عن م�شاهدتها على �أر�ض الملعب، ويدعم ه�ؤلاء ر�أيهم 

بالإ�شارة �إلى متابعة الكاميرا للكرة عن كثب، و�إعادة 

بث �صور الأهداف ببطء وما �شابه. ولكن لا بد من 

الاعتراف ب�أن �شخ�صية هذه اللعبة هي التي تجعل من 

النقل التلفزيوني �صالحاً لخدمتها ولي�س العك�س. بدليل �أن 

ريا�ضة الغولف مثلًا غير �صالحة بتاتاً لأي نقل مبا�شر.

عندما �أقيم ك�أ�س العالم الأول في الأوروغواي �سنة 

1930م، ح�ضر مبارياته حوالي 430,000 �شخ�ص. �أما 

مونديال 2006م فقد ح�ضره على الملاعب نحو 3 ملايين 

ن�سمة وتابعه على �شا�شات التلفزيون �أكثر من مليارين.

�إن تطور و�سائل الات�صال والنقل التلفزيوني يمكنه �أن 

ر ال�شحن العاطفي  ر رقم المليارين. ولكنه لا يف�سِّ يف�سِّ

الذي �أح�س به كل واحد من ه�ؤلاء المليارين.

ر ذلك هو حاجة الإن�سان للانتماء. هذه الحاجة  ما يف�سِّ

زت الحداثة فردية الإن�سان  التي ازدادت �إلحاحاً بعدما عزَّ

المعا�صر، حتى تحولت �إلى عنوان م�شكلة، لا يمكن 

مواجهتها �إلا بالم�شاركة.

الم�شاركة على �صعيد الفريق اللاعب نف�سه الذي لا �أمل 

بالفوز �إلا بالتعاون الكامل بين كل لاعبيه.. والم�شاركة من 

الجمهور التي �أ�صبحت تلعب دوراً حتى في ح�سم النتائج، 

بدليل �أن الفريق اللاعب على �أر�ضه وبين جمهوره الم�شجع 

يبدو دائماً مر�شحاً للفوز.

ر الم�شاعر القومية بين العولمة وتفجُّ

ما �سقناه �سابقاً عن قروية العالم لمنا�سبة المونديال قد 

يبدو لوهلة من�سجماً مع ما يذهب �إليه 

بع�ض المنظرين الذين يرون في 

هراً للثقافات  »العولمة« �صَ

المختلفة وتمييعاً للحدود 

الفا�صلة ما بينها. ولكن 

المنا�سبة عالمية ومعولمة، 

�أما العواطف.. فقومية
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المراقبة ال�سريرية الأولية لنوعية الانفعاليات العاطفية 

الم�صاحبة لمباريات المونديال ت�ؤكد �أن �سببها �إفرازات 

الغدد القومية للجماهير. 

فالمونديال مهرجان للأعلام الوطنية.. الأعلام المرفوعة 

بكل المقايي�س، والمطبوعة على الملاب�س، والتي تعطي 

�ألوانها للملاب�س وحتى �صباغ الوجه وال�شعر. ومن الأمثلة 

عي  التي يمكن ذكرها في هذا المجال �أن �أحد مُ�صنِّ

الأعلام في وبرتال في �ألمانيا يقول �إنه فوجئ خلال 

المونديال الأخير بطلبية عاجلة لت�أمين مئة �ألف علم 

�ألماني في �أقل من 12 �ساعة!

جات �صارت )وربما كانت منذ �أن وجدت( منابر  فالمدرَّ

للتعبير عن العواطف القومية المتقدمة. وقد تتجاوز 

في بع�ض الأحيان حدود التعبير عن الولاء �إلى الهوية 

�إلى �إ�شهار العداء ال�سيا�سي للفريق الآخر. ففي مباراة 

الأرجنتين وبريطانيا في ت�صفيات ك�أ�س العالم 2002م، 

كانت الجماهير الإنجليزية تهتف ب�أهزوجة تقول في �أحد 

مقاطعها: »�أين قواتكم البحرية؟ في قاع البحر بالت�أكيد!« 

في �إ�شارة وا�ضحة �إلى حرب الفوكلاند التي هزمت فيها 

بريطانيا الأرجنتين.

ج م�ستويات الولاء والت�شجيع من الأقرب �إلى الأبعد  وتتدرَّ

على ال�صعد القومية والثقافية والاقت�صادية و�صولًا �إلى 

الت�أثر ب�أطياف العوامل ال�سيا�سية ال�شاحبة. وحالنا في 

البلاد العربية خير مثال.

فناهيك عن الت�شجيع المطلق من ال�سعوديين والتون�سيين 

لمنتخبيهم الوطنيين، كان ت�شجيع العرب المقيمين 

في ال�سعودية للمنتخب ال�سعودي مماثلًا في زخمه 

لت�شجيع ال�سعوديين. حتى �أن �أحدهم �أقرّ بعد المباراة 

مع تون�س �أنه �أح�س بت�أنيب ال�ضمير في وقت لاحق لـ 

»الحقد« الذي �أح�سّ به �ضد المنتخب التون�سي عندما 

حقق هدف التعادل مع ال�سعودية، ومرد توبيخ ال�ضمير 

هو �أن »التون�سيين عرب مثلنا مثلهم«.. �أما العرب خارج 

ال�سعودية وتون�س فتحدثوا عن »الكرة العربية«.. وهكذا 

تدريجاً حتى الو�صول مثلًا �إلى ت�شجيع الدول الإفريقية 

»لأنها فقيرة«، �أو �أي فريق يلعب �ضد »فريق دولة 

ا�ستعمارية كريهة« وما �إلى ذلك.

ولعل �أف�ضل ما ي�سمح بقراءة وا�ضحة من هذه الزاوية هو 

الفارق بين كرة القدم في موا�سمها العادية والمونديال. 

فعلى مدى �سنوات �أربع، تتخاطف الأندية )الأوروبية 

الح�ضور ال�سعودي 

لا يزال طري العود.. 

لكنه �أ�سعد محبيه
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الميدان الأف�ضل

لتعلن �شعوب العالم 

رغبتها في التوا�صل من 

دون التخلي عن هوياتها 

وخ�صو�صياتها
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ب�شكل خا�ص( مهارات اللاعبين من دول العالم الثالث. 

تدفع لهم الملايين مقابل الان�ضمام �إليها، فتبدو بطولات 

الأندية في �أوروبا ال�شمالية من خلال �أ�سماء نجومها 

وك�أنها بطولات �إفريقية - �أمريكية لاتينية.

وفي بع�ض دول العالم الثالث كال�سنغال 

مثلًا، مدار�س كثيرة تعد �صغار اللاعبين 

للو�صول �إلى العالمية. وبعد �أن تبرز 

الموهبة، وبالالتزام والعمل ال�شاق، يتحول 

اللاعب من هاوٍ �إلى محترف لا يقوى على 

دفع �أتعابه �سوى الأغنياء.

وهكذا، خلال المباراة الافتتاحية لك�أ�س العالم 2002م بين 

فرن�سا وال�سنغال، كان معظم لاعبي المنتخب ال�سنغالي 

من اللاعبين المحترفين في الأندية الفرن�سية، وهم بذلك 

كانوا �أكثر »فرن�سية« من المنتخب الفرن�سي نف�سه، الذي 

كان ي�ضم كثيراً من اللاعبين الفرن�سيين المحترفين في 

�صفوف الأندية البريطانية،

فخلال المونديال، على كل الأندية �أن تعيد �أبطالها �إلى 

�أوطانهم ليلعبوا تحت رايتها. وهذه الرايات هي التي 

تعطي المونديال نكهته العالمية المميزة عن البطولات 

الأخرى.

اثنتان وثلاثون دولة فقط ت�شارك في المونديال على 

ملاعبه، و�أكثر من مئة و�ستين ت�شارك من خارج الملاعب. 

ولعل التف�سير الوحيد الذي يمكنه �أن يوفق في الجمع بين 

التفاف العالم ب�أ�سره حول نقطة واحدة ممثلة في الملعب، 

والإح�سا�س بالانتماء الم�شترك �إلى حدث واحد من جهة 

ر الم�شاعر الوطنية من جهة �أخرى، هو القول  وتفجُّ

ب�أن المونديال يبدو اليوم �أكثر من �أي وقت 

م�ضى، ومن خلال تعاظم مقايي�س عنا�صره، 

المنا�سبة والميدان العالمي الأبرز لتعلن فيه 

�شعوب الأر�ض قاطبة رغبتها في التوا�صل مع 

بع�ضها وحاجتها الما�سة �إلى هذا التوا�صل 

من دون التخلي عن هوياتها وخ�صو�صياتها. 

�إنه العط�ش �إلى الح�ضور والم�شاركة والانتماء �إلى 

الجماعة الإن�سانية الكبرى.

وما هذه الكرة البي�ضاء ال�صغيرة التي ت�شد �أب�صار 

الإن�سانية برمتها على مدى �شهر كامل، �إلا عنوان هذا 

الطموح والم�سعى، �أو على الأقل.. الأمل.

هكذا تبد�أ 

Rحكايات الأبطال
eu
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فقراء العالم
ي�شترون �إنتاجهم.. غالياً

من �ضمن الأرقام القيا�سية التي تحطمت في مونديال 

2006م، كان بيع حقوق نقل المباريات تلفزيونياً بمبلغ 

و�صل في ح�صيلته النهائية �إلى 1.11 مليار يورو. ولأن 

ال�شركات الناقلة لي�ست جمعيات خيرية، كان عليها �أن 

تبيع بالمفرق ما ا�شترته بالجملة.

ال�سعوديون والمقيمون في ال�سعودية كانوا من 

المحظوظين عندما �أمر خادم الحرمين ال�شريفين الملك 

عبدالله بن عبدالعزيز ببث مباريات المنتخب ال�سعودي 

على القنوات الأر�ضية لكي يتمكن الجميع من متابعتها 

مجاناً، بعدما كادوا �أن يحرموا حتى من هذا الحق الذي 

هو بالن�سبة �إلى الكثيرين ب�أهمية الماء والخبز.. 

ولكن، وحتى في المملكة، حيث م�ستوى الدخل 

والمعي�شة �أعلى مما هو عليه في كثير من دول 

العالم، وجد الكثيرون �صعوبة في دفع قيمة 

الا�شتراك في القنوات التي تنقل المونديال. 

فكيف هو الحال في باقي دول العالم؟.

كيف الحال في �ضواحي مدن �أمريكا اللاتينية 

التي �أعطت كرة القدم بيليه ومارادونا ورونالدو 

ورونالدينيو.. و�أ�سهمت في �صناعة مجد كرة 

القدم؟ وكيف هو الحال في �إفريقيا التي وهبت 

هذه الريا�ضة من �أبنائها حتى لم يعد بين الأندية 

الكبرى ما يخلو من عدد من اللاعبين الأبطال 

مر، ولا المنتخبات �أي�ضاً التي جنّ�ست بلدانها  ال�سُّ

الأبطال من ذوي الأ�صول الإفريقية.

وحتى �آ�سيا البعيدة تقليدياً عن كرة القدم.. 

�ألا ي�سلّم الجميع ب�أن متابعة الفقراء فيها لكرة 

القدم ي�ضفي على هذه اللعبة زخماً وقيمة 

ويجعلها عالمية �شاملة فعلًا؟

كرة القدم هي من �ضنع فقراء العالم. ولكن هذه 

ال�صناعة وقعت في �أيدي الأغنياء. وبلغ حجمها 

)بم�صاريفها ومتطلباتها( م�ستويات مثيرة 

للقلق.

قد يكون من حق »الفيفا« �أن يبيع حقوق البث 

التلفزيوني، و�أن ي�سعى �إلى زيادة مداخيله. ولكن 

ما بين المبد�أ والتطبيق كما ر�أيناه في المونديال 

الأخير تبرز الإ�شكالية، �أخلاقياً على الأقل.

ولعل الق�سم الأكبر من هذه الإ�شكالية يقع على 

عاتق ال�شركات الناقلة نف�سها. فو�سائل الإعلام المرئية 

التي تمطرنا يومياً ومجاناً بوابل من �أخبار الم�صائب 

والكوارث الطبيعية والحروب، تطلب منا مالًا لكي ت�سمح 

لنا بم�شاهدة �شيء جميل ي�سعدنا �أن ن�شاهده!!

فما هو الاتجاه الم�ستقبلي لهذا الأمر؟ على الاتحاد 

الدولي والدول المنظمة وال�شركات الناقلة �أن تتدبر حلًا. 

والحل لا يمكن �أن يكون �إلا بعقلنة اقت�صاد كرة القدم« 

وتخفي�ض الأرقام.. كل الأرقام. و�إلا هناك حل �آخر 

�سيفر�ض نف�سه رغم الجميع: تطوير و�سائل قر�صنة البث 

الف�ضائي وتخفي�ض �أ�سعارها.. المنخف�ضة �أ�صلًا.

المتابعة مدفوعة الأجر.. ح�سب القدرات!

المونديال..
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قبل نحو ن�صف قرن، كان ع�شاق كرة القدم العرب يتابعون 

بطولات العالم عبر ال�صحافة المطبوعة فيلاحقون �أخبار 

النتائج �أولًا ب�أول، وتحليلات المعلِّقين الدوليين، التي تن�شر 

بع�ض ال�صحف العربية مقتطفات موجزة منها، مع بع�ض 

ال�صور �أحياناً.

وكان الق�سم العربي في هيئة الإذاعة البريطانية، على الأرجح، 

�أول �إذاعة باللغة العربية تبث و�صفاً حياً لبع�ض المباريات 

المهمة، منذ �أن فجّرت �ألمانيا مفاج�أة الح�صول على لقبها 

المونديالي الأول في �سوي�سرا عام 1954م. ولعل مونديال 

العام 1962م، الذي �أقيم في ت�شيلي، كان الأول، الذي حظي 

فيه المتفرجون العرب، في بع�ض البلدان العربية، بنقل حي 

لبع�ض مبارياته المهمة، من خلال التلفزيون، بالأبي�ض 

والأ�سود.

ولي�س من باب الحنين فقط تُذكر خ�صو�صية التعليق الإذاعي 

على مباريات المونديال، قبل انت�شار البث التلفزيوني 

ب�شكل متدرج في البلاد العربية. ففي تلك الفترة، لمع نجم 

المعلِّقَين الريا�ضيَين مو�سى ب�شوتي و�أكرم �صالح، متابعين 

تجربة الو�صف الإذاعي المثير لمباريات كرة القدم، الذي كان 

قد د�شنه المعلقون الم�صريون، و�أ�شهرهم الكابتن لطيف. 

وتميز ذلك الع�صر بحتمية �أن يكون المعلق الإذاعي على 

مباريات كرة القدم )في المونديال و�سواه( عا�شقاً لكرة القدم، 

ومرجعاً �أكاديمياً في تاريخها وفنونها و�أ�سرارها، حتى ينقل 

�إلى الم�ستمع الذي يتابع فقط من خلال حا�سة ال�سمع كل 

لاانفعالات الجيا�شة التي تزخر بها المباريات المهمة بالذات، 

وكل فنون اللعب القائم.

وقبل التطرق �إلى التغيير الكامل الذي فر�ضه البث 

التلفزيوني على فنون التعليق على المباريات، لا بد من 

الإ�شارة �إلى �أن التعليق ال�صوتي في ع�صر البث الإذاعي كان 

العن�صر الوحيد الذي يربط الم�ستمع المتابع بمجريات 

المباراة، �أما في ع�صر البث التلفزيوني ف�إن تعليق المعلقين 

قد تراجع �إلى ال�صف الثاني، و�أ�صبح العن�صر الأول الذي 

ي�شد الم�شاهد هو ال�صورة الملونة، التي ت�صنعها ع�شرات 

الكاميرات، وكل واحدة منها تلاحق الم�شهد من زاوية 

محددة. ي�ضاف �إلى ذلك، احتمال الإعادة الفورية لأي م�شهد 

كروي مثير، لزيادة لاا�ستمتاع بالم�شهد �أولًا، ولزيادة الدقة 

في ملاحقة الخط�أ �أو احتمال الخط�أ، �إلى درجة �أ�صبح معها 

بو�سع الم�شاهد، بف�ضل هذه التقنيات، �أن ي�صدر حكماً مبا�شراً 

على حكم المباراة، �إذا كان قد �أخط�أ في قراره �أم �أ�صاب.

وهكذا، وبف�ضل كل هذه التطورات، �أ�صبح دور المعلق 

التلفزيوني، مح�صوراً في مجال خدمة الم�شهد الب�صري 

وال�سمعي، الذي تو�صله التقنيات مبا�شرة من الملعب �إلى 

الم�شاهد، بمعلومات �إ�ضافية، بع�ضها �آنٍ، له علاقة مبا�شرة 

ب�أحداث المباراة المنقولة، مثل التعريف ال�سريع با�سم اللاعب 

الذي �أطلق الكرة، وا�سم اللاعب الذي تلقاها، �أو لفت الم�شاهد 

)خا�صة الهاوي قليل الدراية ب�أ�سرار كرة القدم(، �إلى جماليات 

نقلة كروية متقنة، �أو �إلى ت�صرف مفعم بالروح الريا�ضية لأحد 

اللاعبين، �أو ت�صرف يفتقر �إلى الروح الريا�ضية للاعب �آخر، 

وما �شابه ذلك.

كذلك، �أ�صبح للمعلق الريا�ضي دور �آخر، يتعلق بخلفيات 

المباراة التي ينقلها، وخلفيات الفريقين المتواجهين، وكيفية 

و�صولهما �إلى دورة المونديال الحالية. غير �أنه يلاحظ في 

انق�سام دور المعلق بين ما هو مبا�شر، وما هو غير مبا�شر 

من معلومات خلفية، ت�ساعد في فهم �أجواء المباراة، �أن هذه 

المعلومات غالباً ما تكون مجمعة في كرا�سات وبيانات لااتحاد 

الدولي لكرة القدم )فيفا( بحيث تكون هذه البيانات كاملة 

و�شاملة ودقيقة �إلى درجة لا تترك �أحياناً للمعلق مزيداً من 

فر�ص لااجتهاد ال�شخ�صي.

لكن كون ريا�ضة كرة القدم ن�شاطاً �إن�سانياً ي�ستقطب الحما�سة 

والعواطف يبقي م�ساحة وا�سعة للعلاقة الإن�سانية بين المعلق 

في الملعب )�أو لاا�ستوديو( والم�شاهد في بيته. ذلك �أن بيانات 

و�إح�صاءات لااتحاد الدولي لكرة القدم مو�ضوعة بين �أيدي 

جميع المهتمين ولي�س المعلِّقين فقط. كما �أن المعلومات 

الهائلة الموزعة على �شبكات الإنترنت، قد فتحت �أبوابها على 

م�صراعيها، �أمام �أي معلق مجتهد لي�ستزيد من المعلومات 

التف�صيلية، �أ�ضعاف ما تزوده به البيانات والإح�صاءات الر�سمية 

للفيفا.

ومع ذلك، ف�إن دور المذيع يتجاوز كم المعلومات الخلفية 

ودقتها، �إلى حرارة العلاقة الإن�سانية بينه وبين الم�شاهد، و�إلى 

خفة ظله واتزانه ومو�ضوعيته و�سرعة بديهته، و�إلى �إم�ساكه 

بالميزان الذي يحدد بدقة �شديدة كمية ما يبثه من المعلومات 

الكثيفة المتراكمة �أمامه، والوقت المنا�سب لذلك.

فبع�ض المعلِّقين، الأقل كفاءة وخبرة من �سواهم، ي�صابون 

بهو�س �أمام نبع المعلومات الموجود �أمامهم، فينطلقون �إلى 

�سرد المعلومات بطريقة فيها �أولًا ميل وا�ضح �إلى ا�ستعرا�ض 

الع�ضلات المف�ضوح، علماً ب�أن معظم هذه المعلومات )و�أحياناً 

مـع المعلِّقين العـرب فـي »مونديال« 2006

بع�ضهم يزيد متعة الم�شاهد، 

ل عليه وبع�ضهم يتطفَّ
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كلها( مو�ضوع بين يدي المعلق، لم يبذل في جمعه �أي جهد. 

كما �أن عيباً �آخر قد يبدو في �سوء ت�صرف بع�ض المعلِّقين 

بالمعلومات المكد�سة �أمامهم، وهو عدم امتلاك الميزان، الذي 

د العلاقة ما بين �أحداث المباراة الجارية، وبين بع�ض  يحدِّ

المعلومات التاريخية، فبع�ض هذه المعلومات يكون على علاقة 

دقيقة ب�أحداث المباراة الجارية على �أر�ض الملعب، في�أتي 

ذكرها مكملًا لأحداث المباراة، فيزيد على متعة الم�شاهد، 

متعة �إ�ضافية وحما�سة واطلاعاً. والبع�ض الآخر من هذه 

المعلومات الخلفية، يكون بعيداً عن �أجواء المباراة، في�أتي 

�إقحامه مكدراً لمزاج الم�شاهد. لكن هذين العيبين بالذات، لا 

يقع فيهما �إلا �ضعاف المعلِّقين، وقليلي الخبرة والثقافة بينهم.

مو�ضوعية المعلِّقين

من الم�سائل التي يمكن �أي�ضاً �أن تجعل الم�شاهد يميِّز ما بين 

معلق و�آخر، المو�ضوعية في الو�صف. ف�إذا ا�ستثنينا المنتخبين 

العربيين الم�شاركين في مونديال 2006م، فلا �شك في �أن 

لكل معلق عربي موقفاً يجعله يميل �إلى تف�ضيل منتخب 

على �آخر. نلاحظ مثلًا في هذا المجال كثرة ع�شاق منتخب 

البرازيل بين الجماهير العربية، والمعلقين العرب، وخبراء 

ا�ستوديوهات التحليل التي �أ�صبحت بالمنا�سبة، جزءاً لا يتجز�أ 

من تقاليد نقل المباريات، في فترة ما قبل النقل بقليل، وما 

بعده مبا�شرة.

�إن انحياز هذا المعلق �أو ذاك، �إلى هذا المنتخب �أو ذاك، هو 

�أمر �إن�ساني طبيعي، لا �ضير فيه ولا عيب، غير �أن العيب يظهر 

عندما ي�سيطر انحياز معلق لمنتخب على ح�ساب المنتخب 

المناف�س له في المباراة التي يذيعها.

و�شاهدنا في مونديال هذا العام نوعاً من لاانحياز �أكثر غرابة 

من ذلك النوع التقليدي الذي �أ�شرنا �إليه، فقد كان �أحد 

المعلقين يتخذ في كل مباراة يكلف بالتعليق عليها، موقفاً 

م�سبقاً ي�ؤيد فيه �سلفاً الفريق الذي يعتقد �أنه الأقرب �إلى 

الفوز، فيح�صر فيه كل مهارات اللعب وجمالياته، وينفي ذلك 

عن المنتخب المناف�س. وكم تكون حيرة هذا المعلق كبيرة 

وخيبته �أكبر، عندما تجري رياح المباراة بما لا ت�شتهي �سفنه، 

في�ضطر �أحياناً للتراجع وتبديل لهجته، �أو التخفيف منها، �أو 

مناق�ضتها، ب�شكل مثير لل�شفقة.

والحقيقة �أننا مع لاا�ستمتاع ال�شديد بعدد من المعلِّقين 

الممتازين، المثقفين ثقافة كروية وا�ضحة، الخفيفي الظل، 

الحري�صين على المو�ضوعية، �شاهدنا في بع�ض المباريات 

ح �أن هناك بين الم�شاهدين ن�سبة غير قليلة  معلقين، نرجِّ

تتمتع بثقافة كروية �أو�سع منهم و�أدق. وهذه ظاهرة نعتقد �أن 

من واجب ال�شركات التلفزيونية التي تملك حق نقل مباريات 

المونديال التنبه لها.

تبقى الإ�شارة �إلى م�س�ألة لهجات المعلِّقين. ف�إلى جانب اللهجة 

الم�صرية الم�ألوفة عربياً منذ زمن طويل، امتاز المعلقون 

الخليجيون، �إلى جانب احتفاظهم الطبيعي بلهجاتهم 

المحلية، بتطعيم تعليقاتهم باللغة الف�صحى، الأمر الذي 

جعلها قريبة من �آذان بلاد ال�شام والمغرب العربي.

كما �أن لهجات المغرب العربي، و�إن لم تعد غريبة على �أهل 

الم�شرق والخليج كما كانت �سابقاً، ف�إن التون�سية تبقى الأقرب 

لما فيها من ملامح م�شتركة مع ال�شامية. �أما المعلقون من 

المغرب فما زالوا يحتاجون �إلى �ضبط ال�سرعة ال�شديدة التي 

تتميز بها لهجتهم المحلية الجميلة، لأن هذه ال�سرعة، عندما 

تنطلق بعفوية �أهلنا في المغرب ي�صبح فيها �شيء من �صعوبة 

المتابعة لكل التفا�صيل، بالن�سبة �إلى الم�شاهدين الم�شارقة.

على �أية حال، فكما �أن م�شاركة المنتخبات العربية في �أعرا�س 

المونديال، ما زالت في حدودها الدنيا، رغم الم�شاركة 

المتكررة لكثير من المنتخبات العربية، منذ العام 1934م، 

وحتى العام الحالي، ف�إن تجربة العرب في مجال البث 

التلفزيوني لمهرجانات المونديال، ما زالت �أطرى عوداً من 

تجربة المنتخبات الكروية، مما يدفعنا �إلى �أن ن�أمل بتح�سن 

م�ضطرد في م�ستوى منتخباتنا الوطنية، وم�ستوى معلقينا 

ومحللينا الريا�ضيين. 

التعليق بين 

�إثارة الحما�س 

والتحليل 

وتقديم 

المعلومة

المونديال..
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قول في مقال

ي�سلّط البنك الدولي ال�ضوء، من 

خلال تقرير �أ�صدره في نوفمبر 

2005م على �أهمية دور الحولاات المالية 

التي تر�سل من قبل المهاجرين �إلى 

ذويهم في بلدانهم الأم. وكانت الأرقام 

التي ذكرها هذا التقرير مذهلة، �إذ 

تحدّث عن مبلغ 167 مليار دولار دخلت 

�إلى الدول النامية عام 2005م من هذا 

الم�صدر بالتحديد. ويجب الإ�شارة هنا 

�إلى �أن هذه هي الأرقام الر�سمية فقط، 

و�أن الأرقام الفعلية قد تكون �أكبر بكثير، 

و�أن هذه المداخيل بلغت بالن�سبة لبع�ض 

الدول ال�صغيرة والفقيرة، �أكثر من 20 

بالمئة من الدخل القومي الإجمالي. 

كما �أن هذه الحولاات المالية في ازدياد 

م�ستمر �إذ �إنها تنمو �سنوياً بمعدّل 8 �إلى 9 

بالمئة.

�أهم من الم�ساعدات التنموية

وهناك نقطة �أخرى مهمة �أي�ضاً وهي 

�أن حجم هذه الحولاات يبلغ �ضعفي �أو 

ثلاثة �أ�ضعاف حجم الم�ساعدات التنموية 

التي تر�سل من الدول الغنية �إلى الدول 

الفقيرة.

هجرة اليد العاملة
عل���ى الرغم من �أن الهجرة كانت موجودة منذ القدم، 

�إلاَّ �أنَّ درا�ستها ك�إحدى و�سائل معالجة الفقر في الدول 

د تقرير �أعدته  النامي���ة لم تظه���ر �إلاَّ م�ؤخراً. وقد �شدَّ

 )Global Commission( »م�ؤخراً »الهيئة العالمية

على �أهمي���ة دور المهاجرين في التنمية لااقت�صادية، 

و�أو�ص����ت ب�ض����رورة لااهتم����ام به����ذا ال����دور وتعزيزه. 

مهى قمر الدين* تعر�ض قراءتها لهذا المو�ضوع.

فمع ارتفاع عدد المهاجرين الذي بلغ 

200 مليون �شخ�ص في العالم، ن�شهد 

اليوم تحوّلات ديموغرافية �أو �سكانية على 

ال�صعيد العالمي. هناك الكثير من ال�شباب 

الموجود في الدول النامية الذي ي�صعب 

عليه �إيجاد فر�ص عمل في بلاده. لذلك 

يعمد ه�ؤلاء ال�شباب �إلى الهجرة، و�أحياناً 

بطرق غير �شرعية، على �أمل �إيجاد فر�ص 

عمل قد تعود عليهم بحوالي خم�سة 

�أ�ضعاف ما قد يح�صلون عليه في بلدانهم. 

وعندما يعمل ه�ؤلاء ير�سلون حوالي 20 

بالمئة من مدخولهم �إلى عائلاتهم في 

بلادهم الأم. وقد تمثل هذه المداخيل 

�أكثر من ن�صف مدخول الأ�سرة كما �أنها 

م�صدر مهم للعملة الأجنبية.

دورها لااقت�صادي

ولكن، مع الأهمية ال�شديدة التي يعلّقها 

بع�ض المتخ�ص�صين على هذه الحولاات 

بالن�سبة للتنمية لااقت�صادية في الدول 

النامية، �إلّا �أنَّ هناك فريقاً �آخر منهم 

يعتقد �أن هذه الحولاات لا تُوظّفُ في 

التنمية. ولذلك، لا يمكنها �أن ت�سهم في 

�أي ازدهار اقت�صادي. �إلّا �أن الدفاع عن 

�أهمية الحولاات المالية ي�أتي دائماً مع 

هذه الجدلية ب�أن المدخول الذي ير�سله 

العاملون في الخارج �إلى �أ�سرهم ي�سهم 

في ازدياد المدخول الذي يتم ا�ستهلاكه، 

وهذه الزيادة غالباً ما تكون لها فاعلية 

م�ضاعفة اقت�صادياً. ولذلك، ف�إنها تُن�شطُ 

الو�ضع لااقت�صادي في البلاد. كما �أنها 

ت�سهم في دفع جزء من فاتورة تعليم 

الأجيال الجديدة. بالإ�ضافة �إلى �أنها، 

وفقاً للبنك الدولي، تزيد من قدرة الدول 

النامية ال�شرائية في �أ�سواق ال�سندات. 

..فوائد للفقراء وللأغنياء

* باحثة من لبنان
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وعلى عك�س الم�ساعدات الأخرى التي 

يكون م�صيرها الهدر، في كثير من 

الأحيان ف�إن هذه الحولاات ت�صيب هدفها 

بالإ�ضافة �إلى �أن فعاليتها قد تكون �أكبر. 

و تعطي الإح�صاءات التي ن�شرها لااتحاد 

الأوروبي �أخيراً فكرة عن مدى م�ساهمة 

الأموال التي حولت عام 2003م فقط من 

المهاجرين العاملين في �أوروبا من خم�سة 

بلدان عربية بالإ�ضافة �إلى تركيا، في 

الناتج الوطني الإجمالي لهذه الدول. وقد 

لة ب�صورة  بلغ مجموع هذه الأموال المحوَّ

ر�سمية 8.46 مليار دولار. ويت�ضاعف 

الرقم �إلى 16.2 مليار دولار اذا �أدخلنا 

التحويلات غير الر�سمية في ح�ساباتنا. 

وهذا رقم يزيد على الرقم الذي منحته 

الدول الأوروبية كم�ساعدات �إلى ثماني 

دول نامية في العام نف�سه. وت�شير البيانات 

التالية �إلى الن�سبة المئوية لم�ساهمة هذه 

الأموال في الناتج الوطني الإجمالي لكل 

دولة:

%22 1 - الأردن:	 	

%15 2 - لبنان:	 	

%9 - 6 3 -المغرب:	 	

%5 - 4 4 - تون�س:	 	

%3 - 2 5 - الجزائر:	 	

%2 6 - تركيا:	 	

عندما تكون الخ�سارة �أكبر من الفائدة

ولكن، في الوقت نف�سه، ف�إن العن�صر الذي 

يهاجر ليعمل في الخارج لا يت�ضمّن فقط 

اليد العاملة غير المتخ�ص�صة. بل قد 

تُفقد الهجرة في كثير من الأحيان بع�ض 

الدول النامية ق�سماً كبيراً من نخبتها 

المتعلمة والمتخ�ص�صة. �إذ �إن ثمانية 

من �أ�صل ع�شرة من خريجي الجامعات 

في جاميكا وهايتي مثلًا تركوا بلادهم. 

وفي بع�ض مناطق �إفريقيا ح�صل 4 

بالمئة فقط من ال�سكان على �شهادات بعد 

المرحلة الثانوية، ولكن ه�ؤلاء الخريجين 

يكوّنون 40 بالمئة من مهاجري المنطقة. 

ير�سل ه�ؤلاء الحولاات المالية �إلى ذويهم 

من بلاد المهجر، ولكن الخ�سارة التي 

ي�شكّلها فقدان مهاراتهم في بلادهم تفوق 

القيمة لااقت�صادية لهذه الحولاات. لذلك 

نحن بحاجة لمعرفة المزيد من �أجل 

و�ضع قوانين قد تزيد من الإيجابيات، 

في الوقت الذي تُقلل فيه ال�سلبيات التي 

يمكن ظهورها.

الحاجة �إلى قوانين داعمة 

للتبادل

من ناحية ثانية، ت�ساعد الهجرة في زيادة 

الإيجابيات الكامنة في الدول النامية 

التي يواجه الكثير منها عدم تكاف�ؤ 

ديموغرافي. هناك م�صالح م�شتركة بين 

الدول النامية والدول الغنية التي ت�أخذ 

على عاتقها �إر�سال م�ساعدات لتح�سين 

�أو�ضاع تلك الدول النامية. ولكن تحقيق 

تلك الم�صالح الم�شتركة يتطلَّب وجود 

قوانين جيّدة مرتكزة على معطيات 

ومعلومات و�أبحاث موثوقة. هذه القوانين 

يجب �أن ت�شمل زيادة المناف�سة بين 

ال�شركات التي تعمل على �إر�سال الحولاات 

المالية من �أجل تخفيف الر�سوم التي 

غالباً ما تكون منظمة بطريقة تنازلية 

ولذلك يكون وقعها �أكبر على الفقراء. 

وهناك �أمثلة حقيقية موجودة. ففي عام 

1999م، كان المهاجر المك�سيكي يدفع 26 

دولاراً من �أجل �إر�سال 300 دولار �أمريكي 

�إلى بلاده، ولكن في عام 2005م بلغت 

كلفة �إر�سال المبلغ نف�سه 11 دولاراً، مما 

يعادل انخفا�ضاً بن�سبة 56 بالمئة خلال 

6 �سنوات. وقد جاءت هذه النتيجة بفعل 

المناف�سة المتزايدة بين البنوك وغيرها 

وذلك ب�سبب التعديلات القانونية التي 

�أقرّت في الولايات المتحدة والمك�سيك 

قة. بطريقة من�سَّ

ولكن هناك �أمراً غريباً ومحيّراً جداً 

بالن�سبة للدول، وهو �إيجاد توازن مقبول 

و�صحيح بين الإجراءات المتخذة 

لمواجهة تهريب الأموال من جهة، 

وت�سهيل انتقال الأموال من خلال قنوات 

فاعلة من جهة �أخرى، ومن ال�صعب 

لااعتقاد ب�أن يكون هذا التوازن محققاً في 

الوقت الحالي.

�أخيراً، لا يجب �أن ننظر �إلى هذه 

الحولاات المالية كم�ساعدات للدول 

النامية كما اقترح البع�ض. هذه الحولاات 

هي �أموال خا�صة تُر�سل من مداخيل 

مكت�سبة بطريقة �صعبة من الفقراء �إلى 

ذويهم الفقراء �أي�ضاً. لا يجب �أن تخ�ضع 

هذه الحولاات �إلى �أيّ نوع من ال�ضرائب 

في الدول التي تُر�سَل �إليها، كما �أنه 

لا يجب �أن تعتبرها الدول الغنية التي 

تُر�سل منها بمثابة م�ساعدات تنموية 

�إلى الدول الفقيرة. وبالتالي تخفف من 

م�ساعداتها المالية التي تر�سلها �إلى تلك 

الدول. لا يكمن التحدّي بالن�سبة للهجرة 

العالمية في الح�صول على جزء من 

الإفادة التي تعود بها تلك الهجرة. ولكن 

التحدّي يكون ب�إيجاد حلول تفيد الدول 

الفقيرة والدول الغنية والمهاجرين 

�أنف�سهم في وقتٍ واحدٍ.
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بين المت�شائم والمتفائل ي�ضيع موعد بلوغ »ذروة �إنتاج الزيت« ما بين العام 

ليبد�أ  فعلًا  ال��ذروة  هذه  �ستكون  فمتى  المقبل!  القرن  ومنت�صف  الجاري 

بعدها ال�شح ثم الن�ضوب؟ بين التوقعات المتناق�ضة, هناك ولح�سن الحظ, 

دواف��ع  بع�ض  على  ال�ضوء  يلقي  تمار*  م��ازن  المهند�س  واقعية.  ق���راءات 

التوقعات المت�شائمة. 

الجدل بشأن بلوغ 
الزيت ذروة إنتاجه

* متخ�ص�ص وباحث في ال��شؤون البترولية

يق�صد »بذروة �إنتاج الزيت« النقطة التي يبلغ فيها �إنتاج الزيت من 

مكمن �أو حقل زيت معين �أعلى م�ستوى له ثم يبد�أ في الانخفا�ض. 

ويعود الجدل الدائر حول توقيت بلوغ الإنتاج العالمي من 

الزيت ذروته وبداية انخفا�ضه �إلى بداية الت�سعينيات من 

القرن الما�ضي، وقد اكت�سب هذا الجدل زخماً و�أهمية كبيرة 

في ال�سنوات القليلة الما�ضية نتيجة لارتفاع �أ�سعار الزيت 

�إلى م�ستويات غير م�سبوقة ونق�ص المعرو�ض منه وانتعا�ش 

الطلب العالمي عليه وقلة ما يتم �إ�ضافته من احتياطات 

جديدة، غير �أن الأكثر �أهمية اليوم هو �أن ازدياد حدة هذا 

الجدل نتيجة المخاوف المتعلِّقة ب�أمن الإمدادات، قد جعل 

هذه الم�س�ألة تكت�سب بعداً �سيا�سياً �أكثر من �أي وقت م�ضى. 

مع�سكر المت�شائمين

فهناك مع�سكران رئي�سان ي�شتركان في هذا الجدل هما 

مع�سكر المت�شائمين �أ�صحاب نظرية ن�ضوب الزيت �أو 

بلوغ الإنتاج ذروته من جهة، ومع�سكر المتفائلين من جهة 

زون في الأغلب  �أخرى. ويقول المت�شائمون، الذين يركِّ

على النواحي الجيولوجية، �إن الإنتاج العالمي من الزيت 

التقليدي �سيبلغ ذروته بين عامي 2005 و2010م، �إن لم 

يكن قد بلغها بالفعل. وقد قاموا، انطلاقاً من نظريتهم 

القائلة ببلوغ �إنتاج الزيت ذروته، بال�ضغط على الحكومات 

لتخ�صي�ص �أموال و�إ�صدار ت�شريعات تدعم تر�شيد الطاقة 

وتنويع م�صادرها والمحافظة على البيئة، محذرين من 

ها نفاد »الزيت الرخي�ص«  النتائج الخطرة التي �سيجرَّ

التقليدي على الاقت�صاديات والمجتمعات في الدول 

ال�صناعية.

وت�ستند نظرية بلوغ �إنتاج الزيت ذروته �إلى الاعتقاد ب�أن 

ذروة الإنتاج ت�أتي مت�أخرة عن ذروة الاكت�شافات بما 

يتراوح ما بين 35 و45 �سنة. ويعتقد �أتباع هذه النظرية 

�أن اكت�شافات الزيت العالمية قد بلغت ذروتها في �أوائل 

ال�ستينيات من القرن الما�ضي، وبالتالي, ف�إن �إنتاج الزيت 

التقليدي �سيبلغ ذروته عند مطلع القرن الجديد.

ولما لم تتحقق هذه التوقعات، فقد عزوا ت�أخر بلوغ ذروة 

الإنتاج �إلى عدد من الأحداث غير المتوقعة، �أهمها �صدمات 

ارتفاع �أ�سعار الزيت في عامي 1973-1974م وفي عام 

1980م، والأزمة المالية الآ�سيوية في عام 1997م، حيث كان 

لكل هذه العوامل �أثرها ال�سلبي على الطلب والإنتاج، مما 

�أدى �إلى ت�أخير بلوغ الذروة �إلى حوالي نهاية العقد الحالي. 

ومع �أن �أتباع نظرية بلوغ الذروة ي�أخذون بعين الاعتبار ت�أثير 

الطلب على الإنتاج، فهم يرون �أن الطلب لن يكون وراء 

محدودية الإنتاج، بل الإمدادات، �أو »قاعدة الموارد«.  

ومع�سكر المتفائلين

�أما المتفائلون، على الجانب الآخر، ومنهم �شركات البترول 

والدول المنتجة والم�س�ؤولون الحكوميون ورجال الاقت�صاد 

وغيرهم، فيعتقدون �أن التطورات الاقت�صادية والتقنية 

�ستنجح في العثور على المزيد من الزيت وتطويره. كما 
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ال�شكوك حول مدى انطباق طريقته �شديدة التب�سيط على 

العالم ككل، خا�صة في غياب منطق فيزيائي �أو اقت�صادي 

قوي يدعم تماثلية النتائج بالن�سبة لعموم العالم. 

�أبرز النماذج الحالية

»لبلوغ ذروة �إنتاج الزيت« نتيجة الن�ضوب

ي�شمل الجيل الثاني من المدافعين عن نظرية بلوغ ذروة 

�إنتاج الزيت كولن كامبل وجان لاهرير وكينيث ديفيز وديفيد 

قود�شتاين وغيرهم. وقد وا�صل ه�ؤلاء نهج هيوبرت في تحديد 

الوقت الذي �سيبلغ فيه الإنتاج العالمي من الزيت ذروته، 

م�ستخدمين نماذج �أكثر تطوراً من تلك التي ا�ستخدمها 

هيوبرت، �إلا �أنها تقوم على مبادئه الأ�سا�سية المتمثلة في 

ا�ستنباط توجهات الاكت�شاف والإنتاج في الما�ضي لتقدير 

كمية الاحتياطات النهائية القابلة للا�ستخلا�ص.

الجدير بالذكر �أن �أتباع نظرية بلوغ ذروة �إنتاج الزيت 

عادة ما يتجاهلون المواد الهيدروكربونية التي تعتبر غير 

تقليدية, مما يقلل من قاعدة الموارد الإجمالية التي تتكون 

منها الاحتياطات النهائية القابلة للا�ستخلا�ص. وي�ستندون 

في هذا التجاهل �إلى �أن ال�سوائل غير التقليدية لها �أطوار 

ن�ضوب مختلفة ومن ثم ف�إنها ت�ؤدي �إلى �إخفاء معدلات 

الن�ضوب الفعلية. وت�شمل ال�سوائل غير التقليدية التي 

ي�ستبعدونها ما يلي:

- �الزيت الثقيل )�أقل من 20° ح�سب درجات معهد البترول 

الأمريكي( ورمال القار الكندية والزيت الفنزويلي 

الثقيل جداً )�أقل من 10° ح�سب درجات معهد البترول 

الأمريكي( والبيتومين وزيت ال�سجيل. 

- �الزيت والغاز الموجودان في المياه العميقة، التي يزيد 

عمقها على 500 متر.

- الا�ستخلا�ص المح�سن.

- �سوائل الغاز الطبيعي.

- الغازات الم�سالة.

- الفحم الم�سال.

- الزيت والغاز الموجودان في المناطق القطبية.

- �الغاز غير التقليدي مثل هيدرات الغاز وميثان طبقات 

الفحم والغاز الطبيعي الموجود في مكامن قليلة 

الم�سامية والنفاذية.

ومن �أبرز �أن�صار نظرية بلوغ ذروة �إنتاج الزيت اليوم 

كامبل ولاهرير، وي�ستند نموذج ا�ستنزاف الزيت الخا�ص 

�سقطت توقعات 

هيوبرت ببلوغ الذروة 

عام 1991م ومن ثم 

عام 2000م ولكن 

جيلًا جديداً من 

المت�شائمين لا يزال 

على نهجه

�أنهم لا يح�صرون قاعدة الموارد النهائية التي تحدد ذروة 

�إنتاج الزيت التقليدي كما يفعل المت�شائمون، و�إنما ي�أخذون 

بعين الاعتبار الدور المتنامي الذي �ستلعبه �إمدادات الوقود 

ال�سائل غير التقليدي في الم�ستقبل، خا�صة رمال القار 

الكندية والزيت الفنزويلي الثقيل جداً، الموجودان بكميات 

ر بمئات البلايين من البراميل  هائلة تقدَّ

من الاحتياطات القابلة للا�ستخلا�ص. 

وعلى هذا الأ�سا�س ف�إن بلوغ ذروة الإنتاج 

في تقدير المتفائلين �سيكون في الفترة 

ما بين عامي 2026 و2047م، وهو ما يبتعد 

كثيراً عن توقعات �أتباع نظرية الذروة.

 

منحنى هيوبرت �سيء ال�سمعة

يمكن القول �إن �أول من طرح مفهوم بلوغ 

الزيت ذروة �إنتاجه ر�سمياً هو م. ك. 

هيوبرت، وهو جيولوجي عمل في »�شل �أويل كومباني« 

و�إدارة الم�ساحة الجيولوجية الأمريكية. فقد و�ضع هيوبرت 

فر�ضية مفادها �أن �إنتاج الزيت في �إقليم ي�ضم عدداً كبيراً 

من المناطق المنتجة للزيت يتبع منحنى ناقو�سي ال�شكل، 

وهو المنحنى الذي عرف بمنحنى هيوبرت، وينق�سم عند 

نقطة ذروته )النقطة الو�سطى( �إلى �شقين متماثلين 

ويغطي منطقة ت�ساوي الاحتياطات النهائية القابلة 

للا�ستخلا�ص. وعلى هذا الأ�سا�س ف�إن بلوغ ذروة الإنتاج 

يحدث عندما يتم �إنتاج ما ن�سبته 50 في المئة من هذه 

الاحتياطات )�أي ن�صف المنطقة الواقعة �أ�سفل المنحنى(.

ن في  وقد اكت�سب هيوبرت �شهرة وم�صداقية عندما تمكَّ

عام 1956م من التوقع ب�صورة دقيقة ب�أن �إنتاج الزيت في 

الولايات المتحدة با�ستثناء �ألا�سكا �سيبلغ ذروته في �أوائل 

ال�سبعينيات من القرن الما�ضي ثم يبد�أ في الانخفا�ض. 

وفي عام 1972م �أُعلن �أن �إنتاج الزيت في الولايات المتحدة 

با�ستثناء �ألا�سكا قد بلغ ذروته عند م�ستوى 9 ملايين 

برميل في اليوم خلال ال�سنة ال�سابقة. وفي عام 1974م 

قام ب�إعداد منحنيين يمثلان الإنتاج العالمي من الزيت، 

�أولهما منحنى منخف�ض يعتمد على احتياطات نهائية قابلة 

للا�ستخلا�ص تبلغ 1.35 تريليون برميل وت�ؤدي �إلى بلوغ 

الإنتاج العالمي ذروته في عام 1991م، والثاني منحنى 

مرتفع يعتمد على احتياطات قدرها 2.1 تريليون برميل 

ت�ؤخر الذروة �إلى عام 2000م. وعندما لم تتحقق توقعات 

هيوبرت حول بلوغ �إنتاج الزيت العالمي ذروته، ثارت 
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التي و�ضعها في عام 2003م للاحتياطات النهائية 2.25 

تريليون برميل.

وتعد تقديرات كل من كامبل ولاهرير �شديدة التحفظ عند 

مقارنتها بتقديرات �إدارة الم�ساحة الجيولوجية الأمريكية، 

حيث تقدم هذه الإدارة تقديرات بديلة �أكثر تفا�ؤلًا 

للاحتياطات النهائية القابلة للا�ستخراج. فعلى العك�س 

من كامبل ولاهرير، لا ت�ضع �إدارة الم�ساحة الجيولوجية 

الأمريكية تقديرات للاحتياطات النهائية، و�إنما ت�ستخدم 

طريقة محاكاة تعرف بـ »مونت كارلو« لتقدير توزيعات 

الاحتمالات الخا�صة بالموارد القابلة للا�ستخلا�ص غير 

المكت�شفة في مناطق �إنتاج الزيت في العالم، وهي الموارد 

التي يحتمل �أن تظهر �إلى حيز الوجود وتتحول �إلى احتياطات 

و�إلى زيادة في احتياطات حقول قائمة بحلول عام 2025م.

وفي عام 2000م، �أ�صدرت �إدارة الم�ساحة الجيولوجية 

الأمريكية نتائج تقويمها للموارد البترولية في العالم 

الجدل ب��شأن بلوغ الزيت ذروة �إنتاجه

بكامبل �إلى تحاليل تف�صيلية لكل دولة على حدة من 

حيث الاحتياطات والطاقات الإنتاجية، وتت�ضمن هذه 

الطريقة تق�سيم الدول �إلى ثلاث مجموعات على �أ�سا�س 

حالتهم الن�ضوبية )�أي قبل �أو عند �أو بعد النقطة الو�سطى 

للن�ضوب(. ويعتبر هذا الأ�سلوب نظاماً مغلقاً يعتمد على 

متابعة �أنماط الإنتاج والن�ضوب في �أحوا�ض البترول 

العملاقة المكت�شفة بالفعل في مختلف �أنحاء العالم، 

وتبلغ �آخر تقديرات كامبل للاحتياطات النهائية القابلة 

للا�ستخلا�ص من الزيت التقليدي بتاريخ دي�سمبر 2005م 

ما مقداره 1.85 تريليون برميل، مع افترا�ض وجود 125 

بليون برميل فقط لم يتم اكت�شافها بعد، �أي ما يعني 

بلوغ الإنتاج ذروته في عام 2006م، وهو �أمر غير محتمل 

الحدوث.

�أما جان لاهرير في�ستخدم طريقة لتقويم مجمل ما يمكن 

�أن ت�صل �إليه الاكت�شافات العالمية تعرف با�سم الخط 

البياني المتعرج للقطع الزائد. وقد بلغت تقديرات لاهرير 

تقديرات كامبل للموارد/الاحتياطات العالمية

من الزيت التقليدي )2005(
بليون برميل 

968ما تم �إنتاجه حتى اليوم

759الاحتياطات

1,727ما تم اكت�شافه حتى اليوم

125ما لم يتم اكت�شافه بعد

884ما لم يتم �إنتاجه بعد

1,852كمية الا�ستخلا�ص النهائي

2%معدل الن�ضوب ال�سنوي

تقديرات �إدارة الم�ساحة الجيولوجية 

الأمريكية للموارد البترولية العالمية 

.III لعام 2000 الطلب العالمي

الزيت التقليدي، ببلايين البراميل

ب 5 ب 50ب 95 
القيمة 

المتو�سطة

العالم با�ستثناء الولايات المتحدة

3346071,107649لم يكت�شف بعد

1926121,031612الزيادة في الاحتياطات

859---الاحتياطات الحالية

539---الإنتاج التراكمي

2,659---الإجمالي

الولايات المتحدة

10483-66لم يكت�شف بعد

76---الزيادة في الاحتياطات

32---الاحتياطات القائمة

171----الإنتاج التراكمي

362---الإجمالي

3,8963,003-2,248�إجمالي العالم
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لعام 2000م، في �شكل درا�سة ت�صدر كل �سنوات خم�س 

ويعتبرها الكثيرون في �صناعة البترول الأدق والأحدث بين 

تقاويم موارد الزيت الخام والغاز الطبيعي في العالم. وقد 

جاء فيها �أن القيمة المتو�سطة لاحتياطات الزيت القابلة 

للا�ستخلا�ص في العالم تبلغ 3 تريليونات برميل، �أما الحد 

الأق�صى للموارد النهائية القابلة للا�ستخلا�ص فهو �أعلى 

من ذلك، حيث يبلغ 4 تريليونات برميل. 

و�إلى جانب ذلك، �أعدت �إدارة معلومات الطاقة التابعة 

لوزارة الطاقة الأمريكية ت�صوراتها بعيدة المدى 

لإمدادات الزيت العالمية بالا�ستناد �إلى تقديرات وكالة 

الم�ساحة الجيولوجية الأمريكية المتعلِّقة بالموارد، 

ح المنحنيات المتباعدة الثلاثة في الر�سم البياني  وتو�ضِّ

�أدناه ثلاثة ت�صورات لبلوغ ذروة الإنتاج، وهي الت�صور 

الأ�سا�سي بن�سبة 95 في المئة، والقيمة المتو�سطة )القيمة 

المتوقعة(، والقيمة الكمية بن�سبة 5 في المئة.

وعلى هذا الأ�سا�س، ف�إذا ثبتت �صحة التقدير المتو�سط 

الذي و�ضعته �إدارة الم�ساحة الجيولوجية الأمريكية للموارد، 

وا�ستمرت الزيادة بن�سبة 2 في المئة في الإنتاج حتى بلوغ 

ذروة الإنتاج، ثم انخف�ض الإنتاج عندها بمقدار 10 من 

نقاط معدل الاحتياطات/الإنتاج، ف�إنه يتوقع بلوغ �إنتاج 

العالم من الزيت التقليدي ذروته في عام 2037م ب�إنتاج 

يبلغ 53.2 بليون برميل في ال�سنة، وهو م�ستوى �أكثر تفا�ؤلًا 

وواقعية من التقديرات الأخرى التي تح�صرها بين عامي 

2005 و2010م.

�أدوار التقنيات

وب�صرف النظر عن تقديرات الاحتياطات النهائية القابلة 

للا�ستخلا�ص، هناك عدد من النقاط الأخرى يتذرع 

بها �أن�صار نظرية بلوغ ذروة الإنتاج ويمكن دح�ضها. 

منها رف�ضهم الاعتراف ب�أثر التقنية على الاحتياطات 

النهائية القابلة للا�ستخلا�ص، مدعين �أن التقنيات 

لا تزيد الاحتياطات و�إن دورها يقت�صر على ت�سريع عملية 

الا�ستخراج وبالتالي جعل الانخفا�ض الذي يحدث في نهاية 

المطاف �أكثر حدة. وهذا القول لي�س �صحيحاً تماماً، فمع 

�أنه بحلول الثمانينيات من القرن الما�ضي كانت معظم 

الأحوا�ض المعروفة في العالم قد تم الحفر فيها بالفعل، 

�إلا �أن الحفر قد تم بوا�سطة تقنيات قديمة.

�أما في ظل �أ�سعار الزيت ال�سائدة وما ن�شهده من تطورات 

تقنية اليوم، فبو�سع �شركات ومنتجي البترول العودة 

�إلى تلك المناطق مرة �أخرى للبحث عن الزيت القابع 

في المكامن القديمة وتطويره �إلى جانب تطوير الحقول 

ال�صغيرة التي كانت تحتل �أولوية دنيا في مجموعات 

م�شروعات �شركات البترول. وت�شمل هذه المناطق الأجزاء 

المغمورة في كولومبيا ومدغ�شقر وحو�ض �أورفان في �شرق 

كندا وفوكلاند وغيرها، وهي مناطق يمكنها جميعاً �أن 

توفر احتياطات �إ�ضافية من الزيت التقليدي. والنقطة 

المهمة هنا هي �أن اقت�صاديات �أو جدوى �أعمال التنقيب 

والا�ستخراج تتغير مع التطورات التقنية وتغير �أ�سعار 

الزيت والطلب العالمي والنواحي الجيوبوليتيكية، بحيث 

ي�صبح ما هو غير اقت�صادي اليوم جذاباً في الم�ستقبل.  

كما �أن اقت�صاديات وتقنيات اليوم قد بررت تطوير 

ال�سوائل غير التقليدية، �أو »الزيت ال�صعب«، التي يتمثل 

معظمها في رمال القار الكندية والزيت الفنزويلي الثقيل 

جداً. فعلى العك�س من الزيت التقليدي، الذي ينطوي 

بطبيعته على مخاطر في �أعمال التنقيب تحت الأر�ض، 

ف�إن المعوقات الخا�صة بالزيت ال�صعب توجد فوق الأر�ض، 

ونعني بها الجوانب ال�سيا�سية والاقت�صادية والتقنية. 

ولذا ف�إن تجاهل موارد الزيت غير التقليدي كلية وعدم 

احت�سابها �ضمن قاعدة الموارد الإجمالية �أمر يتنافى مع 

الواقع.

ت�صورات الإنتاج ال�سنوي مع معدلات نمو بن�سبة 2% وم�ستويات مختلفة 

للموارد )الانخفا�ض في معدلات الإنتاج =10(

النمو ٪2
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ملاحظة: �أ�ضيفت الكميات في الولايات المتحدة �إلى تقديرات �إدارة الم�سح الجيولوجي الأمريكية للكميات الأجنبية لمعرفة الإجمالي العالمي

تقديرات �إدارة الم�سح الجيولوجي الأمريكية لم�ستويات 

الا�ستخلا�ص النهائية

الاحتمالية	                   الكميات النهائية

	                   الم�ستخرجة بالبرميل

المنخف�ض )٪95(	                 2.248

المتو�سط )القيمة المتوقعة(    3.003

العالي )٪5(	                3.896

التاريخي

المتو�سط

المنخف�ض )٪95(

المرتفع )٪5(
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�أن�صار نظرية بلوغ ذروة �إنتاج الزيت لتحقيق �أهداف بيئية 

من خلال الترويج لتر�شيد الطاقة وتطوير م�صادر الطاقة 

البديلة مثل الوقود الع�ضوي والرياح والطاقة ال�شم�سية.

و�أخيراً، ولي�س �آخراً، ي�أتي وا�ضعو ال�سيا�سات الم�س�ؤولون 

عن المحافظة على رفاهية دولهم، �سواء من الناحية 

المادية �أو الاقت�صادية. ومع �أن مو�ضوع بلوغ ذروة �إنتاج 

الزيت لا ي�أتي في مقدمة �أولوياتهم في مجال الطاقة، �إلا 

�أن العديد من ال�سيا�سيين في الدول الم�ستهلكة ي�ستخدمون 

هذه النظرية لدعم �سيا�ساتهم حول �أمن الطاقة الذي يتم 

اليوم الخلط بينه وبين الأمن القومي. ومن �أمثلة �سيا�سات 

الطاقة التي ا�ستفادت جزئياً من مخاوف بلوغ الزيت 

ذروة �إنتاجه المبادرة التي �أطلقها الرئي�س الأمريكي 

الأ�سبق جيمي كارتر في عام 1970م للترويج لأنواع الوقود 

الم�ستخل�صة من الرمال الزيتية، والمبادرة التي �أطلقها 

الرئي�س الأمريكي جورج دبليو بو�ش تحت عنوان »قوة 

الهيدروجين«.

وبعيداً عن هذه الدوافع المتباينة، ف�إن النهج الذي 

يتعين على الدول المنتجة والم�ستهلكة في العالم �سلوكه 

للمحافظة على النمو الاقت�صادي و�ضمان بقاء �إمدادات 

الطاقة الحالية لفترة طويلة وا�ضح وب�سيط، وهو ي�ستلزم 

التحرك في الاتجاهات التالية:

- تر�شيد الطاقة

- رفع كفاءة ا�ستهلاك الوقود

- الترويج للمواد الم�ضافة للوقود غير الهيدروكربونية

ع على �إنفاق  - �المحافظة على �أ�سعار زيت عادلة ت�شجِّ

المزيد من الا�ستثمارات في التنقيب وتطوير موارد 

الطاقة التقليدية وغير التقليدية

- �تخ�صي�ص المزيد من الأموال للأبحاث والتطوير في 

مجال التقنيات التي تزيد من عمر احتياطات الزيت من 

خلال رفع كفاءة الا�ستهلاك ومعدلات اكت�شاف الزيت 

وا�ستخلا�صه.  

ولا ينبغي بذل جهود لا طائل من ورائها في �إثارة مخاوف 

لا ت�ؤدي �إلا �إلى زيادة ا�ضطراب ال�سوق وزيادة تقلبات 

�أ�سعار الزيت، لأن هذين العاملين ي�ضران بالاقت�صاد 

العالمي وبالا�ستثمارات في مجال التنقيب والإنتاج، مما 

ي�ؤدي �إلى �إعاقة الإمدادات الم�ستقبلية من م�صادر الطاقة 

التقليدية وغير التقليدية.

وللدلالة على ذلك نذكر �أنه يعتقد وجود 1.6 تريليون 

برميل في رمال القار في كندا، منها 175 بليون برميل 

قابلة للا�ستخلا�ص، وتبلغ طاقة �إنتاج رمال القار )الزيت 

الخام الم�ستخل�ص من الرمال الزيتية بعد تح�سينه زائداً 

البيتومين( حالياً مليون برميل في اليوم. وت�شير التوقعات 

�إلى زيادة �إنتاج رمال القار بن�سبة 7 في 

المئة في ال�سنة حتى عام 2025م، لي�صل 

�إلى 5 ملايين برميل في اليوم، وذلك 

على �أ�سا�س م�شروعات التو�سع المعلنة 

والمتوقعة.

ولعل هذا هو �أهم �سبب يجعل م�صادر 

المعلومات العامة، مثل وكالة الطاقة 

الدولية، و�إدارة معلومات الطاقة و�أوبك، �إلى جانب 

الم�ست�شارين والبنوك، لا تتوقع انخفا�ض �إنتاج العالم 

من الزيت في الم�ستقبل القريب، و�إنما تفتر�ض توا�صل 

اكت�شافات الزيت، تقليدي وغير تقليدي، وا�ستخراجه على 

ح�سب الحاجة خلال العقد الحالي، ب�شرط توافر الظروف 

المنا�سبة. وت�أخذ هذه الجهات في اعتبارها �أثر ا�ستمرار 

ارتفاع �أ�سعار الزيت عن الطلب العالمي والدور الموازن 

الذي تقوم به هذه الأ�سعار في تقليل ال�ضغط على قاعدة 

الموارد الحالية.

علاوة على ذلك، �ست�شهد الإمدادات من حقول المياه 

العميقة زيادة قوية خلال ال�سنوات التالية، حيث �أدت 

الطفرة في �أعمال التنقيب في المياه العميقة التي 

�شهدتها فترة الت�سعينيات من القرن الما�ضي �إلى عدد من 

الاكت�شافات التي تبلغ بلايين البراميل.

تتعدد الدوافع وتبقى مثيرة للجدل 

ومن ال�ضروري �أن ندر�س دوافع �أن�صار نظرية بلوغ ذروة 

�إنتاج الزيت، فه�ؤلاء الذين ينتمون �إلى مجتمع رجال 

الأعمال ربما تكون دوافعهم تجارية متمثلة في الا�ستفادة 

من الزيادة التي يحدثها الخوف في �أ�سعار الزيت. �أما 

دعاة حماية البيئة فهم عموماً يهتمون با�ستهلاك العالم 

من الوقود الع�ضوي، و�أثر الغازات الم�سببة لظاهرة 

الاحتبا�س الحراري على ارتفاع درجة حرارة كوكب 

الأر�ض، وال�ضرر الذي يلحق بالأنظمة البيئية نتيجة 

لان�سكابات الزيت وت�صريف المخلفات التي تت�سرب �إلى 

التربة. وقد ان�ضمت هذه المجموعة بحما�س بالغ �إلى 

ارتفاع الأ�سعار يقلِّل 

ال�ضغط على الموارد 

المالية، وتطور تقنيات 

ل بلوغ  التنقيب ي�ؤجِّ

الذروة �إلى ما بعد 

الم�ستقبل المنظور
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�أنهت م�ؤ�س�سة النقد العربي ال�سعودي )�ساما( تعليماتها لر�ؤ�ساء 

مجال�س �إدارات البنوك والمديرين التنفيذيين بالقول: »من 

الم�ستح�سن �أن يدرك �أع�ضاء مجال�س �إدارات البنوك، �أن البنوك 

لي�ست م�ؤ�س�سات هدفها الربح فقط، بل لها �أي�ضاً �أهداف اجتماعية. 

ا�ستكم����الًا لمو�ض����وع »م�صرفي����ة تتع����دى الم�صرفي����ة« ال����ذي ن�ش����رت 

القافلة الجزء الأول منه في العدد الما�ضي، والذي تناول التحولات 

الت����ي ط����ر�أت عل����ى الأداء الم�صرف����ي المعا�ص����ر ب�ش����كل ع����ام، يتن����اول 

الدكت���ور محم���د �آل عبّا�س* هنا واق���ع البنوك ال�سعودي���ة محللًا �أداءها 

ف���ي �إدارة الت���وازن الاقت�صادي من خلال ت���وازن التحفيز على الا�ستثمار 

من جهة والا�ستهلاك من جهة �أخرى.

* �أ�ستاذ المراجعة الم�ساعد في جامعة الملك خالد ب�أبها

قروض البنوك
للم�ستهل���ك.. ام  للم�ـستثم���ر 

من خلاله تتمكن الجموع الب�شرية من الحفاظ على 

مقوماتها و�أداء مهامها. فهي، �أي البنوك، تقوم بتجميع 

المال من �أطراف المجتمع الاقت�صادي لتعيد �ضخه 

ي هذا الاقت�صاد. وعليه، ف�إن  مرة �أخرى وبما يغذِّ

كفاءة الاقت�صاد في �أي بلد تعتمد ابتداءً على كفاءة 

النظام الم�صرفي فيه وتطور �أدواته. من هنا اهتمت 

�أمم الأر�ض قاطبة بالنظام الم�صرفي لدوره المحوري 

في التنمية الاقت�صادية الم�ستدامة. فالاقت�صاد ب�شكل 

عام يعتمد على محورين رئي�سين هما الإنتاج و التوزيع، 

وي�شمل التوزيع الا�ستهلاك والادخار والا�ستثمار. 

ون�ستطيع اعتبار الوظيفتين الأخيرتين محور �أعمال 

ز الإنتاج والا�ستهلاك. ولهذا،  الم�صارف والتي تحفِّ

كان لا بد للمجتمع العاقل اقت�صادياً �أن ينتج �أكثر 

خر وي�ستثمر ليعود، عن طريق  مما ي�ستهلك ولذلك يدَّ

البنوك، �إلى دعم قدراته الإنتاجية وتحفيز الا�ستهلاك 

حتى ي�صل المجتمع �إلى م�ستوى الرفاهية الم�ستهدف. 

�أما �إذا كان كل المجتمع ي�ستهلك كل ما ينتجه، 

وما لم يتمكن البنك من خلق �شعور بالارتياح نحوه في 

المجتمع الذي يخدم فيه عن طريق تقديم خدمات 

فعالة ومعقولة التكاليف، ومعاونة الأ�شخا�ص ذوي 

الإمكانات المحدودة على �إن�شاء �أعمالهم، وم�صانعهم 

ومهنهم، والم�ساهمة في الن�شاطات التي ت�ساعد في 

بناء البلاد، ف�إن �أ�س�سه �ستظل غير ثابتة، وم�ستقبله 

غير وا�ضح«.

موقع البنوك في الاقت�صاد

تمثل البنوك القلب الناب�ض للاقت�صاد الحديث والذي 
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بحيث لا يبقى �شيء للادخار �أو الا�ستثمار فلا داعي 

لأعمال البنوك البتة، �إلا كو�سيط خامل بين الإنتاج 

والا�ستهلاك، ولا ي�ؤثر في التفاعلات بينهما ويظل 

الاقت�صاد والمجتمع تبعاً لذلك، وفي �أح�سن الأحوال 

يراوح مكانه ولا يتقدم. 

وهكذا تت�ضح ال�صورة �أكثر. ففي الاقت�صاد 

الرا�شد تقوم البنوك بمهمتين رئي�ستين هما: 

خرات من النا�س و�إعادة �ضخها �إلى  تجميع المدَّ

الاقت�صاد عن طريق الا�ستثمار الذي ي�صبُّ في 

قنوات تطوير �أ�ساليب الإنتاج، ومن ثم رفع معدلات 

الناتج المحلي. هذا من جهة، ومن جانب �آخر 

ف�إن البنوك وعن طريق القرو�ض الا�ستهلاكية 

تقوم بدعم القدرات الا�ستهلاكية للمجتمع مما 

ي�سمح ب�إيجاد �أ�سواق رائجة لمخرجات العملية 

الإنتاجية ومن ثم رفع معدلات النمو الاقت�صادي. 

دة في  هذه العلاقات الاقت�صادية المت�شابكة والمعقَّ

بع�ض الفترات تحتاج �إلى نظام م�صرفي متطور 

وكوادر م�صرفية على م�ستوى عالٍ من الت�أهيل 

والتدريب. فكلما انخف�ض الا�ستهلاك عن م�ستويات 

الإنتاج تتدخل البنوك تجنباً للك�ساد لحفز 

الا�ستهلاك بطرق مختلفة. و�إذا ح�صل العك�س وزاد 

م�ستوى الا�ستهلاك عن م�ستويات الإنتاج وتجنباً 

للت�ضخم تعمل البنوك على تخفي�ض م�ستويات 

الا�ستهلاك. من هنا يت�ضح الدور الذي تلعبه 

البنوك في حياة الأمم الاقت�صادية والتي تمار�س 

لعبة التوازن ولكن بطريقة منهجية احترافية. 

البنوك ال�سعودية �أمام النزعة 

الا�ستثمارية

�إن اقت�صاد المملكة العربية ال�سعودية لا ي�ستثنى 

من هذا، فهو يقوم على تفاعل بين عوامل الإنتاج 

وطرق و�أ�ساليب التوزيع. غير �أن المملكة لا تزال 

دولة ذات اقت�صاد نا�شئ ولم تزل المفاهيم 

الاقت�صادية الأ�سا�سية غير وا�ضحة المعالم للنا�س. 

ولذلك، قد يبدو دور البنوك الحالي في المملكة 

�أقل مما هو عليه في الدول الأخرى، رغم �أننا 

�شهدنا خلال الفترة الحالية، والتي ي�سميها البع�ض 

»فترة طفرة �سوق الأ�سهم«، تغيرات في �سلوك 

المواطن ال�سعودي من خلال توجه العديد من 

النا�س �إلى الا�ستثمار في �سوق الأ�سهم. وهو الأمر 

الذي �سوف يقود الاقت�صاد ال�سعودي كله �إلى �آفاق 

ا�ستثمارية و�إنتاجية �أرحب، �إذا ما تمت المحافظة 

على هذه النزعات الا�ستثمارية لدى المجتمع 

ووجهت �إلى خدمة الاقت�صاد. 

ولذلك، لابد �أن تقوم البنوك هنا، وفي هذه 

المرحلة الحا�سمة، بالحفاظ على هذه النزعات 

الا�ستثمارية وتوجيهها التوجيه ال�صحيح. و�أن 

تقوم بدورها الرئي�س كو�سيط ناقل لل�سيولة من 

لون في مجموعهم م�صادر  الم�ستثمرين الذين ي�شكِّ

تمويل �ضخمة �إلى رجال الإعمال الذي ي�ؤ�س�سون 

القاعدة الإنتاجية العري�ضة للمجتمع. 

�إلا �أنه من الملاحظ �أن قدرات البنوك في 

المحافظة على هذه النزعة الا�ستثمارية هو دون 

الم�ستويات المطلوبة. فالجاذبية الا�ستثمارية 

للبنوك لا تغري العديد من المواطنين لأمرين 

�أ�سا�سين هما �صعوبة فتح ح�سابات ا�ستثمارية، 

و�ضعف العوائد التي تقدمها البنوك للم�ستثمرين 

مقارنة بالأرباح العظيمة التي تحققها. ونتيجةً 

لهذا، ولتفريغ النزعة الا�ستثمارية لدى المواطنين، 

وجد المجتمع في بع�ض موظِفّي الأموال 

الم�شبوهين متنف�ساً وبديلًا عن البنوك. 

�أ�ضف �إلى ذلك �أن البنوك تعتمد على الح�سابات 

الجارية للمواطن ال�سعودي والتي تغذيها �أنظمة 

�إيداع الرواتب )�سريع(، وهي ح�سابات لا يمكن 

التعويل عليها كثيراً في مد رجال الأعمال بالتمويل 

اللازم. كما �أن المواطن الذي يودع راتبه في 

البنك لا ي�ستفيد حقيقة من عمليات البنوك 

التمويلية والتي تتم با�ستخدام مجموع ح�سابات 

المودعين، وبالتالي تقل نزعته الادخارية. لذلك، 

تحتاج البنوك �إلى �إقناع العديد من �أ�صحاب 

الح�سابات الجارية بالتحول �إلى �أنظمة الادخار 

والا�ستثمار وم�شاركة البنك. ولن يتم هذا حتى 

تعطي هذه البنوك عوائد مجزية لأولئك الذين 

�سوف ي�سلكون هذه الم�سارات.

تواجهنا هنا ق�ضية �أ�سا�سية وهي �أن المجتمع 
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البنوك ال�سعودية 

ما زالت بعيدة 

عن �إدارة التوازن 

الاقت�صادي 

وم�شاركة الأرباح 

مع المجتمع

تراقب ت�صرفات البنوك وتقوم ب�إ�صدار العديد 

من اللوائح المنظمة للعمل الم�صرفي ككل، ابتداءً 

من �إجراءات فتح الح�سابات �إلى تعيين المراجع 

الخارجي للبنك ونظم الرقابة الداخلية فيه. 

ولما كانت البنوك كمن��شآت خا�صة تهدف للربح، 

ف�إن من ال�صعب �إقناعها �أو �إجبارها على القيام 

ببع�ض الأدوار التي ت�ضر بهذه الم�صالح، ومن ذلك 

�إقناعها بان تمار�س لعبة �صانع ال�سوق في ال�سوق 

المالية عن طريق �صناديقها الا�ستثمارية. لذلك 

جاءت عبارات م�ؤ�س�سة النقد في �أول هذه المقالة 

كعبارات النا�صح الأمين.

و�أمام �إدارة التوازن: تو�سع

الا�ستهلاك على ح�ساب الإنتاج

في �أحد الم�ؤتمرات العالمية، ذكر �أحد رجالات البنوك 

ال�سعودية �أننا تجاوزنا ال�شيك الم�صرفي �إلى بطاقات 

ال�صرف الإلكتروني والبطاقات الائتمانية. نعم حققت 

البنوك ال�سعودية قفزة في هذا الجانب، ولكنها 

ما زالت بعيدة عن �إدارة التوازن الاقت�صادي. فما زالت 

ال�سعودي مجتمع ملتزم بالأ�س�س والمبادئ الدينية 

التي تحرّم الربا والعوائد على المال دون م�شاركة 

في المخاطر. �إذاً فعلى البنوك تحمل م�س�ؤولية 

ابتكار تلك الأ�ساليب التي تتوافق مع ال�شريعة 

الإ�سلامية فيما يخت�ص بقبول المدخرات وم�شاركة 

النا�س في العوائد. 

وفي الآونة الأخيرة بد�أنا ن�سمع ونقر�أ كثيراً 

عن تلك الأ�ساليب التمويلية التي تنهج المنهج 

الإ�سلامي في القرو�ض والتمويل. ورغم الجهود 

المبذولة، تظل عملية ا�ستقطاب المدخرات نقطة 

�ضعف في النظام الم�صرفي ال�سعودي وقد تعيق 

�أي تقدم حقيقي. 

من المهم �أن تمار�س م�ؤ�س�سة النقد دورها الفعّال 

في هذه المرحلة بالذات. فم�ؤ�س�سة النقد في 

النظام الم�صرفي تمثل البنك المركزي في دول 

العالم المختلفة، فهي تلعب دور قائد الأورك�سترا 

بتوجيه النظام الم�صرفي ككل نحو تحقيق �أهداف 

وتطلعات خطط التنمية. لذلك نجد �أنها عادةً 

الادخار التقليدي لل�شيخوخة باق.. �أما معطياته و�أنماطه فتغيرت
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المطلوب م�شاركة 

البنوك للنا�س في 

العوائد وتوجيه 

ال�سيولة المتاحة 

�إلى القرو�ض 

الإنتاجية

البنوك ت�ضع العديد من العوائق �أمام عملية الادخار 

وفتح الح�سابات النظامية ب�شروط �أ�شبه بالتعجيزية 

للمواطن الب�سيط، على الرغم من �أن تكلفة �إدارة 

الح�ساب قد لا تذكر �أبداً. 

كذلك لم تزل البنوك بعيدة كل البعد 

عن م�شاركة المجتمع في الأرباح التي 

تحققها من خلال ابتكار �أ�ساليب 

�إدارة المدخرات لت�ضمن عوائد جيدة 

للمودعين. وفي المقابل، تتو�سع البنوك 

في عملية الإقرا�ض الا�ستهلاكي عن 

طريق التو�سع في خدمة البطاقات 

الائتمانية والقرو�ض ال�شخ�صية. هنا 

تت�ضح م�شكلة �إدارة التوازن الاقت�صادي من خلال 

التو�سع في الا�ستهلاك على ح�ساب الإنتاج مما يعمق 

فجوة الميزان التجاري مع دول العالم. 

نعم تو�سع النا�س في القرو�ض الا�ستهلاكية الموجهة 

وبطاقات الائتمان التي عادةً ما توفر ال�سيولة اللازمة 

ل�شراء ال�سيارات والعقارات ودفع الفاتورة الباهظة 

لل�سياحة الداخلية �أو الخارجية. وابتكرت البنوك 

�أ�ساليب تمويلية ودعائية باهرة لجذب النا�س من 

مختلف الم�شارب والثقافات. وبذلك ارتفعت القرو�ض 

الا�ستهلاكية الممنوحة من البنوك التجارية لمختلف 

الأفراد بنحو 65.2 مليار ريال خلال عام 2005م 

لت�ستقر عند 180.5 مليار ريال بنهاية العام. �أي 

�أنها حققت معدل نموٍ �سنوي بلغ 56.5 في المائة، 

فيما و�صل مجموع القرو�ض الا�ستهلاكية وقرو�ض 

البطاقات الائتمانية بنهاية عام 2005م �إلى 184.8 

مليار ريال. 

و�أظهرت �أحدث الإح�صاءات الر�سمية ال�صادرة من 

»م�ؤ�س�سة النقد العربي ال�سعودي« ارتفاع القرو�ض 

الا�ستهلاكية من �إجمالي القرو�ض الممنوحة من 

البنوك التجارية خلال الفترة من 1998 �إلى 2005م، 

من نحو 5 في المائة بنهاية عام 1998م �إلى 39.9 

في المائة بنهاية 2005م، بمعنى �أن القرو�ض التي 

يتحملها �أفراد المجتمع �أ�صبحت تمثل �أربعة �أع�شار 

القرو�ض الممنوحة من البنوك التجارية. ومع ذلك، 

ظل التطور في هذه الناحية مح�صوراً على فئة من 

النا�س قادرة على دفع فاتورة الأق�ساط ال�شهرية. 

وقد لا تلتزم كل البنوك بتعليمات م�ؤ�س�سة النقد حول 

الإعلان عن برامج القرو�ض الا�ستهلاكية من حيث 

ب�ساطة الإعلان وتو�ضيح الفئة الم�ستهدفة ونوعية 

القر�ض ون�سبة الفائدة عليه، ب�شكل وا�ضح وفي مكان 

بارز من البنك. كما �أ�شارت ال�ضوابط �أي�ضاً �إلى 

�أن �أي �شرط الغر�ض منه �أن ي�ؤدي �إلى الإجحاف 

بالم�صالح الاقت�صادية للمقتر�ض ف�إنه يعتبر �شرطاً 

غير عادل.

م�صاريف المقتر�ض.. باهظة

ومع هذا، ما زالت الدرا�سات ت�شير �إلى �أن 

الم�صاريف التي يتكبدها المقتر�ض من البنوك 

ال�سعودية �أعلى بكثير من مثيلاتها الأجنبية، وهنا 

مكمن التحدي، فبعد التوقيع على اتفاقية التجارة 

العالمية من المتوقع �أن يكون �أول قطاع �سيتم 

ا�ستهدافه من قبل ال�شركات العالمية هو القطاع 

الم�صرفي لعدة �أ�سباب، من �أهمها، �أن عدد البنوك 

في المملكة لم يزل محدوداً جداً بما لا يتجاوز 

الأحد ع�شر بنكاً، ولذلك تتمكن البنوك من تحقيق 

�أرباح احتكارية، كما �أن المجتمع ال�سعودي مجتمع 

ا�ستهلاكي، والدولة تتجه لدعم القطاع ال�صناعي، 

فال�سوق التمويلية لم تزل رائجة جداً، ولذلك ف�إن 

المناف�سة لن تكون في �صالح البنوك ال�سعودية �إذا 

لم تعدل من �سيا�ساتها الائتمانية وتخ�ضعها للتجربة 

الميدانية وب�سرعة. 

ويبقى الخلل �إذا ا�ستمرت البنوك في عدم حفز الادخار 

من جهة وتوجيه المبالغ المودعة لديها لتنمية القرو�ض 

الا�ستهلاكية من جهة �أخرى. ففي النهاية لن يبقى 

ما يي�سر لرجل الأعمال ال�سعودي فتح م�صنع �أو معمل 

يمكنه من توظيف عدد �أكبر من النا�س يقومون بعمليتي 

الا�ستهلاك والادخار لت�ستمر الدورة الاقت�صادية. 

كما �أن البنوك وهي تتو�سع في عملية الإقرا�ض من 

خلال الح�سابات الجارية ولي�س الادخارية تعر�ض هذه 

البرامج �إلى الا�ستنفاد على المدى الطويل. �أما �إذا 

�شاركت النا�س في العوائد، ووجهت الح�صيلة الأكبر 

من �سيولتها المتاحة �إلى القرو�ض الإنتاجية ف�إنها 

�ست�ضمن -ب�إذن الله- تنمية م�ستدامة للمدخرات ومن 

ثم الا�ستهلاك والإنتاج.
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�أ�سئلة و�أجوبة حول 

الان�ضمام

اقرأ للاقتصاد

»101 ��سؤال حول ان�ضمام المملكة العربية ال�سعودية 

لمنظمة التجارة العالمية« هو عنوان كتاب �صدر م�ؤخراً 

من ت�أليف محمد �سعدو الجرف وتوزيع دار الخزامى 

للن�شر والتوزيع الريا�ض.

يتناول هذا الكتاب الذي يقع في 280 �صفحة عدداً من 

المو�ضوعات والق�ضايا التي تتعلق بان�ضمام المملكة 

�إلى منظمة التجارة العالمية وي�سهم في ت�سليط ال�ضوء 

على المكا�سب والآثار والنتائج التي تترتب على هذه 

الخطوة التي خطتها المملكة في حقبة مهمة �أ�صبح 

فيها العالم قرية كونية في �شتى المجالات الاقت�صادية، 

ال�سيا�سية، الاجتماعية، التنموية، الثقافية. وهو 

محاولة جادة يجد فيها القارئ �ضالته والمعلومة التي 

يبحث عنها.

ويحتوي الكتاب على ق�سمين رئي�سين �إ�ضافة �إلى 

الملحقات. يتناول الق�سم الأول تعريفاً عاماً بمنظمة 

التجارة العالمية و�أهدافها و�آليات الان�ضمام �إليها 

وعملها والانعكا�سات الإيجابية وال�سلبية المتوقعة من 

الان�ضمام �إليها. وفي حين �أن الق�سم الثاني متخ�ص�ص 

ب�أكمله للأ�سئلة المختلفة التي يثيرها ان�ضمام المملكة 

�إلى المنظمة على �صعيد كافة القطاعات الحكومية 

والخا�صة بدءاً بقطاع البترول وم�شتقاته و�صولًا �إلى 

الإعلام والجمارك والملكية الفكرية والزكاة وال�ضريبة 

والدخل، وغير ذلك من المجالات التي كانت ولا تزال 

لعين. م�صدر ت�سا�ؤلات لغير المطَّ

�أما الملاحق فهي ثلاثة: ع�ضوية المملكة في الجات، 

المملكة والملكية الفكرية, وتجارة الخدمات و�آثارها 

المتوقعة في الاقت�صاد ال�سعودي.

خدمات مهمة.. رغم الانتقادات

وعلى الرغم من كل هذه الانتقادات التي وجهت �إلى 

نظم التمويل البنكية الحالية ف�إنها تقدم خدمات مهمة 

للمواطن ال�سعودي من خلال القرو�ض »�شبه« مي�سرة 

الدفع. وتظل البطاقة الائتمانية محل نقا�ش طويل 

حيث لم تزل دون الم�ستويات المطلوبة من حيث عدد 

المواقع التي تقبلها داخلياً �أو خارجياً وال�ضمانات 

المقدمة عنها، مما يعيق عملية ا�ستخدامها بال�شكل 

المطلوب. حيث تختلف البطاقات من حيث �إنها 

بطاقات دائنة )Credit Cards( وبطاقات مدينة 

 .)Debit Cards(

وفي حالة البطاقات الائتمانية الدائنة يتم و�ضع حد 

ائتمان للعميل يُعاد تقييمه من وقت لآخر، ويحق 

للعميل ال�شراء �أو ال�سحب النقدي ح�سب المبلغ 

المحدد للبطاقة. وبالن�سبة للبطاقة المدينة ف�إنها 

مرتبطة بالح�ساب الجاري بحيث يتم قيد المبلغ 

الم�سحوب نقداً �أو قيمة الم�شتريات على الر�صيد 

الدائن ل�صاحب الح�ساب. وتنوّع البنوك من م�ستويات 

هذه البطاقات فت�سمى بالبطاقات الف�ضية والذهبية 

وبطاقات الأعمال والبطاقات الإلكترونية. وهي تختلف 

بالطبع في الت�سهيلات الممنوحة لها، �إلا �أن ن�سب 

المواطنين الذين ي�ستخدمون هذه البطاقات لا تزال 

�أقل مما هو متوقع، ويعود ذلك �إلى ال�شروط ال�صعبة 

للبنوك في بع�ض الأحيان، و�أي�ضاً �إلى قلة نقاط 

ا�ستخدامها والتي لا توجد �إلا في المدن والمحلات 

الكبرى. 

وفي الع�صر الحالي، ف�إننا ندخل بقوة و�سرعة �إلى عالم 

الميتاماركت )Meta-Markets( والذي من خلاله 

تتم عملية البيع وال�شراء من خلال �شبكة الإنترنت 

العالمية، ولكن البنوك ال�سعودية بعيدة عن تطوير 

�أدواتها لتواكب هذه التطورات. وقريباً، لن يكون القوي 

هو من ي�أكل ال�ضعيف �إنما �سيكون ال�سريع هو من ي�أكل 

البطيء. و�سوف تفتح المملكة �أبوابها ل�صنّاع المال من 

خلال اتفاقية التجارة العالمية وهنا مكمن التحدي 

الكبير، حيث لا بد �أن تقدم البنوك خدمات عديدة 

من خلال الإنترنت وتقدم بطاقات ائتمانية للدفع عن 

طريق الإنترنت، وتتو�سع في هذا الجانب ب�شكل �أكبر، 

لت�ستطيع �أن تناف�س، وتح�صل على الثبات.

واقع البنوك.. بين الا�ستثمار والا�ستهلاك



انتفاع  �أن  تعقيداً، حتى  المعلومات  تكنولوجيا  ت��زداد  يوم  بعد  يوماً 

الكثيرين من م�ستخدميها لم يعد يتجاوز ن�سبة مئوية �ضئيلة من 

الإمكانات التي توفرها.

�إح�������س���ان فقيه* ي��ت��ن��اول م�����س���أل��ة ال��ت��ع��ق��ي��دات  �أ����ش���رف  ال��م��ه��ن��د���س 

التكنولوجية التي و�صلت �إلى م�ستوى �أيقظ المبتكرين على وجوب 

التب�سيط ت�سهيلًا للانتفاع حيث �إن الب�ساطة -الظاهرية على الأقل- 

�صارت اليوم قيمة �أ�سا�سية لا غنى عنها ل�ضمان نجاح المنتج بغ�ض 

النظر عن تعقيداته ال�ضمنية.
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 )The Flashing-Zero Syndrome( متلازمة ال�صفر الومّا�ض« �أو«

لي�س ا�سماً لخلل ميكانيكي مخيف ولا ت�شخي�صاً لداء ب�شري ع�ضال. �إنه 

بب�ساطة م�سمى �أُطلق للتعبير عن حالة الرهاب التكنولوجي التي تزامنت 

مع انت�شار ال�سلع التقنية خلال �سبعينيات وثمانينيات القرن الما�ضي. 

خلال تلك الفترة كانت الأجهزة الإلكترونية -ك�أجهزة ت�شغيل 

دة ب�اسعات رقمية م�ضبوطة  �أ�شرطة الفيديو مثلًا- مزوَّ

�أوتوماتيكياً على الوقت 00:00. وكان المطلوب من م�شتري 

ا�ضة كي ي�ستفيد  الجهاز �أن ي�ضبط بنف�سه تلك الأرقام الومَّ

من قراءتها للوقت. الظاهرة تمثلت في �أن الأغلبية لم تهتم 

لأمر �ضبط تلك الأ�صفار التي ا�ستمرت توم�ض بلا توقف لأن 

الم�ستخدم العادي.. بب�اسطة.. لم يعرف كيف يفعل ذلك!

هل تكره الكمبيوتر؟ �أهلًا بك في النادي!

الآن وخلال العقد الأول للقرن الحادي والع�شرين، ف�إن 

الانت�شار الطاغي لتكنولوجيا المعلوماتية لم يزد الحال �إلا 

�سوءاً. والتذمر من ال�صعوبة المتزايدة في التعامل مع الأدوات 

و »الألعاب« التقنية التي تفر�ض ذاتها على حياتنا لي�س حكراً 

على رجل ال�شارع ولا الم�ستخدم العادي. نكتة الزبون الذي 

* محا�ضر بق�سم علوم الحا�سب الآلي والمعلومات 
في جامعة الملك فهد للبترول والمعادن.

البساطة..
القيمة المفقودة لع�صر التكنولوجيا

ات�صل بمركز ال�صيانة لي�شكو من تعطل »حامل القهوة« 

في حا�سوبه.. والذي لم يكن �سوى محرك الأ�سطوانات 

المدمجة)!!( باتت تُعبّر بم�صداقية متزايدة عن حال 

مجموعة متزايدة حتى من الفنيين والمهند�سين المعتادين 

على التعقيد بحكم تخ�ص�اصتهم.

خذوا مثلًا جون مايدا الحا�صل على درجة الماجي�ستير في 

علوم الحا�سب الآلي، ثم الدكتوراة في ت�صميم واجهات 

الا�ستخدام الحا�سوبية )Interfaces(. مايدا هو كذلك 

م�صمم ر�سوميات رقمية ذو �صيت عالمي وي�شغل حالياً من�صباً 

في مختبر الو�اسئط التابع لمعهد ما�است�شو�ست�س للتقنية 

)MIT( العتيد. هذا الرجل ذو ال�سيرة الذاتية المغرقة في 

الرقمية يعرّف بنف�سه بب�اسطة ب�أنه »عدو للحا�سوب«! ومبرره 

في هذا التعبير ال�اصدم هو �أن لا �شيء يلم�سه يعمل.. فهو 

�أي�اًض يعاني الأمرين عند محاولته ربط الطابعة �أو الكاميرا 

الرقمية بحا�سوبه عبر و�صلة USB عادية. هو �أي�اًض معقّد من 

ر�اسئل التحذير الآلية التي تبرز له بغتة على ال�شا�شة لتف�سد 

يومه. وهو �أي�اًض ي�شكو من �ضياع وقته وجهده في محاولة 

ترقيع الثقوب الموجودة في برامج مايكرو�سوفت ونظم 

ت�شغيلها التي تقبع داخل �أكثر من 90 في المئة من الحوا�سيب 

ال�شخ�صية حول العالم. ويت�اسءل مايدا عن مبرر ا�ستمرار مثل 

هذه ال�شركات في الوجود �إذا كان مطلوباً منه وهو الم�ستخدم 
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نظرة �ضائعة �إلى تعقيدات التكنولوجيا
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الذي ح�صل لاحقاً مع ال�سيارة وماكينة الخياطة والمولد 

الكهربائي كان تطوراً هند�سياً بديهياً. ففي الن�سخ المتعاقبة 

لكل هذه الابتكارات و�سواها، تم �إخفاء التفا�صيل عن 

الم�ستخدم. ال�سيارة باتت �أكثر )�أوتوماتيكية( وباتت الخبرة 

الأ�اس�سية اللازمة لت�سييرها مخت�صرة في �إدارة المقود 

وال�ضغط على الدوا�است. �شبكة الربط الكهربي نقلت كامل 

العبء �إلى �شركة الكهرباء واخت�صرت علاقتنا بالخدمة 

الكهربائية �إلى �أدنى م�ستوى ممكن: مجرد تثبيت القاب�س 

الكهربي �إلى فتحة بالجدار.

هذا الاختزال لعملية التوا�صل بين الفرد الب�شري والآلة هو 

 User– ما يطلق عليه الم�صممون ا�سم )واجهة الم�ستخدم

Interface(. على �سبيل المثال فواجهة الم�ستخدم الر�سومية 

Graphical User Interface �سهّلت كثيراً ا�ستخدام نظام 

ت�شغيل الحا�سب كما ن�شاهد في برمجيات �آبل ومايكرو�سوفت، 

بينما كان الم�ستخدم العادي قبلها مطالباً بالتعامل مع �أحاجي 

لغات البرمجة و�أوامر الت�شغيل. واجهات الا�ستخدام في نظم 

ربط الكهرباء وال�صرف ال�صحي في المدن �سهّلت علينا 

ا�ستخدام مرافقها من دون �أن نهتم بالتفا�صيل �أياً كانت.

الم�شكلة في هذا النمط الهند�سي تتمثل في �أن المزيد من 

تب�سيط واجهات الا�ستخدام �سي�ستدعي بال�ضرورة المزيد 

من التعقيد في المراحل الداخلية للت�صميم. �سياراتنا مثلًا 

�أ�ضحت اليوم عبارة عن حوا�سيب متنقلة على عجلات. 

فمكوناتها الداخلية تحتوي على الع�شرات من الرقائق 

الإلكترونية والم�ست�شعرات )Sensors(. والحال هو كذلك 

بالن�سبة لبرمجيات الحا�سوب والهواتف النقالة و�سواها من 

مظاهر التقنية المحملة بالعديد من الأ�سرار والوظائف التي 

قد لا نحتاج �إليها كلها، لكننا عالقون معها.

�أين هم المهند�سون كي نلومهم؟!

ت�شير ا�ستطلاعات �شركة مايكرو�سوفت �إلى �أن م�ستخدمي 

برنامجها لمعالجة الن�صو�ص )Word( لا ي�ستغلون �أكثر من 

10 في المئة من الإمكانات الحقيقية لهذا البرنامج. وهي ن�سبة 

مقاربة لما ي�ستغله �أحدنا فعلًا من كامل �إمكانات عقله الب�شري!

�إحدى مظاهر الإ�شكال الحقيقية في تطبيقات اليوم 

التكنولوجية هي في وجود حلقة كبيرة مفقودة بين الم�صممين 

والم�ستهلكين العاديين. لذا فالمنتجات التقنية من برامج 

وعتاد غالباً ما تكون متقدمة �أكثر من اللازم ومتخمة بمزايا 

و�إمكانات تفوق قدرات الم�ستخدم الب�سيط على فهمها ف�ضلًا 

عن التعامل معها.

في ال�شركات المعنية بالتقنية، غالباً ما ي�سود انطباع ب�أن 

المهند�سين هم الأطفال المدللون لأن نجاحات ال�شركة 
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ت�شبه كل التعقيدات 

الأخرى. والحل 

هو في �إخفائها عن 

الم�ستخدم

العادي �أن يتحمل م��سؤولية تنزيل برامج التحديث ومحاربة 

الفيرو�است.. وتحمل تبعات انهيار نظام الت�شغيل في حال وقع 

خلل برمجي هنا �أو هناك.

�إذا كان اخت�اص�صيون مثل مايدا يعانون مع تكنولوجيا اليوم.. 

فلي�س من قبيل المبالغة �أن نعتبر �أن الب�شرية تواجه بوادر 

كارثة تقنية. والواقع �أن هذا التعبير بالذات يلقى قبولًا لي�س 

من �شريحة عري�ضة من الزبائن غير الرا�ضين وح�سب، و�إنما 

بين الكثيرين من الم��سؤولين داخل ال�شركات التي تقود م�سيرة 

الا�ستهلاك التقني مثل »مايكرو�سوفت« و »�صن« و »�آي بي ام«.

ي�صر مايدا ورفاقه على �أن الأزمة في النهاية هي �أزمة ب�اسطة. 

وقد �أطلقوا مبادرة ا�سمها )Simplicity( تهدف لتعزيز قيم 

التكنولوجيا »الأكثر �إن�اسنية«. فالب�شر في نهاية المطاف هم 

المعنيون بالمنتج التقني، وهم كائنات غير ميكانيكية ولا رقمية.. 

وربما كانت هذه هي الجزئية التي فاتت 

�أولئك الذين �أطلقوا الثورة التقنية.

»التقنية« مرادف »التعقيد«

لكن ما هي �أ�سباب هذه النقمة التي تجتاح 

العالم حيال المظاهر التقنية. �ألي�س 

ل حياتنا  المفتر�ض بالتكنولوجيا �أن ت�سهِّ

وتجعلها �أكثر رفاهية؟ لماذا يتفق الخبراء 

والم�ستخدمون العاديون �إذن على �أن و�اسئل التقنية الحديثة من 

حوا�سيب وبرمجيات وهواتف جوالة و�أطباق لاقطة وو�صلات 

)بلوتوث(.. لم تزد حياتهم �إلا تعقيداً في نهاية الأمر؟!

الواقع �أن الق�ضية لي�ست حكراً على ع�صر الإنترنت. وهي 

ترجع بجذورها �إلى ما قبل اختراع م�سجل )الفيديو( بكثير 

�أي�اًض. القاعدة المُحزنة تن�ص على �أن كل اختراع تقني متقدم 

جلب معه نوعاً من ال�صدمة، وا�ستلزم من الب�شرية مرحلة 

انتقالية امتدت عبر جيل )نحو 30 �سنة( قبل �أن يتم تقبل هذا 

الاختراع وا�ستيعاب ا�ستخداماته على نحو كامل.

الأمر كان كذلك بالن�سبة لل�سيارة الأولى التي انطلقت في �أوائل 

القرن الع�شرين. ال�اسئق الأول كان مطلوباً منه �أن يكون ملماً 

بكامل ميكانيكا نقل الحركة و�أن يقوم يدوياً ب�ضبط ال�سوائل 

وم�ستوى ال�ضغط داخل الماكينة وال�صمامات عدة مرات خلال 

الرحلة الواحدة. ماكينة الخياطة الأولى كانت تباع مرفقة بدليل 

من 40 �صفحة ل�ضمان ا�ستخدام �آمن و�سليم لها. وقبل اختراع 

�شبكات الربط الكهربائي في المدن ف�إن ال�شركات كانت تن�شئ 

ب عليها نواباً للر�ؤ�اسء وظيفتهم  �إدارات فنية خا�صة وتن�صّ

الوحيدة هي التفرغ التام لهذا الاختراع ذي ال�سر العوي�ص 

الم��سؤول عن تزويد المن�ش�أة بالتيار الكهربي.. الو�ضع كان 

كابو�سياً داخل المنازل المتمتعة بنعمة المولدات بطبيعة الحال!
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المبتكرون المنعزلون 

ينتجون ابتكارات 

منعزلة، ولو �أخذت 

ميكرو�سوفت بن�صيحة 

والدة الرئي�س لكان 

ال�سيدة بالمر: كيف تقوم ب�إقفاله؟ ف�أ�شار لها ابنها لزر الأمر �أف�ضل

)ابد�أ – Start( العتيد، لتت�اسءل الأم: »ت�ضغط على 

»ابد�أ« كي تنتهي؟!«.. وهي الملاحظة التي لم ت�ستجب لها 

)مايكرو�سوفت( حتى الآن مع الأ�سف!

التقنية و�إعادة اختراع العجلة

المتفائلون في قطاع التطوير التقني يتداولون طرفة مفادها 

�أن �أكبر نجاحات تقنية في عالم اليوم �أبطالها عجلة، و�صفحة 

بي�اضء. العجلة هي عجلة التحكم في جهاز »iPod« الأ�سطوري 

من �شركة �آبل. وال�صفحة البي�اضء هي �صفحة البداية لموقع 

محرك البحث غوغل. ووجه النجاح في المنتَجَين يعبّر عنه 

المقدار الكبير من الب�اسطة الذي يغلف واجهتهما مقابل 

م�ستوى التعقيد العالي المخب�أ خلفهما والذي لم يتم توريط 

الم�ستخدم في �أي من جزئياته. وبطبيعة الحال ف�إن نجاح 

المنتَجَين يرجعان كذلك �إلى توقد عقول م�ؤ�س�سي ال�شركتين 

الذين نتناول �سيرهم في ال�صفحات التالية.

يمتاز موقع غوغل من جهته بخوارزم نظام بحث هو الأف�ضل 

بين جميع مناف�سيه. لكن ما يراه ملايين الم�ستخدمين حول 

العالم لي�س المائة �ألف جهاز خادم )Server( التي يعتمد 

عليها هذا المحرك ولا الت�صميم المعقد ل�شبكته. كل التعامل 

دة ب�شعار ال�شركة ومربع بحث �أنيق  يتم عبر �صفحة بي�اضء مزوَّ

مع مجموعة محدودة من الكلمات هنا وهناك. لا �إعلانات ولا 

مقترنة بنجاحهم هم في الابتكار. واقع ال�سوق يقول غير 

ذلك. فالم��سؤول الحقيقي عن نجاح �أي منتج هو �إدارة 

الت�سويق بال�شركة -والعاملون بالت�سويق للمفارقة يعانون 

الكثير من ال�ضيم في �شركات التقنية بالذات-. لكن حين 

يف�شل منتج ما، ف�إن �أول من تتدحرج ر�ؤو�سهم وقت الح�اسب 

هم المهند�سون والم�صممون.. وهذه قاعدة يعيها المديرون 

التنفيذيون في ال�شركات الكبرى جيداً!

للوهلة الأولى �إذن يبدو الحل جاهزاً: ال�شروع في �إعادة 

ت�أهيل المهند�سين ليفكروا ب�أ�سلوب �أب�سط عند ت�صميم 

مبتكراتهم. لكن الم�شكلة الكبرى اللاحقة كما يقررها 

بع�ض مديري �شركات التقنية الكبرى هي �أن من يقوم 

بو�ضع ت�اصميم التقنيات المبتكرة لي�سوا دوماً مهند�سين 

ولا فنانين. هم في الواقع مهوو�سون وعباقرة تقنيون لكن 

انطوائيين وعلى درجة كبيرة من الف�شل الاجتماعي. الثقافة 

الأمريكية �أ�سبغت على هذه ال�شريحة 

 .»Geeks« و »Nerds« ألقاباً على �شاكلة�

والتاريخ حافل ب�أمثلتهم التي نجحت 

ل علامات فارقة في  وتطورت لت�شكِّ

الم�سيرة التقنية من �أمثال بيل غايت�س 

و�ستيف جوبز وحتى توما�س �ألفا �إدي�سون.

والم�س�ألة لي�ست مجرد طرفة عابرة بل هي 

واقع مرير �صعب التغيير. فالموائل التي 

يبدع منها ه�ؤلاء �سواء داخل الجامعات ال�شهيرة �أو مواقع 

الإبداع العالمية كوادي ال�سليكون في كاليفورنيا �أو مختبرات 

CERN الأوروبية لي�ست �سوى �شرانق له�ؤلاء المبدعين. �إنهم 

لا يختلطون ب�سواهم ولا يتناق�شون �إلا مع بع�ضهم ليتبادلو نف�س 

الم�ستوى من الحوار والأفكار مما يجعلهم فعلًا كالمرتفعين 

عن باقي العالم الواقعي في برج عاجي. والابتكارات الناتجة 

عن عقليات كهذه لابد و�أن تكون معزولة وبعيدة عن نمط 

الحياة اليومي لباقي الب�شر.

واحدة من الأزمات الحقيقية التي يعانيها الم�شتغلون بالهم 

التقني هي في كون معظمهم من الرجال. مما يعني انعزالهم 

بالكلية عن ال�سيدات وطريقة تفكيرهن وا�ستخدامهن للمنتج 

ما يعني تجاهلًا كاملًا -و�إن كان غير متعمد- لن�صف �سوق 

الم�ستهلكين في العالم! فللتقرب من نمط التفكير الأنثوي.. 

وللتحقق في الوقت نف�سه من ب�اسطة المنتج يلج�أ بع�ض 

الم�صممين لما ي�سمى بـ »اختبار الأم«. يقول �أحدهم »اعرف 

�أن لأي منتج تقني م�ستقبلًا.. �إذا كانت والدتي �ست�ستخدمه«.

�ستيف بالمر رئي�س �شركة مايكرو�سوفت نفّذ »اختبار الأم« 

 Windows« مثلًا مع والدته قبل �إطلاق نظام الت�شغيل

95«. بعد �أن قامت بالتنقل بين وظائف البرنامج ت�اسءلت 

C
o

rb
is



 41  40

زحام �صور ور�سومات م�شتتة للانتباه. هذا في ر�أي الكثيرين 

يمثل مبرر قوة و�شعبية غوغل الأ�اس�س.

يقال �إنه في �أيام غوغل الأولى كان فريق تطوير الموقع يتلقى 

ر�اسئل �إلكترونية من مر�سل مجهول. كل محتوى الر�اسلة لم 

يكن �سوى الرقم 53. هذه الر�اسئل كانت تنقطع لفترات قبل 

�أن تتوالى من دون معرفة معناها وال�سر خلف الرقم 53. 

ات�ضح بعد ذلك �أن المر�سل المجهول كان مقتنعاً ب�أن عدد 

الكلمات في �صفحة غوغل البي�اضء يجب �ألا يزيد على 53 

كلمة وح�سب. وكان ير�سل بالر�اسئل التذكيرية كلما تم تجاوز 

هذا الرقم. على كل فعدد الكلمات في �صفحة غوغل الرئي�سة 

اليوم لا يتجاوز حتى الأربعين.

من ناحيتها، ف�إن »�آبل« والتي تمثِّل عملاقاً �آخر في فن 

الت�صميم، �ضمنت لنف�سها مكانة تاريخية في عالم الت�سويق 

عبر جهاز »iPod« لت�شغيل ملفات 

المو�سيقى والفيديو وتخزين البيانات 

الرقمية. يثبت واقع ال�سوق وجود مئات 

الأجهزة التي تقوم بالوظيفة ذاتها. �إن 

ما يميز iPod في النهاية هو المقدار 

الكبير من الب�اسطة الذي يت�سم به ت�صميم 

الجهاز وطريقة ت�شغيله. كل �شيء من 

اختيار الملف المراد ت�شغيله �إلى التحكم 

في درجة ال�صوت و�سرعة الت�شغيل و�ضبط 

الإعدادات يتم عبر عجلة �صغيرة تتو�سط الجهاز. وعمل 

العجلة مرهون ب�سرعة وم�ستوى ح�اس�سية �إبهام الم�شغل. هذا 

الربط المبا�شر بين الوظيفة الج�سدية والفاعلية التقنية هو 

�سر نجاح »�آبل« لي�س مع »iPod« فقط ولكن عبر تاريخها كله. 

لنتذكر �أن هذه ال�شركة هي التي قدمت الحا�سوب ال�شخ�صي 

وواجهة الا�ستخدام الر�سومية ومبد�أ التعامل مع محتويات 

الحا�سوب كملفات ومجلدات Files and Folders والتخل�ص 

منها في �سلة مهملات افترا�ضية. »�آبل« هي التي جاءت �أ�صلًا 

بفكرة النوافذ »Windows« التي تعتا�ش �شركات �أخرى اليوم 

على �أمجادها.

نحن والحا�سوب و�أر�ضية تفاهم م�شتركة!

ما يقوم به الم�صممون في كل من غوغل و »�آبل« وغيرها من 

ال�شركات المنتجة للتطبيقات ال�شعبية الناجحة لي�س �سوى 

تطبيقاً لأ�صول علم بالغ الأهمية ربما يحمل مفتاح الخروج 

من الأزمة التقنية التي نعي�شها مع الآلة. ذلك هو علم 

 Human-Computer( التفاعل ما بين الإن�اسن والحا�سوب

Interaction(. هذا العلم هو نتاج تزاوج بين علوم الحا�سب 

الآلي ومجموعة �أخرى متنوعة من المعارف ت�شمل الفل�سفة 

و�أ�س�س الت�صميم والتفاعل البيئي وعلوم النف�س والاجتماع 

والذكاء الا�صطناعي و�سواها. والغر�ض الأ�اس�سي من 

تخ�ص�ص كهذا هو �صنع منتجات متلائمة مع الطبيعة الب�شرية 

وم�ؤدية للغر�ض الب�شري.

لكن الم�س�ألة لي�ست بهذه الب�اسطة كما ي�ؤكد الخبراء وكما يثبت 

الواقع. فما نريده من التكنولوجيا قد لا يكون وا�ضحاً دوماً. في 

�أحيانٍ كثيرة ف�إننا نفكر بـالحا�سوب كمخلوق خرافي يفتر�ض 

ذها! ومرد جزء كبير في �سوء التفاهم  به �أن يقر�أ �أفكارنا وينفِّ

بيننا وبين الآلة هو ال�شق الب�شري في الأزمة. والحقيقة �أن 

الانهمار المتتابع للتطبيقات التقنية المتطورة منذ ابتكار الدارة 

المتكاملة »Integrated Cercuit« قبل نحو ثلاثة عقود وحتى 

�سيادة الإنترنت قبل �سنوات ع�شر قد �أدى �إلى ظهور �أجيال تقنية 

متفاوتة الانتماء، متعاي�شة مع بع�ضها البع�ض من دون توا�صل 

حقيقي. هناك جيل مواليد ما بعد الحرب العالمية الثانية 

الذين يكرهون التقنية الحديثة بال�سليقة. هناك الجيل الذي لا 

 »Main Frames« يزال يعي�ش على تراث الحا�سبات المركزية

وينا�ضل ليدخل في �أجواء الجوالات والر�اسئل الق�صيرة وما في 

حكمها. وهناك جيل التكنولوجيا ال�صرف الذي لا يعجبه �شيء 

مما يوجد في الأ�سواق وي�سعى دوماً نحو المزيد من التقنية 

المتقدمة. �إن وجود هذه الت�شكيلة من الم�ستهلكين في الأ�سواق 

الغربية ي�سبب �إرباكاً متزايداً لمطوري التقنيات وبالذات لأولئك 

المهتمين بتطبيق قواعد الت�صميم التفاعلي منهم.

بطبيعة الحال فالو�ضع مختلف تماماً في العالم الثالث الذي 

ل مع�ضلة  ي�ضم البلدان العربية. هنا �أمية القراءة والكتابة ت�شكَّ

�أولى. وهي تنعك�س بدورها على المحتوى العربي على الإنترنت 

ل �أكثر من 1 في المئة من الحجم العالمي. التخلف  الذي لا ي�شكِّ

التقني العربي مرده كذلك �ضعف البنى التحتية والثقافة 

المعلوماتية العربية وتف�شي نظم الرقابة. والكلام عن »الرهاب 

التقني« �أو الخوف من الآلة الوارد �أعلاه يت�اضعف ويزيد مرارة 

بالن�سبة للحالة العربية التي تحكم تعاملها مع المظهر التقني 

ا�ستحقاقات ح�اضرية ونف�سية كثيرة. لكن وبغ�ض النظر عن 

موقعنا من الخارطة يظل ال��سؤال هو ذاته: ماذا نريد من 

التقنية؟ لأن الإجابة عن ��سؤال كهذا قد تر�سم لنا وجه المرحلة 

القادمة من الزمن التقني، وقد ت�شرح لجيو�ش الم�صممين 

والمهند�سين والتنفيذيين في قطاعات �شركات التكنولوجيا 

كيف يقدمون خدمة �أف�ضل لزبائن يجهل الكثير منهم �أب�سط 

معالم التقنية.

ل الآليات  هل نعرف بال�ضبط ماذا نريد من التقنية؟ وهل ت�شكِّ

التقنية م�سلمات حقيقية في حياتنا اليوم؟ �أ�سئلة حقيقية تعود 

بنا �إلى المربع الأول لكنها لي�ست وليدة الفراغ. فلاا�ستف�اسر 

الأول الذي يطرحه موظفو خدمات العملاء في �شركات 

الإنترنت الأمريكية على الزبائن المتذمرين من م�ستوى خدمة 

الإنترنت هو: هل تملك حا�سوباً؟ والجواب المفاجيء الذي 

�أحياناً كثيرة ما ي�أتي.. يكون بالنفي!

بغ�ض النظر عن 

الم�ستوى العلمي 

للم�ستخدم ف�إن تقديم 

خدمة �أف�ضل يبد�أ 

ب��سؤال: ماذا نريد من 

التقنية؟
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»غوغل« و »آبل« أبطال البساطة الناجحة

حكاية غوغل �أولًا

يعود �أ�صل كلمة غوغل )Google( �إلى الم�صطلح 

الريا�ضي »Googol« الذي ظهر للتعريف بالرقم الهائل 

الذي يعبر عنه الواحد متبوعاً بمائة �صفر، في �إ�شارة �إلى 

الروح التي تُ�سيّر فريق تطوير محرك البحث الأ�شهر، 

وال�اسعية �إلى الغو�ص في �أعماق بيانات الإنترنت والتنقيب 

خلالها مهما كان عدد �صفحاتها.

بد�أت فكرة غوغل في ذهنيّ طالبي درا�است عليا بجامعة 

�ستانفورد، هما �سيرغي برين ولورن�س بايج، اللذان كانا في 

منت�صف عقديهما الثاني وقتها، وتزامنت مع ذروة حمى 

�شركات الإنترنت التي اجتاحت العالم ت�سعينيات القرن 

الما�ضي. 

كانت بع�ض �أهم المو�ضوعات البحثية الرائجة �آنذاك 

-ولم تزل- متعلقة بالبحث عن المعلومات المترابطة 

المبعثرة �ضمن قواعد البيانات الهائلة كال�شبكة الن�سيجية. 

ز ال�شابان جهودهما عام 1996م على تطوير خوارزم  فركَّ

)خطوات حل( مبتكر لبرنامج للبحث عبر الروابط 

على الانترنت �سمياه »Back Rub«. و�سرعان ما حقق 

م�شروعهما البحثي الوليد نتائج مبهرة �أك�سبته �صيتاً 

ودفعت بال�شابين �إلى �إنفاق جُلّ �أموالهما بدايات عام 

1998م ل�شراء و�اسئط تخزين ب�سعة �ألف ميغا بايت، قاما 

بربطها مع ما ت�سنّى لهما ا�ستعارته من حوا�سيب في غرفة 

بايج ب�سكن الطلاب، لتكون النواة الأولى للمرحلة التالية 

من م�شروع غوغل الوليد.

وبالرغم من الحما�سة لتقنية المعلوماتية التي اجتاحت 

�أ�سواق العالم في ذلك الوقت، ف�إن محاولات ال�شابين 

للح�صول على تمويل ال�شركات لم�شروعهما الطلابي لم 

تلق تجاوباً كبيراً حتى من �صديقهما دافيد فيلو الذي 

�أ�س�س �صرح دوت-كوم �آخر هو »ياهو« )Yahoo(، والذي 

وعدهما ب�إعادة النظر في فكرة م�شاركتهما �إذا ما وقف 

الم�شروع على قدميه! ومع اقتناع برين وبايج بثورية 

فكرتهما وب�أنها �ستتفوق على جميع التقنيات الموجودة، 

فقد قاما ب�إيقاف برامج درا�ستهما للدكتوراة وقررا التفرغ 

كلياً للت�سويق تجارياً لفكرة محرك البحث.

كان �أول الفرج عبر �أحد �أ�استذتهما الذي قدمهما لأحد 

م�ؤ�س�سي �شركة »�صن« )Sun( العملاقة، والذي اطلّع 

على مخططاتهما ثم وقّع لهما على عجالة �شيكاً بمبلغ 

مائة �ألف دولار با�سم �شركة غوغل المحدودة. ولما لم 

تكن ثمة �شركة قد خرجت لحيز الوجود بعد، فقد ت�أجل 

�صرف ال�شيك لحين اقتر�ض الاثنان المزيد من الأموال 

التي �أتاحت لهما قانونياً ت�أ�سي�س �شركة بذاك بلاا�سم في 

ال�اسبع من �سبتمبر عام 1998م ومقرها مر�آب �سيارات 

�أحد الأ�صدقاء.

الباقي في ق�صة النجاح تلك تكفلت به برامج وعتاد 

منظومة غوغل التي حققت نجاحاً ا�ستثنائياً نما عن 

عبقرية م�صمميها في الح�صول على نتائج البحث وت�سجيل 

المواقع على الإنترنت والروابط بينها ب�سرعة وكفاءة لم 

ي�سبق لهما مثيل. وقد �صنع غوغل لنف�سه �سمعة باهرة 

خلال زمن فيا�سي مع تلقيه لأكثر من �ألف طلب بحث 

خلال الفترة الأولى من تد�شين ن�سخته التجريبية »بيتا«. 

ولم يكد العام ينتهي حتى كانت و�اسئل الإعلام تتحدث 

عنه، وتم ت�صنيفه ك�أحد �أف�ضل مائة محرك بحث على 

الإنترنت. 

وفي �أوائل العام 1999م انتقلت غوغل �إلى مقر جديد في 

مبنى م�ست�أجر، وبد�أ م�ؤ�س�سوها في تعيين موظفين جدد 

الب�ساطة.. القيمة المفقودة لع�صر التكنولوجيا

�سيرغي برين ولورن�س بايج



في ال�صرح الوليد الذي بات موقعه ي�ستقبل ن�صف مليون 

طلب بحث يومياً. ولم يكد العام ينت�صف حتى ح�صلت 

غوغل على ثقة بع�ض كبريات �شركات المعلوماتية، وتم 

دعمها بمبالغ و�صلت �إلى خم�سة وع�شرين مليون دولار. 

ومع اعتماد عملاق الإعلام الأمريكي )AOL( على غوغل 

كمحرك بحثها الرئي�س، قفز عدد طلبات البحث اليومية 

نفت غوغل من قبل  �إلى ثلاثة ملايين. مع نهاية 1999م �صُ

مجلة »PC Magazine« كواحدة من �أهم 10 �شركات تقنية 

الإنترنت في البلاد، وما عادت ن�سخة البرنامج تجريبية، 

وانتقلت ال�شركة �إلى مبنى جديد خا�ص بها، كل ذلك خلال 

عام واحد من  ت�أ�سي�سها.

ينظر �إلى غوغل اليوم ك�أف�ضل محركات البحث و�أعظمها 

�شعبية على الإطلاق بف�ضل هيكلية نظامه المبتكرة. وهو 

يقدم خدماته بعدد من اللغات من �ضمنها العربية، على 

نحو مجاني �ضمن بحر من �صفحات الإنترنت و�صل حتى 

لحظة كتابة هذه ال�سطور �إلى �أكثر من ثمانية مليارات 

ولا يزال في ازدياد. وتو�سع ن�شاط غوغل عبر ال�سنين 

ليغطي ما هو �أكثر من البحث عن الن�صو�ص، ولي�شمل 

مداه ال�صور مطلقاً ثورة البحث وفق نوع الملف التي تبنته 

محركات بحث �أقدم منه باتت تعتمد تقنياته الآن مثل 

»ياهو« على �سبيل المثال. كما قدمت �شركة غوغل عبر 

موقعها الخدمات الإخبارية والبحث �ضمن المنتجات 

التجارية تحت الا�سم )Froogle( عام 2002م. واقتحمت 

مجال الن�شر عبر الإنترنت والت�سويق عبر �شراكتها مع 

)Blogger( عام 2003م، بالإ�اضفة �إلى توفيرها خدمة 

 Google« البحث في البحوث العلمية على الإنترنت عبر

Scholar«. في ربيع العام الما�ضي �أعلنت ال�شركة عن 

خدمة بريد �إلكتروني ثورية )Gmail(، ذات �سعات تخزين 

غير م�سبوقة، ومبنية على تقديم خدمات البحث عبر 

محتوى البريد الإلكتروني. مما �أثار لغطاً حول مدى التزام 

هذه الخدمة بخ�صو�صية م�ستخدمي البريد، لكنه عزز من 

مكانة غوغل ك�شركة رائدة في تقديم الخدمات المبتكرة 

عبر الإنترنت. 

وتتمثل �صيحات غوغل الأحدث في خدمة البحث عن مواقع 

المحال التجارية والخدمات �ضمن نطاق جغراقي معين، 

الترجمة الفورية وتوافر الخرائط كل ذلك عبر موقعها ذي 

الواجهة المحببة بالغة الب�اسطة. ولأن ال�شركة بد�أت كحلم 

طموح ف�إنها اليوم ت�سعى عبر مختبراتها لتبني الأفكار 

ابة في مجال الإنترنت، وهي تقدم جائزة مقدارها  الجذَّ

10 �آلاف دولار لأف�ضل م�شروع في هذا ال�صدد. ولا يبدو �أن 

�شيئاً يحد من طموح المهند�سين ال�شابين اللذين �أ�صبحا 

مالكين ل�شركة تتداول �أ�سهمها اليوم في �سوق المال 

العالمية، وتخطط لافتتاح مقر لها على �سطح القمر بحلول 

العام 2007م كما �أعلنت في موقعها في �إبريل الما�ضي!

وحكاية »�آبل«

�أما �ستيف بول جوبز، فقد وُلد لأ�ستاذ علوم �سيا�سية 

�سوري ا�سمه عبد الفتاح جندلي و�أم �أمريكية هي جوان 

�سيمب�سون، ليتبنّاه الزوجان بول وكلارا جوبز مبا�شرة بعد 

ولادته. قبل تخرجه من المدر�سة الثانوية عام 1972م، 

ق�ضى جوبز عدة �أ�شهر �صيف متدرباً لدى �شركة »هيولت-

باكرد« حيث التقى �صديقه �ستيفن ووزنياك الذي �سيكون 

له معه �ش�أن. ثم ترك التعليم الجامعي بعد ف�صل درا�سي 

يتيم.

عُين جوبز في التا�سعة ع�شرة كتقني ب�شركة »�أتاري« 

ال�اصعدة حينها حيث عمل مع رفيقه ووزنياك على تطوير 

مهارتهما في ت�صميم اللوحات الإلكترونية. وفي عام 

1976م قررا ركوب الموجة و�إن�شاء �شركتهما الخا�صة التي 

�سمياها »التفاحة« )Apple( تيمناً بالتفاحة التي �سقطت 

على ر�أ�س )�إ�سحاق نيوتن(.. ولم يجدا لها مقراً �سوى 

مر�آب ال�سيارات بمنزل عائلة جوبز.

كانت باكورة �إن�شاء ال�شركة الوليدة هي اللوحة الرئي�سة 

)Mother Board( للجهاز »�آبل - 1« ثم �أتبع عام 1977م 

بـ »�آبل - 2« والذي حقق نجاحاً تجارياً مدوياً و�ضع �آبل 

كلاعب �أ�اس�س في �سوق الحوا�سيب ال�شخ�صية الواعدة 

حينها. ومع النمو الم�ضطرد لل�شركة بد�أ م�ؤ�س�اسها البحث 

عام 1983م عمّن يديرها كما يجدر بال�شركات الكبرى. 

فكان رئي�س �شركة »بيب�سي-كولا« جون �سكُلي الذي ترفّع 

بدءاً عن المن�صب قبل �أن ير�ضخ لتحدي جوبز ب��سؤاله 

ال�شهير: »�أتريد �أن تق�ضي بقية حياتك في بيع المياه 

المحلاة؟ �أم تريد الفر�صة لتغيير التاريخ؟«.

�أطلقت ال�شركة ب�إدارتها الجديدة جهاز »ماكنتو�ش« 

)Macintosh( عام 1984م ك�أول حا�سوب �شخ�صي 
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ي�ستخدم واجهة الم�ستخدم الر�سومية عو�اًض عن نمط 

�أ�سطر الأوامر الن�صية. وهو الأ�سلوب الذي اتبعته برامج 

الت�شغيل الأكثر �شعبية بعد ذلك بما فيها »ويندوز« 

و »يونيك�س«. لكن �أيام جوبز الذهبية مع »�آبل« انقطعت 

حين تم تجريده من �سلطاته عام 1985م �إثر خلافات في 

�إدارة ال�شركة وم�شكلات �شخ�صية �سببها اعتناقه للديانة 

 )NeXT( البوذية. لي�ؤ�س�س �شركته التالية تحت م�سمى

والتي و�إن لم تحظ ب�سمعة تجارية عري�ضة، �إلا �أنها قدمت 

للو�سطين البحثي والأكاديمي �أجهزة ذات تقنية بالغة 

التقدم عدها الكثيرون �اسبقة لزمانها. وي�شير �أن�اصر 

ال�شركة �إلى �أن البريطاني، تم برنارز-لي، قد كتب �أول 

تطبيقات ال�شبكة الن�سيجية العالمية WWW لمختبرات 

CERN على واحدة من �أجهزتهم.

ا�ضطر جوبز للتحالف مع غريمته »Sun« عام 1993م 

لمواجهة �ضغوطات ال�سوق. �إلا �أن طوق النجاة ظهر ب�شكل 

مفاجئ حين تلقت »نيك�ست« عر�ض �شراء من »�آبل« عام 

1996م ليجد جوبز نف�سه في بيته القديم، ورئي�اًس م�ؤقتاً 

لل�شركة التي كانت تعاني من �أزمة �إدارية خانقة. على الفور 

بد�أ جوبز ب�إجراء �سل�سلة من التغييرات الم�ؤلمة التي �شملت 

�إلغاء عدد من الم�شروعات غير المثمرة وت�سريح عدد من 

الموظفين. ثم قام بتبني التقنيات التي طورها في نيك�ست 

ليقدم لل�سوق عاماً بعد عام عدداً من المنتجات ذات 

ال�شعبية ال�اسحقة التي �أعادت الوهج لـ �آبل ك�شركة ناجحة 

وعرّفت الم�ستهلك بقيم معلوماتية جديدة كميزة تتفرد بها 

»�آبل«.

�شملت لائحة المنتجات التي �صعدت بال�شركة �إلى القمة 

تحت قيادة جوبز الحا�سوب »iMac« الحا�سم في ن�شر 

ثقافة الإنترنت، وجهاز التخزين الرقمي »iPod« وتقنية 

»iTunes« للبرمجيات المو�سيقية مع �إعادة بث الحياة في 

.)Mac OS X( نظام الت�شغيل العتيد

دخل جوبز كتب التاريخ حين �أ�صر على �إدارة �شركته 

براتب �سنوي مقداره دولار واحد ليثبت جديته في العودة 

بها �إلى قوائم الربحية. وبالرغم من �أنه قد ثبت في العام 

2001م كرئي�س فعلي لل�شركة، �إلا �أن راتبه الطريف لم يزل 

كما هو.. و�إن كان هذا لا ينفي كون �ستيف جوبز واحداً 

من مليارديرات مجتمع المعلوماتية با�ستثماراته الطليعة 

التي كان �أ�شهرها �شراء �شركة الر�سوميات »Pixar« من 

كاتب ومخرج الخيال العلمي الأ�شهر جورج لوكا�س. وقد 

�أعادت هذه ال�شركة تعريف فن الر�سم الحا�سوبي والفن 

ال�سينمائي كذلك حين فاز فيلمها »حكاية لعبة« المنتج 

بلاا�شتراك مع ا�ستوديوهات »ديزني« بجائزة الأو�سكار عام 

د م�سيرة التقنية في  1995م. ولا تزال هذه ال�شركة تحدِّ

هذا ال�صدد بف�ضل النظرة المميزة ل�اصحبها جوبز الذي 

يعد بلا �شك واحداً من �أهم �أعلام هذه الحقبة من ع�صر 

المعلوماتية.

الب�ساطة.. القيمة المفقودة لع�صر التكنولوجيا

�ستيف بول جوبز
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الثلوج الدائمة..1

لم تعد كذلك

بعد الإنذار ب�أن ثلوج جبل كليمنجارو في �إفريقيا �ستختفي 

نهائياً خلال العقدين المقبلين ب�سبب �سخونة الأر�,ض 

�أكدت مجلة »بوبولار �ساين�س« الأمريكية �أن »محمية الثلوج 

الدائمة« في مونتانا خ�سرت 70 في المئة من ثلوجها خلال 

القرن الع�شرين، بعدما حافظت عليها لأكثر من 7000 

�سنة.

ويقول العالم البيئي دانيال فارج من المركز العلمي في 

جبال روكي ال�شمالية: »لا يوجد �أي �سبب �أو تف�سير لهذه 

الظاهرة غير �سخونة الأر�ض«.

وي�ضيف متهكماً �إنه �إذا ا�ستمر الو�ضع على ما هو عليه 

ف�ستختفي �آخر م�ساحات الجليد من المحمية بحلول العام 

2030م. الأمر الذي �سيدفع �إلى البحث عن ا�سم �آخر لها.

وي�ؤكد على ت�سليم الجميع بوقوع هذه الكارثة بالإ�شارة 

�إلى �أن »العديد من ال�سياح يقولون ب�أنهم يزورون المحمية 

لر�ؤية الثلوج الدائمة قبل زوالها«.

الحلوى بعد الطعام2

عادة ولي�ست �ضرورة

جواباً عن ال��سؤال ما �إذا كان تناول الحلوى بعد الطعام 

ي�ستجيب �إلى حاجة غذائية مثل تحفيز اله�ضم �أو ما �شابه, �أم 

مجرد عادة »ثقافيةً«؟، �أجابت مجلة »العلم والحياة« الفرن�سية 

�أن الم��سألة هي ثقافية بحتة، ولا �ضرورة ج�سمانية لها.

فالرومان مثلًا كانوا يتناولون الحلوى قبل الطعام، وفي 

ال�صين يدخل ال�سكر في تح�ضير �أطباق تبد�أ بالمقبلات 

وتنتهي باللحوم. �أما رواج تناول الحلوى بعد الطعام فهو 

مجرد عادة اقتب�سها الأوروبيون من مدن بلاد ال�شام خلال 

الحروب ال�صليبية.

�أما ا�ستمرار هذه العادة الغذائية على مر الع�صور. فيعود �إلى 

�أن المذاق الحلو مرتبط بالم�شاعر الجيدة، وبالأحا�سي�س 

الإيجابية وكلما كان الإن�سان را�ضياً عن محيطه وواقعه، كلما 

كثر ا�ستهلاكه للحلوى. وهذا ما يف�سر الا�ستهلاك المتزايد 

لل�سكريات عند ال�شعوب الم�ستقرة اقت�صادياً وارتفاع ن�سبة 

ال�سكر في كافة الأطعمة ولي�ست الحلوى فقط، بدءاً باللحوم 

والخبز والأجبان والم�شروبات.. وهذا ما يف�سر �أي�ضاً تف�شي 

ال�سمنة في هذه البيئات �أكثر من غيرها.

وبعد ما كان ع�سل النحل هو مادة التحلية �شبة الوحيدة حتى 

القرن الخام�س ع�شر الميلادي, �أدى ا�ستخراج ال�سكر من 

الق�صب في ذلك الحين، ومن ثم من ال�شمندر في القرن 

التا�سع ع�شر، �إلى انخفا�ض كبير في ثمن الحلوى و�شيوع 

ا�ستعمالها على نطاقات لا تزال تت�سع يوماً بعد يوم، رغم 

تحذيرات العلماء من الإفراط في ا�ستهلاكها. St
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المال وال�سعادة4

خل�صت درا�سة وا�سعة جداً ا�ستمرت لحوالي ثلاثين عاماً 

وتناولت حوالي 20,000 من الأمريكيين حول علاقة المال 

بال�سعادة, �إلى ت�أكيد ما قاله الفيل�سوف جون �ستيوارت ميل 

قبل حوالي 150 عاماً من �أن »النا�س لا يرغبون في �أن يكونوا 

مجرد �أثرياء, بل �أثرياء �أكثر من غيرهم من النا�س«.

وقد قام بالدرا�سة باحثون من جامعة هارفارد وجامعة 

بن�سلفانيا وتناولت مو�ضوعات كثيرة مثل العمر, 

ال�صحة, الزواج, العزوبية, م�ستوى التعليم, الدخل, و�ضع 

العمل.. الخ. وبينت �أي�ضاً �أن ال�صحة والزواج هما �أهم 

من المال بالن�سبة �إلى غالبية الذين تم ا�ستطلاعهم.

وقد عر�ضت هذه النتيجة في الم�ؤتمر ال�سنوي 

لجمعية علم الاجتماع الأمريكية في فيلادلفيا وحازت 

على �إعجاب الكثيرين خ�صو�صاً من ناحية الجهد 

والم�ستوى.

ر�ؤية الأقمار ال�صناعية 3

دة بالعين المجرَّ

هل ن�ستطيع �أن نرى بالعين المجردة الأقمار ال�صناعية التي 

تجوب الف�ضاء الخارجي بالآلاف؟

الجواب: نعم. ولكن في �أوقات معينة فقط:قبل �شروق ال�شم�س 

بنحو �ساعة، وبعد غروبها بنحو �ساعة. ففي هذه الأوقات تكون 

ال�شم�س غير مرئية من الأر�,ض ولكنها مرئية على ارتفاعات 

معينة، حيث المدارات التي تدور فيها الأقمار ال�صناعية, 

فتنعك�س �أ�شعتها على هذه الأقمار وعلى ما تت�ضمنه من �ألواح 

دها بالطاقة، في�صبح القمر م�ضاءً لبع�ض الوقت.  �شم�سية تزوِّ

�إذ �سرعان ما يختفي عن الأب�صار عندما ي�صبح في ظل الأر�ض.

وم�ؤخراً, دخل معدن الأيريديوم على �صناعة الأقمار 

ال�صناعية. وهذا المعدن عالي الانعكا�سية، ويبعث وهجاً 

قوياً لب�ضعة ثوانٍ، بحيث يمكن ر�ؤيته حتى في و�ضح 

النهار.

الك�سل وتطور الدماغ

الك�سل يعيق تطوّر الدماغ. هذا ما ا�ستنتجه �شارلز غرو�س 

من جامعة ون�ستون، في اختبار �أجراه على القردة وعلاقتها 

بالبيئة المحيطة وغناها بالحركة.

فقد و�ضع غرو�س ثلاثة قردة في �أقفا�ص مختلفة: الأول 

في قف�ص فارغ �إلا من المعلف, والثاني في قف�ص �أكبر 

بقليل مع لعب مختلفة الأ�شكال ت�شجع القرد على الأكل 

مثل �أغ�صان تخفي بع�ض الديدان الحية, والثالث ذو حجم 

م�ضاعف مع �ألعاب �أكثر، وذلك لمدة �شهر.

وعند فح�ص �أدمغة القردة الثلاثة تبين �أن الاثنين في 

القف�صين الكبيرين طوّرا خلايا دماغية ذات كثافة �أكبر، 

كما طوّرا �ضعف الأول من نقاط الت�شابك البروتينية 

)Synaptics( التي ينقل الدماغ بوا�سطتها الر�سائل 

المختلفة بين الخلايا الع�صبية.

وي�ستخل�ص غرو�س من هذا: »�أن الأمر لا يعك�س فقط كم 

تعلم القرد بل القدرة على العلم, وهذا در�س للإن�سان: 

النا�س يت�أثرون مبا�شرة بما يفعلونه وبما توفره لهم البيئة 

المحيطة بهم«.

5
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كيـس 
الشــاي

تخفي بع�ض الأ�شياء الب�سيطة التي ن�ستعملها �أو ن�ستهلكها كل يوم, تاريخاً ب�أكمله, 

كما �أنها, بحكم الاعتياد عليها, تفقد قدرتها على الإدها�ش كما كانت عند اكت�شافها. 

فهل خطر ببال �أحد يوماً �أن كي�س ال�شاي الم�ألوف جداً عند الكثيرين, هو على ب�ساطته قا�سم 

م�شترك بين كافة الح�ضارات؟ لم يق�صد توما�س �سيليفان, تاجر ال�شاي في نيويورك عندما 

و�ضع �سنة 1908م �أول كي�س �شاي في ال�سوق, �إلّا التوفير بالنقل. فهو كان ي�ضع �أوراق ال�شاي في 

علب من التنك حيث كانت ثقيلة الوزن وباهظة الثمن. فاعتقد �أن و�ضع ال�شاي في كي�س من 

الحرير �أ�سهل للنقل حيث كان عليه �أن يبعث بكميات كبيرة لزبائنه. كما �أن و�ضع �أوراق ال�شاي 

في علب التنك تجعل الم�ستهلكين ال�صغار غير قادرين على �شرائها, لأنه لا ي�ستطيع �أن ي�ضع 

كمية �صغيرة في علبة واحدة. وبال�صدفة اعتقد بع�ض زبائن �سيليفان �أن المق�صود بال�شاي داخل 

الكي�س, �أن يغمّ�س بالإبريق, فيتحلل ال�شاي في الماء. ومن دون ق�صد, كرّ�س ه�ؤلاء الزبائن بداية 

عادة جديدة و�إنجازاً كبيراً في تاريخ ال�شاي المعا�صر, �سيتو�سّع لاحقاً في كلّ بلدان العالم. 

فبحلول �سنة 1920م, �أ�صبحت �أكيا�س ال�شاي في �أمريكا تنتج لل�سوق على نطاق وا�سع، وا�ستبدل 

الحرير بال�شا�ش ثم ب�أكيا�س الورق التي تت�سع لأحجام �صغيرة وتكفي لكوب واحد, ثم انتقل 

ا�ستهلاكها �إلى �أوروبا, حيث تبلغ اليوم ن�سبة ا�ستهلاك ال�شاي بالأكيا�س 96 في المئة من 

مجموع ا�ستهلاك ال�شاي العام. ويبدو �أن ال�صدف رافقت تاريخ ال�شاي منذ 

البداية. فكما تقول الأ�سطورة, كانت ال�صين م�صدر اكت�شاف ال�شاي, حيث 

كان الإمبراطور �شين نونغ يزور منطقة نائية من �إمبراطوريته قبل �أكثر 

من 4500 �سنة, حين قدّم له ال�شعب كوباً من الماء ال�ساخن ل�ضروريات 

�صحية, وبال�صدفة وقعت ورقة من ال�شجرة جعلت الماء بني اللون, فوجد 

الإمبراطور ذلك طيِّب المذاق وطلب ب�شرب المزيد. وكما تحولت كلمة �شاي 

من �أ�صل �صيني )Cha( �إلى تاي )Tay( ن�سبةً �إلى لغة المنطقة التي كانت 

�صلة الو�صل بين ال�صين وهولندا وهي فيوجيان حيث كانت �شركة التجارة 

الهولندية هي �صلة الو�صل بين هذين البلدين. ثم تحولت الكلمة �إلى »تي« 

)Tea( لملاءمة اللهجة الإنجليزية، في حين �أنها بقيت في �أوروبا تلفظ تاي 

)Tay(. كذلك �أي�ضاً تحوّل �إبريق ال�شاي �إلى كي�س من ورق لملائمة نمط 

حياة جديد.

كان الطق�س الذي يرافق �شرب ال�شاي يناهز ب�أهميته طعم ال�شاي نف�سه. 

فبع�ض الح�ضارات القديمة كانت تعتبر جل�سات ال�شاي جل�سات احتفال، حيث 

كان الوقت يلعب دوراً �أ�سا�ساً فيها. وكان اللافت في تلك الاحتفالات الرائحة 

العطرية التي كانت تفوح من �إبريق ال�شاي وت�ضفي على هذه المجال�س 

جوّاً خا�صاً. �أما اليوم ف�إن �أكيا�س ال�شاي �ألغت تلك المجال�س وح�شدت �أوراق 

ال�شاي في مكان �ضيق لا تتمكن من التمدد والان�صهار مع الماء. هذا عدا �أن 

نوعية ال�شاي في الكي�س يمكن �أن تكون �أقل جودة, �إلا �أنها تعك�س نمط الحياة 

ال�سريعة التي �آلت �إليها الب�شرية.

�صحيح �أن مجال�س ال�شاي التقليدية فقدت الجو الاجتماعي حول ال�شاي, لكن �أكيا�س ال�شاي 

كانت قا�سماً م�شتركاً بين كثير من الح�ضارات المختلفة. وربما �سبق كي�س ال�شاي غيره في 

ن�سج علاقات العولمة باكراً.



يوليو / �أغ�سط�س 2006م

قصة مبتكر

دايفيد 
بـرادلـي

ربما لا يعرف الكثيرون ا�سمه، لكنه �أحد العقول التي جعلت فكرة »الكمبيوتر ال�شخ�صي« 

�شيئاً ممكناً، وفتحت له كل تلك المجالات لا�ستخدامه في حياتنا، كما �أنه ال�شخ�ص الذي 

يتوجب علينا �شكره كلما �أنقذتنا المفاتيح الثلاثة ال�ساحرة »Control-Alt-Delete«، من ورطة 

كمبيوترية علقنا بها. ولد دايفيد برادلي في العام 1949م، وبعد انتهائه من درا�سته الثانوية، التحق 

بجامعة دايتون بولاية �أوهايو الأمريكية لدرا�سة الهند�سة، وتخرج منها في العام 1971م. وبعد 

تخرجه، ا�ستكمل برادلي درا�سته في جامعة بوردو حيث ح�صل على درجة الماج�ستير في الهند�سة 

الكهربائية عام 1972م، ثم على درجة الدكتوراة في المجال نف�سه في العام 1975م.

بد�أت رحلة برادلي مع الكمبيوتر بعد ح�صوله على درجة الدكتوراة، حيث التحق بالعمل في �شركة 

»�آي. بي. �أم.« )IBM(، و�شارك في العمل على اثنين من �أنظمة الحا�سب، كانت »�آي. بي. �أم.« تعمل على 

تطويرهما في ذلك الحين. في العام 1980م كان برادلي واحداً من المهند�سين الاثنى ع�شر الذين 

اختارتهم ال�شركة للعمل على بناء �أول نظام للكمبيوتر ال�شخ�صي يحمل ا�سمها. وواجه الرجل وفريقه 

م�شكلة �أثناء عملهم، تكمن في ا�ضطرارهم �إلى �إقفال الأجهزة ثم �إعادة ت�شغيلها عندما ت�سير الأمور 

بطريقة خاطئة، �أو »تجمد« الجهاز ل�سبب �أو لآخر. كان على �أحدهم �أن يقوم ب�إقفال جهاز الكمبيوتر، 

وينتظر لب�ضع دقائق قبل �أن يقوم ب�إعادة ت�شغيله. ثم ينتظر ثانية حتى يقوم الجهاز بفح�ص �أدائه 

قبل عودته للعمل. كان الأمر ي�صيبهم بالملل، وي�ستهلك كثيراً من الوقت. فلم يكن 

�أداء �أجهزة الكمبيوتر بال�سرعة التي نعرفها الآن. كان الأمر محبطاً لفريق عمل 

يعني له الوقت الكثير، حيث كانت »�آي. بي. �أم.« في �سباق مع الزمن، لتقوم بطرح 

حا�سبها ال�شخ�صي في وقت قيا�سي، يحفظ لها ا�سمها في عالم �أجهزة الكمبيوتر، بعد 

�أن �سبقتها �شركة �آبل بخطوات، وقامت بطرح حا�سبها ال�شخ�صي في الأ�سواق.

كان برادلي يحتاج �إلى طريقة جديدة ي�ستطيع بها �أن يعيد ت�شغيل جهاز الكمبيوتر، 

تكون على درجة كبيرة من الب�ساطة، ولا تتطلب الكثير من الوقت، وتخت�صر 

اختبارات الأداء التي يقوم بها الجهاز عند �إعادة ت�شغيله. وفي هذا ال�صدد يقول هذا 

المبتكر �إن الأمر لم يتطلب منه �سوى خم�س دقائق من التفكير، قبل �أن تولد ال�شفرة 

.»Control-Alt-Delete« الثلاثية ال�شهيرة

�صمم برادلي مجموعة من ال�شيفرات التي ت�سمح ب�إعادة ت�شغيل الكمبيوتر، عندما 

يتم ال�ضغط على تلك المفاتيح الثلاثة. كان اختيار مفردات تلك ال�شيفرة اختياراً 

ذكياً، فكونها تتكون من ثلاثة مفاتيح، ووقوع مفتاح الإلغاء )Delete( بعيداً عن 

المفتاحين الآخرين، يجعلها �شفرة �آمنة بالرغم من ب�ساطتها. �إذ �أن �ضغطها يتطلب 

ا�ستخدام اليدين معاً، وب�صورة لا يمكن �أن تحدث بال�صدفة، �أو عن طريق الخط�أ.

قدمت �شفرة برادلي حلًا للم�شكلة التي واجهت فريقه في العام 1980م، لكن 

ا�ستخدامها لم يتوقف حتى الآن، وانتقلت من يد المهند�سين ومطوري البرامج، 

�إلى �أيدي الم�ستخدم العادي. فقد تبنتها �شركة ميكرو�سوفت لت�صبح جزءاً من 

نظام »الويندوز«، كحل مثالي لم�شكلات توقف البرامج من العمل، يتيح للم�ستخدم 

ناته. يقول برادلي  الخروج من تلك »الورطات« ال�صغيرة، وب�أقل درجة من الإيذاء للجهاز ومكوِّ

بتوا�ضع عن �شيفرته الذكية: »قد �أكون �أنا من ابتكر »Control-Alt-Delete«، لكن بيل جيت�س هو من 

�أعطاها تلك ال�شهرة«.

مبتكر �شيفرة المفاتيح الثلاثة



اطلب العلم

ال�شك الكبير..

في الانفجار الكبير

لا �أحد يجر�ؤ على زعزعة �صرح كبير قبل �أن يقي�س 

ارتفاعه. ومنذ �أكثر من �أربعين �سنة وعلماء العالم 

يتحدثون عن نظرية »الانفجار الكبير« الذي بد�أ به 

ل الكون. ت�شكُّ

�أحمد الجندي*

* كاتب وباحث من �سورية
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النظرية.. �أ�صبحت من جرّاء تكرارها وتبنيها على 

م�ستويات عديدة، خارج مجال النقد والنق�ض، 

والكثيرون باتوا يتعاملون معها وك�أنها حقيقة 

»تاريخية«.

ويقول ملخ�ص هذه النظرية التي لا مجال للتو�سع في 

عر�ضها هنا �إن انفجاراً ح�صل قبل 13.7 مليار �سنة �أدى 

�إلى ظهور الكون، وهو لي�س انفجاراً بالمعنى التقليدي، 

ولكنه ظهور الف�اضء والزمن دفعة واحدة نتيجة �شرارة 

تتحدى ب�ضخامتها خيال الب�شر. وا�ستدل �أ�صحاب هذه 

النظرية على ذلك من خلال ثلاثة عنا�صر �أ�اس�سية 

ات، عمر ال�ضوء الباهت الذي ي�ضيء  هي: تباعد المجرَّ

الكون والذي اعتبروه �صدى �ضوء الانفجار، ون�سبة ذرات 

الهليوم والهيدروجين في الكون، والتي اعتبرت الذرّات 

الأم الأولى، في حين �أن كل المواد الأخرى ت�شكّلت 

لاحقاً..؟

ا�ستمدت هذه النظرية �صلابتها من »الحقائق« العلمية 

الثلاث التي ارتكزت عليها، ومن ب�اسطتها الن�سبية. 

ولكن، منذ �أ�شهر معدودة بد�أت بع�ض الت�شققات 

تظهر عليها، وهي تكبر وتت�سع ب�سرعة لتهدد 

بانهيارها جملة وتف�صيلًا.

فمنذ �أواخر العام 2005م ر�صد التل�سكوب 

الف�اضئي هابل، والتل�سكوب �سبيتزر، 

والتل�سكوب الأوروبي، مجرة تقع على بعد 13 

مليار �سنة �ضوئية من الأر�ض. �أي �أنها �أ�صغر 

عمراً من الانفجار الكبير بـ 700 مليون �سنة 

فقط. ولكن حجمها يبلغ �أربعين مرة حجم 

مجرة درب التبانة، وبالتالي، لا يمكن �أبداً 

�أن تكون قد ت�شكّلت من الانفجار الكبير، فهي 

�أقدم منه.

�إلى ذلك بد�أ علماء من جامعات �أوروبية 

و�أمريكية ي�شككون في عمر ال�ضوء الكوني 

ويعددون الأخطاء الحا�صلة في احت�اسبه. الأمر 

الذي يهدد ب�سحب الركيزة الثانية من تحت بناء 

نظرية الانفجار الكبير.

ح �أن انهيار نظرية تقليدية �سيحتاج  من المرجَّ

في حال ح�صوله �إلى بع�ض الوقت، خا�صة و�أن 

عمر هذه النظرية �أربعين عاماً �أو �أكثر. ولكن 

المثير للاهتمام فيما تم تحقيقه على �صعيد 

البحث والنق�ض، هو في ك�شفه عر�اًض عن واحدة 

من �أ�اس�سيات »العلم«.

»العلم« الذي يبدو ظاهرياً قادراً على الإجابة 

عن �أي ��سؤال، ويروّج لهذه المقدرة »�أن�اصف 

المثقفين« و »�أن�اصف العلماء«. في حين �أن العلم 

نف�سه يقول عن حاله �إنه مجرد بحث دائم وهو 

بحد ذاته �أ�سئلة �أكثر من �أجوبة.



�أنت خيّال،

تجوب بك الغبراء

الجبال والوديان 

والأنهار...

حتى حدود البحر.

مقدامة يقظة،

ترد�أ عنك الأخطار.

�أما �صديقك الم�ستريح،

فجبل لا تهزه ريح!

ع����ب����دال����ع����زي����ز 

اب��������ن ي����و�����س����ف اب����ن 

ولد  التركي،  جا�سر 

ون�����ش���أ ف��ي الأح�����س��اء, 

�أح����������ب ال���ت�������ص���وي���ر 

منذ  ال��ف��وت��وغ��راف��ي 

ال����ط����ف����ول����ة، ع�����ش��ق 

بت�صوير  وتخ�ص�ص 

ال����خ����ي����ول ال��ع��رب��ي��ة 

والمناظر  الأ�صيلة 

الطبيعية.

ع�����ض��و ه��ي��ئ��ة ت��دري�����س ال��ل��غ��ة الإن��ج��ل��ي��زي��ة 

بكلية المعلمين بالأح�ساء، ع�ضو في عدد 

من جماعات الت�صوير ال�ضوئي.

قام بالتغطية الإعلامية لعدد من �سباقات 

جَ��مَ��ال الخيل  ال��ق��درة والتحمل وع��رو���ض 

والبحرين  وقطر  ال�سعودية  ف��ي  العربي 

والإمارات، �شارك في عدة معار�ض محلية 

ال��دول��ي لل�صيد  المعر�ض  �آخ��ره��ا  ودول��ي��ة 

المعر�ض   ،2005  - �أبوظبي   - والفرو�سية 

العين   - الجوية  للا�ستعرا�ضات  ال��دول��ي 

ال�ضوء  �أ�صدقاء  2006، معر�ض جمعية   -

- الريا�ض - 2006.
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ال�سياحة الأخرى!

حياتنا اليوم

حبذا لو يترك الم�سافر في رحلة �سياحية م�ساحة فارغة 

في حقيبته, كي يتذكر �أن �أهم ما�سيعود به من هذه الرحلة 

يكمن في حيز فراغ �ضمن برنامج الرحلة. فترات م�سروقة 

�إذا جاز التعبير, لا ت�أتي على ذكرها ولاتو�صي بها ن�شرات 

الدعاية ال�سياحية على اختلاف �أنواعها. وكي يتذكر وهو 

ينتقل من موقع علم �إلى موقع علم, ومن م�شهد مده�ش 

�إلى �آخر, ومن متحف �إلى متحف, ومن مقهى �إلى مطعم, 

�أن عليه �أن يقتن�ص لنف�سه »وقتاً مقتطعاً« كي ي�شاركه 

�أو لا ي�شاركه به �أحد و�سوف يذكره بعد �سنين كال�شيء 

د المتعة الفعلية في رحلته.  الحقيقي الوحيد الذي يج�سَّ

�إن عليه �أن يقتن�ص هذه اللحظات كي ين�سحب من 

ال�سياحة الأولى �إلى »ال�سياحة الأخرى«. وال�سياحة الأخرى 

لها برنامج �آخر, غير مكتوب في �أي مكان ولاي�ستطيع �أي 

دليل �سياحي �أن يدل عليه. وقد يكون باختيار وتخطيط, 

�أو ي�أتي بال�صدفة, ولكنه في جميع الأحوال يت�صل في 

وجه من وجوهه، وفي منعطف من منعطفاته، بلحظات 

الا�سترخاء الذي يذهب بها النظر بالنف�س �إلى �أماكن 

ترتاح لها كي تحلم �أو لتت�أمل وربما حتى ت�ستك�شف ما 

ترى فيه مايهمها, �أو يثير ف�ضولها بالفعل.وذلك خارج 

»البرنامج اليومي« المعد م�سبقاً والحركة المت�سارعة 

والمنهكة التي تفر�ضها �أغلب الأحيان الجولات ال�سياحية 

المنظمة منها بنوع خا�ص.

وحقيقة الأمر �أن ال�سياحة المعا�صرة ال�شائعة قد روَّجت 

لممار�سات �سياحية تكاد تكون عك�س الغر�ض الحقيقي 

منها. فالبرنامج اليومي �سواء �أكانت ال�شركة ال�سياحية 

قد و�ضعته للمجموعات ال�سياحية, �أو حتى و�ضعه ال�سائح 

لنف�سه ت�شبهاً بهذه ال�شركات, قد جعلت زيارة �أكبر عدد 

من المواقع ال�سياحية في �أق�صر مدّة ممكنة عنوان الرحلة 

الناجحة. وكم �أن هذه الفكرة مجافية للحقيقة!

ومعها ي�صبح »مرتجى ال�سائح« والهدف الذي ي�ضعه ن�صب 

عينيه في زيارته �إلى بلد من البلدان هو تغطية اللائحة 

الطويلة من المواقع الم�شهورة واحداً تلو الآخر خلال 

�ساعات �أو �أيام معدودات. وتنتهي الرحلة وال�سائح 

منهك ولي�س لديه مايحمله عائداً الى بلده و�أهله �سوى 

د بفخر)فارغ في الحقيقة( �أ�سماء المواقع  �أن يعدِّ

البّراقة التي �شاهدها. وكم من منطقة �ساحرة ظُلمت, 

هين, ولم تتعد زيارته الدقائق 
ُ
وكم من موقع �أثري �أ

القليلة التي �سمحت ال�شركة ال�سياحية لل�سائح تم�ضيتها 

فيها, وذلك قبل �أن تعود الحافلة تتحرك م�سرعة �إلى 

موقع �آخر. وك�أن المو�ضوع هو ر�ؤية الموقع �أياً كان للعلم 

فقط, وك�أن المو�ضوع لي�س للت�أمل والتذوق والحلم بل 

»فر�ض واجب«!

�إن ال�سياحة هي �أولًا �إجازة. والإجازة هي خروج 

من �إطار الروتين وتحرر من الإح�سا�س بالارتباط 

بوقت ومكان وخط �سير مر�سوم. ولكن هذا النوع 

من ال�سياحة لي�س �إلا روتيناً من نوع �آخر. من بداية 

ال�صباح الباكر وحتى �أفول النهار، و�أحياناً حتى �آخر 

الليل، هذا هو »دوامك ال�سياحي«، عليك �أن تلتزم 

به و�إلا �ضاعت فلو�سك �سدى، وتخلفت عن الركب. 

�أما ال�سياحة الأخرى فتبد�أ بالتخلف عن الركب. ثم 

تنتقل �إلى اختيار زاوية للجلو�س والا�سترخاء والت�أمل 

على غير هدى. ثم بع�ض الملل. ثم خاطر يخطر 

ببالك فتتحرك حراً من�ساباً باتجاهه، وقد يكون �أي 

�شيء. العبور �إلى �شاطئ »غير �سياحي«، وربما لقاء 

�صدفة مع �شخ�ص لطيف يبادلك بع�ض الحديث، 

ويدلك على مواقع غير �سياحية ل�سياحتك، �أو ربما 

ي�صبح �صديق زيارتك الق�صيرة، وقد ي�أخذك ال�سير 

على غير هدى �إلى دكان فيه ب�ضاعة لا تخطر على 

بالك ولي�ست �أدوات �أو عطور �أو ملاب�س �أو حاجات 

منزلية. �أو ربما اكت�شاف مكتبة قديمة �أو مطعم 

�شعبي �أو �ساحة يلهو فيها �أولاد البلد. �أو دون كل 

هذا. مجرد الا�ستقرار في مكان ممتع ومريح وترك 

النف�س ت�سترخي وت�ستجمع وتنفك عن انقبا�ضات 

الأيام. 

ال�سياحة الأولى معروفة البرامج.. هي نف�سها �أينما 

اتجهت. ال�سياحة الأخرى احتمالاتها بلا حدود، و�أول 

»لا حدودها« رحلة �إلى الذات يتوق كل واحد منا �إليها.

كميل حوا



�إلى  ما بين التفكير الأول��ي ببناء م�سكن من جهة، والو�صول 

لحظة الانتقال �إليه، يواجه �صاحب الم�شروع �سل�سلة �أمور عليه 

�أن يتخذ قرارات حا�سمة ب��شأنها، و�أهم هذه القرارات و�أطولها 

تلك  الخا�ص هي  الت�أثير على حياته في م�سكنه  لجهة  عمراً 

بعيداً  ملائم،  ب�شكل  وعنا�صره  الم�سكن  بت�صميم  تتعلّق  التي 

عن التجريب والتكهن �أو محاولات تقليد الآخرين.

د هنا �أبرز ما يجب على باني الم�سكن  الدكتور علي باهمام* يعدِّ

ال�سعودي �أن يلتفت �إليه ويوليه الاهتمام الذي ي�ستحقه، خلال 

ت�صميم البيت وقبل البدء في عمليات الت�شييد. 

المعاصرالمسكن السعودي
كي ي�صبح مي�سّراً للأ�سر ال�شابة
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* �أ�ستاذ العمارة والإ�سكان في جامعة الملك �سعود
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الت�صاميم كثيرة.. ف�أيها تختار؟
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الأ�سرة في الح�صول عليه وما ت�ستطيع �أن تمتلكه. ويعد 

خف�ض تكاليف الم�سكن من خلال الت�صميم المعماري 

الحلقة الأ�سا�سية التي �ست�ساعد في تقلي�ص هذه الفجوة.

�إن توافر الم�سكن )المي�سر امتلاكه على الأ�سرة( �ضروري 

للتنمية بجانبيها الاقت�صادي والاجتماعي.  فالزيادة 

ر تركيبة وحجم الأ�سرة  في معدلات نمو ال�سكان، وتغيِّ

ال�سعودية وبع�ض خ�صائ�صها التقليدية )من الأ�سرة 

الممتدة �أو المركبة �إلى الأ�سرة المفردة �أو النواة(، 

وغيرها من العوامل الاقت�صادية والاجتماعية ت�شير �إلى 

الاهتمام بق�ضية تي�سير الح�صول على الم�سكن.

ولكي يتوافق �سعر الم�سكن المي�سّر مع المقدرة المالية 

للأ�سر ذات المداخيل المتو�سطة والمنخف�ضة، يجب 

�أن يتوافق ت�صميمه مع المبادئ التي تعمل على خف�ض 

التكلفة. لذا يلزم عند �إعداد الت�صميم العناية الفائقة 

بتر�شيد الم�ساحة، والحد من التعقيد المعماري، ولكن 

مع الحفاظ على الجودة وتوافر الاحتياجات الأ�سا�سية 

للأ�سرة. ومن هذا المنطلق يلزم العمل على تقلي�ص 

ال لها، و�إلغاء جميع  م�ساحة الأر�ض والا�ستعمال الفعَّ

الم�ساحات غير الم�ستغلة في الم�سكن والا�ستفادة منها، 

والأخذ بمبد�أ المرونة في ت�صميم الم�سكن، وتعدد وظائف 

فراغاته، وجعل تو�سيعه وقابلية نموه و�إعادة ت�شكيله ممكنة 

و�سهلة، مع العناية بتطبيق التوحيد القيا�سي لعنا�صر 

الم�سكن ومكوناته، والعمل على توحيد الأنظمة 

الهند�سية وتكاملها مع بع�ضها البع�،ض وتقديم 

طة للوحدات  نماذج ت�صاميم �أ�سا�سية ومب�سَّ

ال�سكنية، مع توافر الكثير من البدائل التكميلية التي 

تلبي الرغبات المختلفة. ولكي ي�ستفيد الراغبون في 

ت�صميم وبناء م�ساكن جديدة عند مناق�شة المهند�سين 

المعماريين، �أو الرجوع �إليها عند الرغبة في �شراء �أحد 

الم�ساكن المعرو�ضة في ال�سوق لتقييم مدى توافقه مع 

�أولت الحكومة ال�سعودية مو�ضوع توافر الم�سكن �أهمية كبيرة في 

خطط التنمية الخم�سية. وقد �أ�سهم الدعم المتوا�صل الذي قدمته من 

خلال برامجها المتعددة لقطاع الإ�سكان )مثل برنامج منح الأرا�ضي، 

وقرو�ض �صندوق التنمية العقارية، وبرنامج الإ�سكان العام، والبرامج 

الأخرى لإ�سكان موظفي بع�ض القطاعات الحكومية(، خلال ال�سنوات 

الما�ضية، في توافر الاحتياج �إلى الوحدات ال�سكنية المنا�سبة وتمكين 

العديد من الأ�سر ال�سعودية من التملك.

ونظراً لأن غالبية �سكان المملكة من الفئات ال�شابة 

ل الأ�سر الجديدة �سيزداد ب�شكل كبير.  ف�إن معدل ت�شكُّ

وبالتالي، �سيزداد حجم الطلب على الم�ساكن بن�سب 

�أكبر في ال�سنوات المقبلة. ولكن موا�صفات الم�سكن 

ال�سعودي المعا�صر، من حيث الم�ساحة والحجم وتقنيات 

البناء والمواد الم�ستخدمة، تجعل �إمكانية الح�صول عليه 

وامتلاكه بعيدة المنال للكثير من الأ�سر ال�سعودية ال�شابة؛ 

لأنها قد تفوق القدرات المالية ح�سب متو�سط دخلها.

لذا تظهر الحاجة �إلى توافر م�ساكن مي�سّرة ت�ستطيع الأ�سر 

الإنفاق على امتلاكها، بمعدلات لا ت�ؤثر في جوانب الإنفاق 

الأخرى، ومن دون الحاجة �إلى الانتظار الطويل للح�صول 

على فر�صة الدعم الحكومي. ويعني التي�سير في توافر 

الم�ساكن تقلي�ص الفجوة بين دخل الأ�سرة وتكلفة 

الم�سكن، والتقريب بين ما ترغب 
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مبد�أ التي�سير، �سيتم ا�ستعرا�ض هذه العوامل ومناق�شتها 

ب�شيء من التف�صيل.

ال لقطعة الأر�ض ال�سكنية الا�ستعمال الفعَّ

من �أهم العوامل الم�ؤثرة في خف�ض تكلفة الم�سكن يمكننا 

�أن نذكر �صغر قطعة الأر�ض والا�ستعمال الفاعل لها. لذا 

ن  يلزم العناية بتوقيع المبنى �ضمن الأر�ض ب�أ�سلوب يمكِّ

من الا�ستفادة منها بال�شكل الأمثل، مع مراعاة وظائف 

الفراغات الخارجية وتوزيعها. بحيث يتم تحديد المناطق 

الخارجية في الأفنية وطريقة ا�ستخدامها، بو�صفها 

امتداداً وظيفياً خارجياً للم�سكن يمكن �أن 

ت�ستفيد منه الأ�سرة.

تر�شيد الم�ساحة

ر، لا بد  وكمدخل �سليم لتوافر م�سكن مي�سَّ

من تخفي�ض الم�ساحة المبنية للم�سكن 

بالقدر الذي يتوافق مع الاحتياجات 

المعي�شية والوظيفية الحقيقية للأ�سرة. 

فالو�صول �إلى �أقل الأبعاد المقبولة، التي تلائم احتياجات 

�أفراد الأ�سرة، من عنا�صر الم�سكن يعد من �أهم العوامل 

الم�ؤثرة في �إنتاج ت�صميم وظيفي ناجح يعمل على خف�ض 

تكلفة الم�سكن وجعله مي�سراً. وتظهر �ضمن هذا الإطار 

الحاجة �إلى تر�شيد م�ساحة الوحدة ال�سكنية بحيث تكون 

عنا�صرها وم�ساحاتها ذات فاعلية وظيفية ق�صوى. 

خ�صو�صاً �أن تكلفة البناء تمثل ثلثي التكلفة الكلية لامتلاك 

الم�سكن.

الحد من الفراغات المهدرة وا�ستغلالها

ي�ؤدي �إهمال العناية بتر�شيد الفراغات المعمارية، 

في مرحلة الت�صميم، �إلى ظهور العديد من الفراغات 

المهدرة وغير الم�ستغلة. ف�أي زيادة في �أبعاد فراغات 

الوحدة ال�سكنية عن الأبعاد القيا�سية، بعد ت�أثيثها بالأثاث 

الثابت �أو المتحرك، المتوافق مع الوظائف المخ�ص�صة 

لها، يعد هدراً و�إنتاجاً لفراغات لا تخدم وظائف نفعية، 

بينما ت�ستهلك، وب�شكل م�ستمر، مبالغ �إ�ضافية ل�صيانتها 

ونظافتها والعناية بها. فالت�صميم الوظيفي الناجح يجب 

�ألاَّ يخلو من كل فراغات غير م�ستغلة، بالإ�ضافة �إلى العناية 

بخف�ض ن�سبة الم�ساحات المخ�ص�صة للحركة �إلى �أقل ما 

يمكن.

ولكن مراعاة الان�سجام الت�صميمي وتحقيق العلاقات 

الوظيفية بين عنا�صر الم�سكن، قد ي�ؤدي �أحياناً �إلى 

ظهور بع�ض الم�سطحات التي يت�سبب �إهمال ا�ستغلالها 

�إلى كبر م�ساحة الم�سكن ورفع تكلفته. وي�سهم تحويل هذه 

الفراغات غير الم�ستغلة �إلى فراغات نفعية ذات وظائف 

�إيجابية في تقلي�ص م�ساحة الم�سكن، من خلال الا�ستغناء 

عن فراغات �أخرى ت�ؤدي نف�س الوظيفة، حيث يمكن 

تحويلها �إلى م�ستودعات، وغرف تغيير الملاب�،س وغرف 

للغ�سيل تحوي غ�سالات ومجففات الملاب�،س وخزائن 

حائطية للكتب، �أو لأجهزة الترفيه المنزلي، �أو لحفظ 

الملاب�،س �أو لمعدات ال�صيانة و�أدوات النظافة المنزلية، 

�أو كحنيات جدارية ت�ستخدم كمكاتب للدرا�سة والمذاكرة، 

�أو كعنا�صر جمالية �ضمن التكوين الفراغي لعنا�صر 

الم�سكن. مما يعمل على خف�ض تكلفة الم�سكن ورفع كفاءته 

الت�شغيلية، وهما مطلبان �أ�سا�سيان لتحقيق مبد�أ التي�سير. 

ف�إلغاء الهالك من الفراغات ي�ؤدي �إلى ملاءمة الم�سكن 

وظيفياً واقت�صادياً، ويجعل عملية �صيانته ونظافته والعناية 

به مي�سرة و�سهلة.

تر�شيد عنا�صر الم�سكن ومكوناته 

اعتاد ال�سعوديون خلال العقود القليلة الما�ضية، ونتيجة 

للطفرة الاقت�صادية، على بناء م�ساكن تتميز بات�ساع 

م�ساحاتها وكثرة عنا�صرها ومكوناتها المتكررة دون 

الحاجة الفعلية �إليها. وارتبط في �أذهان العديد منهم 

ر  �أن كبر م�ساحة الم�سكن وكثرة عنا�صره وغرفه يعبِّ

عن الأهمية ال�شخ�صية والاجتماعية. ونتيجة للمتغيرات 

الاقت�صادية وكرد فعل عليها ظهرت درا�سات ت�شير �إلى 

عدم قدرة الأ�سر على بناء مثل هذه الم�ساكن الكبيرة �أو 

�شرائها خا�صة بالن�سبة للأ�سر المتكونة حديثاً.

فلكي تتمكن الأ�سرة من مزاولة ن�شاطاتها الحياتية 

اليومية، يجب �أن يت�أثر الت�شكيل الفراغي لعنا�صر الم�سكن 

بالاحتياجات الوظيفية لها. ومن هنا تلزم العناية بترجمة 

ن�شاطات الأ�سرة �إلى محددات وظيفية ثم �إلى فراغات. 

ولابد �أن يتنا�سب حجم كل فراغ مع نوعية الن�شاط 

الممار�س فيه. فم�ساحة الفراغ و�أبعاده )طول * عر�ض 

* ارتفاع(، و�أ�سلوب ت�صميمه، ترتبط بعدد و�أبعاد قطع 

الأثاث الم�ستخدمة، وبطريقة ترتيبها، مع الأخذ بعين 

الاعتبار عدد الم�ستخدمين و�سلوكهم ونمط العلاقات 

الأ�سرية وطبيعتها. لذا يلزم �إعداد برنامج معماري 

م�ساحي يحدد بدقة عنا�صر الم�سكن ح�سب الاحتياج 

الحقيقي قبل البدء في مرحلة الت�صميم. ويتم في هذا 

البرنامج تحديد �أبعاد جميع العنا�صر وم�ساحاتها بدقة، 

تقود �إلى تجنب ظهور فراغات ب�أبعاد وم�ساحات تزيد على 

الاحتياج الوظيفي.

يت�ألف الم�سكن من مكونات محددة تختلف في م�ساحاتها 

وفي تعدادها من مجتمع �إلى �آخر ومن �أ�سرة �إلى �أخرى 

وفق الاحتياجات الفعلية المطلوبة. وي�سهم تر�شيد مكونات 

الم�سكن في الحد من تكرار العنا�صر التي لا مبرر �أو حاجة 

تر�شيد مكونات الم�سكن 

يخف�ض الم�ساحة 

المبنية وبالتالي 

التكلفة، من دون الت�أثير 

على راحة الأ�سرة

الم�سكن ال�سعودي المعا�صر
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�إليها، وفي خف�ض الم�ساحة المبنية دون الت�أثير في الراحة 

المعي�شية للأ�سرة، �أو في ح�سن الأداء الوظيفي الاقت�صادي 

للم�سكن. ويعد مو�ضوع ا�ستعمال مكونات محددة، دون 

غيرها، في الم�سكن �أمراً مهماً ومنطقياً، يهدف �أولًا �إلى 

تكوين م�سكن ذي �أداء وظيفي جيد، وثانياً �إلى تخفي�ض 

م�ساحته �إلى حدود منطقية منا�سبة ت�سهم في خف�ض 

تكلفته الأولية. ويمكن العمل على تر�شيد مكونات الم�سكن 

وعنا�صره من خلال مراعاة الأمور التالية:

• تهيئة المطابخ �أو غرف المعي�شة ك�أماكن خا�صة بالطعام 
العائلي.

• اخت�صار عدد دورات المياه.
• اخت�صار المداخل المتعددة �إلى مدخل واحد.

• تقلي�ص الم�ساحات المخ�ص�صة للحركة الداخلية 
الأفقية والر�أ�سية �إلى حدها الأدنى.

• ا�ستخدام الأ�سطح كامتداد معي�شي خارجي، ي�ستفاد 
منها لعدد من الوظائف.

ر، تتوافق تكلفته مع  وفي �سبيل توافر �أف�ضل م�سكن مي�سَّ

مقدرة الأ�سر المالية، يجب تحديد �أ�صغر م�ساحة منا�سبة 

للفراغات المعمارية الوظيفية )غرفة، �صالة، مطبخ، دورة 

مياه، ... �إلخ(، والعمل على الرفع من كفاءة ا�ستعمال تلك 

الفراغات بت�صاميم ب�سيطة و�سهلة التنفيذ.

تعدد وظائف عنا�صر الم�سكن

وطريقة ا�ستخدامها

�إن تخ�صي�ص وظيفة واحدة لكل غرفة �أو فراغ معماري 

في الم�ساكن المعا�صرة يزيد من عدد الغرف، وبالذات 

تلك التي ت�ستخدم في فترات متباعدة جداًَ وربما نادراً. 

مما يعمل على رفع تكلفة ت�شييدها وت�أثيثها، وا�ستمرار 

الحاجة �إلى تنظيفها و�صيانتها والعناية بها ودفع التكاليف 

الم�صاحبة لذلك ب�شكل م�ستمر. ومن منطلق العمل على 

خف�ض تكلفة الم�سكن وجعله مي�سراً، يلزم العناية، �أثناء 

مرحلة الت�صميم المعماري، بتطبيق التعددية الوظيفية 

لغرف الم�سكن وفراغاته والت�أكيد على مرونة ا�ستخدامها 

لت�ستوعب ن�شاطات متعددة. فمبد�أ توظيف الفراغ الواحد 

لأكثر من ن�شاط، ب�شكل فاعل يحقق احتياجات الأ�سرة 

ومتطلباتها، وي�ؤدي �إلى رفع الكفاءة الت�شغيلية للفراغ، 

ويلغي الحاجة �إلى �إ�ضافة فراغات لا ت�ستعمل �إلا نادراً، مما 

ي�ؤدي، ب�شكل مبا�شر، �إلى ت�صغير م�ساحة الم�سكن وجعله 

مي�سراً في تنفيذه وت�أثيثه والعناية به.

�إن بع�ض المنا�سبات الاجتماعية، التي تحدث في فترات 

متباعدة ولمرات قليلة في ال�سنة الواحدة، والتي تتطلب 

توافر فراغات كبيرة لها في الم�سكن )كمجال�س ا�ستقبال 

ال�ضيوف وغرف الطعام(، يمكن تفاديها بتطبيق �أ�سلوب 

المرونة الفراغية، فت�صميم مجل�س الا�ستقبال وغرفة 

الطعام بم�ساحات �صغيرة يمكن �أن يفي بالحاجة اليومية 

والمتكررة للأ�سرة، مع توافر �إمكانية فتح الفراغين على 

بع�ضهم البع�ض لا�ستيعاب وظيفة المنا�سبات الاجتماعية 

ن الأ�سرة من ا�ستخدام  �ض التكلفة ويمكِّ الكبيرة، مما يخفِّ

فراغات الم�سكن ب�شكل �أمثل.

مرونة الم�سكن و�سهولة نموه الم�ستقبلي

�إن تمكين الأ�سرة من دفع قدر ما ت�ستطيع لم�سكن 

ابتدائي �صغير يمكن �أن ينمو ويت�سع في الم�ستقبل ح�سب 

ل على الأ�سر ذات  تغير حاجة الأ�سرة ومقدرتها، ي�سهِّ

الدخل المتو�سط والمنخف�ض عملية امتلاك الم�سكن.  

وللا�ستفادة من هذا المفهوم، ولتحقيق النجاح المن�شود 

في تمكين الأ�سر من الامتلاك، فيجب �أن يتم القبول 

بوحدات �سكنية �أ�سا�سية �صغيرة، يتم فيها توافر 

الاحتياجات الأ�سا�سية للأ�سرة، وتتمتع في الوقت نف�سه 

بقابلية النمو �أفقياً ور�أ�سياً ح�سب تغير احتياجات الأ�سرة 

وزيادة عدد �أفرادها.

فالم�سكن المي�سر يجب �أن تتوافر فيه خا�صية المرونة 

لإعادة توظيف الفراغات، وتغيير م�ساحتها لا�ستيعاب 

وظائف جديدة، �أو لإ�ضافـة عنا�صر جديدة ح�سب رغبة 

الأ�سرة وما ي�ستجد من متطلباتها. ويمكن توافر المرونة 

في الم�سكن المي�سر ليتوافق ت�صميمه مع مراحل تطور 

الأ�سرة من خلال الحلول التالية:

ز هذا الحل على �إيجاد  • �إعادة توظيف الفراغات، ويركِّ
فراغات داخلية متعددة الوظائف وقابلة للتغيير ب�سهولة 

من دون �أي عوائق �إن�شائية، حيث يتم ت�شكيل الفراغات 

الداخلية من قِبَل الأ�سرة با�ستخدام فوا�صل وخزائن 

متحركة �أو حوائط �سهلة التركيب.

• تجزئة التنفيذ ل�سببين �أ�سا�سين، �أحدهما لتجزئة 
التكلفة، والآخر لتلبية احتياجات الأ�سرة المتغيرة في 

حينها. �أما بالن�سبة لتجزئة التكلفة فيكون من خلال 

تجزئة تنفيذ مراحل الت�شطيب والتك�سية �أو الإنهاء 

)الت�شطيبات( ح�سب �إمكانية الأ�سرة المادية. فبالإمكان 

تجزئة تك�سية الحوائط الداخلية والخارجية من حجر 

�أو رخام �أو �سراميك، �أو �إك�س�سوارات �صحية، وم�صابيح 

الإ�ضاءة... �إلخ. �إلى مراحل ما بعد الانتقال �إلى الم�سكن. 

�أما بالن�سبة �إلى �أ�سلوب تجزئة التنفيذ ح�سب نمو حجم 

الأ�سرة فيجب �أن يراعى من قبل المهند�س المعماري عند 

ت�صميم الوحدة، بحيث يتم تنفيذها على مراحل، حيث 

يبد�أ على �سبيل المثال بتنفيذ الدور الأر�ضي في البداية، 

ثم ينمو الم�سكن مع نمو الأ�سرة ببناء �أجزاء من الأدوار 
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في ت�شكيل الجدران مبد�أ الب�ساطة والو�ضوح. كما ي�ساعد 

على تراكب الم�ستويات المختلفة للم�سكن ب�شكل جيد 

لو�ضوح الأ�سلوب الإن�شائي. ويمكن ا�ستخدام بع�ض 

المنحنيات لت�ضفي على الفراغات والواجهات العامة 

للمبنى حيوية وجمالًا مع الحفاظ على الب�ساطة المعمارية 

في الت�صميم.

• ت�صميم الفتحات: تتحقق الب�ساطة كلما كانت النوافذ 
والأبواب وحدات قيا�سية ذات �أبعاد و�أ�شكال ب�سيطة وثابتة، 

ويمكن تغيير �أ�شكال خطوط �إطارات الفتحات لإ�ضفاء 

التنوع �ضمن فكرة الب�ساطة.

"• ت�شكيل الواجهات: ت�صمم البروزات والتراجعات
 في كتلة الم�سكن وواجهاته كجزء �أ�صيل من التكوين، 

 ولي�س كمجرد �إ�ضافات لا معنى لها، مع عدم 

الإكثار منها.

• ت�صميم الأدراج: �إن تب�سيط �أ�شكال الأدراج يجعلها 
ل تجنب الأدراج الدائرية  �سهلة الا�ستعمال والتنفيذ، ويف�ضَّ

ل�صعوبة ا�ستعمالها وارتفاع تكلفة تنفيذها. 

• النظام الإن�شائي: ي�ؤدي و�ضوح الحلول الإن�شائية 
وخ�ضوعها للتن�سيق المديولي �إلى جودة التنفيذ و�سرعته 

و�إلى خف�ض التكلفة.

• تن�سيق الحدائق: كلما كان ت�صميم الحديقة وت�شكيل 
عنا�صرها بعيداً عن التعقيد، كلما �أدى ذلك �إلى �سهولة 

تنفيذها و�صيانتها )عند ق�ص النجيل، و�إزالة الح�شائ�ش، 

وري النباتات(. كما ت�ساعد ب�ساطة �أ�شكال العنا�صر 

المائية في الحديقة )مثل الم�سابح والبرك والنوافير( في 

خف�ض تكاليف �إن�شائها والعناية بها.

الب�ساطة من دون 

الإخلال بالنواحي 

الجمالية، من الأركان 

الأ�سا�سية للبيت 

المعا�صر

المتعددة �أو الم�ساحات الخارجية ح�سب حاجة الأ�سرة 

و�إمكاناتها. وينتج عن ذلك تفادي المبالغة في التكلفة 

المبدئية للتنفيذ، وزيادة كلفة الت�شغيل وال�صيانة كتكييف 

الفراغات غير ال�ضرورية �أو تنظيفها. وبذلك، يخف العبء 

المادي عن كاهل الأ�سرة المتكونة حديثاً.

الب�ساطة والبعد عن التعقيد 

طة للم�سكن �إلى �سهولة  ت�ؤدي الت�صاميم المعمارية المب�سَّ

التنفيذ وخف�ض كميات الفاقد من مواد البناء. وبالتالي، 

�إلى خف�ض التكاليف دون �أن يخل ذلك بالنواحي الجمالية 

واحتياجات الأ�سرة. وتتحقق الب�ساطة 

المعمارية في ت�صميم الم�سكن من خلال 

البعد عن التعقيد في التكوين المعماري 

لمبنى الم�سكن. وتنتج الب�ساطة المعمارية 

من خلال العنا�صر التالية:

• التكوين العام: يجب �أن تراعى ب�ساطة 
التكوين العام للم�سكن من خلال ت�شكيله، 

وخطوطه العامة، وعلاقته بقطعة الأر�ض 

وطريقة ا�ستغلالها.

• التوزيع الفراغي: تنعك�س ب�ساطة الت�صميم على 
الم�ساقط من خلال تحديد م�ساحات قيا�سية للغرف 

والفراغات بما ينا�سب الوظائف المخ�ص�صة لها. 

وبناء �أ�شكال هند�سية ب�سيطة كالم�ستطيلات والخطوط 

الم�ستقيمة، وتقلي�ص م�ساحات الحركة �إلى حدها الأدنى، 

وت�أثيث الفراغات ب�أثاث عملي مريح.

• ت�شكيل الجدران: يحقق ا�ستخدام الخطوط الم�ستقيمة 
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حنين الحياة 
السريعة إلى التباطؤ

في  ال�سرعة  اخت�صاره،  ال��وق��ت،  من  الق�صوى  الا�ستفادة 

وقت  في  منها  ق��در  ب�أكبر  القيام  وكيفية  الأع��م��ال،  �إنجاز 

م���ح���دد.. �أم����ور ت��م ال��ت�����ش��دي��د ع��ل��ى �أه��م��ي��ت��ه��ا ف��ي الع�صر 

على  وه��ي  للنجاح.  ومفاتيح  كف�ضائل  و�أب���رزت  الحديث، 

ال��ذي��ن غ��ال��وا ف��ي الانغما�س في  �أن  الأرج���ح ك��ذل��ك. غير 

الحياة ال�سريعة، ويقيّمون اليوم واقعهم، يبدون �أقل ر�ضى 

من المتوقع.

كتاب  م��ن  ان��ط�الق��اً  المراجعة  ه��ذه  يتناول  نجيب  �أم��ي��ن 

جديد ومجموعة �أبحاث �صدرت م�ؤخراً حول هذا ال��شأن. 

ارت�أت �سائحة �إنجليزية في م�صر �أن تزور �ساكني القبور في القاهرة. 

فمنذ �أن قر�أت تقريراً عنهم، تنتابها م�شاعر عديدة ومختلفة و�أحياناً 

متناق�ضة تتفاوت ما بين �شعور بالذنب لا تعرف م�صدره وما هيته, 

وال�شفقة والأ�سى على حال ه�ؤلاء الذين �ضاقت بهم �سبل الحياة 

لي�سكنوا في تلك الأماكن المرعبة خ�صو�صاً الأطفال. 

ولما و�صلت هناك, كانت الن�سوة يتجمّعن في ال�صبحية 

كعادتهن كل يوم، ويتبادلن الأحاديث ويقهقهن بملء 

جوارحهن. تقول �إنها لم ترَ مثل هذا الم�شهد في حياتها 

�إطلاقاً, حتى �أنها لم تقر�أ عنه في الق�ص�ص الخرافية. 

مع ذلك �شعرت بغيرة كبيرة تدب في كل �أو�صالها: 

تمنت �أن تكون واحدة منهن, لكنها لا ت�ستطيع. جاءت 

لترى ب�ؤ�س الآخرين فك�شف ه�ؤلاء ب�ؤ�سها العميق. قالت 

في تلك اللحظة »لي�س في لندن كلها وربما في �إنجلترا 

امر�أة واحدة في هذه اللحظة �سعيدة كواحدة من ه�ؤلاء«. 

وعلى رغم ما في هذا القول من مبالغة، ف�إنه لا يخلو من 

الدلالات.

مجتمع تحت ح�صار البحبوحة

فقد �أنتجت الحياة المت�سارعة في دول العالم المتقدم, 

م�ستويات مرتفعة جداً من المعي�شة، ورفاهية وبحبوحة لم 

ي�شهدها التاريخ �إطلاقاً. ولكنها �أنتجت �أي�ضاً �سلبيات كثيرة 

يعتقد البع�ض ومنهم �أفنير �أوفير في كتابه الجديد ال�صادر 

عن مطبعة جامعة �أوك�سفورد وعنوانه »تحدي البحبوحة«: 

»�إن المجتمع الغربي هو تحت الح�صار. لكن عدونا لي�س 

الفقر �أو البطالة �أو الإرهاب �أو �أنفلونزا الطيور, �إنه �أكثر 

مكراً و�أقرب �إلى بيوتنا. �إنه الثروة التي راكمناها بنجاحاتنا 

المختلفة, لكن على ح�ساب نوعية الحياة«. �إزاء ذلك، 

بد�أت تنت�شر في معظم دول العالم المتقدم من اليابان 

مروراً ب�أمريكا و�أوروبا �إتجاهات فكرية وحركات ومنظمات 

وجمعيات تدعو �إلى �إبطاء �سرعة الحياة.

لا وقت للإح�سا�س بالحياة

ال�شابة لين توم�سون توافق م�ؤلف الكتاب وغيره من الذين 

يدعون �إلى الإقلاع عن ال�سرعة وتقول �إنها تخرجت منذ 
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ب�ضع �سنوات في الجامعة بتفوق، وعملت 

في حقل الإعلان والدعاية. وخلال 

�سنوات �أربع ح�صلت على ثلاث ترقيات 

حتى و�صلت �إلى المراتب العليا و�أ�صبحت 

تتقا�ضى حوالي 130,000 دولار في ال�سنة. 

و�سكنت في �أجمل ال�شقق وكانت من روّاد 

�أفخم المطاعم. لكن وقتها و�أحاديثها 

واجتماعاتها كانت كلها للعمل. حتى 

�أحلامها وهي نائمة كانت حول العمل. لقد 

نجحت نجاحاً باهراً, لكنها فج�أة انتف�ضت 

»لي�س عندي وقت للتمتع بهذا النجاح«. ومنذ 

تلك اللحظة تغيرت حياتها بالكامل وطلبت 

من م�س�ؤولي العمل »التدني« في الوظيفة 

)Demotion( بدل الترقّي كما يتطلع باقي 

النا�س. وفي �أحد الأيام وقد تركت �سيارتها 

وذهبت م�شياً �إلى العمل ببطء ملحوظ، 

ر�أت رجلًا متقدماً في العمر يعرج لإ�صابته 

بداء المفا�صل ف�ساندته ب�أن اتك�أ عليها �إلى 

�أن �شعر بالتح�سن. في تلك اللحظة قالت 

�أنها لم ت�شعر بالفرح خلال فترة عملها ب�أي 

�شيء كما �شعرت بهذه الم�ساعدة. ي�ضيف 

�أوفير في كتابه »�إن ال�سرعة ت�صنع النجاح 

الذي بدوره ي�صنع البحبوحة التي بدورها 

تظهر على الدوام توقعات كثيرة فن�ستغل كل 

دقيقة من وقتنا لذلك ون�صبح مدمنين على 

ذلك, ونفقد بالتالي متعة الحياة العادية«. 

وقد �أ�صبحت ال�سرعة ذاتية المرجعية. هي 

الهدف بحد ذاتها ولي�ست و�سيلة لهدف 

�آخر. ويرى بع�ض المفكرين �أن هذه ال�سرعة 

هي مثل �سرعة دقات القلب عند ال�شيخوخة, 

لي�ست دليل عافية. 

العولمة والتكنولوجيا.. زيادة 

ال�سرعة

مع انت�شار التكنولوجيات المتعددة 

الا�ستعمالات مثل الهاتف النقال والكمبيوتر 

المحمول ف�إن ال�سرعة في �إنجاز الأعمال 

بدل �أن تولد وقتاً حراً قد �شغلت الوقت 

خارج دوام العمل، وحرمت الفرد من كثير 

من الأ�شياء الجميلة التي تعطي معنى 

للحياة مثل العائلة والأ�صدقاء والجماعة 

الم�شتركة. وت�صبح ال�سرعة �إدماناً وطريقة 

حياة بحد ذاتها. ويقول جوف �سمول في 

كتاب جديد له �إن دوام العمل العادي في 

الغرب �أ�صبح ما بين 60 و 80 �ساعة في 

الأ�سبوع و�أن �أيام ال�سبت �أ�صبحت �أيام عمل 

عادية, و�إذا بقي بع�ض الوقت �أيام الآحاد 

فيكون المرء مجهداً لا ي�ستطيع الحراك. 

ولأن �سوق العولمة المفتوح 24 �ساعة ب�سبب 

الفارق في الوقت ف�إن كثيراً من ال�شركات 

الأمريكية مثلًا قد حولت دوام العمل على 

هذا المدار. وقد امتدت مهمات العمل 

�إلى البيت و�إلى كل مكان �آخر، وكثير 

من العاملين �أ�صبحوا تحت الطلب )مثل 

الأطباء( على مدار ال�ساعة. ي�ضيف �سمول 

الذي يدعو في كتابه �إلى منحى �آخر �إزاء 

�سرعة الحياة »لأن حياتي �أ�صبحت �سباقاً 

مع ال�ساعة, �أ�صبحت دائماً في عجلة من 

�أمري �ألهث وراء توافر دقيقة من هنا 

ودقيقة من هناك. فج�أة ر�أيت نف�سي 

بينما كنت �أداعب ابني في �آخر اليوم �أنني 

�أ�ستعجل نهاية المهمة. رباه لقد �أ�صبحت 

هذه اللحظة مثل لحظات العمل الأخرى«. 

وي�ضيف »�أيقنت عندئذٍ ال�سبب الحقيقي 

وراء ن�سب الطلاق العالية وتفكك العائلات 

المخيف وت�شتت العائلة الواحدة في عدة 

�أمكنة. كما �أن م�ستويات الك�آبة وال�ضغط 

والأمرا�ض العقلية وارتفاع الديون الخا�صة, 

ارتفعت �إلى م�ستويات مخيفة«.

وت�أثير هذا الت�سارع في العمل والمدر�سة 

والمطاعم وغيرها كبير على ال�صحة. 

ففي اليابان انت�شر نوع غريب من المر�ض 

ا�سمه كارو�شي )Karoshi( �أو الموت 

ب�سبب ال�سرعة وكثرة العمل. وفي مقالة في 

النيويورك تايمز بتاريخ 5 �سبتمبر 2004م، 

يقول جون �شوارتز �إن كثيراً من الأمرا�ض في 

الولايات المتحدة من ال�ضغط �إلى �أمرا�ض 

القلب والجلطات وال�سكري و�إ�ضعاف جهاز 

المناعة �سببها �أمكنة العمل. فهل هذه 

الظاهرة طبيعية؟ �سرعة في كل �شيء ومع 

ذلك �سمنة و�أمرا�ض متعددة كما �أعلاه؟

الدعوة �إلى التباط�ؤ

�إزاء هذا النوع من الحياة ال�سريعة 

ومخاطرها العديدة على الفرد والمجتمع 

وعلى ال�صحة, �أخذت تبرز دعوات كثيرة 

في كافة �أنحاء العالم المتقدم تدعو �إلى 

مناه�ضتها. وقد �أن�شئت جمعيات كثيرة 

تدعو �إلى التباط�ؤ في التفكير والريا�ضة 

والتمارين و�إن�شاء مطاعم بطيئة وفنادق 

بطيئة وحتى هند�سة معمارية بطيئة. 

وقد �أن�شئت في �إيطاليا �سنة 1986م »حركة 

الطعام البطيئة« التي تمثلت رافقها بع�ض 

المطاعم البطيئة التي تقدم لروادها 

طعاماً بطيئاً �أي بمعنى ي�شبه الطعام في 

البيت حيث �إن كل مكونات الطعام طازجة 

ويتم تجهيزها ح�سب الطلب. وتدعو هذه 

المطاعم �إلى التلذذ بالأكل على مهل بدل 

جرفه �إلى الأح�شاء ب�سرعة. كما تدعو �إلى 

الم�شاركة في الخبرة وال�صناعة والأكل مع 

الأ�صدقاء والأقارب. ومنذ ذلك التاريخ، 

انت�شرت هذه الظاهرة من �إيطاليا �إلى 

حوالي 100 بلد و�أ�صبح هناك ع�شرات 

الآلاف من الأع�ضاء وفي الولايات المتحدة 

حوالي 150 مق�صفاً من هذا النوع.

وللدلالة على مدى انت�شار هذه الظاهرة فقد 

�أخذت تبرز ت�سميات خا�صة بكل بلد حول 

المو�ضوع نف�سه م�ستعملين الكلمة الإنجليزية 

)Slow( التي امتد معناها لي�صبح الطريقة 

الأف�ضل والأكثر توازناً لمقاربة الأ�شياء. 

ففي �إيطاليا ي�ستعملون »الأكل البطيء« 

و»المدن البطيئة«. وفي اليابان ي�ستعملون 

»الحياة البطيئة«. وفي هولندا والدانمارك 

ي�ستعملون »�شبكة الحياة البطيئة«. وفي 

�أمريكا دعا �أحد الأ�ساتذة التربويون �إلى 

»مدار�س بطيئة«. ويعلق ال�صحافي كارل 

هونور بالقول �إن هذه الظواهر لي�ست 

كظاهرة الهيبي وغيرها التي ظهرت 

في ال�ستينيات وال�سبعينيات من القرن 

الع�شرين, بل �إنها �أعمق من ذلك بكثير 

لأنها بد�أت تمتد �إلى مناح كثيرة من الحياة. 

فمثلًا الم�شي بدل ركوب ال�سيارة, �إعطاء 

الأولاد وقتاً �أطول, القراءة بدل م�شاهدة 

التلفزيون, اتباع و�سائل ترفيه تقليدية مثل 

الاهتمام بالحديقة �أو الخياطة, الانقطاع 

من وقت لآخر عن التكنولوجيا. كما امتدت 

هذه الظاهرة �إلى الهند�سة المعمارية 

وهند�سة الديكور. وتقول م�صممة الديكور 

الداخلي لوري �أبرام�س �إن فل�سفتها هي 

�إظهار الرغبة في التباط�ؤ والتمتع بالحياة 

العادية والأ�شياء الب�سيطة العادية مع 

الأ�صدقاء والأقارب.
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يذكر الآلاف ممن عا�شوا طفولتهم في ال�ستينيات من 

القرن الما�ضي كيف كان الواحد منهم يرك�ض �إلى المكتبة 

للح�صول على ن�سخة من »الألغاز« قبل �أن يخطفها الأولاد 

ل لا�ستعارتها. الآخرون, فيم�ضي ال�شهر يتو�سَّ

و »�ألغاز« هو الا�سم الذي �أطلقة القرّاء الفتية في م�صر 

والوطن العربي على تلك الكتيبات ال�صغيرة التي تحكي عن 

مغامرات بولي�سية, يقوم بها خم�سة �أولاد �صغار في مكافحة 

الجريمة من دون �إراقة دماءٍ ولا عنف, وبالاعتماد فقط على 

قوة العقل وفك طلا�سم الجريمة ثم تقديم المجرم للعدالة.

ا�ستمتع ال�صغار العرب بكل تلك ال�شقاوات والمكائد 

الطفولية التي يدبِّرها خم�سة من الأطفال ليوقعوا بل�ص 

�أو لي�شاك�سوا ال�شاوي�ش )ال�شرطي(.

�أكثر من مئة مغامرة كتبها محمود �سالم قبل �أربعة عقود 

من الزمن و�أعادت دار المعارف طبعها �أربع ع�شرة مرة, 

وفي كل مرة كانت ن�سختها المائة �ألف تنفد من المكتبات 

فور �صدورها.

ن��شأتة على �شواطئ البحار

ولد محمود �سالم في 20 مار�س من العام 1929م في 

الإ�سكندرية. وكعادة �أطفال م�صر �آنذاك, دخل الكتّاب 

حيث كان ال�شيخ ح�سن الأكوع يعلِّم تلامذتة القر�آن 

الكريم, وكان هولاء يعيدون على م�سامعه ما حفظوه منه 

وهم يغزلون خيوط الحرير على النول. وكان الأثرياء 

يتهافتون على �إنتاج ه�ؤلاء ال�صغار لأنه م�صنوع من حرير 

دود القز الثمين.

جاب محمود الكثير من موانئ م�صر ب�سبب عمل �أبيه 

ك�ضابط في البحرية. الأمر الذي �أثرى خبراته الت�أملية 

والب�صرية. وفي هذا ال�صدد يقول »تربيت على �شواطئ 

البحار بحكم عمل �أبي, طفلًا منعزلًا يعي�ش عالمة الخا�ص 

بعيداً عن البيت, �أخرج وحيداً وعدتي �صنارة ل�صيد ال�سمك، 

وفخ ل�صيد الع�صافير، و�صبر في انتظار ال�سمكة والع�صفور، 

وع�صا �أربط في نهايتها علماً �أبي�ض تتو�سطه دائرة �سوداء 

كعلم القرا�صنة. طعامي هو البلح المت�ساقط على تلال 

يز والتوت من الأ�شجار،  �شواطئ بحيرة »�أدكو« والجُمِّ

والطماطم والخيار من الحقول المجاورة لبحيرة قارون«.

محمــود �ـسالـم
م���ع العــزل���ة.. لا مع الاعتزال

تخرجه  لا  دائ��م��ة،  �شبة  عزلة  ال��ي��وم  يعي�ش 

محمود  �إن���ه  الكبيرة.  المنا�سبات  �إلا  منها 

الرائد  وال��روائ��ي  ال�صحافي  الكاتب  �سالم 

في كتابة الق�صة البولي�سية لل�صغار, وربما 

البولي�سية  الرواية  رائد  �أي�ضاً  كان عن حق 

العربية عموماً كما كتبت ذات مرة ال�شاعرة 

الم�صرية فاطمة ناعوت التي تر�سم لنا هنا 

�صورته ال�شخ�صية.

محمود �سالم مع ال�شاعرة فاطمة ناعوت
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المجلة نف�سها ك�سكرتير تحرير حتى عام 1959م، ثم في 

ق�سم الحوادث بجريدة الجمهورية حتى عام 1962م، ثم 

تر�أ�س تحرير مجلة »الإذاعة والتلفزيون«.

الق�ص�ص البولي�سية

وفي ال�ستينيات، راح محمود �سالم يكتب �سل�سلته ال�شهرية 

حول المغامرين الخم�سة ال�صغار, وين�شرها في مجلة 

»�سمير« وبدءاً من العام 1968م، بد�أ بن�شرها ك�أعمال 

م�ستقلة. وفي العام 1971م ولأ�سباب �سيا�سية مرة �أخرى، 

وجد الرجل نف�سه خارج وظيفته، فبد�أ العمل ككاتب حر.

كان بع�ض النقاد ي�أخذون على �أبطال �سل�سلة المغامرين 

ال�صغار كونهم جميعاً من الم�صريين. ف�أ�صدر محمود 

�سالم في العام 1974م �سل�سلة جديدة بلغ عدد �أبطالها 

ثلاثة ع�شر فتى وفتاة ينتمون �إلى معظم الدول العربية، 

وي�صف الكاتب نف�سه مهمتهم ب�أنها كانت »رمزياً ال�سعي 

�إلى الانت�صار على �إ�سرائيل«. وحول هذا الإنتاج, كتب 

مرة الروائي التون�سي كمال العيادي مخاطباً محمود 

�سالم بقوله: »�أنا من جيل كبر في خيرك يا �أ�ستاذ. وكل 

ما كتبت محفوظ في قلبي ومكتبتي, و�أعد لأن يكون 

من �أهم ما عند ابنتي يا�سمين لتورثه �إلى �أبنائها من 

بعدها«.

العودة �إلى العزلة

حياة العزلة التي عاد �إليها محمود �سالم في ال�سنوات 

الأخيرة, لا تعود �أبداً �إلى انح�سار ال�ضوء عنه، بل هي �أ�شبه 

بعودة �إلى رفيقة الطفولة. »فالوحدة تفتح باب الت�أمل, 

والت�أمل يفتح باب الده�شة, والده�شة تفتح باب الإبداع«. 

ولذا تراه لا يترك عزلته اليوم، �إلا في منا�سبات كبيرة, 

ك�أن يدعوه الكاتب رجاء النقا�ش للاحتفاء بح�صول 

الطيب �صالح على جائزة الرواية العربية من المجل�س 

الأعلى للثقافة بم�صر، وهي المنا�سبة التي التقته فيها 

القافلة.

والعزلة لا تعني الاعتزال. فقد عاد محمود �سالم �إلى 

الكتابة م�ؤخراً و�أنجز ثلاثة »�ألغاز« ن�شرتها بالفعل مجلة 

»علاء الدين« الم�صرية. و�أما مجموعته القديمة التي 

بنت �أبناء جيلنا، فيقول عنها �إن دار »نه�ضة م�صر« تحاول 

الآن �إعادة طبعها, و�أنه �سي�شرع في كتابة الجديد منها، 

ب�أبطالها �أنف�سهم الذين طاردناهم من �شارع �إلى �شارع, 

ومن مغامرة �إلى مغامرة: تختخ، لوزة, نو�سة, محب, 

عاطف والكلب زنجر وال�شاوي�ش فرقع والمفت�ش �سامي. 

وك�أ�س الليمون المثلج الذي تحمله لوزة �إلى المفت�ش 

�سامي كر�شوة ليحكي لها عن مغامرة جديدة.

وي�ضيف: »كانت رحلتي تبد�أ عند الفجر. �أنزل في مياه 

البحيرة المثلَّجة لأجرف الجمبري ال�صغير كَطُعْم 

ل�صنارتي. وكثيراً ما ا�صطدت �أ�سماكاً كبيرة �أبط�أت 

حركتها برودة المياه, فا�ست�سلمت للجرافة كالنائمة. 

وبجواري، في حقيبة من قما�ش �صنعتها �أمي، ب�ضع 

روايات �أنهمك في قراءتها في انتظار غمزه ال�سمكة، 

�أو زقزقة الع�صفور الذي وقع في الفخ, �أو �صوت 

بلحة الزغلول ال�ساقطة من نخلة عالية. كنت �أعرف 

مكان �سقوطها من بين مئات الأ�شجار بحكم التدريب 

المتوا�صل. كنت �أقوم برحلتي هذه حتى �أيام الدرا�سة التي 

كنت �أهرب منها، و�أعود بعد الغروب لأنال من �أبي توبيخاً 

اعتدت عليه. �أما �أمي فكانت ت�ستقبلني با�سمة معاتبة, ثم 

ت�أخذني للا�ستحمام, لأقوم �أنا بعد ذلك ب�إعداد طعامي: 

ع�صافيري و�سمكاتي التي لم �أكن �أقبل طعاماً �آخر 

غيرها«. 

�إلى الكتابة في ال�سنوات العا�صفة

ومن مرحلة الفتوة وال�شباب يذكر محمود �سالم �أنه كان 

�أول طالب تطارده المباحث بعدما �أ�ضرم النار بمدرج 

الكيمياء في مدر�سة دمياط الثانوية عام 1944م، وذلك 

في �إطار الإ�ضرابات والا�ضطرابات التي ع�صفت بم�صر 

�آنذالك. 

م �أوراقه �إلى �سلاح  �أراد �أن ي�صبح �ضابطاً في الجي�ش فقدَّ

الطيران في الكلية الحربية، واجتاز الاختبارات، لكنه 

�سرعان ما تعر�ض للف�صل لأ�سباب �سيا�سية.

توجه من الكلية الحربية �إلى كلية الحقوق، حيث كان 

من بين زملائه عبدالر�ؤوف الريدي الذي �أ�صبح لاحقاً 

�سفيراً لم�صر في وا�شنطن، و�أ�سامة الباز م�ست�شار رئي�س 

الجمهورية, وغيرهما... ومن كلية الحقوق, حوّل �أوراقه 

�إلى كلية الآداب، ثم �إلى الخدمة الاجتماعية. وحين طُلِب 

�إليه �إجراء بحث حول م�ست�شفى للأمرا�ض العقلية، هاله 

ما ر�أى فيه، و�أ�صابة ذعر دفعه �إلى ترك الكلية نهائياً. 

وانخرط في العمل موظفاً في وزارة ال��شؤون الاجتماعية، 

وتعرف هناك على زميلة له �ست�صبح زوجته عام 1957م.

خا�ض محمود معركة العدوان الثلاثي عام 1956م 

ك�صحافي في مجلة »التحرير«. وا�ستمر في العمل في 

»الوحدة تفتح باب الت�أمل.. والت�أمل يفتح باب 

الده�شة.. والده�شة تفتح باب الإبداع«
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اد �إليه بالرغم  ف���ي فن الغناء العربي ل���ون قلّما لفت �أنظار النقَّ

ن �إح�سا�ساً بالفكاهة  من �شيوعه. �إنه الغناء ال�ساخر الذي يت�ضمَّ

وخفة الظل، فينت���زع الابت�سامات و�أحياناً �ضحكات الم�ستمعين 

بدلًا من لاآهات ال�صادرة عن الم�شاعر الجريحة.

فيم���ا يل���ي م�ساهمتان تتن���اولان �سي���رة الغناء العرب���ي ال�ساخر، 

وح����سّ الفكاه���ة المميّز لهذا الل���ون الفني الجمي���ل، الذي كان 

دائم���اً على م�ست���وى لاأغنيات الرومان�سي���ة الكلا�سيكية الجادة 

لناحي���ة ارتباطه بالمناخ الاجتماعي والثقافي وحتى التاريخي 

الذي ظهر وازدهر فيه.

حين ن�سرد تاريخ ال�ضحك الغنائي �أو كوميديا الفن ال�ساخر لا بد و�أن يبرز 

لنا على الفور ا�سم بديع خيرى الذي ولد بالقاهرة عام 1893م. ورغم 

�أنه عا�ش زمن الع�صامية الفكرية والفنية وال�سيا�سية, �إلا �أنه يرتبط �إلى 

حد كبير بالم�سرح الفكاهي والفن الغنائي, وقد �أظهر، من خلال �أعماله 

الغزيرة، خفة الظل التي جعلت نجيب الريحاني يغني ب�صوته لاأج�ش في 

عيني بترف  فيلم )غزل البنات(: 	

ورا�سي بتلف  			 

وعقلي فا�ضله دقيقة ويخف 			 

روح النكتة في لاأغنية 

الم�صرية

�أحمد ال�سماحي*

1

* كاتب وناقد من م�صر

حسّ الفكاهة
في الأغنية العربية
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وكذلك تحية كاريوكا التي غنّت في فيلم لعبة ال�ست 

)يا خارجة من باب الحمام وكل خد عليه خوخة(. 

وهذا دليل عملي على �أن الكلمة ال�ضاحكة لا ت�شترط 

مطرباً محترفاً حتى ت�صل �إلى هدفها، بل يلزمها فقط 

قدر �ضئيل من الزخرف المو�سيقي الذي ي�ضفي عليها 

رونقاً ي�ست�سيغه �أبناء الطبقات المختلفة, خا�صة في 

لاأحياء ال�شعبية التي و�ضعت لبنات هذا الفن عبر 

المواقف الحياتية اليومية التي يعي�شها ال�صنّاع والتجار 

وال�سكان.

ما بين الدور والطقطوقة والموال ال�شعبي ظلت ملامح 

لاأغنية الم�صرية طوال القرنين الما�ضيين تتنوع 

ما بين ال�سيا�سي ال�ساخر ب�سبب موجات 

الا�ستعمار، وبين الكوميدي الاجتماعي الذي 

ير�صد حركة ال�شارع وما يحمله في �أزقته 

ال�ضيقة من مواقف ومفارقات، يهدف من 

خلالها ال�شعراء والزجالون �إلى الف�ضف�ضة 

والتحايل على ظروف الحياة بال�ضحك.

بيرم الم�ؤ�س�س

ومع كل طبقة جديدة تظهر, �أو 

ظاهرة فريدة تبدو تحت �سماء 

م�صر, كانت الفكاهة حا�ضرة 

ت�سري مع مياه النيل, يتجرعها 
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كان بيرم التون�سي 

و�أبو ال�سعود لاإبياري 

و�إ�سماعيل يا�سين 

و�شكوكو �أبرز نجومها، 

�أما اليوم فقد �سقطت

يافرحنين, يامب�سوطين 

يامزقططين بالقوي يا احنا

دلوقتي �أنا ب�س اللي ارتحت 

لا حد فوق ولا حد تحت

يعرفني جيت ولا روحت 

ولا حد يقدر يلمحنا«

�أما ال�سخرية ال�ضاحكة التي برع فيها التون�سي فتبعد 

تماماً عن مخاطبة الغرائز. �إنها �سخرية تلج�أ �إلى 

الر�سم معتمدة على المبالغة، وكثيراً ما تتحقق على 

م�ستوى )الهجاء( ال�شخ�صي �أو )الهجاء( العام الذي 

ي�ستهدف غر�ضاً �إ�صلاحياً.

ويعرف بيرم �أنه �إذا انتقد �ساخراً ف�سيتعر�ض لل�شتم 

ولذلك يقول م�ؤكداً التزامه:

»من قبل ما �أكتب �أنا عارف

القول �ضايع

ولاأجر بالت�أكيد ذاهب

ح�سب ال�شايع

وال�شتم حايجينى م�سوجر 

من واد �صايع«

ربما لم تجد تلك الكلمات لها طريقاً نحو التلحين 

والغناء، لكن جراب التون�سي حوى فيما بعد العديد من 

الق�صائد المغناة والتي بها دخل �سيد دروي�ش عالم 

ال�شهرة والمجد وجدد من خلالها ملامح الغناء وخرج 

ال�شعراء فتتجدد على الفور التربة ال�شعرية ال�ساخرة، 

د �آمال وطموحات الب�سطاء والعامة.  وتفي�ض �إبداعاً يج�سِّ

و�أبرز تلك المواهب التي كثيراً ما تغنت بها الطبقات 

ال�شعبية موهبة بيرم التون�سي الذي يعد �أمير �شعراء 

العامية بكل لهجاتها من المحيط �إلى الخليج، 

وباعث نه�ضتها لاأ�صيلة وانت�شالها من الابتذال 

وتعابير التهتك في طقاطيق التدمير الغنائي 

والم�سرح الخليع ورق�ص ال�صالات. 

و�ساعده في ذلك خديوي م�صر 

عبر الفرمان الذي �أ�صدره عام 

1890م بحيث جعل حرفة لاآلاتية 

)المو�سيقيين( �ضمن طوائف 

ال�صناديقية وال�سروجية والقلافطية 

والطر�شجية وال�سقائين، وهو لاأمر 

الذي مهّد لبدء ن�شاط الم�ؤ�س�سات 

العملاقة في ت�سجيل ون�شر لاأغنيات التي �أخذت ت�سمية 

)الطقاطيق(، والتي تربع على عر�ش �إنتاجها التعبيري 

ال�شيخ يون�س القا�ضي، وقد وجد هذا الرجل له عوناً 

من حناجر الم�شاهير من �أمثال �سلطانة الطرب منيرة 

المهدية )التي قيل �إن مجل�س الوزراء كان ينعقد في 

عوامتها( وذلك �ضماناً لرواج مثل هذه لاأغنيات والتي 

منها على �سبيل المثال:

»�أرخي ال�ستارة اللي في ريحنا 

�أح�سن جيرانا تجرحنا

الجمهور �ضاحكاً..
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بالتخت المو�سيقي �إلى ال�شارع الذي �أ�ضفى على الطرب 

روح الدعابة والفكاهة.

لاإبياري.. نجم الكوميديا الغنائية من 

ظهورها حتى ا�ضمحلالها

من بعد بيرم، ظلت لاأغنية الفكاهية ل�سان حال 

الم�صريين، خا�صة بظهور �أبو ال�سعود لاإبياري الذي 

ارتبط ظهور وا�ضمحلال الكوميديا الغنائية بظهور 

واختفاء كتاباته في هذا المجال. 

 وقد عرف من بعده كثيرون ارتبطت �أ�سما�ؤهم

بلون الغناء الفكاهي فلي�س فريد لاأطر�ش ومحمد 

فوزي و�أنور وجدي هم فقط �صناع هذه لاأفلام 

في عالم الغناء والتلحين, بل هناك �أي�ضاً محمد 

الكحلاوي و�سعد عبدالوهاب وكارم محمود 

وعبدالعزيز محمود ومن الن�ساء �أحلام ورجاء عبده 

 و�شادية و�صباح ونعيمة عاكف الذين برعوا في 

تلك لاألوان. 

لكن يظل لعبق الكوميديا الغنائية في �أربعينيات 

م  القرن الما�ضي مذاق خا�ص. وفي هذا لاإطار يقدِّ

لنا لاإبياري مونولوج العز الذي يقول فيه �إ�سماعيل 

يا�سين:

»ياعيني ع العز ياعيني ع العز 

دى عي�شته تلز وحظه يهز 

ياعيني ع العز

غرقان في حرير وهدوم ك�شمير 

وخدم وح�شم وجواري 

�أنا �صاحي تمام ولّا دى �أحلام 

و�شرف ولدتي ما �أنا دارى«

وربما ن�شعر هنا ب�أن الكلمات تحوي بداخلها مو�سيقى 

وقافية ا�ستطاع عزت الجاهلي �أن ي�صوغ من خلالها 

لحناً, لكن الم�ؤلف نف�سه كتب في م�شهد �آخر كلاماً لا 

يمكن �أن يخ�ضع لقواعد اللحن ومع ذلك �صاغه لحنياً 

محمود ال�شريف وغناه �شكوكو في ا�سكت�ش )ياحدق( 

وتقول كلماته: 

هي�ص م�صم�ص ب�ص 

واترق�ص على واحدة ون�ص 

مطرح ماتر�سي دقلها

عي�شة �أهل العز تلز 

هي�ص واتمتع 

دول كتاكيتهم زي الوز 

فرنك قطع

وانهار نادي وزي الفل 

�شمر عمر مخك كل

رزق وجالك.. وهنيالك«

 ورغم غرابة المفردات التي ا�ستخدمها ال�شاعر 

 �ستجد نف�سك مبت�سماً و�أنت ترددها مع �شكوكو 

الذي غنى �أي�ضاً من �ألحان المو�سيقار محمد 

عبدالوهاب »يا جارحة القلب ب�إزازة لماذا الظلم ده 

 لماذا«. ويذهب بنا لاإبيارى �إلى الريف الذي يتغنى 

به بقوله:

»يا �سلام على جو الريف

يا �سلام يا �سلام يا �سلام 

فيه �أكل نظيف 

م�ش عايزة كلام 

اتغدى فراخ واتع�شى حمام 

ولاحد يقولي ح�سابك كام 

يا�سلام يا�سلام« 

معار�ضة لاأغنيات الطربية

ولم يتوقف لاأمر عند حد الكتابة خ�صي�صاً لمطرب 

بعينه وتوظيفه درامياً في فيلم �أو م�سرحية �أو �أوبريت 

ف �آذان محبي  يقدم في �أم�سية �صيفية لينع�ش وي�شنِّ

الطرب ال�ضاحك بل بلغت ال�سخرية مداها �إلى 

درجة معار�ضة لاأغاني الطربية لاأ�صيلة ب�أخرى 

�أكثر �سخرية مثل �أغنية �أم كلثوم )انتي فاكراني والا 

ح�سن فايق و�إ�سماعيل يا�سين
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ن�سياني(, والتي غناها �إ�سماعيل يا�سين قائلًا:

انتي فاكراني 

والا ن�سياني 

ياللي فالقاني

ياللي كيداني

وفي مقام �آخر من ت�أليف فتحي قورة ولحن محمد فوزي 

غنى �إ�سماعيل يا�سين �أغنية )�أيظن لنجاة من ت�أليف نزار 

قبانى وتلحين عبدالوهاب( في معار�ضة �أخرى:

»�أيظن �أني لعبة بيديه

�أيظن �أني كورة بين رجليه«

من �أم كلثوم �إلى �شادية

�أما �سيدة الغناء العربي �أم كلثوم رغم ما عرف عن 

رحلتها الفنية الطويلة من ر�صانة، فقد كانت تتمتع 

بخفة دم وقدمت �أغنية الفوازير التي تتمتع بروح 

لا تبعد كثيراً عن �أجوائها الكلثومية وتقول بع�ض 

كلماتها:

القبلة.. القبلة.. القبلة

القبلة �إن كانت للملهوف

اللي على ورد الخد يطوف 

ياخدها بدال الواحدة �ألوف

تخ�ص�ص المونولوج�ست لاأ�شهر محمود �شكوكو، با�ستخدام ما يمكن ت�سميته فن معار�ضة الق�صائد الغنائية 

الجادة بالكاريكاتير الغنائي، وذلك باختيار بيت �شهير من ق�صيدة غنائية ر�صينة، والاحتفاظ بال�شطر 

لاأول من البيت بلغته الف�صحى لاأ�صيلة، ثم تكملة البيت ب�شطر م�ستعار باللهجة العامية 

الم�صرية، وبت�شويه كامل للمو�ضوع، كما هو معبر عنه في ال�شطر لاأول من البيت.

فقد �أخذ �شكوكو مثلًا مطلع �إحدى �أ�شهر الق�صائد الغنائية للمطرب الكبير �سلامة حجازي، 

والذي يقول:

�سمحت ب�إر�سال الدموع محاجري

و�أكمله بال�شكل ال�ساخر التالي:

�سمحت ب�إر�سال الدموع محاجري

لما حبيب القلب خد بع�ضه وجري

وكان �شكوكو يحر�ص ل�ضمان الحد لاأعلى من ال�سخرية، على �أن تكون الق�صيدة المغناة، قد 

حظيت ب�شهرة وا�سعة في كل �أرجاء الوطن العربي، مثل ق�صيدة »لاأطلال« التي ا�ستعار 

منها البيت لاأ�شهر القائل:

�أعطني حريتي، �أطلق يديا

�إنني �أعطيت، ما ا�ستبقيت �شيَّا

فعالجه على طريقته حتى �أ�صبح:

�أعطني حريتي، �أطلق يديَّا

�أ�صلي نازل في المحطة اللي جاية

ولم تنج منه الق�صيدة لاأخيرة ال�شهيرة لعبدالحليم حافظ 

)ونزار قباني ومحمد الموجي( قارئة الفنجان، فتناول 

المقطع الذي مطلعه:

بحياتك يا ولدي امر�أة

عيناها، �سبحان المعبود

و�أجرى عليه التعديل ال�ساخر ف�أ�صبح:

بحياتك يا ولدي امر�أة

بهواها حتطب يا محمود

وظل محمود �شكوكو يمار�س هذا الفن ال�ساخر حتى �آخر 

يوم في حياته الفنية.

محمود �شكوكو

وكاريكاتير لاأغنية الجادة
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�أما مو�سيقار لاأجيال فقدم �أكثر من تابلوه طريف 

�أبرزها من اللون الخفيف )فيك ع�شرة كوت�شينة في 

البلكونة(. ومن بعده فريد لاأطر�ش الذي ات�سمت 

�أفلامه لاأولى بالعديد من تلك لاأغاني، مثل الدويتو 

ال�شهير له مع �شادية )ي�سلام على حبي وحبك - وياما 

جوا الدولاب مظاليم / بيقا�سوا وحالتهم جيم(.

�أما �شاديه نف�سها فلها باع طويل في �ألوان الغناء 

الطربي الفكاهي الذي عرف عنها في بداية حياتها 

الفنية نختار بع�ضا منه )ياواد ريداك / وقلبي معاك 

/ الها�شا با�شاتك / والبا�شا با�شاتوك - ياترمومتر 

ياما بيقا�سوا العا�شقين / من نظرة فابت�سامة / 

لحرارة �أربعين(. ولا بد لمتابع م�سيرة الفكاهة الغنائية 

الم�صرية �أن يذكر عبدالعزيز محمود في )يا�شب�شب 

الهنا / ياريتني كنت �أنا( و�صباح: )�أروح ماروح�شى - 

ولاآن�سة ماما( ونور الهدى في: )يا �أوتوموبيل يا جميل 

محلاك(، وهدى �سلطان: )ياتاك�سي الغرام( وفايزة 

في دويتو مع �إ�سماعيل يا�سين: )مالك ياحبيب الروح / 

مالك، فيرد �إ�سماعيل: راح �أموت بال�سكتة الحبية(.

انهيار لاأغنية التي �صمدت طويلًا

غير �أن جملة التحولات التي طر�أت على الحياة 

الثقافية والاجتماعية في م�صر جعلت كتّاب لاأغاني 

يعتدون على الطرب الفكاهي ويوجهون ذائقة الجمهور 

نحو ع�صر التراجع والتردي. فطغت �سريالية وعبثية 

�أحمد عدوية على الم�شهد و�ألقت بالطين على الثوب 

الغنائي النقي الذي ظل �صامداً في وجه حالات التعدي 

طويلًا. 

فنجح )الري�س بيره( ببراعة في تجريف لاأغنية 

وجعل ال�ساحة �أر�ضاً بور تنعق فيها الغربان مثل: 

)ال�سح الدح امبو - قلق�شندي دبح كب�شة - يامحلا 

مرقة لحم كب�شة(. وعلى الرغم من عبثية الكلمات 

وبعدها تماماً عن الروح الم�صرية التواقة �إلى النكته 

المفهومة والجملة اللحنية ال�ساخرة الهادفة �إلا �أنه 

�سرعان ما �سرت تلك لاألوان القبيحة �سريان النار 

في اله�شيم وتفاعل معها الجمهور, ولعل تلك الموجة 

قد د�شنت ع�صراً جديداً من لاأغاني ال�سوقية التي 

انت�شرت في �أفلام ال�سينما وعلى خ�شبات الم�سرح 

حتى يومنا هذا.

�ـصلاح جـاهيـن:

لـون عميـق مـن ال�سخرية

تجدر لاإ�شارة في هذا المو�ضوع �إلى �أن دخول الفنان 

ال�شامل �صلاح جاهين ميدان ال�شعر الغنائي في الن�صف 

الثاني من القرن الع�شرين، بمواهبه المتعددة، خا�صة في 

فن الكاريكاتير، قد طعم ال�شعر الغنائي في م�صر بلون 

فيه الكثير من خفة الظل لكن فيه �أي�ضاً ملامح ال�سخرية 

المريرة حيناً، المبتهجة حيناً �آخر، كما هي الحياة تماماً.

وقد ظهرت براعة جاهين في هذا اللون، عندما �شكل مع 

الملحن كمال الطويل ثنائياً يزود �صوت �سعاد ح�سني بلون 

من لاأغنيات ال�سينمائية والتلفزيونية المتميزة بالملامح 

الم�شار �إليها. من ذلك، مثلًا، �أغنية »يا واد يا تقيل« في 

الفيلم ال�شهير »خلي بالك من زوزو«، التي فيها عبارات 

جديدة على الكلام الغنائي العربي، مثل:

عنده برود �أع�صاب ا�سم الله

اح بريطاني ولا جرَّ

�أو مثل

ما تقول�ش �أمين �شرطة ا�سم الله

والا دبلوما�سي

�أو �أغنية الجو ربيع، في فيلم »�أميرة حبي �أنا«، التي يقول 

فيها:

الدنيا ربيع، والجو بديع

قفّلي على كل الموا�ضيع

كما يقول في موقع �آخر من لاأغنية نف�سها:

قلّك فرف�شة اليومِ 

ما ت�أجلها�ش للغد

وقد برزت عبقرية �صلاح جاهين في هذا اللون بالذات في 

�أغنيات �سعاد ح�سني في الم�سل�سل التلفزيوني ال�شهير »هو 

وهي« خا�صة في مقدمة البرنامج الغنائية، التي يتحدث 

فيها �صلاح جاهين في م�شاهد �ساخرة عبقرية من الحياة 

اليومية عن ال�صراع لاأزلي 

بين الرجل والمر�أة، كما يبدو 

في الم�شاهد ال�شعبية ال�ساخرة 

التي �صاغتها عبقرية �صلاح 

جاهين في �أوبريت »الليلة 

الكبيرة« التي لحنها �سيد 

مكاوي. 

ح�سّ الفكاهة في لاأغنية العربية
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الفكاهة وال�سخرية في لاأغنية 

اللبنانية

�إليا�س �سحّاب*

2

* كاتب وناقد من لبنان

تتميز لاأغنية في لبنان, عنها في �سائر لاأقطار العربية 

لاأخرى, بعلاقة لافتة مع الفكاهة وال�سخرية, وذلك 

لأ�سباب تاريخية تتعلَّق بظروف ولادة لاأغنية المحترفة في 

لبنان في �أواخر الن�صف لاأول من القرن الع�شرين.

ف�إذا ا�ستثنينا الغناء ال�شعبي القديم, ف�إن الغناء في 

المدن اللبنانية الكبرى كان يتلقى ويتداول الغناء العربي 

الكلا�سيكي الوافد من القاهرة.

�إ�ضافة �إلى ذلك, جاء انت�شار لاأفلام الم�صرية الغنائية 

وغير الغنائية, وظهور �إذاعة القاهرة, ك�أول �إذاعة ر�سمية 

عربية في عقد الثلاثينيات لي�ؤدي �إلى اعتماد اللهجة 

ر. الم�صرية في الغناء اللبناني, من ذلك الزمن المبكِّ

الا�ستقلال.. وريادة عمر الزعنّي

بعدما ولدت دولة الا�ستقلال في لبنان عام 1943م, 

اتخذ ريا�ض ال�صلح, �أول رئي�س وزراء لبناني في عهد 

الا�ستقلال, �إجراءً مهماً ب�ضرورة ت�شجيع ال�شعراء 

اللبنانيين على كتابة ال�شعر الغنائي, باللهجة اللبنانية 

المحلية بدل اللهجة الم�صرية. وكانت دار لاإذاعة 

اللبنانية الوليدة ت�أ�س�ست في العام 1938م, ميدان تطبيق 

القرار على يد لجنة من بع�ض �شعراء العامية اللبنانية, 

كان من �أبرز �أع�ضائها الفنان اللبناني الانتقادي المعروف 

عمر الزعني.

في هذا لاإطار التاريخي انطلقت لاأغنية اللبنانية 

المحترفة بين الثلاثينيات ولاأربعينيات, لكن لا بد 

من لاإ�شارة �إلى �أنه قبل ولادة لاألوان ذات التعبير 

الرومان�سي والدرامي والكلا�سيكي, كان الظهور لاأول 

للغناء باللهجة اللبنانية, مح�صوراً في عقد الثلاثينيات 

بالأغنيات الخفيفة التي تدور موا�ضيعها على النقد 

الاجتماعي الم�ستند بال�ضرورة �إلى اللون الفكاهي 

ال�ساخر. وكان من نجوم تلك البدايات لاأولى فنان 

لبناني من �آل قرانوح �إلى جانب الفنان ال�سوري الانتقادي 

عبدالله المدر�س.

النقد الاجتماعي

لكن من الممكن القول �إن دخول عمر الزعني �إلى هذا 

الميدان, �شاعراً وملحناً وم�ؤدياً غنائياً, كان لاأ�سا�س ال�صلب 

لر�صيد الفكاهة وال�سخرية في لاأغنية اللبنانية, نمثل على 

ذلك بنماذج مختلفة من �أغنيات عمر الزعني الانتقادية.

النموذج لاأول ينتمي �إلى النقد الاجتماعي, الذي ي�سخر 

من المفارقة بين الم�ستوى المزري لحياة محدودي الدخل 

في لبنان, والم�ستوى المرفه لحياة الخيل في �إ�سطبلات 

الطبقة اللبنانية المي�سورة التي كان بع�ض �أفرادها من 

هواة تربية خيول ال�سباق.

يقول عمر الزعني في �أغنيته ال�شهيرة »لو كنت ح�صان«:

لو كنت ح�صان, في بيت �سر�سق

باكل ف�ستق, باكل بندق

ماكنت ب�سرق مثل الزعران

لو كنت ح�صان...

ويقول عمر الزعني في نقد الحياة الزوجية غير المتوازنة 

بين �سلطة الزوج و�سلطة الزوجة في بيت الزوجية:

رخاوة الديك 

في القن يا �شريك

هي بتعمل من الديك فرخة 

وهي بتعمل من الفرخة ديك

ال�ضحكة.. 

قناع المواجهة ال�سيا�سية

طبعاً, لم تقت�صر �أغنيات عمر الزعني الفكاهية ال�ساخرة 

على النقد الاجتماعي, بل تجاوزتها ب�شكل مو�سع وجزئي 

�إلى النقد ال�سيا�سي الحاد والمبا�شر, في عهدي الانتداب 

الفرن�سي, والا�ستقلال الوطني, لاأمر الذي �أدخله ال�سجن 

في �أكثر من منا�سبة. ولعل �أ�شهر �أغنياته الانتقادية في 

عهد الانتداب الفرن�سي, هي لاأغنية التي انتقد فيها 

وَرية لرئي�س الجمهورية اللبنانية �شارل دبا�س.  ال�سلطة ال�صُ

وقد ا�ستعار الزعني في هذه لاأغنية المقارنة بين قبطان 

ال�سفينة )الريّ�س, باللهجة العامية( ورئي�س الجمهورية, 

كما ا�ستعار في اللحن والغناء, باللحن ال�شعبي الذي 

يخاطب به البحارة قبطانهم. يقول مطلع �أغنية عمر 

الزعني, الوا�ضح لاإ�سقاطات ال�سيا�سية:

بدنا بحرية يا ريّ�س

�صافيين النية يا ريّ�س

بزنود قوية يا ريّ�س
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ومن المقاطع ال�شهيرة في لاأغنية:

البحر جبال يا ريّ�س

قطّع الحبال يا ريّ�س

ما كان عالبال يا ريّ�س

ب ريّ�س يا ريّ�س تتن�صّ

ومع �أن الزعني كتب وغنّى كثيراً في مديح العهد 

الا�ستقلالي لاأول, وزعيمه رئي�س الجمهورية ب�شارة 

الخوري, ف�إنه لم يت�أخر في النقد اللاذع ل�سلبيات العهد 

الا�ستقلالي لاأول, خا�صة عندما قرر الرئي�س ب�شارة 

الخوري مخالفة الد�ستور, وتجديد ولايته في رئا�سة 

الجمهورية, فغنى له �إحدى �أ�شهر �أغنياته في النقد 

ال�سيا�سي:

جددلو ولا تفزع

خليه قاعد ومربع

بي�ضل �أ�سلم من غيره

و�أ�ضمن للعهد و�أنفع

ا�ستمراريتها �إلى جانب لاأنماط الر�صينة

ولكن هذا النمط من الفكاهة وال�سخرية الذي كان يحتل 

الم�ساحة لاأو�سع في بدايات لاأغنية اللبنانية, ما لبث �أن 

تراجع �أمام تدفق نماذج لاأغنية اللبنانية الوليدة ذات 

لاأنماط الكلا�سيكية, الرومان�سية والو�صفية والوطنية, 

ف�أ�صبحت هذه النماذج الر�صينة تحتل ال�ساحة وتت�صاعد, 

حتى بلغت ذروتها في عقدي الخم�سينيات وال�ستينيات. 

غير �أن هذا لم يمنع بع�ض المغنين والملحنين وال�شعراء 

الجادين من ا�ستح�ضار الفكاهة وال�سخرية في لاأغاني, 

كلما ا�ستدعى الموقف ذلك.

من �أوائل ه�ؤلاء, الفنان والمخرج ال�سينمائي محمد 

�سلمان، الذي ظهر مغنياً �إلى جانب ليلى مراد في فيلمها 

ال�شهير »قلبي دليلى« في العام 1947م, حتى �أنه كان 

محمد �سلمان يُعتبر مطرباً بارزاً في لبنان قبل ظهور نجم 

وديع ال�صافي, وكانت طبيعة �سلمان المرحة ومواهبه 

المحدودة في التلحين والغناء, تدفعه �إلى �إتقان لون 

لاأغنية الخفيفة المعتمدة على الفكاهة وال�سخرية.

لكن هذه البدايات الخفيفة المتوا�ضعة لم تمنع اقتحام 

اللون الفكاهي ال�ساخر, �ألحان بع�ض كبار الملحنين 

وكبار المطربين, خا�صة بع�ض المواقف التي كانت 

تحفل بها م�سرحيات لاأخوين الرحباني. ولعل �أ�شهرها 

الحوارية الغنائية ال�شهيرة بين المطرب ن�صري �شم�س 

الدين والمطربة فيروز, في الم�سرحية التي كان ن�صري 

�شم�س الدين ي�ؤدي فيها دور جد فيروز )�أبو ديب(, 

وكان يهوى ال�صيد, لكنه مثل كثير من ال�صيادين يحب 

المبالغة في الحديث عن غزواته كلما عاد من رحلة 

�صيد, حتى ادعى لحفيدته �أنه ا�صطاد تم�ساحاً, وهو في 

الغابة, فا�ضطرت حفيدته فيروز �إلى تذكيره ب�أن الغابة 

لي�ست نهر لاأمازون.

فيلمون وهبي.. موزِّع الفكاهة في كل اتجاه

د فيروز  الغريب �أن فيلمون وهبي, الملحن الكبير, الذي زوَّ

و�صباح بعدد وافر من �أعظم �أغنياتهما في ع�صر النه�ضة 

المو�سيقية الغنائية اللبنانية, قد لج�أ �إلى اللون الفكاهي 

ال�ساخر, عندما تعاون مع وديع ال�صافي, فكانت ح�صيلة 

هذا التعاون �أغنيتين من لون الدعابة ال�ساخرة, تقول 

�أولاهما:

ح�سّ الفكاهة في لاأغنية العربية

م�شهد من �إحدى م�سرحيات فيروز الغنائية



بترحلك م�شوار

قلتلها يا ريت

قالت لكن �أوعى تغار

حواليي الع�شاق كثار

قلتلها بطلت, خليني بالبيت

وقد ا�شتهرت هذه لاأغنية كثيراً في دول الخليج العربي, 

عندما نُفذت منها ن�سخة جميلة في الكويت.

�أما الثانية فتقول كلماتها:

حلوة وكذابي, )�أي كذابة(

يا �أغلى حبابي

ولاأكذب منك 

ح�ضرة جنابي

ومن لاأغنيات ال�ساخرة التي لحنها 

فيلمون وهبي للمطربة الكبيرة 

�صباح, �أغنية �شهيرة 

بعنوان »عالع�صفورية«, 

والع�صفورية في بيروت 

هو الا�سم ال�شعبي 

لم�ست�شفى لاأمرا�ض العقلية, تقول �صباح وا�صفة تخلّي 

الحبيب عنها:

عالع�صفورية, عالع�صفورية

و�صلني ب�إيدو, وما طل عليِّ

كما عالجت �أخرى ل�صباح )من �ألحان فيلمون وهبي( 

عتاب المحبوبة لإف�شاء المحبوب �سر العلاقة بينهما, بدل 

الحفاظ على �سريتها.

قلتلو بحبك بال�سر

�أوعى تطلّع �إ�شاعة

�صار يقر, يقر, يقر )�أي يثرثر(

و�ضل يبر, يبر, يبر )�أي يثرثر(

تا و�صلت عالإذاعة

طبعاً, و�ضع فيلمون وهبي بعيداً عن وديع ال�صافي, 

عدداً كبيراً من لاأغنيات التي تتميز بم�ستوى 

رفيع من الدعابة والفكاهة لكنها في معظمها 
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فيلمون وهبي.. نجم لاأغنية الجادة وال�ساخرة ت�أليفاً ولحناً
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متداولة في الجل�سات الخا�صة, دون ت�سجيل ر�سمي, وكانت 

في عدد وافر منها من كلمات فيلمون وهبي نف�سه. وقد 

تراوحت هذه لاأغنيات الفكاهية ال�ساخرة لفيلمون وهبي, 

بين اللونين ال�سيا�سي والغزلي.

د فيلمون في �صياغة  �أما �أغنيات النقد ال�سيا�سي فتعمَّ

كلماتها لاإقذاع في الكلام تعبيراً عن غ�ضبه على 

الم�س�ؤولين عن الحرب لاأهلية اللبنانية.

الذروة مع زياد الرحباني

ولا �شك ب�أن ذروة ال�سخرية في الفن اللبناني الحديث, قد 

تبلورت مع الفنان المتعدد المواهب زياد الرحباني, في 

كتابة الن�ص الم�سرحي كما في التمثيل, وفي كتابة كلمات 

لاأغاني وتلحينها. ولعل اللون الفكاهي ال�ساخر قد تحول 

مع زياد الرحباني �إلى فن �شامل يعالج �شتى الموا�ضيع, 

من النقد الاجتماعي �إلى النقد ال�سيا�سي, حتى ي�صل �إلى 

الغزل.

ومن روائع �أغنياته في ال�سخرية والفكاهة, واحدة ينتقد 

فيها الارتفاع الجنوني في لاأ�سعار, عند بداية انهيار 

العملة الوطنية اللبنانية, والتي يقول فيها:

�شو عدا ما بدا

ما بتفرق مع حدا

�صرنا بدنا نبيع

ذهب المناجم

و�ألما�س الخواتم

تندفع في المطاعم

فاتورة الغدا

في �أغنية �ساخرة �أخرى ي�صف الرحباني نف�سه الارتفاع 

اليومي لأ�سعار الخ�ضار والفاكهة والتناق�ض بين ال�سعر 

المنخف�ض الم�سجل في الجريدة وال�سعر المرتفع في 

الدكان:

الخ�سّة اللي زارعها ب�إيدي

و�سعرا مقيّد بالجريدة 

حطّولا �أ�سعار جديدي

وكل لحظة في �سعر جديد

عجّل كُلْها يا ر�ضا

وهو يدعو ر�ضا للإ�سراع في �أكل الخ�سّ قبل �أن يرتفع 

�سعره من جديد. وفي نقده ل�شاب فا�شل في الحب، يقول 

الرحباني في �إحدى �أغنياته:

من مَرَة لمَرَة )من امر�أة �إلى �أخرى(

عمترجع لورا

�أولاد الحارة كلهم �أبداً

عرفوا حبّوا، من عداك

غير �أن �إبداع زياد الرحباني في هذا المجال لم يحجب 

لاأغنيات الخفيفة المعتمدة �أ�سا�ساً على الفكاهة 

وال�سخرية. وكانت �آخر نجمات هذا اللون في لبنان الفنانة 

الكوميدية ال�شهيرة فريال كريم, التي كانت تعالج في 

�أغنياتها الفكاهية الظريفة موا�ضيع ال�سخرية من ال�شباب 

المنحرف, �أو الزوج �ضعيف ال�شخ�صية.

الملاحظة التي لا بد من لاإ�شارة �إليها, �أن هذا اللون كان 

يزدهر في خط موازٍ لازدهار لاأغنية الكلا�سيكية, فيما 

بين �أربعينيات وثمانينيات القرن الع�شرين. لكن المرحلة 

الجديدة في الغناء الا�ستعرا�ضي التلفزيوني الخفيف 

ما زالت �إلى لاآن على لاأقل مفتقرة �إلى هذا اللون, وهو 

�أمر يدل على فقر الح�صيلة الثقافية التي تحرك كتّاب 

وملحني �أغنيات الموجة الجديدة.

ح�سّ الفكاهة في لاأغنية العربية

عمر الزعني.. رائد الغناء ال�ساحر في لبنان

زياد الرحباني.. موهبة لامعة في وقتنا الحا�ضر
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س ديوان اليوم
ديوان الأم

تختلف العلاقة مع الطبيعة وعالم الحيوان من �إن�سان �إلى �آخر. وديوان ال�شعر 

العربي حافل بالأمثلة وال�صور التي تعبِّر عن هذا التلون الكبير.

�ص�ل�اح عبدال�ست���ار ال�شه���اوي* يحدثن���ا هنا ع���ن ثلاثة �شعراء حفظ���وا لنا في 

�شعره���م حكاي���ات لق���اء كل واح���دٍ منه���م بذئ���ب، وكان ل���كل واحد منه���م موقف 

مختلف عن لاآخر.

ثلاثة �شعراء وثلاثة ذئاب

الفرزدق يُطعم الذئب

كانت ن��شأة الفرزدق، المتوفى عام 114هـ، بين الب�صرة 

والبادية المجاورة لها. ويروى �أنه لقي ذئباً جائعاً ذات 

ليلة في �صحراء الكوفة، فعطف عليه وقا�سمه زاده. وفي 

هذه الحادثة يقول ال�شاعر:

و�أطْ�����لَ�����������سَ ع���������س����الٍ، وم�����ا ك�����ان ���ص��اح��ب��اً

دَعَ�����������������وْتُ بِ�������ن�������اري م�����وه�����ن�����اً فَ������أَت�����ان�����ي

)�أطل�س: �أغبر، ع�سل في �سيره: ا�ضطرب(

* كاتب من م�صر

�إن���ن���ي دونَ����������كَ،  »�أُدنُ،  ق���ل���ت  دن�����ا  ف���ل���م���ا 

�����ت�����رك�����انِ ل�����مُ�����������شْ زادي  ف�������ي  و�إي����������������اك 

ي ال������������زادَ ب���ي���ن���ي وب���ي���ن���ه ��������وِّ فَ������بِ������تُّ �أُ���������سَ

ع�����ل�����ى �������ض������وء ن��������������ارٍ، م��������������رةً، ودخ�����������انِ

�����ر �����ض����اح����ك����اً وق������ل������ت ل�������ه ل�����م�����ا ت�����ك�����������شَّ

وق��������ائِ��������مُ ����س���ي���ف���ي ف������ي ي��������دي ب����م����ك����انِ

)�أي �أن ال�شاعر بقي على حذره من الذئب، وظل مم�سكاً ب�سيفه 

تح�سباً(

تَ���خُ���ونُ���ن���ي فَ��������إن ع���اهَ���دْت���ن���ي لا  ���ى  ت���ع�������شَّ

ي�صطحبان ذئ�����بُ-  -ي����ا  م���ن  م��ث��لَ  ن��ك��نْ 
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كنتما وال����غ����درُ  -ي����اذئ����بُ-  ام������ر�ؤٌ  و�أن������ت 

�������ع�������ا بِ�����لِ�����ب�����انِ ��������يْ��������ن، ك�����ان�����ا �أُرْ��������ضِ �أُخَ��������يَّ

)الغدر من طبيعة الذئاب، وهما كالأخوين اللذين ر�ضعا من 

�صدر واحد(

���ه���تَ ت��ل��ت��مِ�����سُ ال����قِ����رَى ول�����و غَ����يْ����رَن����ا نَ���بَّ

����ن����انِ �����سِ �����ب�����اةِ  ������شَ �أو  �����هْ�����مٍ  بِ�����������سَ رَمَ��������������اكَ 

)القرى الطعام؛ �شباة: طرف(

هُ���م���ا و�إنْ  رَحْ�����������لٍ  ك������لِّ  رف����ي����قَ����يْ  وك��������لُّ 

تَ����عَ����اط����ى ال����قَ����ن����ا قَ����وْم����اه����م����ا، �أَخَ�����������وانِ

)والمعنى �أن كل رفيقين في طريق يت�آخيان، ولو كان بينهما 

قتال(.

والبحتري يقتله

�أما ال�صورة الثانية لعلاقة ال�شاعر بالذئب، فتختلف 

تماماً. يغيب عنها العطف لتحل محلها غريزة البقاء، 

ونجدها عند البحتري. فهذا ال�شاعر الذي ولد في 

منبج ببلاد ال�شام عام 206هـ وتنقل بين ع�شائر قبيلته 

طي، وتتلمذ في ال�شعر على يد �شاعر طائي �آخر هو �أبو 

تمام، فقد كان رقيق لاأ�سلوب وبديع الخيال.

لقي ذئب �أ�صابه الجوع بالهزال والتقوّ�س، وكان �شاعرنا 

نف�سه جائعاً �أي�ضاً، فلم يجد بداً من قتله خوفاً على نف�سه، 

ثم �شواه، و�أكل منه ما ي�سد جوعه. وفي ذلك يقول:

هُ ��������ش�������اءِ ي�����ج�����رُّ ل������ه ذَنَ��������������بٌ م�����ث�����لُ ال�������رِّ

وَمَ�����تْ�����نٌ كَ����مَ����تْ����نِ ال���ق���و����سِ �أَع���������وجُ مُ�����نْ������أَدُ

)الر�شاء: الحبل، المتن: الظهر، من�أد: معوج(

����وى ح���ت���ى ا����س���ت���م���رَّ م����ري����رُهُ طَ��������وَاه ال����طَّ

وال��جِ��لْ��دُ وال������روحُ  ال��ع��ظْ��مُ  �إلاَّ  ف��ي��ه  فَ���مَ���ا 

ال���ردى ت��ه��ا  �أ���س��رَّ ف��ي  �اًل  عُ�����صْ يق�ضق�ضُ 

��ق�����ض��ة ال���م���ق���رورِ �أرعَ����������دَهُ ال���ب���ردُ كَ��قَ�����ضْ

)يق�ضق�ض ع�صلًا: ي�صوت ب�أنياب معوجة، �أ�سرتها: �أو�ساطها، 

المقرور: البارد(

���م���ال وب�����ي م����ن ����ش���دة ال����ج����وع م����ا ب��ه ����سُ

ب���ب���ي���داء ل����م تُ�����ع�����رَف ب���ه���ا ع���ي�������ش���ةُ رَغْ������دُ

ثُ ن���ف�������سَ���ه ك���ل��ان������ا ب�����ه�����ا ذئ���������ب يُ���������ح���������دِّ

���هُ ال����جَ����دُّ ����اح����بِ����هِ، وال�����جَ�����دّ يُ���تْ���عِ�������سُ بِ���������صَ

)�أي كلانا يطمع في قتل لاآخر(

عَ������وَى ث����مَّ �أَقْ����ع����ى ف����ارتَ����جَ����زْتُ فَ���هِ���جْ���تُ���هُ

عْ����دُ فَ�����أَق����بَ����لَ مِ����ثْ����لُ ال����ب����رقِ ي���ت���ب���عُ���هُ ال����رَّ

ف������أوج�����رتُ�����هُ خَ�����رْق�����اء ت���ح�������سَ���بُ ري�����شَ��ه��ا

���وَدُّ ع���ل���ى ك����وك����بٍ يَ���نْ���ق�������ضُّ وال���ل���ي���لُ مُ�������سْ

)�أوجرتُهُ خَرْقاء: طعنته ب�سنان(

دى ال�����رَّ مَ���نْ���هَ���لَ  �أوردتُ����������هُ  .. ف���خ���رَّ وق����د 

ع���ل���ى ظَ������مَ�������أ، ل�����و �أَنّ�����������ه عَ�����������ذُبُ ال�����������وِرْدُ

وَقُ����م����تُ ف��ج��مّ��عْ��تُ ال��ح�����ص��ى ف��ا���ش��تَ��وَي��تُ��هُ

م�������ض���اء م����ن تَ����حْ����تِ����ه وَقْ������دُ ع���ل���ي���ه، ول���ل���رَّ

وَنِ��������لْ��������تُ خ�������س���ي�������س���اً م����ن����ه ث�������مّ ت����ركْ����تُ����هُ

وَ�أَقْ������ل������ع������تُ ع����ن����هُ وهْ�������و مُ����نْ����ع����فِ����رٌ فَ�������رْدُ

النجا�شي و�صورة المجتمع

�أما قي�س بن عمرو بن مالك الملقّب بالنجا�شي، والذي 

عا�ش فترة من حياته في الجاهلية، و�أخرى في لاإ�سلام، 

فيذكر في �شعره �أنه ر�أى حو�ض ماء في الخلوات 

وذئباً يعوي حوله من �شدة العط�ش. في�صفه ب�أنه 

�شبيه لاإن�سان الذي خلعه قومه وطردوه من عالمهم، 

ويحكي كيف �أنه دخل في حوار مع الذئب، وعر�ض 

عليه �صداقته، ولكن الذئب يرف�ض هذه ال�صداقة لأنها 

مخالفة للطبيعة، ولكنه يرجوه �أن يمكّنه من الماء. 

فيت�أثر ال�شاعر وي�ستجيب للذئب، ويف�سح له المجال 

لي�شرب. ومن ثم ينادي الذئب بقية الذئاب، فتح�ضر 

لت�شرب بدورها فيما ين�صرف ال�شاعر �إلى حال �سبيله 

متغنياً بما ر�أى. فالماء هنا هو الحية، والذئاب هي 

المجتمع. وفي هذا يقول:

وم��������اءٍ ك����ل����ون ال���غِ�������س���ل ق����د ع������اد �آجِ����ن����اً

ق���ل���ي���ل ب�����ه لاأ��������ص�������وات ف�����ي ب����ل����دٍ مَ����حْ����لِ

وج���������دت ع���ل���ي���ه ال������ذئ������ب ي�����ع�����وي ك�����أن����ه

خ���ل���ي���ع خ��ل�ا م����ن ك����ل م�������الٍ وم������ن �أه����ل

ف��ق��ل��ت ل�����ه: ي����ا ذئ�����ب ه����ل ل����ك ف����ي ف��ت��ى

ب���خ���ل؟ ولا  ع���ل���ي���ك  م�����ن  ب��ل��ا  ي����وا�����س����ي 

�إن����م����ا ل����ل����ر�����ش����د  الله  ه����������داك  ف������ق������ال: 

�����بْ�����ع ق��ب��ل��ي دع���������وت ك����م����ا ل������م ي�������أت������ه ������سَ

�أ�����س����ت����ط����ي����ع����ه ولا  ب��������آت�������ي�������ه  ف����ل���������س����ت 

ف�ضل ذا  م�����ا�ؤك  ك����ان  �إن  ا���س��ق��ن��ي  ولاك 

.. �إن�����ي ت��رك��ت��ه ف��ق��ل��ت: ع��ل��ي��ك ال����حَ����و�����ضُ

جْل ال�سَّ من  القلو�ص  ف�ضل  �صفوه  وف��ي 

ب ي���������س����ت����دع����ي ذئ��������اب��������اً ك���ث���ي���رة ف�������ط�������رَّ

ي������ت كُ��������لُّ م�����ن ه��������واه ع���ل���ى ���ش��غ��لِ وع������دَّ
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و�أن بعينيَّ منكِ �ضيــــــاءْ!

حوريـــــة

ال�ضباب

و�أعرف �أنكِ  �أتيتِ لأن�سى جميع الن�ساءْ 	

 �أنتِ الن�ساء

 �أتيتِ تقولين: �أهوى ال�ضباب..

تمنيتُ �أني �شتاء ال�ضبابْ

و�أني برودة ليـــل )النما�صْ(

 و�أني الزهور على )الزيزفونْ(

و�أني �أحيط ب�سر الم�ساء
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 وو�أدِ الحيـــــاةِ بوادي الحيــــــاةْ

 �أتيتِ وكيفَ ؟ ..

		  
�أتيتِ ب�شهوة بنتِ الحروف

�ألا تذكرين؟

تذيبين ذاتك  	

في لاأ�سئلهْ

تذوبين في لحظةٍ من خيـــــالْ

... تم�ضين �صوب الجَمالْ وتم�ضين
برغم م�ساءاتكِ المثقلهْ

ب�أم�سِ انك�سارات بوح البناتْ

ر
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م���رّة �أخ���رى، لاأدب ي�سبق العلم، في�ضع في مي���زان لاأخلاق احتمالات 

التطبيقات العلمية قبل دخولها حيّز التطبيق فعلًا.

»الوديعة«1 رواية �أمريكية جديدة تطرح �س�ؤالًا �أخلاقياً كبيراً بات له 

ر طرحه بتطور الت�صميم الجيني ومتفرعات علم الهند�سة  ما يبرِّ

الوراثي���ة.. ه���ذا العلم الذي ق���د ي�سقط في بع����ض تطبيقاته �إلى 

التطلع �إلى لاإن�سان كمجرد م�ستودع لقطع غيار ب�شرية يحتاجها 

�إن�سان »�أف�ضل« منه!!

فتعرفن���ا  الرواي���ة  له���ذه  قراءته���ا  تعر����ض  الجف���ري  فاطم���ة 

ب�أبطاله���ا وبالق�ضي���ة المطروحة، �إ�ضافة �إل���ى ترجمتها لف�صل مختار 

بدقة من مرحلة حا�سمة من مراحل الرواية.

»الوديعة«
�أولى ال�شقيقتين �إن�سانة، �أما الثانية..؟

يُكتب على البع�ض �أن يعي�ش في الظل، ف�إن �سُلّطت عليه لاأ�ضواء، 

ظن البقية منا �أن جماله ظهر وت�ألق ب�سبب هذه لاأ�ضواء، بينما هو 

موجود ب�ضوء ومن دون �ضوء، والخ�سارة كانت لأولئك الذين لم 

يقتربوا، ولذلك لم يروا.

�آنا فيتزجرالد، الفتاة ذات الثلاثة ع�شر ربيعاً، بطلة رواية 

»الوديعة« لم�ؤلفتها جودي بيكولت، كانت من �ساكني الظل. 

د، ووظيفة  تخبرنا �آنا �أنها �أتت �إلى هذه الدنيا ل�سبب محدَّ

�أكثر تحديداً. 

�أتت �آنا ليكون ج�سمها، الم�صمم جينياً بعناية، م�صدراً 

لكل ما يحتاجه ج�سم �أختها الكبرى كيت، الم�صاب بنوع 

نادر ومميت من �سرطان الدم. وتبد�أ الحكاية، عندما 

تقرر �آنا مقا�ضاة والديها للح�صول على حقها في التحكم 

بج�سمها طبياً، ذلك �أن والديها هما من يتخذان القرارات 

الطبية المتعلقة بها، كونها لم تبلغ ال�سن القانونية بعد 

لتكون م�س�ؤولة عن قراراتها. وفي حال حكمت المحكمة 

ل�صالح �آنا، �ستمتنع الفتاة عن التبرع بكليتها لأختها كيت، 

دة بالموت في �أية لحظة  الم�صابة بالف�شل الكلوي، والمهدَّ

�إن لم تجد متبرعاً منا�سباً لج�سمها اله�ش. 

»والدي، الفلكي المتخفي في ثياب �إطفائي، حاول ذات 

مرة �أن ي�شرح لي معنى الثقوب ال�سوداء، ومدى قوتها 

التي تجذب كل �شيء، حتى ال�ضوء، �إلى مركزها. لحظات 

كهذه، تحمل قوةً جاذبة كتلك التي تحملها الثقوب 

ال�سوداء.. تمت�صك في النهاية، �أياً كان ما ت�شبثت به 

للنجاة.« �آنا فيتزجرالد 

1 - ا�سم الرواية بالإنجليزية هو »My Sister’s Keeper« و 

ترجمته الحرفية هي »حافظة �أختي«.
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جودي بيكولت، الروائية التي تن�سج العائلة بكل ق�ضاياها 

خيوط رواياتها، حاكت ن�سيج عائلة الفيتزجرالد بكل رقة 

واتقان، على ل�سان ال�شخ�صيات الرئي�سة في روايتها، �آنا 

نة من والديها براين و�سارة، ولاأخ لاأكبر  و�أ�سرتها المكوَّ

ج�،س بالإ�ضافة �إلى المحامي الذي وكلته �آنا لرفع ق�ضيتها 

كامبيل �ألك�ساندر، والو�صية جوليا رومانو التي عينتها 

المحكمة لترعى م�صلحة �آنا خلال الق�ضية.

حياة �آنا و�أ�سرتها، كانت تتمحور حول كيت ومر�ضها، ولهذا 

تحديداً كانت كيت هي الوحيدة من �أ�سرتها التي �أغفلت 

الكاتبة �ضمها �إلى من يروون الحكاية، في �إ�شارة وا�ضحة 

�إلى �أن الرواية هي عن �آنا، ولي�ست عن كيت.

»هناك رف كامل مُكَرّ�س لل�صور التي تحكي تاريخ �أ�سرتنا 

في غرفة المعي�شة... هناك �صور لي �أي�ضاً، ولكن لي�ست 

كثيرة. �أنمو من طفلة ر�ضيعة �إلى فتاة في العا�شرة من 

عمرها في قفزة واحدة... هذا لي�س خط�أ �أحد، ولي�س 

�شيئاً مهماً على �أية حال، ولكنه بالرغم من ذلك يثير 

الاكتئاب بع�ض ال�شيء. تحكي ال�صورة عن ملتقطها: 

كنتِ �سعيدة، و�أردتُ �أن �ألتقط هذه اللحظة. تقول 

ال�صورة بدلًا عن م�صورها: كنت مهمةً جداً بالن�سبة لي، 

لدرجة �أنني تركت كل �شيء في يدي، و�أتيت لأ�شاهدك«. 

�آنا فيتزجرالد

تجري معظم �أحداث الرواية في �أيام معدودة، تختزل 

�شخ�صيات الرواية في طياتها. تحكي �سارة ذكرياتها، وهي 

لاأم التي لم تر في �آنا �ساعة ولادتها �سوى روعة وجمال 

د به كيت.  الحبل ال�سري الذي �سيحفظه لاأطباء لتتزوَّ

ونرى في هذه الذكريات كيف تعلَّمت لاأم �أن تهب �آنا بقية 

من حبٍ �أفلت من دوامة اهتمامها بكيت. 

وبجانب �سارة يحكي براين، رجل لاإطفاء الذي يرى في 

عمله �أن �أهمية �سلامة لاإطفائي المنقذ تتجاوز �أهمية 

�سلامة ال�ضحية. يهوى براين لاأب علم الفلك ومراقبة 

النجوم، ويرى فيها من دون وعي، ملج�أ ما �إلى عالم 

�أكبر لا يمت�صه كليةً دون رحمة، كما يمت�صه عالم �أ�سرته 

ال�صغيرة. 

�أما ج�،س المراهق في الثامنة ع�شرة من عمره ، في�شي 

ولعه ب�إ�شعال الحرائق بحبه لوالده رغم التناق�ض بين مهمة 

الوالد وت�سلية الابن، فالظروف ذاتها التي �صقلت براين 

كرجل �إطفاء يعي�ش حقاً لا ادعاءً حلمه ب�إنقاذ لاآخرين، 

دفعت ج�س للعب بالنيران، كو�سيلة ي�ستطيع فيها �أن ي�ؤكد 

ذاته، و�أن يحمي �أمانه اله�ش من الاحتراق.

»لم �آت لر�ؤية كيت لأن ر�ؤيتها تجعلني �أ�شعر بتح�سن. 

�أتيت لأني من دونها، من ال�صعب علي �أن �أتذكر من 

�أكون«. �آنا فيتزجرالد

قريباً من الفيتزجرالد، نرى جوليا رومانو، الو�صية على 

�آنا خلال �أيام المحاكمة، وهي تكت�شف �أن المحامي في 

الق�ضية الجديدة هو حب حياتها الذي فتحت له عالمها 

المغلق في �سنوات درا�ستها الثانوية، فقط ليدير لها 

ظهره ويبتعد عن عالمها تماماً ومن دون �إبداء �أ�سباب، 

و�إن ظنت �أن �أ�سبابه وا�ضحة لا تحتاج �إلى �شرح. ونتعرف 

على �إيزابيل رومانو، تو�أم جوليا المتطابق، م�صممة 

المجوهرات غريبة لاأطوار، مثلية الميول.. والتي تختلف 

تماماً عن جوليا في كل �سمة من �سمات �شخ�صيتها وطبيعة 

حياتها. ويرى القارئ الخطوط الدقيقة التي ر�سمت بها 

بيكولت التقارب بين التو�أم جوليا و�إيزابيل، وبين �آنا 

وكيت. فرغم �أن جوليا و�إيزابيل ن��شأتا من بوي�ضة واحدة، 

�إلا �أن اختلافهما لم يمنح م�ساحةً لأي ت�شابه بينهما، و�إن 

كان تطابقاً في ال�شكل، بينما نجد اختلاف �آنا وكيت لم 

يتجاوز ال�سطح، �أو هو كما و�صفته �آنا: »�أنا وكيت تو�أمان 

�سياميان، غير �أنك لا ت�ستطيع �أن ترى مو�ضع ارتباطنا، 

مما يجعل انف�صالنا عن بع�ضنا �أ�صعب«. ربما، لأن جوليا 

و�إيزابيل عا�شا حرية �صنع القرار، بينما انتظمت كيت و�آنا 

في عقد واحد، دون خيار.

»�إنها تمطر... ا�س�أل �أي طفل �أنهى �صفه الرابع 

الابتدائي، و�سيخبرك: الماء لا يتوقف عن الحركة. 

يهطل المطر، ويجري نزولًا من على �سفوح الجبال 

لي�صب في مجرى النهر. ومن النهر، يجد الماء طريقه 

�إلى المحيط، حيث يتبخر، ليتحول �إلى �سحاب. وعندها، 

مثل كل �شي �آخر، يبد�أ لاأمر من جديد«. �آنا فيتزجرالد

تم�ضي �أيام المحاكمة، وتقاوم �آنا بكل قوة طلب كامبيل 

�صعودها �إلى من�صة ال�شهادة، ولكنها تقرر في النهاية، 

عند �سماعها لتقييم و�صيتها جوليا، �أن تبوح بالحقيقة التي 

ت�ؤرقها وتك�شف ال�ستار عن ن�سيج �إن�ساني �صادق وم�ؤثر.. 
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وتدفع القا�ضي �إلى الحكم ل�صالحها. ولكن الرواية لا تنتهي 

في قاعة المحكمة، ومفاج�آت بيكولت لا تنتهي �أي�ضاً هنا، 

ففي ال�صفحات الع�شر المتبقية على نهاية الرواية، تف�سح 

الروائية المجال لمفاج�أة �أخيرة، تعتبرها الو�سيلة الوحيدة 

التي تنقذ عائلة الفيتزجرالد من الدائرة الذاتية المدمرة، 

والتي دار فيها �أفراد العائلة ل�سنوات و�سنوات.. دون �أن 

ي�ستطيع �أحد منهم الخروج منها، و�إن حاول.

�صفحات الرواية مليئة بالأمل الهادئ، وانك�ساره على حد 

�سواء، وهي �سمة من �سمات روايات بيكولت، التي اعتادت 

�أن تعالج في رواياتها ق�ضايا لاأ�سرة بطريقة �شاعرية �إن 

جاز لنا التعبير. 

�إنها رواية ناجحة في �إجبار القارئ على الت�سليم بوجود 

اللون الرمادي، بدلًا من التمييز ال�سهل بين لاأبي�ض 

ولاأ�سود. وعلى مدار الرواية، يحاول القارئ �أن يجد 

من يلومه، ويعلّق حمله العاطفي عليه، ولكن من دون 

فائدة. فلكل �شخ�صية من �شخ�صيات الرواية زاوية تنظر 

من خلالها �إلى لاأمور، وقد تت�شو�ش الر�ؤية في بع�ض 

المواقف، �إلا �أن ما ي�شو�شها هو الحب، والنوايا الطيبة 

الخال�صة.. لا �شيء �آخر. الناحية لاأخلاقية في ق�ضية 

لاأطفال الم�صممين جينياً �شغلت المجتمعات الغربية 

في ال�سنوات الما�ضية، وما زالت، في ظل لاإمكانات 

والاحتمالات التي يطرحها تطور كهذا. فهل يجوز 

للإن�سان، والداً كان �أم عالماً في مختبر، �أن يتحكم 

ب�صفات مولود قادم، وبم�صيره، مهما كان الدافع؟ 

تناول بيكولت لق�ضية مثيرة للجدل لاأخلاقي والعاطفي 

ال�شخ�صي مثل هذه الق�ضية، �أتى ليطرح لاأ�سئلة، 

لا ليعطي �إجاباتها، وليترك القارئ مع �أ�سئلته حتى بعد 

انتهاء الرواية بمفاج�أتها التي ابتعدت عن الطرح النظري 

الفل�سفي، لتلم�س م�شاعر غاية في العمق والرقة بدون 

�صخب �أو مبالغة.

 ولدت في لونج �آي�سلاند في الولايات المتحدة 

لاأمريكية عام 1967م. در�ست الكتابة لاإبداعية في 

جامعة برين�ستون، ونُ�شرت لها ق�صتان ق�صيرتان في 

مجلة )�سفنتين( بينما كانت طالبة. 

تنقلت جودي بين عدة وظائف مكتبية قبل التحاقها 

بجامعة هارفارد لتح�صل على ماج�ستير في التربية. 

 وكتبت بعد ذلك �أولى رواياتها »�أغنية الحوت 

لاأحدب«. وتتالت رواياتها ليبلغ عددها ثلاث ع�شرة 

رواية، كان �آخرها رواية »الدائرة التا�سعة«.

رت رواياتها قائمة مبيعات »نيويورك تايمز«،  ت�صدَّ

وح�صلت على جوائز عدة منها جائزة »نيو انجلاند« 

لأف�ضل الكتب مبيعاً عام 2003م. 

 تعي�ش جودي حالياً في نيوهام�شير مع زوجها 

و�أولادها الثلاثة. 

جودي بيكولت
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اعتدت �أن �أدعي �أن �أ�سرة الفيتزجرالد 

قد ا�ست�ضافتني حتى �أجد �أ�سرتي 

الحقيقية.. ولم �أكن مبالغة كثيراً في 

ذلك، ف�شقيقتي كيت ن�سخة �أنثوية من 

والدي، بينما يمثل ج�س الن�سخة الذكرية 

لوالدتي، و�أظل �أنا.. مجموعة من 

الجينات المختارة بعناية في المختبر، 

من دون هوية. �أتلفّت حولي و�أراقب 

لاأ�سر المجتمعة حول الطاولات عندما 

�أجل�س في كافتيريا الم�ست�شفى. ويروق 

لي �أن �أفكر �أن �أ�سرتي الحقيقية تجل�س 

على بعد طاولة مني. بالت�أكيد �سيبكي 

والداي فرحاً لأنهما عثرا علي �أخيراً 

بعد �ضياع، و�سيحملاني �إلى قلعتنا في 

موناكو �أو رومانيا، لتقوم على خدمتي 

هناك خادمة لها رائحة ملاءات ال�سرير 

النظيفة. وعندما �أود ت�سلق الجبل، 

�سيرافقني كلبي، ولن �أتحدث �إلا عبر 

خطي التليفوني الخا�ص. 

الم�شكلة، �أن �أول من �س�أفكر في الات�صال 

بها لأتباهى بثروتي الجديدة، هي كيت. 

على كيت �أن ت�ست�سلم لجل�سات الغ�سيل 

الكلوي لمدة ثلاثة �أيام في لاأ�سبوع، 

كل منها ت�ستمر لمدة �ساعتين. ودم 

كيت -هو دمي �إن �أردت الدقة- يغادر 

ج�سمها عبر لاإبرة لينقى، ثم يعود �إلى 

ج�سمها عبر �إبرة �أخرى. تقول كيت �إن 

هذه العملية لي�ست م�ؤلمة، بل مملة في 

�أغلب لاأحيان. ولهذا غالباً ما تح�ضر 

ل لاأقرا�ص المدمجة.  معها كتاباً �أو م�شغِّ

�أحياناً، نلعب �سوية. تطلب مني �أن �أذهب 

�إلى قاعة الانتظار، و�أحكي لها عن 

�أول �شاب و�سيم �أ�صادفه هناك، �أو �أن 

�أت�سلل �إلى غرفة البواب الذي يت�صفح 

لاإنترنت، و�أعرف �أية �صورة عارية 

يحملها جهازه وقتها. عندما تكون كيت 

مقيدة �إلى �سرير الم�ست�شفى ، �أغدو لها 

عيناً و�أذناً. 

اليوم، كانت كيت تقر�أ مجلة »�ألور« 

المخت�صة بالأزياء والمو�ضة. وكنت 

�أت�ساءل �إن كانت تعي �أنها تتح�س�س نحور 

عار�ضات لاأزياء العارية على �صفحات 

المجلة، وتقارنها ب�صدرها الذي تخترقه 

لاأنابيب. فج�أة، ومن بدون مقدمات، 

لوحت والدتي بمطوية عنوانها »�أنت 

وكليتك الجديدة« وهي تقول: »هذا مثير 

للاهتمام! هل تعلمان �أنهم لا ينزعون 

الكلية القديمة؟! هم فقط يزرعون 

الكلية الجديدة بجانبها«. قالت كيت: 

»هذا لي�س مثيراً للاهتمام.. هذا مخيف! 

تخيلي �أن الطبيب ال�شرعي ي�شق ج�سمي 

ليرى �أن لدي ثلاث كلى بدلًا من اثنتين«. 

ف�أجابتها والدتي: »�أعتقد �أن �سبب زرع 

الكلية من لاأ�سا�س هو �ألا يم�سك م�شرط 

الطبيب ال�شرعي عما قريب«.

هذه الكلية الخيالية التي تتحدث عنها 

والدتي، ت�سكن حالياً في ج�سمي. 

و�أنا، �أي�ضاً، قر�أت تلك المطوية.

التبرع بالكلى يعتبر جراحة �آمنة، 

ولكن �إن �س�ألتني عن ر�أيي ف�س�أخبرك 

من رواية الوديعة »�آنّـــــــا«..

�أنني مت�أكدة من �أن كاتب المطوية كان 

يقارنها بعمليات �أخرى عندما و�صفها 

بالآمنة، كزرع قلب �أو رئة، �أو حتى �إزالة 

ورم خبيث في الدماغ. الجراحة لاآمنة 

هي تلك التي تذهب فيها �إلى عيادة 

الطبيب، وتظل محتفظاً بوعيك طيلة 

مدة العملية التي تنتهي في خم�س دقائق، 

ك�أن تزيل بثرة ما عن ب�شرتك، �أو ت�سو�س 

في �أ�سنانك. �أما �إن كنت تخو�ض غمار 

التبرع بكليتك، فعليك �أن تق�ضي ليلة 

كاملة قبل العملية �صائماً عن الطعام 

وال�شراب، عدا الم�سهلات التي ت�ضطر 

�إلى تناولها، والتخدير الكامل الذي 

تقت�ضيه العملية، مما قد يعر�ضك �إلى 

جلطة �أو نوبة قلبية، �أو حتى م�شكلات في 

الرئة. العملية التي ت�ستغرق �أربع �ساعات 

لي�ست �أي�ضاً �شيئاً �سهلًا، فاحتمال موتك 

على طاولة العمليات قائم بن�سبة واحد 

من ثلاثة �آلاف. �إن لم تفعلها وتمت، 

عليك �أن تظل في الم�ست�شفى لمدة 

�أربعة �أيام قد تطول �إلى �سبعة، عدا 

تلك لاأ�سابيع لاإ�ضافية التي تحتاجها 

لت�شفى تماماً. هذا لا يت�ضمن الت�أثيرات 

الجانبية على المدى الطويل: زيادة 

احتمال �إ�صابتك ب�ضغط الدم العالي. 

المغامرة بالإ�صابة بتعقيدات �أثناء 

الحمل. وتو�صية لاأطباء بعدم م�شاركتك 

في �أي ن�شاط قد يعر�ض كليتك الوحيدة 

للخطر. 

ثم، مرة �أخرى ، عندما تحتاج �إلى عملية 

لإزالة البثور �أو الت�سو�،س ف�إن ال�شخ�ص 

الوحيد الذي ي�ستفيد من هذه العملية 

على المدى البعيد هو �أنت. لا �أحد 

�سواك. 

ثمة طرق على باب الغرفة، ثم �أطل 

فيرن �ستاكهاو�س من فرجة الباب. 

فيرن يعمل ملازماً في ال�شرطة 
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ممزقة بيننا. تنظر �إلي ثم تنظر �إلى 

كيت، ثم تعود لتنظر �إلي. 

�أختي يمزقها لاألم، و�أنا يغمرني 

الارتياح. �أي �أختٍ �أكون؟ 

�آخر ما �أراه و�أنا �أفر من الغرفة هو 

يد والدتي التي تمتد لت�ضغط على زر 

ا�ستدعاء الممر�ضة مرةً بعد مرة، وك�أنما 

هذا الزر هو زناد قنبلة ما. 

لا �أ�ستطيع الاختباء في الكافتيريا �أو 

في �صالة الانتظار، �أو في �أي مكانٍ �آخر 

ي�ستطيعون التنب�ؤ بوجودي فيه. لهذ،ا 

وجدت نف�سي �أ�صعد �إلى عنبر الولادة في 

الدور ال�ساد�س من الم�ست�شفى. لا يوجد 

�سوى هاتف واحد في الممر، والرجل 

الذي يتحدث عبره يبت�سم ابت�سامة 

وا�سعة تكاد تت�شقق لها ملامحه، ويقول 

لمن يحادثه: »بلغ وزن طفلتي �ستة 

باوندات و�إحدى ع�شر �أون�صة. لي�س 

هناك من هي �أجمل منها«.

هل فعل والداي هذا عندما ولدت؟ هل 

علق والدي الزينات احتفالًا بمولدي؟ هل 

قبلت والدتي جبيني، ورف�ضت �أن ت�سمح 

للممر�ضات ب�أخذي؟ �أم �أنها تخلت عني 

لهن دون اعترا�،ض ما دام الطبيب قد 

انتزع مني الحبل ال�سري الذي كانت 

ت�سعى �إليه، وانتهى لاأمر؟

�أنهى لاأب الجديد المكالمة �أخيراً، 

�ضاحكاً من دون �أي �سبب. قلت له: 

»مبروك«. بينما في الحقيقة كنت �أريد 

�أن �أطلب منه �أن يحت�ضن طفلته بقوة 

بين ذراعيه، وي�ضع لها على طرف 

مهدها القمر، ويعلق ا�سمها بين النجوم، 

كي لا ت�ضطر مطلقاً في يوم من لاأيام، 

�إلى �أن تفعل به ما فعلته بوالديّ.

المحلية، وبالتالي هو ع�ضو في جماعة 

الخدمة العامة كوالدي. اعتاد فيرن 

على زيارتنا في المنزل بين كل فترة 

و�أخرى لإلقاء التحية، وللتهنئة بالأعياد. 

م�ؤخراً، زارنا ليعيد ج�س �إلى المنزل 

بعد م�شاجرة كادت �أن تلقي به في 

ال�سجن لولا تدخله ك�شرطي. عندما 

تكون جزءاً من �أ�سرة ابنتها تموت، 

يت�ساهل النا�س معك، وك�أن ما تمر به 

يغنيك. 

وقف فيرن متردداً �أمام الباب، لا يدري 

�إن كان من ال�صواب �أن يدخل �إلى 

الغرفة. قال محرجاً لوالدتي: »م�ساء 

الخير يا �سارة«، فوقفت والدتي متفاجئة 

و�أجابت: »فيرن! ما الذي تفعله هنا 

في الم�ست�شفى؟ هل كل �شيء على ما 

يرام؟« تقدم خطوات باتجاهها، و�أجاب: 

»�أوه.. نعم. �أنا هنا في مهمة عمل«. 

�س�ألته: »هل �أتيت لتو�صل �أوراق دعوى 

ق�ضائية لمري�ض؟!« فمد يده جواباً عن 

�س�ؤالها ب�أوراق الدعوى الق�ضائية التي 

: »�أنا فعلًا �آ�سف 
ً
ت�س�أل عنها قائلا ب�أ�سى

يا �سارة«.

غادر دمي ج�سمي، كما يغادر دم كيت 

ج�سمها. لم �أ�ستطع �أن �أتحرك و�إن �أردت 

ذلك. 

�س�ألت والدتي ب�صوت خافت: »ما هذا..؟ 

فيرن، هل ادعى �أحدٌ علي؟« �أجابها: 

»�أنا لم �أقر�أ محتوى لاأوراق. ا�سمك 

كان مكتوباً في قائمتي ولذلك �أو�صلتهم 

�إليك. �إن.. �إن كان هناك �أي �شيء ..« 

ولم يكمل جملته، خرج من الغرفة، 

وا�ضعاً قبعته بين يديه.

�س�ألت كيت وهي ترى والدتي تف�ض 

لاأوراق المغلفة: »ماذا يحدث يا �أمي؟«، 

ف�أجابتها والدتي: »لي�س لدي �أية فكرة«. 

ولكني كنت قريبة منها كفاية لأقر�أ 

لاأوراق من وراء كتفها. 

ياللهول. �أ�شعر ب�أن خَدَيَّ يحترقان، 

وبخفقات قلبي تت�سارع. �أ�شعر بذات 

الم�شاعر التي �شعرت بها عندما �أر�سل 

مدير مدر�ستي مذكرة ت�أديبية �إلى والدي 

لأني ر�سمت كاريكاتيراً �ساخراً لمعلمتي 

لاآن�سة توهي في كتاب الريا�ضيات. لا. 

�شعوري �أ�سو�أ من هذا بمليون مرة. 

تطالب المدعية بالح�صول على حقها في 

اتخاذ القرارات الطبية م�ستقبلًا.

تطالب المدعية بعدم �إجبارها على 

الخ�ضوع لأي علاج طبي لي�س في 

م�صلحتها ولي�س فيه فائدة مبا�شرة لها. 

تطالب المدعية بعدم و�ضعها تحت �أي 

علاج طبي لم�صلحة �أختها كيت.

رفعت والدتي وجهها عن لاأوراق، 

ونظرت �إلي. هم�ست قائلة: »�آنا.. ما هذا 

الهراء؟«.

�شعرت وقتها �أن لكمةً �سددت �إلي. لاآن، 

عندما حدث ما كنت �أ�سعى �إليه، ماذا 

ب�إمكاني �أن �أقول لها؟ خطت والدتي 

خطوة باتجاهي وهي تقول: »�آنا!« ومن 

ورائها، �صرخت كيت: »�أمي.. �أ�شعر 

بالألم. ا�ستدعي الممر�ضة«.

ا�ستدارت والدتي تجاه كيت المتكومة 

على ال�سرير، و�شعرها يغطي وجهها. 

من بين خ�صلات ال�شعر، �أرى عينيها 

تنظران �إلي، ولكني ل�ست مت�أكدة. 

ت�أوهت كيت مرة �أخرى وهي تقول: 

»�أمي.. �أرجوك«. وللحظة، وجدت والدتي 



ز الر�سوم  خفة الظل وجذب الانتباه والت�شويق �أهم ما يميِّ

الكرتونية �أو الكرتون، لاأمر الذي يجعله المف�ضل في �إثارة 

حوا�س ال�صغار والكبار على حد �سواء، ففي الوقت الذي 

كانت تعجز فيه و�سائل لاإعلام لاأخرى عن �إي�صال ر�سالة 

د  ما �إلى ال�صغار، كان الكرتون هو الج�سر المثير الذي مهَّ

لتدفق مختلف الر�سائل �إلى عقول لاأطفال واليافعين، 

وحتى الكبار، بكل ي�سر ومن دون �أي تعقيدات.. بل وفتح 

المجال لمخيلة الم�ؤلفين �أمام نمط جديد من الم�ؤثرات 

دخلت 
ُ
الكرتونية التي لم تكن م�ألوفة من قبل، وبف�ضلها �أ

البهجة والمرح �إلى و�سائل �إعلام ال�صغار. من هنا، 

اكت�سب الكرتون �شعبيته و�أهميته، ف�أ�سهم في ن�شر الكثير 

من لاأفكار ولاأهداف على �شكل ق�ص�ص م�صورة و�أفلام 

وم�سل�سلات مثيرة. وبف�ضله امتلأت خزائن كثيرة، لي�س 

اء مبيعات  فقط من ريع �شباك التذاكر، ولكن �أي�ضاً جرَّ

التجزئة التي رافقت ظهور �أبطال هذه الق�ص�ص.

هذا التدفق الهائل من الكرتون حمل في طياته مختلف 

المدار�س ولاأفكار لاإيجابية وال�سلبية. وللأ�سف، حتى 

الجيد منه لم يخل من ت�أثير ثقافة منتجه. ولذلك �أ�صبحت 

الحاجة ملحة �أكثر من قبل لتكون لنا كم�سلمين وعرب 

كلمة في هذا المجال، فعلى عك�س و�سائل لاإعلام لاأخرى، 

يكمن �سحر الكرتون في �سهولة ن�شره وتقبله والت�أثير به 

قول آخـر

وللكرتون كلمة .. عربية

المبذولة تبقى فردية وتخرج با�ستحياء وتندرج تحت 

�إطار الهواية وتخ�شى مخاطر وعواقب الاحتراف.

قد يكون وزن الكرتون ب�شيء من المرونة �أكثر �إن�صافاً 

من تهمي�شه كلياً. فمن الكرتون ما لا يغني ولا ي�سمن. 

وهناك ما هو �صاحب ر�سالة �أ�صيلة و�أهداف نبيلة. 

فثقل كل من يخو�ض هذا المجال تحدده �أهدافه التي 

و�ضعها من البداية. ف�إذا كان م�ؤمناً بها بما يكفي 

للخو�ض في غمار التجربة، فلن يهمه �إن لم ين�صفه 

مجتمعه ومن حوله لأن ر�سالته �أهم من ذلك، ولأن 

التاريخ �سيقف في �صفه في النهاية.

�إلا �أن لاأمر لي�س �سهلًا كما يبدو، فالتكاليف العالية 

لإنتاج الكرتون وندرة المهارات المحلية كانت من �أبرز 

العوائق التي واجهت �إنتاج الكرتون محلياً، ولذلك 

نجد �أن معظم الاتجاه ال�سائد هو لاإنتاج ولاإ�شراف 

على العمل في الدول لاأخرى. كما �أثر �إغراء انخفا�ض 

التكاليف في بع�ض الا�ستوديوهات على جودة لاأعمال 

المنتجة وبالتالي عدم انت�شار الر�سالة التي تم �إنتاج 

العمل من �أجلها. وفي ظل عدم وجود ا�ستراتيجية 

وا�ضحة للت�سويق �أو لتغطية التكاليف.. ذهبت معظمها 

�أدراج الرياح، واكتفت بانت�شار محدود لا يتجاوز في كثير 

من لاأحيان تواجد خجول على �أرفف محلات معدودة.

من ناحية �أخرى ، �أ�سهمت العولمة وزيادة لاإنتاج العالمي 

من الق�ص�ص الم�صورة ولاأفلام الكرتونية �إلى الرقي 

بالمعايير �إلى م�ستويات �أ�صبح من ال�صعب مجاراتها، �أو 

مجرد التفكير بنيل ح�صة من ال�سوق معها با�ستثمارات 

محدودة. لأن لاأطفال لي�سوا �سذجاً كما كنا نعتقد، 

و�أ�صبح بمقدورهم لاآن بكل �سهولة المقارنة والتعرف 

اب. والان�صراف عن �أي �إنتاج متوا�ضع �أو غير جذَّ

التخطيط الذكي وتبني ا�ستراتيجيات وا�ضحة المعالم 

ن مطابقة معايير ال�صناعة ولاإبداع في ت�شكيل  تت�ضمَّ

عنا�صر الجذب والت�شويق المطلوبة والت�سويق الم�ستمر، 

وا�ستثمار منظومة هذا النجاح في اقتحام محلات 

التجزئة من ��شأنه �أن يغطي تكاليف العمل �أو �أكثر.. وفي 

الوقت نف�سه ت�شكيل و�إي�صال »الر�سالة« التي نريدها 

لأبنائنا ول�شعوب العالم ب�أنف�سنا. فمن لها؟

بين مختلف ال�شعوب، �سواء المنتجة منها �أو المتلقية. 

فبالإ�ضافة �إلى �إي�صال لاأفكار ولاأخلاق النبيلة التي 

نريدها ل�صغارنا من دون ت�شويه �أو تحريف، �سنتمكن 

حتى من الت�أثير على لاآخرين وذلك بتعرفهم �إلى �سماحة 

ديننا وثقافات �شعوبنا ولقطات من �أ�سلوب حياتنا بطريقة 

قة ومثيرة لم يعهدوها من قبل عنا. ولي�ست هذه  م�شوِّ

�سوى مقتطفات مما يمكن �أن تجنيه �صناعة كرتون محلي 

بمعايير عالمية.

�إن المفهوم ال�سائد عن الكرتون )الكرتون للأطفال 

ولاأطفال للكرتون( �أثر �سلباً على التفكير في الخو�ض في 

ر�سم �أو �صناعة الكرتون. �إذ لا يزال الوزن الوظيفي لمجالات 

الكرتون ه�شاً في عقول المجتمعات المحلية، ومعظم الجهود 

عبدالله ال�شرهان* 
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ف
الملــ

في كل لحظة منذ فجر الحياة على الأر�ض وحتى اليوم، 

والحيوانات  الح�شرات  ملايين  هناك  تزول،  �أن  و�إلى 

تعتمد  لاحمة،  وحيوانات  لح�شرات  فري�سة  تت�ساقط 

عليها غذاءً �ضرورياً للبقاء. وكل ح�شرة �أو حيوان يبحث 

قد  �أنه  بطبيعته  يعرف  الغداء،  عن  اللحظة  هذه  في 

يكون لاحقاً وجبة الع�شاء لغيره.

في هذا الملف ي�أخذنا رجب �سعد ال�سيد* في �إطلالة 

على عالم الافترا�س في الطبيعة حيث ال�سعي �إلى البقاء 

يتحدد وفق قانون الأقوى. ويعرّج بنا فريق القافلة على 

ال�شق الإن�ساني من هذا العالم، حيث لا مكان للرحمة 

بين حاجة الإن�سان �إلى الفري�سة وخوفه الدائم من �أن 

يتحول بدوره �إلى فري�سة.

سة
الفري

* مدير عام المعهد القومي لعلوم البحار والم�صائد بم�صر
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 إطلالة 
على عالـم 

الافتراس
م��ن ال�س��هل، �إن �سُ��ـــئلْتَ ع��ن معن��ى الافترا���س، �أن تجي��ب 

بالتعري��ف المو�س��وعي للكلمة، الذي يفيد ب���أن الافترا�س 

ن فائ��دة للمفتر�س،  يعن��ي ا�سـتهلاكَ فري�س��ة حيَّة، ويت�ضمَّ

و�أذىً لل�ضحي��ة؛ ولا ي��دوم زمنُ��هُ طوي�اًل، فالمواجه��ة بين 

المفتر���س والطري��دة لا تط��ول. والاعتـيـ��اديُّ �أن يك��ون 

المفتر���س حيوان��اً، ولكن��ه ق��د يك��ون نبات��اً م��ن لاأن��واع 

اللاحمـ��ة، يقتن�ص ح�ش��رات �ص��غيرة ليتغذى به��ا. و�أغلب 

المفتر�س��ين –بطبيع��ة الحال– لاحمون، وبع�ض��هم يجمع 

بين لاأن��واع الحيوانية والنباتية ف��ي قائمة طعامه، وفي 

بع���ض الح��الات، لا يت�ض��من الافترا�س قتل ال�ض��حية قبل 

ـ���أون لابتـ�الع الفري�س��ة  ا�س��تهلاكها، فثم��ة مفتر�س��ون مهيَّ

ـ��ةً، ولا ي�ش��ــترط �أن ي�س��تهلك المفتر���س كام��ل ج�س��م  حيَّ

الفري�سة، ولكن جزءاً منها.

ف���إذا رغبت في التوقف عند ه��ذا الحد، فلا حـرج. ولكنك 

ل��ن تمل��ك �أن تكتف��ي، �أم��ام م��ا تثي��ره كلم��ات )افترا�س(، 

و)مفتر���س(، و)فري�س��ة( م��ن �أفكـ��ار، وم��ا ترتب��ط به من 

م�س��اـئل وق�اضيا علمية، واقت�ص��ادية، و�أحياناً اجتماعية، 

وربما �سيا�س��ية، �أي�ض��اً. ف�أنت لا تمل��ك �أن تمنع حديثاً عن 

الافترا���س من �أن يلق��ي ظـلالًا على علاقـ��ات دولية؛ وهـل 

تخلـ��و ال�س��اـحة الكوني��ة م��ن دول��ة )مفتر�س��ة( تتربـ�ص 

اًـ يرى في ابتـلاع الثقـوب  ب�أخـرى؟. وبينما نجد عالِماًـ فلكيَّ

ال�س��ـوداء للنجـوم الم�س��ــتقرة �ســلوكاً افترا�س��ــياً، يطالعنا 

كاتبٌ بت�ص��ـورٍ يقولُ �إن الافترا�س هو ميلٌ فطـريٌ من بع�ض 

تهـ��ا كائناـت  الكائن��ات الحي��ة لأخذ جزيئات غـ��ذاء �أعـدَّ

�أخ��رى، بدلًا من �أن تق��وم هي ب�إعدادها لنف�س��ـها، فالطعام 

ر الوقت والطاقة! الجاهز يوفِّ

فعلٌ مثير للشجون.. 
أكثر تعقيداً مما يبدو

قد تثير �سـيرة الافترا�س �شـجون البع�ض.. �ألا يمكن �أن ت�ســتدعي �أمامك 

وجوهاً بعينهـا، تعرفهـا في دائرة اجتماعية �أو �أخرى، حين يكون الحديث 

عن ذلك الع�صفور، من نوع )الحلمة الزرقاء(، الذي اعتاد �إطلاق 

ـع من  �أ�صوات تحذير عند ظهور مفتر�س من الجوارح فوق موقع تجمُّ

�أقرانه؟. لقد كان المعتقد �أن هذا النوع من الع�صافير يمثل نموذجاً 

للإيثـار، فثمة فردٌ يعلن عن نف�سه في مواجهة المفتر�س المغيـر، تمكيناً 

لأفراد ع�شيرته من الفرار والنجاة، غير �أن الدرا�سات ال�سلوكية �أثبتت 

عك�س ال�صورة، فالع�صفور الفرد �صاحب �صفارة لاإنذار هو الوحيد 

بين �أقربائه الذي يحيط بظروف �إغـارة الطائر الجارح، ويعرف 

موقعه تحديداً، وتتيـح له هذه المعلومات �أف�ضل فر�صة لأن ي�ستغل حالة 

الا�ضطراب التي يوقعها �إنذاره ب�أفراد الع�شيرة، ليكون هو �أول الناجين، 

غير عابئ بما ت�سـفر عنه لاإغـارة من خ�سـائر بين لاأهــل. لاأكثر من 

ذلك، �أن الفرد من هذه الع�صافير قد يطلق، عن ق�صـد، �إنذاراً زائفاً 

ليلقي الرعب في قلوب مجموعة الع�صافير، فتفر جزعـةً، مخلِّـفـةً طعاماً 

كان مطلق لاإنذار الزائف ي�شتهيه، ويريد الح�صول عليه، دون حاجة 

لم�صارعة رفاقه من �أجله!.
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و�إذا دخلت �إلى مجال الافترا�س من دائرة الجدل العلمي حول اعتبـارِ 

لة مفتر�سة، �سـتجد نف�سك م�شدوداً  نفـرٍ من العلمـاء �أن الكائنـات المتطفِّ

لمراجعة نماذج اجتماعية �شـائعة بكل مكان وزمان، و�أنت توافق على قول 

الباحث الكندي الدكتور »دانيال بروك�س« �إن الطفيل لا ي�سعى �إلى قتل 

عائله عامداً متعمداً، فمن م�صلحته �أن يبقى العائل �صحيحاً معافىً!؛ 

فالقُرادُ -على �سبيل المثال- ي�ستحب العي�ش في �آذان نوع من الفرا�شات، 

الةً،  ولكنه لا يحتل من الفرا�شة �سوى �أذن واحدة، تاركاً لاأخرى �سليمةً فعَّ

فالفرا�شة تتح�سـ�س طريقها با�ستقبال وتف�سير موجات فوق �صوتية، ت�صل 

�إلى �أذنيها من الو�سط المحيط بها، ف�إن هي فقدت �صلاحية لاأذنين معـاً، 

اء عمياء، وتخبطت في طريقها، وكانت  �إذا �سدهما القراد، �صارت �صمَّ

ـــا�ش؛ فر�أى  ل، هو الخفَّ فري�سة �سهلة لكائن �آخر يعتبرها غذاءه المف�ضَّ

القراد �أن يكتفي ب�أذن واحدة، م�أوىً له، لتبقى لاأخرى عاملةً!. وقد يبدو 

القراد، بهذا ال�سلوك، رحيماً بالفرا�شة؛ والحقيقة �أنه -بالدرجـة لاأولى- 

ي�صون وجوده هو، ف�إن الخفا�ش �إذا اقتن�ص الفرا�شة، لن يبتلعها وحدها!

عنف صرف، 
ولكنه ليس شراً صرفاً

ـحُ لنـا لاأمور حين تدخل علينا حجرات  �إن �شرائط التلفاز تخدعنا وت�سطِّ

معي�شتنا لتعر�ض م�شـاهد متكررة ثابتة للحيـاة البرية، لا تخلو من �أ�سـد 

ـد تلتهم ر�أ�س ذكرها  ق غزالة �أنهكتها المطاردة، �أو �أنثى الجراد المتعبِّ يمزِّ

ـخ ب�أذهاننا غير �أن  و�أبا �أبنائها، �أو ثعبان يبتلع ف�أراً مذعـوراً؛ فـلا يتر�سَّ

الافتـرا�س عنـف خال�ص، و�شـر �صرف.

ـا عن �أنه عنـفٌ، فهـو عنـف. وهـل هناك ما هـو �أعنـف من �إزهـاق روح  �أمَّ

كائن حـي؟. غيـر �أننا لا ينبغي �أن نجتـزئ ال�صورة؛ فالافترا�س نظام؛ 

والمفتر�سون موزعون في مراتب ب�شبكة متنا�سقة، فيها المفتر�س الكبير، 

والمفتر�س من الطبقة الو�سطى، ومفتر�سون �صغار.. فالح�شرات فرائ�س 

للطيور ال�صغيرة، التي هي -بدورها- فرائ�س للثعابين، التي تقتن�صها 

الطيـور. والمفتر�س الذي يحتل قمة الن�سق الافترا�سي، �أي قمة ال�سل�سلة 

الغذائية، والذي لا مفتر�س بعده، ي�سمى بالمفتر�س لاأعلى، �أو المفتر�س 

)�ألفا(، �أو )ال�سوبر(؛ ومن �أمثلته: القر�ش لاأبي�ض العظيـم، والنمر، 

، والتم�سـاح. ولا مفتر�س لهذه الفئة من المفتر�سين �إلاَّ في حالة  والدُبُّ

ها  فقدانها لقدراتها القتالية، مر�ضاً، �أو تقدماً بال�سن، �أو �إذا طـال تعر�ضُ

للجوع ال�شديد؛ فتقع فري�سة لأنواع �أخرى، �أو لأفراد من نوعها نف�سه. 

وللمفتر�سين الكبار مكانة خا�صة في الثقافة لاإن�سانية؛ وثمة عائلات 

عريقة تحمل �أ�سماء حيوانات مفتر�سة، كالأ�سـد والنمر وال�صقر، مهما 

اختلفت اللغات؛ وكان الن�سـر رمزاً للامبراطورية الرومانية، وت�ضعه دولٌ 

كثيرة معا�صرة على �أعلامهـا؛ �أما لاأ�سـد فكان رمزاً للآ�شـوريين، وهو في 

الح�ضارة الحديثة رمز لبريطانيا وهولندا، وارتبط الدب بالرو�س. 

ولهـ�ؤلاء المفتر�سين الكبار ت�أثير هائل على التوازن بين الكائنات الحية 

التي تعي�ش في نظام بيئي بعينه، ويت�ضح هذا الت�أثير ب�شـدة في حالات 

�إدخـال مفتر�س كبير �إلى نظام بيئي لم يكن ينتمي �إليه، �أو عند �إق�صائه 

عن موئله الطبيعي. وبع�ض �أنواع المفتر�سين من الفئة )�ألفا( هـم عُـمُـدُ 

لاأنظمة البيئية التي يعي�شون بها، بمعنى �أن تبوُّءهـم قمة ال�سل�سلة الغذائية 

م وجود �أنواع الفرائ�س بهذه لاأنظمة؛ فالذئـب الرمادي،  هو الذي ينظِّ

مثـلًا، مفتر�سٌ �أعلى )عمدةٌ(، لأنه يحفظ التوازن العددي للفرائ�س من 

�أنواع الغزلان ولاأرانب البرية وكلاب الماء؛ �أما القر�ش 

لاأبي�ض العظيم، فلا يُـعَـدُّ عمـدةً، بالرغم من �أنه 

»مفتر�س �ألفـا«، �إذ لا يمكنه التحكم في تعداد 

تجمعات �أنواع الفرائ�س التي تعي�ش معه بالنظام 

البيئي.

الأعلى �أقوىال�شهية �أكبر من حجم الفري�سةالحرباء وتطور و�سائل الدفاع
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القط والف�أر.. الافترا�س الم�ألوف

العنكبوت وتطوير �أدوات الافترا�س

بين المفترس المتخصص وخلافه
وفي ال�شبكة الكونية للافترا�س، تجد المفتر�سين الاخت�صا�صيين، الذين 

لا ي�صطادون غير نوع محدد من الفرائ�س، والمفتر�سين العموميين، 

الذين لا يفلتون �أية فر�صة لقتل �أي حيوان ي�صلح كطعام. والحقيقة هي 

�أن الاخت�صا�صيين من المفتر�سين مجبرون على التخ�ص�ص، فهم غير 

ـئــيـن �إلاَّ للتعامل مع النوع من ال�ضحايا محل تخ�ص�صهم؛ وبالمقابل،  مهيَّ

دة بما يعينها على الهرب من المفتر�س المتفرغ  ف�إن ال�ضحية تكون مزوَّ

لها دون غيرها. وهكذا، يتحدد مدى نجاح المفتر�س، �أو نجاح الفري�سة، 

بمهارة كل منهما في ا�ستخدام �أدواته، وتلك -على وجه العموم- �آليةٌ 

ـل لديه،  من �آليات تحقيق الاتزان؛ ولولاها لأفنى المفتر�س النوع المف�ضَّ

ويترتب على ذلك فنا�ؤه هو، �أي�ضـاً. �أو تتفوق ال�ضحية على مفتر�سها 

المتخ�ص�ص بها، فيعجز عن اقتنا�صها، فيموت �سغباً، فتتزايد �أعداد 

�أفراد نوع الفري�سة، فيختل الاتزان بالنظام البيئي الذي ت�ستوطنه.

الجوع هو الدافع
والتوازن هو النتيجة

الافترا�س، �إذن، لي�س مجرد رغبة عمياء في قتل كائنات حية �أخرى، 

فالجوع هـو الدافـع الرئي�س له. و�إذا انتفى عامل الجوع، انتفت حاجة 

معظم الحيوانات المفتر�سة لمداهمة الفرائ�س، على لاأقل من باب �أن في 

ذلك اقت�صاداً في طاقتها. وقد لوحظ �أن بع�ض الحيوانات، المعدودة من 

هـةً في الحب�س، �أو م�ست�أن�سة �أليفةً بالبيت  المفتر�سات، والتي تعي�ش مرفَّ

�أو بالمزرعة، ت�صبـح -بمرور الوقت- قادرة على التفريق بين الحيوانات 

التي ا�ستقرت بالأذهان كفرائ�س، وت�شاركها الحياة الرغدة في كنف 

لاإن�سان، و�شبيهاتها التي تعي�ش خارج المنزل �أو بالبرية. وتتراوح هذه 

العلاقة المنزلية من مجرد )التعاي�ش ال�سلمي(، �إلى درجة ال�صحبة 

والتقارب. و�أو�ضح مثال لذلك، الهدنة التي تن�شـ�أ بين القط المنزلي 

والفئران لاأليفة، التي يربيها لاأبناء ببيوت بع�ض العائلات، حيث يتنا�سى 

القط، �أو يتجاهل غريزته، ربما تحت ت�أثير )ال�سيد(، �صاحب البيت، 

الذي يظهر للجميع �أن �أي م�سا�س بالتوافق وال�سلام داخل المنزل لـن 

يكون مقبولًا!.

لقد تبين لنا، في لاإ�شارات ال�سابقة �ضرورة الافترا�س لحفظ توازن 

اً  لاأنواع و�صحة لاأنظمة البيئية، �أن هذا ال�سـلوك العنيـف ليـ�س �شـرَّ

خال�صاً، ففيه منافع عظيمـة. �إن ربات البيوت في بع�ض �أقاليم �أمريكا 

الو�سطى، يرحبن بنوع من العناكب، يقال له )عنكبوت الموز(، في 

بيوتهن، �إذ يخلِّ�صهن من ال�صرا�صير وغيرها من الح�شـرات المنزلية 

المزعجـة. ولاأمثلة كثيرة، غير �أننا ننتقي منها المح�سو�س والملمو�س 

لنا، والمت�صل ب�شــ�ؤون حياتنا. فعندما �ســئل الدكتور كيفين كاتلي، 

المتخ�ص�ص بالتنوع لاأحيائي في المتحف لاأمريكي للتاريخ الطبيعي، 

�أن ي�ضع ت�صــوراً لحـال لاأر�ض �إذا تخلَّ�صـت من كـل �أفـراد العناكـب، 

التي تنتمي للأربعين �ألف نوع المعروفة منها، كانت �إجابته �أ�شبه 

ـى على معظم محا�صيلنا  بالكابو�س، �إذ قال: خلال �سـتة �أ�شهر، �سـيُقْ�ضَ

ـلُ ح�شــودُ الح�شــرات �آكلـة  الزراعية، و�أ�شـجارنا، ومراعينـا؛ �إذ �سـتتكفَّ

النباتـات باجتثـاث كـل نباتات لاأر�ض من جذورها، في غياب �أعدائها 

الطبيعيين: العناكب!؛ وبالوقت ذاته، �سـتعيث الح�شـرات الناقلة 

للأمرا�ض في لاأر�ض ف�ســاداً، �إذ �ســيغيبُ واحدٌ من �أهـم رادعيهـا 

ومفتر�سيها: العنكبوت.

وفي البحر كما في البر
كذلك، ف�إن وجود المفتر�سين بالبيئة البحرية �أمرٌ �ضروري ل�صحتها 

وا�ستقرارها، كما تقول درا�سةٌ �أجراها باحثون في جامعة ولاية �أوريجون 

لاأمريكية على النظام البيئي لل�شـعاب المرجانية في جزر الباهاما�س، 

حيث عزلوا م�ساحات من هذه ال�شعاب، و�أبعدوا منها �أنواعاً محددة من 

لاأ�سماك، ومعها مناف�سيها �أو مفتر�ساتها، ليروا ت�أثير ذلك على �صحة 

النظام البيئي. وانتهت الدرا�سة �إلى �أن مختلف �أنواع لاأ�سماك يرتبط 

بع�ضها ببع�ض في �شبكة الغذاء البحرية، و�أن اختفاء �أي نوع منها ي�ؤدي �إلى 

انهيار كل تجمعات الكائنات البحرية؛ وينطبق ذلك -ب�صفة خا�صة- على 

حالة �إبعاد لاأنواع المفتر�سة، فهي عمـاد التوازن للأنظمة البيئية البحرية 

و�أ�سا�س �صحتها. وهذه م�سـ�ألة وثيقة ال�صلة بم�شكلة عالمية يعانيهـا عدد 

من الم�سامك الاقت�صادية، حيث �إن العديد من �أنواع لاأ�سماك التي 
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فَـة بهذه الم�سامك هي من لاأ�سماك  ت�ســتهدفهـا ن�شاطات ال�صيد المكثَّ

المفتر�سـة. وقد �أثبتت هذه الدرا�سـة �أنه، من دون المفتر�سات تتزايد 

تجمعات لاأنواع من لاأ�سماك الفرائ�س �إلى �أحجـام لا ي�ستطيع النظـام 

البيئي �إعالتـها؛ ف�إذا جاعت هذه التجمعات المت�ضخمة، مر�ضت، وينتهي 

لاأمـر �إلى حـالــة من الانهيـار تطـر�أ علـى تجمعـات لاأنواع الفرائ�س، 

فتتزعـزع �أو�ضــاع واقت�صاديات الم�سامك.

الحسابات الرياضية في
خضم العلاقة الوحشية

للافتـرا�س �أ�صـول وقواعـد تتحـددُ وِفـقَ نمـاذج حا�سـوبية ريا�ضية، ح�ســب 

البحث الذي يقدمه لنـا الدكتور �شـيجيو يا�شـي، من مركز البحوث 

لاإيكولوجية بجامعة طوكيـو، الذي �أعـدَّ نموذجاً ريا�ضياً لدرا�سة �سلوكيات 

ـمُ من فر�ص  الافترا�س عند الحيوانات المطاردة، مثل الفهـد، وكيـف تعظِّ

نجـاح مطارداتهـا بتحديد اللحظة المنا�سـبة للهجـوم والانق�ضـا�ض على 

الفري�سـة. وكـان الباحث قد بد�أ بملاحظة �أن المفتر�س يقابل، في كل 

يوم، �أنواعاً مختلفة لاأحجـام وال�سـرعات وال�سـلوكيات من الفرائ�س، 

بِـعَ لاأ�ســلوب ذاته مـع كـل  فكيف يتعامل مع هذه العوامل المتباينة؟؛ هــل يتَّ

فري�سـة، �أم �أنَّ لكـلٍ طريقـة في الر�صـد والمطاردة والقنـ�ص ؟.

وبالا�سـتعانة بذلك النموذج الريا�ضي، تبين للدكتور يا�شـي �أن لدى الحيوان 

م كل خطوة من خطوات �صيد الفري�سة، وتملي عليه  المفتر�س �أحكاماً تنظِّ

القرار الذي يتخذه ب�شـ�أنها؛ فهـو يوازن بين مزايـا الت�ســلل والاقتراب 

المحـاذر �إلى �أدنى م�سـافة من الفري�سـة، بما يت�ضمنه ذلك من احتمال �أن 

تكت�شـفه الفري�سـة، ومزايا ا�ســتخدام عن�صـر المفاجـ�أة بالمداهمة؛ ف�إذا 

ا�ســت�شــعر تزايد احتمال �أن تلحظ الفري�سة وجوده، �ســارع بالهجـوم قبل 

�أن ت�شــرع في الفـرار. و�أو�ضـح النمـوذج الريا�ضي ل�سـلوكيات الافترا�س �أن 

المفتر�س، وقد اتخذ قراره بمطـاردة الفري�سة، لا ي�أبه �إن طالت �أو ق�صـرت 

مدة المطـاردة؛ ولا يتـراجع؛ وذلك يجعله لا )يفكر( كثيراً �أثنـاء عملية 

القنـ�ص. وقد انطبق نموذج الدكتور �شـيجيو يا�شـي الريا�ضي على �أ�سلوب 

ـاط(، الذي ي�سـتخدم عن�صر المفاج�أة  الافترا�س عند )العنكبـوت النطَّ

عند افترا�س الذبابة المنزلية، ويبد�أ بمهاجمتهـا من م�سـافة بعيدة، 

بينما لا يجـد نف�سـه بحاجة لذلك في حالة افترا�سه ليرقـة الذبابة ذاتهـا، 

فيقترب منها وك�أنه )يدرك( �أن فر�ص �إفـلاتهـا -ب�صفتها دودة بطيئة 

الحركة- منعدمة.

كما �أن ثمة تقارباً بين ما ير�سمه نموذج يـا�شـي وا�سـتراتيجية الافترا�س 

عند النمر لاأرقـط، الذي يقترب من الفري�سـة بقدر ما ي�سـتطيع قبل �أن 

يبد�أ اندفاعته لاأخيرة، وهو على م�سـافة خم�سـة �أمتار منها، ولا ي�سـتمر 

في مطاردتها لأكثر من خم�سين متراً، ف�إذا �أحـ�سَّ ب�أنه يو�شـك �أن يفقدها، 

ال�سمك ال�صغير بين �أنياب الكبير
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تزايدت �سـرعته ب�شـكل ملحوظ، ولكن هذه ال�سـرعة لا تكون ملحوظة 

اء الم�سـافات الق�صيـرة. وينـدر  وم�ؤثرة �إلا في المدى الق�صيـر، تماماً كعـدَّ

باً لاحتمـال  �أن يقفـز النمر لاأرقط على فري�سـته من فوق �شـجرة، تحـ�سُّ

�أن يُجـرح. وهـو مفتر�س ليلـي، ويندر �أن ينجح في الافترا�س نهـاراً؛ وتقوم 

)�سيا�سته الافترا�سية( على تفـادي مناف�سـة المفتر�سـين الكبـار، وفي 

مقدمتهم ال�سـبع، وذلك بتمديد قائمة طعامه وتنويعهـا، فـلا تقت�صـر على 

فرائـ�س من �أنواع قليلة. وت�شــتمل تلك القائمة على 92 نوعـاً من الفرائ�س، 

معظمهـا لا يقربه غيره من عتــاة المفتر�ســين في البريـة.

مسألة فيها »بعد نظر«
ويرى مخت�صون بعلـم نفـ�س الحيوان �أن لدى الكائن المفتر�س »بعد نظـر!«؛ 

وهم يعنون بذلك تلك القدرة الغام�ضة، الكامنة بالحيوان، على �إيجـاد 

الحـل ال�صحيـح للمواقـف، حيث لا مجال للاعتماد على الغريـزة، ولا 

الخبرة، �أو المحاولة والخطـ�أ، �أو التقليد. ومن �أمثلة الحيوانات المفتر�سـة 

التي تت�صـرف اعتماداً على بعـد نظـرهـا، الن�سـر الملتحـي، وهو طائر 

مفتر�س، يمكنه رفـع �ســلحفـاة عاليـاً في الجـو، ثم ي�سـقطها على الحجـارة، 

فتت�شــقق دَرَقَـةُ الفري�سـة، في�سهل عليه الو�صـول �إلى لحمهـا !. �أما 

)عنكبوت ما�سـتوفورا(، الذي ي�سـتوطن المناطق الا�سـتوائية، في�صطـاد 

فرائ�سه من الح�شـرات الليلية الطائرة م�ستخدماً كـرات لا�صقـة موزعة 

على خيوط يم�سكها ب�أرجله؛ وعندما تطير ح�شـرة داخـل نطـاق ال�صيـد، 

يقذف العنكبوت كـرةً على الخيوط عند الح�شـرة، فتلت�صـق بهـا في الحـال. 

ـار الخ�شب(، ويعي�ش  وعندما يجـدُ �أحد �أنواع الطائر المعروف با�سـم )نقَّ

في جزر الجالاباجو�س، يرقة خنف�سـاء تحـت لحـاء �شــجرة، ي�سـرع فيقطـع 

ـار، ويم�سكها بمنقاره، ويدخلهـا �إلى مخبـ�أ اليرقة،  �شـوكة من نبـات ال�صبَّ

وي�أخذ في تحريكهـا ب�شـدة ليثقـب ج�سـم اليرقة، �أو ليرغمهـا على مغادرة 

ـار الماهر بعيد النظر، ويفوز باليرقة. المخب�أ، وينجح �ســعي النقَّ

سلوكيات مختلفة باختلاف
الأمزجة والأنواع

وتجد بين المفتر�سين خبراء في اقت�صاديات الطاقة، لا يفرطون في 

�إجهـاد �أنف�سـهم للإيقـاع بالفري�سـة، بل يعملون بهدوء، وعلى مهـل، ومن 

بين هـ�ؤلاء �أنثى نوع من لاأفاعي ال�سـامة بال�شمال لاأمريكي، تن�شـط 

ليـلًا، وتبد�أ في تم�شــيط جحـور القوار�ض ولاأنفاق التي تحفرها تحت 

جذور ال�شـجر. وهي تقوم بهذا العمل فيما ي�شبه التكا�سـل، فلا تجهد 

نف�سها بالزحف ال�سريع، وتكتفي بعَــ�ضِّ ما تجده بمتناول نابيهـا من 

الفئران وال�ضفادع وال�سـحالي والطيور ال�صغيرة؛ ف�إذا �أفلتت منها فري�سـة 
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الترب�ص، ال�سرعة، الانق�ضا�ض.. لكل مخلوق منهجه الخا�ص
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لا تطاردها. كما �أنها -في �سلوكها الافترا�سي عموماً- لا تنطلق لمطاردة 

فري�سـة قررت �أن تقتن�صها، بل تبقى �سـاكنة لدقيقة �أو دقيقتين، ثم 

تزحف متمهلةً، تقتفي �أثر الفري�سـة، وقد انخفـ�ض ر�أ�سـها، وتبدو وك�أنهـا 

ـل لاأر�ض بل�سـانها ذي ال�شـعبتين. وعندما ت�صل �إلى المكان الذي  تقبِّ

تعرف �أن الفري�سة ق�صدته، تُخـرجُ الل�سـان وتتح�س�سـها به، ثم تبتلعهـا. 

و�إذا كان الموقع غير منا�سـب لتناول هذه الوجبة الاعتيادية، ف�إن لاأفعـى 

تبقي على الفري�سة بفمهـا، حتى تنتقل �إلى مكان �أهـد�أ و�أكثـر راحـة، 

بهـا في جوفهـا!. فتغيِّ

وثمة من يتدنى في �سلوكه الافترا�سي، �إذا حكمنا عليه بقيا�ساتنا 

لاأخلاقية، فيقطع الطريق على لاآخرين لي�سلبهم قوتهم، كالطائر 

البحري المعروف با�سم )الكركر الكبير(؛ فهـو قر�صان بطبعه، تقوم 

حياته على �سلب الفرائ�س من الطيور البحرية لاأخرى، ي�سـاعده في ذلك 

تكوينه الر�شـيق وخفة حركته وقدرته على المناورة، حتى في �أ�ضيق م�ساحة 

من الف�ضـاء. فما �إن ير�صـد الكركر نور�ســاً نجح في ا�صطياد �سمكة، حتى 

يندفع باتجاهه مطارداً ب�إ�صرار، ولا يتراجع حتى يُ�ضـطَـرُّ النور�س �إلى 

�إفـلات طعامه الذي جهد في �صيده؛ ف�إن كان يو�شـك على ابتلاعه �سمكته، 

ف�إن المطاردة وال�ضغط ي�ستمران حتى يبلغ ال�ضيق بالنور�س الم�سكين 

مبلغه، فيلفـظ وجبته، فيلتقطهـا القر�صان �ســهلةً. وقد يلجـ�أ الكركر 

للعنـف مع �ضحاياه، فقد �شـوهد وهو يقوم بحركة انق�ضا�ض �سـريع، 

ه على �سمكة، فتفقده قوة الارتطام ال�سيطرة  ويرتطـم بطائر ح�صل لتوِّ

عليها، فت�ســقط منه، لتجد القر�صان بانتظارها. كما �شـوهد الكركر يقطع 

الطريق على بجعة فازت ب�سمكة كبيرة، فداهمها القر�صان يلوي جناحها، 

فتتهاوى باتجاه �سطح الماء، ولا يترك الكركر جناح طريدته �إلاَّ بعد �أن 

تتنازل عن �سمكتها ال�شـهية!.

صغار المفترسين: العقرب مثالًا
ولي�س الافترا�س �سلوكاً قا�صـراً على كبار المفتر�سين، فـ )ثقافة 

الافترا�س(، �إن جاز التعبير، �شـائعة بين الحيوانات متو�سـطة الحجم 

وال�صغيرة؛ وهي -بالوقت ذاته- �صالحة كفرائ�س للكبار، ف�أ�سلحتها 

لي�ست مخ�ص�صة للهجوم فقط، بل هجومية/دفاعية، وتجد الكثير 

منها بين الحيوانات اللافقـارية؛ ومن �أ�شـهرها العقرب الذي ي�شتهر 

بافترا�س �أبناء جن�سه؛ وهو �سلوك يراه نفرٌ من علماء �سلوكيات الحيوان 

ب على ق�سوة الظـروف المعي�شـية التي تحياها العقارب؛  و�سيلةً للتغلّـُ

فهـو )قارب النجاة( �إن �ضاقت عليها �سبل العي�ش، ومن ناحية �أخرى، 

ف�إن هذا ال�سلوك -في ذاته- هو �أداة لت�شكيل تجمعات العقارب، ح�ســب 

الفئات العمرية، فالعقارب لاأحـدث تُ�ضــطر �إلى تكوين تجمعها الخا�ص، 

المنف�صل والمتباعد عن تجمع العقارب الكبيرة، من لاآباء ولاأعمام، 

المترب�صين بهم. كما �أدى هذا ال�سلوك �إلى تنظيم ن�شاطات ال�صـيد، 

بحيث يخرج ال�صغار لاقتنا�ص الغذاء في �أوقات مختلفة عن مواعيــد 

الكبــار، فلا يدخلون معهم في مناف�سة يخ�ســرونها دائماً؛ وقد يتحول 

ت الفرائ�س وندرت، �ضاربين عر�ض الحائط  الكبــار �إليهم، �إذا عــزَّ

ب�أوا�صر القربى!.

ال�سمكة في فم الطير، و�صغير الطير في فم الأفعى
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وتر�صد العقارب �أعداءها وفرائ�سها عن طريق المويجات الاهتزازية 

التي ت�صدر عن حركتها، ويمكنها التقاط هذه المويجات، من على بعد 

ـة، منت�شرة على  ـيَّ لا يزيد على قدم واحدة، عندما تنتقل �إلى �شعيرات ح�سِّ

�أقدامها، فتحدث الا�سـتجابة، في جـزء من الثانية، فتحدد اتجاه م�صدر 

الحركة، ويت�أهب العقرب، فت�شرع �سلاحها المميت -لاإبرة ال�سامة- في 

انتظار ال�ضحية.

وتعي�ش العقارب في جحور تحفرها بنظام هند�سي خا�ص، وعندما فكر 

الباحثون في ا�ستك�شاف نظام هذا الجحر، �صـبُّوا فيه ر�صا�صاً م�صهوراً، 

وانتظروا حتى برد وجمُـد، فرفعوه، ووجدوه على هيئة حلزون نازل، 

بارتفاع ت�سع بو�صــات. وانتهى الباحثون �إلى �أن هذا الجحر �ضروري جداً 

لحماية العقرب من جفاف البيئة ال�صحراوية، ومن لاأعداء الطبيعيين.. 

�إذ �إن كثافة توزيع العقارب في تلك البيئة تُعــدُّ عاليةً، فثمة عقرب واحد 

في كل مترين مربعين، ومع هذه الكثافة، ي�صبح العقرب �صيداً �ســـهلًا 

ـــدَاً لبع�ض �أعدائه، مثل �صغار الحيوانات اللبونة والبوم، بالإ�ضافة �إلى  م�ؤكَّ

لاأنواع ذات لاأحجام لاأكبر، من العقارب نف�سها؛ ف�إذا لج�أ العقرب �إلى 

جحره، عـــزَّ على �أعـدائه.

كما وجد العلماء �أن عقارب الرمال تق�ضي ما بين 92 و 97 بالمائة من 

حياتها بالجحر، فهي لا تكاد تبارحه، �إلاَّ لل�ضرورة الق�صوى، بحثـاً عـن 

طعام، �أو طلبــاً للزواج. ف�إن هي خرجـت مرةً دون �أن ي�صادفها طعام، 

فلا غ�ضا�ضة، فهي ترتد �إلى جحرها في لحظات. ولكنها تحتاج �إلى 

ت�أمين خروجها من الجحر الح�صين في رحلة الحب والزواج.. فكيف 

يت�أكــد العقرب الذكـر من وجود العقرب لاأنثى بالخارج، ليتم الزواج؟ 

�إن الفيرمونات هي و�سيلة الات�صال بين العقارب، وهي خليط من مواد 

كيماوية، يختلـف تركيبه بين �أنواع العقارب، فلا ي�ستطيع عقرب من نوع ما 

�أن يحل رموز �شفرة فيرمون �أنثـى من نوع مختلف.. ولولا هذه الخ�صو�صية 

لا�سـتخدمت لاإناث من �أنواع العقارب الكبيرة فيرموناتها للإيقاع بذكـور 

العقارب ال�صغيرة، لا للزواج، ولكن للافتـرا�س!!.

كل الأسلحة ممكنة.. حتى المعدة
ومن �أ�شهر اللافقاريات البحرية )المُفتَـرِ�سة( و)المفتَـرَ�سَة(، في �آنٍ 

ـــاً، لا حيلة لـه، والحقيقة، هي �أنه  معـاً، نجم البحـر الذي يبــدو ه�شَّ

يتخذ الافترا�س و�سيلةً لت�أميــن غذائه، بينما هو -بالوقت ذاته- عر�ضةً 

للافترا�س بوا�سطة مفتر�سين كبار، و�صغار �أي�ضاً. ولا يرى نجم البحر 

ال�ضوء، فلا عيون له؛ ولكنه ي�شعر بالأ�شياء، وبينها فرائ�سه، بلوام�سه 

المنت�شرة على ال�سطح ال�سفلي للج�سم القر�صي، كما يمكنه )قراءة( 

التغيرات في كيمياء المياه التي يعي�ش بها، فيترجمها �إلى )معلومات(، 

ـــ�أ للانق�ضا�ض  تفيده بنوع وحجم الفري�سة وقدراتها الدفاعية، فيتهيَّ

عليها، ويختار لها ال�سلاح الذي ينا�سبها. ف�إذا كان حجم الفري�سة �أكبر 

من ات�ساع الفم، الذي يقع في مركز ال�سطح ال�سفلي لقر�ص الج�سم، �أو �إذا 

ــة، مت�شبثة ب�سطح �صخرة، مثلًا، ولا يمكن زحزحتها،  كانت الفري�سة ع�صيَّ

ف�إن النجم يحتال على ذلك ب�أ�سلوب فريد؛ فبدلًا من �أن تدخل الفري�سةُ 

�إلى معدته، ف�إنها -المعدة- هي التي تخرج �إليها، فتغطيها، وتغرقها 

بع�صارتها، فته�ضمهـا، وتمت�صها، وتعود �إلى تجويــف الج�سـم!؛ ف�إذا كانت 

الفري�سة حيواناً رخوياً �صدفياً، اختلف لاأ�سلوب قليلًا؛ فلابد -�أولًا- من 

اقتحام ال�صدفة، و�صولًا �إلى الج�سم الرخو ال�شهي. ويقوم بهذه المهمة 

زوائد على ال�سطح ال�سفلي لج�سم نجم البحر، وظيفتها لاأ�سا�سية الم�شي، 

وهي تنتهي بمم�صات قوية، ي�ستخدمها النجم في ال�ضغط على �صدفة 

ــاً، تت�سلل من خلاله معدة النجم، لتحتل  الحيوان الرخوي، ليحدث بها �شــقَّ

ال�صدفة، دقائق معدودة، ته�ضم خلالها محتواها، ثم تغادرها!. 

ومن جهة �أخرى، ف�إن ال�شوك الذي يغطي �أج�سام نجوم البحر قد منعها 

عن كثير من المفتر�سين الكبار، في عالم المحيطات. لكن ذلك لا يعني 

�ألاَّ �سـبيل �إلى هذه النجوم، فلها �أعد�اؤها الطبيعيون، مثل �أنواع من 

طيور النور�س، ونوع من ربيان )جمبري( ال�شعاب المرجانية، لا يوحي 

مظهره الرقيق ب�أنه قادر على افترا�س نجم البحر، ذي الج�سم المدجج 

بالأ�شواك، ولكن الربيان -ال�سريع ن�سبياً- ما �إن يجثم فوق النجم خامل 

باتِه الحادة، في�أخذ منه ق�ضمات متتالية، ولا  الحركة، حتى يُعمِــل فيه كلاَّ

يتركه �إلاَّ وقد �أجهز عليه!

وسائل الدفاع إيجابية وسلبية
ويمكن تلخي�ص القانون ال�سائد بالحياة البرية في كلمات قليلة: ا�سع من 

�أجل غدائك، ولكن، حذار.. فربما تكون، �أنت، وجبة الع�شاء القادمة، 

لكائن �آخر، يبحث عنك لاآن!. وكما �سبق �أن �أو�ضحنا، فمن )دينامية( 

ن هذه )الدينامية(  هذا القانون، يتحقق للأنظمة البيئية الاتِّزان؛ وتت�ضمَّ

تفا�صيل عمليَّة؛ فمن جانب )المفتر�س(، يهمه �أن تكون مهارات المطاردة 

والقن�ص، لديه، فى �أوج كفاءتها؛ �أما الفري�سة، ف�إنها ت�سـتعيـن بكل و�سائل 

الدفاع المتاحة، لدرء الخطر عن نف�سها، وهى دفاعات �إيجابية للقادرين، 

و�سلبية، لمن لا يملكون قدراتٍ ع�ضلية و�أنياباً حادةً... 

وفى اعتقادنا، �أنَّ �صفة )�سلبية( لاتعني انتقا�صاً من )فكر( هذه الكائنات، 

ةً عن تلك التي لا تكُفُّ عن  التي تبدو �ضعيفةً، �إنها -بر�أينا- لا تقل قوَّ

ة �أنيابها، وتفوُّقها فى �أعمال الكرِّ والفرِّ  ا�ستعرا�ض قوة ع�ضلاتها، وحدَّ

ة، تقبع فى  و�إثارة الغبار.. �إنها كائنات )حكيمة(، خبيرة باقت�صاديَّات القوَّ

مخبئها، وقد �أدركت -بعمق- حقيقة العلاقات ولاأو�ضاع حولها، فتجرى 

ح�ساباتها ب�أ�سرع ما يكون، وتقوم بتقدير الموقف، واتخاذ القرار،بلا تردد. 

لا عجب -�إذن- �أن ينجح مئات، بل �آلاف لاأنواع، من هذه الحيوانات التي 

ترت�ضي الدفاعات ال�سلبية �أ�سلوباً لها، فى الاحتفاظ بمواقعها على خريطة 

الحياة على �سطح لاأر�ض، لع�شرات ومئات الملايين من ال�سنين. بينما 

هناك كائنات �أخرى، �أ�ضخم و�أقوى، قد طواها ظلام الانقرا�ض.

صغار.. ولكنهم مدافعون كبار
ولعل �أبرز )جنرالات( الدفاع ال�سلبي، و�أكثرهم �شهرةً، فى البرية، 

الحرباء، ومنها تعلَّمت جيو�شنا فنون التمويه، و�إن عجزنا عن �إتقانها 
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ق الحرباء على نف�سها،  بالكفاءة العالية نف�سها، الم�شهود لها بها. وتتفوَّ

�ضت  في و�سيلة دفاعية �سلبية �أخرى، لا يعرفها كثيرون، فهي، �إن تعرَّ

د في اكت�شاف  لخطر داهمٍ، وهلاك محقق، بعد �أن ينجح عدوٌّ متر�صِّ

ر  وتحديد ملامح ج�سمها، تلج�أ �إلى التخلُّ�ص من ذيلها، فت�صدِّ

كان:  المفاج�أة للحيوان المفتر�س، الذى يجد �أمامه )كائنين( يتحرَّ

الحرباء، وذيلها، في�صيبه الت�شوُّ�ش والارتباك؛ وي�ستغرق لاأمر منه 

ى �أمامه �أبعاد الخديعة، تكون  ثوانٍ قليلة، ليدرك الحقيقة، وعندما تتبدَّ

، �أو عادت  نت ب�أقرب �شقٍّ ت، وتح�صَّ الحرباء -ناق�صةً ذيلها- قد فرَّ

ة- في�أخذ ج�سمها �ألوان الموقع،  لحيلها اللونية -ب�إحكام هذه المرَّ

ا المفتر�س الخائب، فلا يجد �أمامه �إلاَّ الذيل،  وتختفى عن لاأنظار، �أمَّ

ذا الحلقات القرنيَّة، ولا حاجة له به، في�ستدير كا�سف البال، وين�سحب 

من الميدان.

�إنَّ الحرباء هي النموذج المثال، الذي 

ت�ستدعيه الذاكرة عندما يكون الحديث عن 

�سلوكيات الدفاع عن الذات، بين الكائنات 

ة كائنات �أخرى، تحاكي  الحيَّة. وثمَّ

الحرباء في �أ�سلوبها الدفاعي، غير �أنها 

لا ت�صل لدرجة براعتها. وهذه �ضفدعة 

لاأ�شجار، حمراء العينين، التي تعي�ش في 

غابات �أمريكا الو�سطى، وهي -بالمنا�سبة- من الكائنات 

التي تعانى �ضغوطاً بيئية �شديدة.. �إنها تمتلك ج�سماً 

ي�صبغ معظمَه لونُ لاأ�شجار، لاأخ�ضر؛ ولكن م�شكلتها في 

لون العينين الوا�سعتين لاأحمر، وفي بقع جانبية زرقاء.

 وقد اعتادت �ضفدعة لاأ�شجار، لتتغلَّب على م�شكلة لاأحمر ولاأزرق، فى 

لان ب�إخفاء  حالة ال�سكون، �أن تثني �ساقيها الخلفيتين الطويلتين، فتتكفَّ

البقع الزرقاء على جانبيها، و�أن ت�سحب غطاء عينيها، فيختفي اللون 

لاأحمر اللافت لنظر المتربِّ�صين: وهكذا، يتحقق ل�ضفدعة لاأ�شجار 

ك  توافقها مع العالم لاأخ�ضر. ولكن ال�ضفدعة، بطبيعتها، حيوان متحرِّ

ز، ف�إن هي لمحت ح�شرة على بعد خطوات منها -مثلًا- يغادرها  متحفِّ

ةً على الح�شرة،  الحذر، وتن�سى �إجراءاتها الدفاعية ال�سلبية، فتقفز، منق�ضَّ

وتلتقطها بل�سانها اللزج، الذى ينطلق طرفه ال�سائب من داخل الفم، وهو 

و�سيلة �صيد لا تخيب، فيعود بالفري�سة، لتبتلعها ال�ضفدعة. هنا، ينتبه 

لاأعداء �إلى وجود ال�ضفدعة التي انك�شف عنها غطا�ؤها، فت�سارع �إلى مكان 

بين �أوراق ال�شجر، وتثني �ساقيها، وتُغم�ض عينيها، فتعود بقعةً خ�ضراء، 

على �سطح �أخ�ضر!.

ان الغابات المطيرة، في  ا الجندب مخروطي الر�أ�س، وهو من �سكَّ �أمَّ

�أمريكا الو�سطى، �أي�ضاً، ف�إنه يعتمد و�سيلة مختلفة للدفاع عن وجوده.. �إنه 

اً«، فيحاول �إخافتهم، �إذ �أنَّ لديه ما ي�شبه القناع  يتعامل مع �أعدائه »نف�سيَّ

الذي يرتديه لاعبو ال�سلاح، وهو قناع �أ�سود، يعطي -مع بع�ض البقع 

ال�سوداء على البطن- تكويناً غير مريح، ي�ؤدي بالمتربِّ�صين �إلى الزهد 

في الجندب. وحقيقة هذا القناع، �أنه �أجزاء خارجية من الفم، قاطعةً 

وحادةً، تعينه في �إعداد �أوراق ال�شجر على هيئة �شرائح �صغيرة، ي�سهل 

ابتلاعها.

الهندسة الدفاعية
وت�ستوقفنا قدرة بع�ض الكائنات على مواجهة المفتر�سين بـ 

)تجهيزات هند�سية( خا�صة، كتلك التي تقوم بهـا قوات المهند�سين 

ـار الخ�شب  في الجيو�ش؛ ومن هذه التجهيزات ما ي�صنعه »نقَّ

ـة الجرذان الرمادية«  ذو القبعة المعقودة«، الذي ي�سكن مع »حيَّ

�أ�شجار غابات ال�صنوبر العتيقة. وتت�سلق لاأخيرة لاأ�شجار، وتعي�ش 

ار، الذي ا�سـتجاب لهذا ال�سلوك  عليها، وتفتر�س بي�ض و�أفراخ النقَّ

الافترا�سي ب�إن�شاء دفاعات هند�سية م�ضـادة، يحمي بهـا �أع�شـا�شــه 

ومجاثمـه التي يبنيهـا على هيئة تجاويف في جذوع �أ�شجار ال�صنوبر. 

ـار هذه التجاويف بثقوب �صغيرة حفرها في لاأن�سـجة  د النقَّ لقد زوَّ

الخ�شبية لل�شـجرة، ي�سميها العلماء »�آبار ال�صمغ«، وذلك لأنها تفرز 

ـار،  تياراً م�سـتمراً من مادة �صمغية تحيط بمداخل م�سـاكن النقَّ

وت�صنـع -بمرور الوقت- حلقـات حول ج�سـم ال�شـجرة. وتنجح 

ـة �إلى �أع�شـا�ش بي�ض  »حقول« هذه العوائق في تعطيل زحف الحيَّ

ـار الخ�شـب، فتزيد احتمالات �إفلات هذه الفرائ�س. وقد  و�أفـراخ نقَّ

اكت�شـف العلماء، م�ؤخراً، �أن ما يعطل الحية لي�س فقط لزوجة �صمغ 
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�شـجرة ال�صنوبر، ولكن -�أي�ضاً- باحتوائه على مادة كيماوية فينولية 

 على الحية.
ّ
لهـا ت�أثير �سُــمّي

وت�ستوقفنا، �أي�ضـاً، قدرة فري�سة �ضخمة -كالزراف- على اختيار ال�سـلاح 

المنا�سـب �ضد مختلف �أنواع الخطر، �إذ ي�ســتطيع الزراف �أن يميز بين 

الدفاع �ضد عدو مفتر�س، والدخول في معركة متكافئة، مع فرد من نف�س 

النوع، مثلًا. ففي الحالة لاأولى، و�إذا هاجمه مفتر�س �شر�س، كالأ�سد، ف�إنه 

ي�شحذ �أقوى �أ�سلحته، قـدمه القوية، فيوجه �إليه رف�ساته التي تبلغ من القوة 

درجة تكفي لتحطيم جمجمة المفتر�س، كما لو كانت وعـاءً من فخار!. 

ف�إذا ت�شاجر حيوانا زرافٍ مع بع�ضهما، ا�سـتخدما الر�أ�سين في التناطـح، 

ولا يرف�س �أحدهما لاآخر �أبداً، فرقبة الزراف مرنة، تمت�ص �ضربات 

التناطح، مثل ع�صـا الكاوت�شـوك.

الأسلحة الكيماوية مسموحة
وقد عرف عالم الحيوان لاأ�سلحة الكيماوية قبل الب�شـر بكثير، وهي 

-في معظمها- ذات طابع هجـومي، وم�صممة للعدوان، و�أو�ضح �أمثلة 

لذلك �سموم الثعابين والعناكب والعقارب، وغيرها. �أما تلك الم�صممة 

للدفاع فقط، فيت�سـلَّح بها �أنواع من الح�شـرات ولافقاريات الياب�س 

والماء. وتفرز هذه الكيماويات غدداً خا�صة، تنت�شر بالر�أ�س، �أو 

ال�صدر، �أو البطن. 

ـرة، وت�أثيرها  وتعتمد لاأ�سلحة الكيماوية على وقـع روائحها المنفِّ

ـج للجلد والعين، كما �أنها قد ت�سـبب �شـللًا للعدو، وقد تكون  المهيِّ

م�سـممة، فتقتله. فال�سائل الذي يندفع من م�ؤخرة »الخنف�سـاء 

القاذفة« يتحول �إلى �سـحابة �صغيرة �سـامة، ومع توالي القذائف التي 

قد يزيد عددها على ع�شر قذائف، يغطي الغاز ال�سام موقع العدو، 

فيجبره على الان�سحاب. كما تبين �أن الحبر لاأ�سود الذي يطلقه 

لاأخطبوط وغيره من الرخويات البحرية الر�أ�سـقدمية يحتوي على 

ر، يبطـل عمـل حا�سة ال�شــمِّ عند لاأعـداء البحريين،  ـب مخـدِّ مركَّ

فيزيد ذلك -مع العتمة الناتجة عن انت�شـار الحبر في الماء- من 

فر�صة �إفلات الفري�سة.

ترتيبات اجتماعية
للدفاع عن النوع

وقد ي�ستدعي الدفاع �ضد الافترا�س بع�ض الترتيبات الاجتماعية، كتلك 

مها »حـوت المنـيّ«. �إن لاأعداء يخافون هذا الحوت، ل�ضخامة  التي ينظِّ

ج�سمه، ولكنهم يجدون �صغاره فرائ�س �سـهلة في�سـعون �إليهـا، وتزداد فر�ص 

�ض ال�صغـار لهجمات المفتر�سين، وب�صفة خا�صة لاأقرا�ش، حين ت�ؤدي  تعرُّ

الحيتان الكبيرة ن�شاطاتها الاعتيادية بالغو�ص في لاأعماق البعيدة، وهو 

الن�شـاط الذي لا يقدر عليه ال�صغـار، لعدم اكتمـال تكوينهم الطبيعي، 

فيتركون في المياه ال�سطحية. وقد فطن الكبار �إلى �ضرورة توافر الحماية 

لأطفالهم عند ال�سطح، لحين عودتهم من رحلات الغو�ص في المياه 

العميقة، فكان �أن تو�صلوا �إلى نظـام لمجال�سـة لاأطفـال، �شـبيه بذلك الذي 

يتبعه الب�شـر، فتتنـاوب مجموعة من لاأمهـات، تتكون كل منها من ع�شر 

�أمهات، العكـوف على رعاية ال�صغـار، في الفترات الفا�صلة بين عمليات 

الغو�ص المتتابعة، فيتجنب ال�صغار �شــرَّ لاأغـراب المترب�صين. وقد لوحـظ 

�أن لاأفيـال ت�شــارك حيتان المنيّ هذا لاأ�سـلوب في حماية �أطفـال القطيع. 

ويرى نفرٌ من علماء �سلوكيات الحيوان �أن هذين الحيوانين لم يكونا 

ـلا �إلى هذا النظـام الدقيـق لرعاية لاأطفـال لو لم يكونا متمتعين  ليتو�صَّ

بمـخٍّ متقـدم كبيـر الحجـم.

ـد تجـاه ذكورها مثـلًا على الغدر  وقد �صار �سـلوك �إناث الجراد المتعبِّ

وانعدام الوفـاء، غير �أن من يت�أمل هذا ال�سـلوك قد يراجع هذا المثل 

ال�شـائع. فالمعـروف عن هذه الح�شـرة �أنهـا نباتية، في �أحوالهـا العامة، 

ف�إذا حان مو�سـم التوالد، انقلبت لاحمـةً �شرهةً، فتقبل لاإناث منهـا على 

�صغار و�ضعفاء الذكـور، فتلتهمنهم التهـامــاً. والعجيـب �أن هـ�ؤلاء الذكـور 

لا يظهـرون �أدنى مقاومة تجاه �إناثهن المفتر�سات، بل يبدون وك�أنهم 

يقدمون �أنف�سهم لهـنَّ طوعاً، وك�أنهـم يعلمون �أن �أج�سامهم �ســتتحول في 

بطون �إناثهن �إلى بروتينـات لازمـة لإنتـاج البيـ�ض ولاأكيا�س التي تحميه 

حتى يفق�س؛ فهم ي�ضحـون ب�أنف�ســهم لت�ســتمرَّ دورة الحياة.

وفي ختام هذه الجولة في عالم الافترا�س، ننظر �إلى �صور المفتر�سين 

الكبار ونت�ساءل، كما ت�ساءل قارئ في ر�سالة لمحرر مجلة )بي بي �سي( 

للحياة البرية: لماذا يت�سم مظهر المفتر�سين، عامة، بال�شرا�سة؟؛ �ألم يكن 

من لاأجدى لهم �أن يظهروا على درجة من الوداعة واللطـف؟.

 وقد جاء في رد المحرر على ر�سالة القارئ: �إن عيني المفتر�س 

موجودتان على �صفحة الوجه، بالمواجهة، وهما ت�سـتخدمان، معاً، في 

الر�ؤية، كما هـو الحال عندنا نحن الب�شر، لي�ساعدا الحيوان المفتر�س 

في التقدير ال�سليم للم�سـافات. ولعل ت�شكيل وجه المفتر�س على هذا 

النحو، يقول المحرر، ي�ضفي عليه انب�ســاطاً، ويجعله �أقرب �شبهاً بالوجه 

الب�شري؛ ولعل ذلك ما يجعل لهذه الحيوانات المفتر�سة جاذبية عند 

النا�س، بالرغم من وح�شـيتها!!قبل اكت�شاف لاإن�سان للزراعة كانت 

»الفري�سة«.
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مهما �سعى العلم �إلى �إقناعنا ب�أن افترا�س الحيوانات 

لبع�ضها البع�ض جزء من نظام حياتها، فلا يمكن لهذا 

المنطق تبديد م�شاعر لاألم التي يثيرها بع�ض �أ�شكال 

الافترا�س، و�أكثرها �إثارة للحزن يبقى ولا �شك افترا�س 

ذوي القربى.

فمقابل لاإح�سا�س بالعاطفة والحنان �أمام �صورة �أنثى 

�ضارية تر�ضع جراءها ي�ؤكد علماء الحيوان )ومنهم لوك 

هانتر م�ؤلف كتاب »قطط �إفريقيا«( �أن بع�ض القطط 

الكبيرة مثل اللبوة والفهدة والنمرة الرقطاء الم�شهورة 

بحمايتها ال�شر�سة ل�صغارها، تقدم على التهام جراءها �إذا 

ما قتلتهم حيوانات �أخرى.

وي�ؤكد الباحثون �أن لاأنثى لا تتعرف على جروها بعد مقتله. 

فتقدم على لاأكل منه، وهي تنادي ابنها المفقود لي�شاركها 

الطعام، من دون �أن تعرف �أنه هو الطعام.

من جهة �أخرى لا يزال قتل لاأ�شقاء يمثل للعلماء لغزاً 

محيراً. فلماذا ت�شيع هذه الظاهرة بالغة الق�سوة بين 

�أ�شقاء ي�شتركون في ن�صف ال�صفات الوراثية بالمتو�سط، 

التي يحملها كل منهما؟

يرجح البع�ض �أن قتل لاأ�شقاء في عالم الحيوان هو نوع من 

الموازنة ما بين المكا�سب والخ�سائر بالن�سبة �إلى ال�شقيق 

القاتل. وهو �إحدى لاآليات التي تلج�أ �إليها الحيوانات 
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ل�ضمان ا�ستمرارها في بيئات محدودة وتحت �ضغوط معينة.

وجاء في كتاب ظهر م�ؤخراً وعنوانه »التاريخ الطبيعي 

لمزاحمة لاأ�شقاء« �أن لاأبوين يعمدان �إلى �إنجاب العديد 

من ال�صغار. ويكون على ه�ؤلاء ال�صغار �أن يتناف�سوا 

للح�صول على الغذاء المحدود، ومن �أجل الا�ستئثار برعاية 

لاأبوين في حالة الحيوانات التي تعتني ب�أطفالها في 

مراحلها العمرية المبكرة.

ويلاحظ م�ؤلفا هذا الكتاب �أن ا�ستهداف لاأبوين للذرية 

كبيرة العدد يت�ضمن ثلاث ميزات:

1 - ��أنه ت�أمين للنوع �ضد الخ�سارة التي يمكن �أن تقع في 

�صفوف ال�صغار قبل البلوغ.

2 - ��أن ي�صبح ال�صغار ال�ضعفاء م�صدر غذاء للأقوياء من 

�أ�شقائهم وربما لاآباء �أي�ضاً في �أوقات ال�شح.

3 - �تن�شئة �أكبر عدد ممكن من ال�صغار لاأقوياء. ففي 

حالة ال�ضبع لاأرقط مثلًا, يتقاتل لاأ�شقاء بمجرد 

خروجهم من الجحر الذي ولدوا فيه لتوهم. ومعروف 

�أن �صغار هذا النوع يولدون ب�أنياب حادة, ومنذ لحظة 

الولادة يبد�أ تقاتلها بالاعتماد على هذه لاأنياب، 

وينتهي بالتخل�ص من الجراء ال�ضعيفة التي تطرد 

من الجحر، وتحرم من رعاية لاأبوين وتت�ضور جوعاً 

وتعاني من جراها الثخينة حتى.. الموت.

افتراس ذوي القربى

الأم تفتر�س �صغيرها من دون �أن تعرف!
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الفريسة ثقافة وأدب وفن
قبل اكت�شاف الإن�سان للزراعة كانت »الفري�سة« الهاج�س 

الإن�سان���ي الأول. هاج����س الإن�سان ف���ي الح�صول على 

ما يكف���ي من الفرائ����س ال�ضرورية للبق���اء، وهاج�سه 

�أي�ض���اً ف���ي �ألاَّ يق���ع هو فري�س���ة لحيوانٍ جائ���ع. وبحثاً 

ع���ن �أرا����ضٍ جديدة غني���ة بالطرائد، انطل���ق الإن�سان 

القديم في هجراته الأولى من �إفريقيا عبر الجزيرة 

العربية لينت�شر في �آ�سيا و�أوروبا، وي�ستوطن �أي مكان 

واع���د بوفرة الفرائ����س. لذا، ومنذ ظه���ور �أول �أ�شكال 

التعبي���ر الفني ثم الأدب���ي، كانت »الفري�س���ة« حا�ضرة 

كواح���دة م���ن �أ�سا�سي���ات علاق���ة الإن�س���ان بالطبيع���ة 

عموم���اً وبالحيوان خ�صو�صاً. فالر�سوم الجدارية في 

ل الأعم���ال الفنية الأولى  الكه���وف القديمة التي تمثِّ

زت ب�شكل �شبه ح�صري على  الت���ي �أنجزها الإن�سان، ركَّ

ت�صوي���ر الحيوان البري، الطري���دة، الفري�سة، ال�ش�أن 

المهم في الحياة �آنذاك.

فريسة الصياد في الفن
وبن�شوء الح�ضارات وتطورها وحتى يومنا هذا، بقيت الفري�سة حا�ضرة 

في لاآداب والفنون كافة من لاأ�ساطير لاإغريقية و�صولًا �إلى ال�سينما 

لاأمريكية في يومنا الحالي. ولكن، بخلاف الع�صر الحجري، تعددت 

نظرات الثقافات والح�ضارات �إلى الفري�سة. كل منها وفق مفهوم �أو 

اهتمام خا�ص، كما بات لكل فنان �أو �أديب زاويته الخا�صة في التطلع 

�إلى هذا الجانب من العلاقة بين لاإن�سان والحيوان التي تبقى �صورة 

افترا�س �أحدهما للآخر حا�ضرة �أبداً في الوجدان.

ولو �أخذنا م�شاهد ال�صيد حيث لاإن�سان هو المنت�صر عادة على 

الحيوان لوجدنا �أن لاأعمال الفنية التي تمثل مطاردة لاإن�سان لفري�سته 

هي �أكثر من �أن تح�صى بدءاً بالر�سوم الجدارية الفرعونية من ع�صر 

رعم�سي�س الثالث )1195 - 1164( مروراً بق�صر �آ�شور بانيبال في 

نينوى و�صولًا �إلى بيوت لاأثرياء لاإنجليز التي لا يخلو معظمها من لوحة 

تمثِّل م�شهد وجهاء �إنجليز فوق خيولهم يطاردون برفقة الكلاب ثعلباً 

�أو غزالًا.. هذا من دون �أن نن�سى مئات المنمنمات لاإ�سلامية التي 

تمثل رحلات �صيد ونرى فيها الغزلان تت�ساقط تحت �سهام ال�صيادين، 

ولا يزال الكثير منها يتكرر �إنتاجه حتى يومنا، خا�صة في �إيران، على 

�شكل �سجاد من الحرير يعلق على الحائط.

وفي كل عمل فني يمثل فري�سة في م�شهد �صيد هناك خطاب مختلف. 

في لوحة �آ�شور بانيبال ت�ستوقفنا �شجاعة الملك الذي يدخل في تما�س 

مع لاأ�سود. �أما في لوحة الرومنطيقي �أوجين ديلاكروا في القرن 

التا�سع ع�شر، ف�إن عواطفنا تتحرك للذعر البادي على الخيول من 

الفرائ�س المفتر�ضة: لاأ�سود.

لاأمر نف�سه ينطبق على ال�شعر في تناوله ال�صيد وفري�سته. فم�شاعر 

ال�صيد كما تناولها ال�شعراء العرب )�سبق للقافلة �أن تناولت المو�ضوع 

في باب ديوان لاأم�س العدد 1 من المجلد 53( تراوحت بين ما 

يقت�صر منها على الفخر بالذات �أو بالفر�س، وبين ما �أتى في معر�ض 

التعزية لفقدان �شخ�ص عزيز بتتبع مظاهر الموت في كائنات 

الطبيعة.

ولعل ذروة ما بلغه ال�شعر في هذا المجال، كان في تناول ال�صيد من 

وجهة نظر الفري�سة كما هو حال ق�صيدة »موت الذئب« التي تعتبر 

�أ�شهر ق�صائد ال�شاعر الفرن�سي �ألفريد دي فينيي في القرن التا�سع 

لها ال�شاعر الكثير من مفاهيمه للحياة والموت  ع�شر. والتي حمَّ

والواجب والكرامة.
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م�شاهد ال�صيد كما ظهرت في المنمنمات الإ�سلامية وفي الر�سم الفرعوني، وحتى الر�سم الإنجليزي من القرن التا�سع ع�شر
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جدلية الفريسة والمفترس
وعلى الرغم من كثرة لاأعمال الفنية ولاأدبية التي تتناول ال�صيد حيث 

لاإن�سان هو المفتر�س والحيوان هو الفري�سة، ف�إن قيمة »الفري�سة« تبدو 

في الميراث الثقافي لاإن�ساني �أو�سع و�أعمق من �أن يحيط بها الخطاب 

المبا�شر لل�صيد. ففي لاأ�ساطير اليونانية مثلًا نرى �أن تقديم لاإن�سان 

فري�سة للحيوان ال�ضاري كان ي�شكّل العقاب لاأق�سى لم�ستحقيه. مثل 

لاوكون الذي �أدخل ح�صان طروادة �إلى المدينة وت�سبب بنكبتها، فكان 

جز�اؤه �أن يُقدم مع ولديه فري�سة لثعبان �ضخم. �أما البطل هرقل فقد 

بنى �أ�سطورته من خلال تحولّه من م�شروع فري�سة �إلى قاتل الحيوانات 

المفتر�سة مثل ال�سباع ولاأفعى ذات ال�سبعة ر�ؤو�س.

ومنذ ع�صر لاإغريق تجلّت جدلية الفري�سة - المفتر�س في معظم �آداب 

العالم، وب�شكل �أف�ضل بكثير مما ظهرت عليه في فن الر�سم. ف�أي الطرفين 

هو الفري�سة و�أيهما المفتر�س في رواية ملفيل »موبي ديك«؟ الحوت لاأبي�ض 

�أم ال�صيادون؟ و�أيهما المفتر�س في رواية همنغواي »ال�شيخ والبحر«؟ 

�أ�سماك القر�ش �أم ال�صياد نف�سه؟

الجواب يظهر بكل تعقيداته في علاقة لاإن�سان بالذئب. هذا الحيوان 

المفتر�س الذي عاداه لاإن�سان على مر الع�صور �أيما عداءٍ، فن�سج 

حوله الحكايات ولاأ�ساطير بدءاً بـ »ليلى والذئب« وانتهاء بـ »الرجل 

الم�ستئذب«... ولكن هذا الحيوان المفتر�س كان على مر الع�صور فري�سة 

بنادق ال�صيادين ولاأفخاخ حتى انقر�ض تماماً من معظم بقاع لاأر�ض، 

ولم يبق منه ما يتجاوز الحد لاأدنى ال�ضروري لبقاء النوع. فالمواجهة 

ما بين لاإن�سان الخائف من �أن يكون فري�سة للذئب انتهت بقلب المعادلة 

تماماً بتحول المفتر�س �إلى فري�سة والعك�س بالعك�س.

الفريسة المعاصرة
بموازاة الحركة الرومنطيقية في القرن التا�سع ع�شر التي وجدت في 

ال�صيد ومو�ضوع الفري�سة مجالًا درامياً للتعبير عن العواطف و�شحنها 

في لاأدب والفن، ظهر �أدب جديد، �أو �آداب جديدة تعاملت مع مو�ضوع 

الافترا�س من زوايا مختلفة �أهمها ثلاثة، ما زالت قائمة حتى اليوم، 

وت�ستند �إلى ثلاثة معطيات ميزت الحياة في القرن التا�سع ع�شر:

1 - �الا�ستك�شاف الجغرافي، الذي �شكّل العمود الفقري لأعمال الروائي 

الفرن�سي جول فيرن )حيوانات عملاقة تفتر�س البحارة في 

»ع�شرين �ألف مو�ضع تحت �سطح البحر«(.

2 - �ا�ستيطان لاأوروبيين في �إفريقيا بعد ا�ستعمارها، ق�ص�ص 

المغامرين في كينيا والكونغو.

3 - �ظهور �أ�شكال من الجرائم في المدن دفعت الخيال نحو الماورائيات 

بحثاً عن القدرة على هز م�شاعر لم تعد �أعمال القتل العادية تهزها 

كفاية )ق�ص�ص م�صا�صي الدماء مثل دراكولا ونو�سفيراتو(.

ولو تطلعنا �إلى الفري�سة في ال�سينما لاأمريكية خلال القرن الع�شرين 

لوجدنا �أنها كانت ولا تزال تنتمي �إلى واحدة من هذه الفئات الثلاث: 

حيوانات �ضخمة �أو �سامة تهاجم المدن الحديثة وتفتر�س �سكانها: عناكب، 

�أرانب، خفافي�ش، نحل، و�أ�شهرها ولا �شك »الطيور« لألفريد هيت�شكوك 

الرائد في هذا المجال، حيث نرى الطيور الجميلة والوديعة تتحول في 

كثرتها �إلى �ضواري مفتر�سة تفتك بالنا�س ب�أ�شكال مرعبة.. ومغامرون في 

�إفريقيا بع�ضهم للدفاع عن الحيوانات المفتر�سة، وبع�ضهم لي�سقط فري�سة 

لها، �إ�ضافة �إلى ق�ص�ص م�صا�صي الدماء التي ت�ستعيدها ال�سينما مرة تلو 

المرة. ناهيك عن لاأفلام التي تقوم على ت�صوير عالم الافترا�س المخيف 

وك�أنه يحيط بنا �أينما كان مثل �سل�سلة �أفلام »جو�س« )الفك(، حيث نرى 

�أ�سماك القر�ش تفتر�س ال�سابحين على �أحد ال�شواطئ، تذكيراً ب�أن وح�شية 

المواجهة بين لاإن�سان والحيوان ما زالت كما كانت منذ �آلاف ال�سنين. 

وما النجاح العالمي الذي حظي به فيلم »جورا�سيك بارك« حيث تبعث 

الدينا�صورات المفتر�سة حية لتفتر�س النا�س.. �إلا ت�أكيد على �أن ا�ستح�ضار 

الما�ضي يلبي حاجة لاإن�سان �إلى التطلع �إلى نف�سه.. كفري�سة محتملة، 

�أملًا، ربما، في �أن لا ي�صبح فعلًا كذلك.

الدينا�صور في فيلم »جورا�سيك بارك«

�سمكة القر�ش في فيلم »جو�س« حيوان مفتر�س �أم فري�سة؟
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ي�ؤكد الباحثون ومعدّو لاأفلام الوثائقية العلمية عن عالم الحيوان، �أنهم ير�صدون ما 

يجري في الطبيعة وي�سجلونه من دون �أي تدخل من قبلهم، رغم �أن م�شاهد افترا�س 

الحيوانات لبع�ضها قد تكون على م�ستوى من الق�سوة تدفع الم�شاهد �إلى الرغبة الجامحة 

في التدخل لإنقاذ ال�ضحية المذعورة والجريحة والمثيرة للعطف. ولا يعاني �شهود العيان 

ه�ؤلاء �أية م�شكلة �أخلاقية، ولا يلامون على �سلبيتهم �أمام هذه لاأحداث الدموية. �إذ �إن 

العلم �صنّف منذ زمن طويل افترا�س الحيوان للحيوان ك�أمر »طبيعي« بالمعنى الحرفي 

للكلمة. وك�شرط لا غنى عنه لبقاء لاأنواع وتوازن الحياة في الطبيعة.

�أما »افترا�س« لاإن�سان للحيوان، الذي كان ال�صيد �أو�ضح لاأ�شكال في التعبير عنه 

و�أ�ضخمها تاريخياً )قبل ن�شوء مزارع الحيوانات الحديثة(، فقد بات مو�ضع م�ساءلة 

منذ قرن ون�صف تقريباً. ففي القرن التا�سع ع�شر، ع�صر المجازر الكبرى التي ارتكبها 

ال�صيادون في �إفريقيا و�أمريكا، ظهرت �أولى بوادر �أخلاقيات ال�صيد على يد �أر�ستقراطي 

بريطاني يدعى هنري هيربرت، كتب منذ عام 1839م �سل�سلة مقالات في �أمريكا حول 

�أخلاقيات ال�صيد كي يكون »ريا�ضة« لائقة تختلف عمّا يمار�سه القتلة من عامة النا�س. 

وبمرور الزمن راحت القوانين �أينما كان في العالم ت�ضيّق الخناق على ال�صيادين من 

خلال تحديد فترات ال�صيد الم�سموحة و�أنواع لاأ�سلحة والطرائد، وكل ذلك تحت �ضغط 

هاج�س الحفاظ على لاأنواع المهددة من الانقرا�ض، بعدما انقر�ض فعلًا العديد منها. 

وبموازاة �ضبط ال�صيد، نمت في الن�صف الثاني من القرن الع�شرين ظاهرة التعاطف 

مع الحيوان بعدما �أخلَّت لاأ�سلحة النارية الحديثة بموازين القوى بين لاإن�سان والحيوان. 

حملات عالمية �أولًا للدفاع عن الفيلة وحيوانات الفقمة التي كانت تتهاوى تحت �ضربات 

البنادق طمعاً بالعاج والفراء، ومن ثم القطط الكبيرة ثم ع�شرات ومئات لاأنواع، فجميع 

المخلوقات الحية من دون ا�ستثناء.

ويذكر الكثيرون �أنه عندما �أخرج فرن�سي�س فورد كوبولا في �أواخر ال�سبعينيات فيلمه 

»القيامة لاآن« الذي تدور �أحداثه حول حرب فيتنام، وتميّز بم�شاهد عنف عزّ نظيرها في 

تاريخ ال�سينما، لم يتعر�ض الفيلم للنقد والملاحقة القانونية �إلا لم�شهد ذبح ثور ب�صورة 

وح�شية. ولكن الب�شرية ت�ستهلك يومياً �آلاف الثيران ولاأبقار وملايين الطيور التي يتم 

ذبحها يومياً في الم�سالخ. ولم ي�ؤدِ اقتحام المقايي�س لاأخلاقية للم�سالخ �إلا �إلى جعل 

عمليات الذبح لاأوتوماتيكية تتخذ »�ألطف« �أ�شكالها و�أقلها �إيذاءً للحيوان.

فمن ال�صيد الع�شوائي في �أرياف العالم الثالث، �إلى معاطف الفراء الفاخرة على �سيدات 

باري�س ونيويورك مروراً بحلبات م�صارعة الثيران، تبدو المقايي�س الجديدة للأخلاق 

لاإن�سانية الحميدة، قادرة فقط على تغيير بع�ض �أنماط قتل لاإن�سان للحيوان و�أ�شكال 

المواجهة بينه كمفتر�س والفري�سة، حتى �أن طموحها لا يرتقي �أبداً �إلى م�ستوى التطلع نحو 

ا�ستئ�صال هذه »الحاجة« �أو »اللازمة« التاريخية.

بين موضوعية العلم 
والمقاييس الأخلاقية

التمدن والقوانين.. �ضبط الافترا�س ولي�س �إلغاءً له
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قافلة الأبحاث
م مجلة القافلة ن�شاطاً بحثياً الهدف منه �إ�شراك الباحثين  تنظِّ

الراغبين، خا�صة طلاب وطالبات الجامعات، ب�أبحاث ميدانية معمقة 

في مو�ضوعات تقترحها المجلة �أو يقترحها المتقدمون �أنف�سهم. 

والهدف من هذه الخطوة هو كتابة مو�ضوعات تتجاوز المقال العادي 

وتحقق ال�شمولية و الإحاطة بكافة زوايا المو�ضوع المطروح، ليتم 

تقديمها في النهاية على �شكل موادٍ �صحفية جادة تتمتع بعنا�صر 

الجذب والت�شويق ال�صحفي . 

للم�شاركة في هذا الن�شاط البحثي يرجى مرا�سلة فريق 

تحرير القافلة على العنوان الإلكتروني التالي:

qresearch@qafilah.com

وذلك من �أجل

الاطلاع على قائمة الأبحاث المقترحة من المجلة.  	

معرفة �شروط اعتماد البحث و�صلاحيته للن�شر.  	

الاتفاق على المو�ضوع وتبادل الر�أي حول محتوياته و�آفاقه. 	

تحديد عدد الكلمات وملحقات البحث. 	

تحديد الفترة الزمنية للبحث والاتفاق على موعد الت�سليم.  	

بعد اعتماد البحث للن�شر من هيئة تحرير المجلة، �ستتم 

مكاف�أة الباحث ح�سب �سلم المكاف�آت المعتمد لدى المجلة لكتابها.
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تحلل »القافلة« في هذا العدد 

البعد الجماهيري لمونديال ك�أ�س 

العالم، �صورة الغلاف.. لقطة 

�ساخنة من مبارة منتخب �إ�سبانيا 

والمنتخب ال�سعودي

R
eu

te
rs

المـهـا العربي )الو�ضيحي(
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