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كم منّا تمنى لو اأن بيته قريب من عمله بحيث لا ي�ضطر اإلى تحمّل اأعباء الانتقال الطويل؟ 
كم منّا تمنى لو اأن بيته بعيد عن عمله، اأو عن كل ما يذكره بالعمل وكدّه اليومي في مكان 

هادئ مريح، وحبذا لو كان في ح�ضن الطبيعة واأجوائها؟

كم هو مريح اأن يكون بيتك قريباً من عملك. قريب حتى اأنك ت�ضتطيع الذهاب والعودة 
منه �ضيراً على الاأقدام، لا نقليات عامة ولا انتظار اأو زحام وتاأخر وتعب، بل ولا حتى عناء 

الانتقال ب�ضيارة خا�ضة واجتياز الم�ضافات واإ�ضارات ال�ضير والبحث عن مواقف ذهاباً واإياباً.

وكم هو مفيد حين تخرج من عملك اأن تخرج منه بالفعل، وتبتعد عنه كلياً، فت�ضعر باأنك 
ذاهب فعلًا اإلى مكان ت�ضترخي فيه وترتاح من هموم العمل واأعبائه، لا اأن تبقى في محيطه 
واأجوائه وتحت تاأثير �ضطوته وتحت تهديد الا�ضتدعاء اإليه في كل لحظة لحاجة طارئة. اأنت 

الم�ضتهدف الاأول لاأن بيتك لا يبعد �ضوى خطوات قليلة.

لكن تخيّل اأنك ت�ضتيقظ �ضباحاً في وقت لا ي�ضبق بداية الدوام كثيراً، مجرد ما يكفي لاأن 
تحت�ضي القهوة اأو تتناول الاإفطار 

وت�ضتحم وترتدي ملاب�ضك وتهبط 
بعدها من على �ضلّم منزلك بهدوء 

اإلى ال�ضارع. ت�ضير م�ضافة كافية 
لاأن ت�ضتمتع بالتعرف اإلى جو 

ال�ضباح، وهااأنت عند مدخل مبنى 
المكتب، فتبداأ عملك واأنت هادئ، 

واثق، مرتاح.

 لكن لا... اأنت تخرج ن�ضيطاً من البيت في ال�ضباح متاأبطاً �ضحيفتك اأو رواية اأعجبتك. 
تركب الحافلة التي تتجه اإلى مقر عملك. على الطريق ي�ضتوقف نظرك رفاق الدرب من 

ي�ضعد اإلى الحافلة اأو يهبط. تراقب من النافذة الم�ضاهد المتعاقبة على تنوعها ثم ت�ضتقر 
قارئاً �ضحيفتك اأو كتابك. وقبيل الو�ضول تراجع فكرك، تخطر لك خاطرة جيدة حول �ضاأن 
يخ�ص العمل فتدخل عند الو�ضول اإلى المكتب بهمّتين: همّة الملتحق بعمله وهمّة من يحمل 

فكرة يريد تنفيذها.

ل، في اأغلب  ولي�ص بين القرب القريب والبعد البعيد حل و�ضط. فالحل الو�ضط لا يح�ضّ
الاأحيان، فوائد هذا اأو ذاك.

ويبقى التردد..
قريباً من العمل، نعم..ولا.
بعيداً عن العمل، نعم..ولا.

حياتنا اليوم

كميل حو�

بعيد�ً عن �لعمل.. 
قريباً منه



تغيّر صورة
البطل الرياضي..
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هل يختفي رويد�ً �لبطل �لريا�شي �لمحبوب �لذي يحمل �شجاعة 
�لاأبطال ونبل ت�شرفهم ويمار�س �لريا�شة كمتعة �أولًا ومناف�شة 
�شريفة؟ �إليا�س �شحّاب وماجد نعمة يجيبان على هذ� �ل�شوؤ�ل.. 

من بطل، �إلى نجم، �إلى تقني ماهر في جهاز �لمدرب..!

مار�س / �أبريل 2004م

بقيت ملاعب كرة القدم في عقود 
الخم�ضينيات وال�ضتينيات الميلادية وحتى 

ال�ضبعينيات، تنجب اأعداداً وافرة من اللاعبين 
الذين يتمتعون اإلى جانب الموهبة، التي ما زالت 

تملاأ ملاعب الكرة حتى يومنا هذا، بقدرات بارزة 
في اللعب المبدع على ال�ضعيدين الفردي والجماعي، 

بحيث تتحول معهم الم�ضاهدة اإلى متعة كاملة في 
كل دقيقة من دقائق المباراة، يوؤدون ذلك داخل 

اإطار الخطة التكتيكية للعب، التي يكون المدرب قد 
حددها، ولكنهم في داخل هذا الاإطار العام، يحولون 

الدقائق الت�ضعين اإلى تفجير م�ضتمر لمواهبهم 
ولطاقاتهم الاإبداعية، في اللعب الجماعي دفاعاً 

وو�ضطاً وهجوماً، كما في اأدائهم الفردي كلما وجدوا 
اأنف�ضهم في موقف حرج مع الخ�ضم.

�لمكانة و�لاإبد�ع
ولا �ضك في اأن لذة الفوز، بعد لذة الاإبداع والتفنن 

في عر�ص المواهب الفردية والجماعية، ظلت حتى 
عقد ال�ضبعينيات الميلادية، هي الحافز الم�ضيطر 

على اللعبة واللاعبين والملاعب، اإ�ضافة اإلى اأن تلك 
المرحلة الذهبية، كانت قادرة على اإفراز اللاعبين 

الذين يتمتعون اإلى جانب الموهبة الكروية والاإبداع، 
بالم�ضتوى الاجتماعي اأو الثقافي المحترم. فنجم 

ريال مدريد دي �ضتيفانو )الاأرجنتيني الاأ�ضل(، تحول 
اإلى اأحد اأبرز رجال المجتمع في العا�ضمة الاإ�ضبانية، 

واختير باإجماع كروي و�ضعبي رئي�ضاً مدى الحياة 
لنادي ريال مدريد. وبيليه اأ�ضطورة الكرة البرازيلية، 

اختير وزيراً للريا�ضة في بلاده، بعد اأن اأدى مهمة 
ثقافية - ح�ضارية بتحويل كرة القدم اإلى لعبة ذات 
�ضعبية في الولايات المتحدة الاأميركية. وبيكنباور، 
تحول في األمانيا اإلى �ضخ�ضية اجتماعية مرموقة، 

حمل اإليها من الملاعب لقب "القي�ضر" وبقي 
م�ضتحقاً له في مواقعه الاإدارية، حتى اأ�ضبح مر�ضحاً 

�ضبه دائم لرئا�ضة اتحاد الكرة الدولي، اإ�ضافة اإلى 
تروؤ�ضه لجنة الاإ�ضراف على م�ضابقة كاأ�ص العالم 

1
�لع�شر �لذهبي �لغابر 

في كرة �لقدم
�إليا�س �شحّاب

المقررة في بلاده في العام 2006م، كذلك احتل نجم 
الكرة الفرن�ضي )الاإيطالي الاأ�ضل( بلاتيني موقعاً 

اجتماعياً مرموقاً في بلاده، حتى اأ�ضبح مر�ضحاً لاأرفع 
المنا�ضب في اتحاد الكرة الدولي، وتحول اللاعب 

الهولندي الفذ كرويف اإلى اأحد نجوم المجتمع الراقي 
في بلاده، وجاراه في ذلك �ضالح �ضليم في م�ضر. 

ويلاحظ اأن كل هذه الاأ�ضماء النموذجية في المرحلة 
الذهبية الغابرة لكرة القدم، تتمتع بم�ضتوى ثقافي 

وخلقي رفيع، كان بادياً بملامحه الاأولى في اأثناء 
احترافهم اللعب، ولكنه تجلى بكل ملامحه بعد ذلك 

في كل المنا�ضب التي تقلدوها.

مقابل ذلك، فاإننا نرى اأن المواهب الكروية الفردية 
في مرحلة ما بعد ال�ضبعينيات الميلادية، بعد 

انخراطها في التحولات الاجتماعية والثقافية الهائلة 
لع�ضر الطغيان اللا اإن�ضاني للتكنولوجيا، وللقيم 

الا�ضتهلاكية الزاحفة الطاغية، قد اأ�ضبحت اأ�ضيرة 
الخطة التدريبية، التي اأ�ضبح الفوز وحده محركاً لها 

مهما كان الثمن، واأ�ضبح �ضعار "الغاية تبرر الو�ضيلة" 
هو �ضيد الموقف في الملعب وخارجه. 

وبعد اأن كان ت�ضجيل اأكبر عدد من الاأهداف، تحقيقاً 
لاأعلى م�ضتوى ممكن من متعة الفرجة الجماهيرية 
هو �ضيد الموقف، اأ�ضبح ال�ضغط لمنع الخ�ضم من 

الت�ضجيل هو الهم الاأكبر، والاأوحد اأحياناً. لقد ذهبت 
اإلى غير رجعة تلك الاأيام التي تلقت فيها اإنجلترا 

هزيمتها الكروية الاأولى، بعد ت�ضعين عاماً، على يد 
الفريق المجري الذهبي )فريق بو�ضكا�ص( بنتيجة 

3 - 6 ثم في بوداب�ضت بنتيجة 1 - 7، كما تلقت األمانيا 
في كاأ�ص العالم للعام 1954م في �ضوي�ضرا، هزيمة على 

يد فريق المجر الذهبي نف�ضه في الاأدوار التمهيدية، 
بنتيجة 1 - 8، قبل اأن تنتزع منه الكاأ�ص بنيتجة 3 - 2. 

لقد ولت هذه الاأرقام القيا�ضية في ت�ضجيل الاأهداف 
اإلى غير رجعة، كما اأ�ضبح التكتل اأمام الهدف لمنع 
الت�ضجيل، اأي اإماتة اللعب الجميل، هو قمة الاإبداع. 
وحولت فل�ضفة الدفاع القبيح، على ح�ضاب الهجوم 

الجميل، اللعب اإلى مباراة في الم�ضارعة حيناً 
والملاكمة حيناً، والرف�ص العنيف بالاأرجل، وا�ضتعرا�ضاً 

لفنون العرقلة التي غالبا ما تفتقر اإلى اللياقة والذوق 
والروح الريا�ضية وروح المناف�ضة ال�ضريفة.

تي
جي



ولّى ع�شر �لهو�ية 
�لممتعة وحلّ 
ع�شر �لحرفة 
�لاآلية و�لمملة

قد تجد مع ذلك ع�ضرات بل مئات من اللاعبين 
الموهوبين في ملاعب الكرة اليوم، ولكنك ت�ضاهدهم 

ك�أنهم �آلات للعب، م�شدودة بخيوط معدنية �إلى يد 
المدرب. حتى اأ�ضبح ظهور اللاعب الذي يفجر 

مواهبه اإبداعاً حقيقياً في الملعب نادر الوجود، بحيث 
ي�ضار اإليه بالاأ�ضابع في القارات الخم�ص، ويقفز 

�ضعره اإلى ع�ضرات الملايين من الدولارات، خا�ضة 
�إذ� ك�ن يتمتع بموهبة �ختر�ق خطوط "ماجينو" 

الدفاعية وت�ضجيل الاأهداف، ولو بمعدل هدف واحد 
في المباراة الواحدة. فقد اأ�ضبح هوؤلاء عملة نادرة 

تتخاطفها اأندية العالم الكبرى مثل البرازيليين 
رونالدو وروبرتو كارلو�ص ورونالدينيو، والفرن�ضي 

)الجزائري الاأ�ضل( زيدان، والت�ضيكي ندفيد، 
والاأوكراني �ضف�ضينكو، والاإنجليزي بيكهام. ولي�ص 

�ضدفة اأن كل هوؤلاء يلعبون في اأندية خارج اأوطانهم.

اأما خارج هذه المواهب النادرة التي لا تتجاوز 
اأ�ضابع اليدين، فباإمكاننا اأن نجد جمهرة وا�ضعة من 
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اللاعبين الموهوبين غير المبدعين، ولكننا لا نجد 
بينهم لاعباً ي�ضتطيع اأن يلفت النظر، خارج الملعب، 
بم�ضتواه الثقافي اأو الاجتماعي، بل اإن بع�ضهم يلفت 

النظر ب�ضحالة هذا الم�ضتوى، حتى لو كان ا�ضمه 
لامعاً بين نجوم الكرة.

من معالم �لتحولات
لو نحن راقبنا الترجمة العملية في ملاعب كرة القدم 

ل�ضيطرة الحافز المادي على اللعبة، بكل مفاهيمه 
الاإعلانية والت�ضويقية والترويجية، لاأمكننا و�ضع اليد 

على عدد من الملاحظات التي باتت ت�ضفع الملايين 
من ع�ضاق الكرة، كلما تابعوا نجومهم المحبوبين 

واأنديتهم المف�ضلة ومنتخباتهم المف�ضلة على 
ال�ضا�ضة ال�ضغيرة:

1 -  اأ�ضبح من الاأمور المعتادة التي لم تعد تفاجئ 
اأحداً، اأن ن�ضاهد فريقاً اأو منتخباً يغ�ص بالنجوم 

اللامعة، يتحول في الملعب اإلى مجرد اأ�ضماء 

مباريات �لمدربين..

دي
عو

ل�ش
ف �

تر
مح

�ل
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بعد �أن كان ت�شجيل 
�لاأهد�ف هو �شيد 
�لموقف، �أ�شبح منع 
�لخ�شم من �لت�شجيل 
هو �لهم �لاأكبر

واأ�ضكال هوؤلاء النجوم، ولي�ص مواهبهم العالية 
الرفيعة، حتى يخيل اليك اأحيانا واأنت ت�ضاهد 

فريقاً اأ�ضطورياً كريال مدريد، الذي يمكن 
اعتباره )با�ضتثناء خط دفاعه( منتخب نجوم 

العالم، كاأن الذي يتحرك على ال�ضا�ضة هو �ضور 
هوؤلاء النجوم، تحركهم اأزرار الكمبيوتر يميناً 

وي�ضاراً، ولي�ضوا هم اللاعبيين الحقيقيين، 
وذلك لاأ�ضباب متعددة، كاأن تكون المباراة غير 

مهمة، اأو اأن يكون في جعبة الفريق ما يكفيه من 
�لنق�ط.

2 -  اأ�ضبحت المباريات التي تدور في اإطار بطولات 
القارات، وخا�ضة القارة الاأوروبية، ذات الاأندية 

التي تعج باألمع نجوم العالم من كل القارات، 
يحدد عددها الاتحاد الاأوروبي، وفقاً لمتطلبات 

الدخل الاإعلاني، لمجرد الا�ضتراك في اأية 
مباراة، وبن�ضبة اأعلى عند الفوز بالمباراة، 

وبمبالغ طائلة عند الفوز بلقب من الاألقاب. 
حتى اأن ال�ضركة الاإعلانية الراعية لنادي ريال 
مدريد فر�ضت على مدربه ال�ضابق ديل بو�ضكي 

�إ�شر�ك رون�لدو ولو ل�شوط و�حد في �إحدى 
المباريات، مع اأن اإ�ضابته كانت تفر�ص عليه عدم 
اللعب، وهددت ال�ضركة النادي واللاعب بخف�ص 

الاإعلانات اإلى الن�ضف اإذا لم ي�ضتجيبا، فكان 
لل�ضركة ما اأرادت على ح�ضاب الو�ضع الاإن�ضاني 

لللاعب والنواحي الفنية للعب.

3 -  اأ�ضبحت ال�ضركات ال�ضناعية عابرة القارات، 
التي تملك اأ�ضخم الموازنات الاإعلامية، ت�ضيطر 

لي�ص على لاعبي الكرة فقط، بل حتى على 
الاتحادات الوطنية للكرة، فتفر�ص على هذا 

الاتحاد اأو ذاك، اختيار هذا اللاعب اأو ذاك في 
المنتخب الوطني لبلاده، حتى لو كان م�ضتواه 

الفني في تراجع، لمجرد اأن هذا اللاعب ي�ضتدرج 
اإعلانات كثيفة. ومن عجائب هذه الظاهرة، 

اأنه بعد اأن كانت األقاب النجوم من اللاعبين، 
مح�ضورة بمهاراتهم الفنية، فيقال عن لاعب اأنه 
ملك �لمر�وغة، وعن �آخر �أنه �شد �لدف�ع �لمنيع، 
تحولت األقاب النجوم اإلى قدرتهم على ا�ضتدراج 

الاإعلانات، فاأ�ضبح النجم الاإنجليزي دافيد 
بيكهام )على �ضبيل المثال( يحمل لقب اأكثر 

النجوم ا�ضتدراراً للاإعلانات، ربما ب�ضبب زواجه 
من المغنية "فكتوريا" نجمة البوب الاإنجليزية 
بالدرجة الاأولى، اأما مواهبه الكروية الموؤكدة 

فتاأتي في الدرجة الثانية، بدليل اأنه )وهو لم يفز 
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باأي لقب اأوروبي اأو عالمي( يتفوق في ا�ضتدراج 
الاإعلانات على زملائه في ريال مدريد رونالدو 
وزيدان وفيجو الذين نال كل منهم لقب اأف�ضل 

لاعب في العالم.

و�لوجه �لاآخر لهذه �لظ�هرة، هو �أن لا يكون لاأي لاعب 
مهما ارتفعت مواهبه الفنية، اأي حظ بالان�ضمام اإلى 
منتخب بلاده، اأو اللمعان في بور�ضة الاأندية الغنية، 

ما لم يتمكن من ت�ضويق مواهبه اأولًا واأخيراً، في 
البور�ضة الدولية لل�ضركات ذات الموازنات الاإعلانية 

العملاقة.

لعب.. بلا روح
لا يمنع هذا اأن الاأندية الكبيرة تعج كلها حالياً 

بلاعبين من ذوي المهارات الفنية العالية، ولكنهم 
في الغالب، ولكل الاأ�ضباب المذكورة اأعلاه، يلعبون في 

معظم الاأحيان بلا روح، وخا�ضة من دون �ضعور بلذة 
لعب كرة القدم، الاأمر الذي ينعك�ص على الم�ضاهد، 

الذي كثيراً ما اأ�ضبح في اأية اأم�ضية من اأما�ضي 
ت�ضفيات بطولة الاتحاد الاأوروبي، ي�ضغط على زر 

التحكم عن بعد، متنقلًا بين مباراة واأخرى، باحثاً 
عن روح كرة القدم الحقيقية، التي تخلو منها حتى 

المباريات المهمة، ولا نلمح لها اأثراً اإلا في دقائق 
معدودات من كل مباراة.

لقد انتهى اإلى غير رجعة الع�ضر الذي كان فيه كل 
اللاعبين النجوم، يلعبون بحافز وحيد هو لذة لعب 
كرة القدم، والذي كان فيه الجمهور ي�ضتمتع بفنون 

الكرة كع�ضاق الباليه الذين ي�ضتمتعون بـ "ك�ضارة 
البندق" اأو "بحيرة البجع". وذهب الع�ضر الذي 

ك�ن فيه طبيب مثل �للاعب �لبر�زيلي �لفذ �شقر�ط، 
يمتهن الطب ويهوى كرة القدم.

بعبارة موجزة، ولى ع�ضر الهواية الممتعة المبدعة 
وحل ع�شر �لحرفة �لمملة و�لاآلية.

لقد منحتنا نهاية القرن الع�ضرين، فر�ضة نادرة 
لا�ضتخراج كل درو�ص وملامح المقارنة بين اختلاف 

طبيعة كرة القدم وطبيعة نجومها، بين مرحلة 
ومرحلة.

بيليه ومار�دونا
فعندما دقت �ضاعة اختيار لاعب القرن الع�ضرين، 
كما ح�ضل في كل الميادين الاإن�ضانية الاأخرى عند 
ود�ع �لقرن �لمن�شرم، �نق�شمت �لاآر�ء بين لاعبين 



كان �للاعب ينتمي 
�أولًا و�أخير�ً �إلى 
ناديه �لمحلي 
ومنتخبه �لوطني 
و�شار �ليوم �شلعة 
تتبادلها �لاأندية 
�لاأجنبية �لكبرى
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اثنين: البرازيلي بيليه، والاأرجنتيني مارادونا. ولاأن 
المواهب الفذة الا�ضتثنائية التي تمتع بها واأظهرها 
كلا اللاعبين، تثير فعلًا حيرة اأكبر الاأخ�ضائيين، 
فقد اعتمد اأ�ضلوبان لاختيار لاعب القرن الع�ضرين:

-  �أ�شلوب يحدد نجم �لقرن �لع�شرين من خلال �آر�ء 
النقاد والخبراء المعتمدين.

-  و�أ�شلوب �آخر يحدد �لنجم من خلال ت�شويت 
جماهيري على �ضبكة الاإنترنت.

وكاأن هذا الحل ال�ضحري قد �ضمم خ�ضي�ضاً لاختيار 
بيليه براأي الخبراء والاأخ�ضائيين، واختيار مارادونا 

براأي الا�ضتفتاء الجماهيري.

غير اأن ما لم تلق عليه الاأ�ضواء بما يكفي في هذا 
الاختيار المزدوج، هو اأن بيليه )الذي تقلد من�ضب 

وزارة الريا�ضة في بلاده( ي�ضلح بالفعل ليكون رمزاً 
لاأجيال كاملة من اللاعبين المبدعين في مرحلة ما 

قبل ال�ضبعينيات، اأما مارادونا، ذو الموهبة الفذة، 
ولكن الذي انتهى به المطاف اإلى م�ضحة لل�ضفاء 

من الاإدمان في كوبا، واإدانته بالتعامل مع ع�ضابات 
المافيا الاإيطالية في فترة اللعب لنادي نابولي 

الاإيطالي، في عمليات الاتجار بالرقيق والمخدرات، 
فيبدو وكاأنه رمز لجيل ما بعد ال�ضبعينيات، واإن 

كان في ذلك �ضيء من الظلم لن�ضبة من اأبناء هذا 
الجيل.

�لولاء للاإبد�ع و�لنادي و�لوطـن
غير اأنه ما من �ضك في اأن بين العنا�ضر الكثيرة 

التي زحفت لتغير كل �ضيء في حياة النا�ص، بما في 
ذلك ملاعب كرة القدم، بعد عقد ال�ضبعينيات، فاإن 

عن�ضر المال هو الذي لعب الدور الاأكبر في تغيير 
كل ملامح كرة القدم، من اللعبة، اإلى الملاعب، 

اإلى الجمهور، اإلى الاتحاد الدولي للكرة، اإلى اأخلاق 
اللعبة نف�ضها وفنياتها.

لقد جاءت �ضيطرة المال لت�ضع خطاً فا�ضلًا بالاأحمر 
ال�ضارخ، بين مرحلتي ما قبل وما بعد ال�ضبعينيات.

فبا�ضم التفرغ للكرة، عن طريق الاحتراف الكامل 
مق�بل مرتب �شهري ومك�ف�آت م�لية مجزية، تحولت 

كرة القدم، مثل كثير من الن�ضاطات الاأخرى في 
حقول الفنون والثقافة والاإبداع والريا�ضة، عن كل 

القيم التي كانت في ال�ضابق تحرك الملاعب والفريق 
وتحفز اللاعبين، وحلت محلها قيم تحول اللعبة 

واللاعبين اإلى �ضناعة في قب�ضة عمالقة روؤو�ص المال 
ودنيا الاإعلان والت�ضويق. فزالت قيم كثيرة واأ�ضبحت 

على رفوف متاحف التاريخ الكروي، وبرزت قيم 
جديدة اأ�ضبحت تعك�ص نف�ضها على كل �ضيء في كرة 

القدم، بما في ذلك روح اللعبة داخل الم�ضتطيل 
الاأخ�ضر.

قبل ال�ضبعينيات، كان ا�ضم نجم الكرة لا ي�ضطع اإلا 
من خلال ناديه، داخل وطنه، وهو النادي الذي غالباً 
ما يق�ضي النجم اللاعب الموهوب عمره فيه، ويخرج 

منه اإلى الاعتزال.

ولم يكن ذلك مجرد تحديد ل�ضكل انتماء اللاعب، بل 
كان يج�ضد روح ذلك الانتماء، فكان النادي هو بيت 
اللاعب الكبير، الذي يحركه دائماً الحما�ص لاإعلاء 
ا�ضمه في من�ضات ال�ضرف المحلية والدولية، ويبذل 

في ذلك الغالي والرخي�ص، اإ�ضافة اإلى الجهد الفني 
والبدني اإلى حدود التفاني.

وكان بديهياً، بعد ذلك، اأن يكون الاإطار الاأكبر هو 
الانتماء اإلى المنتخب القومي الذي يمثل الوطن في 

المحافل الدولية، في�ضبح طريقة لعب هذا المنتخب 
القومي اأو ذاك )دفاعاً اأو هجوماً اأو مراوغة اأو قوة 

بدنية( رمزاً من رموز ثقافة ذلك البلد، وتجليات 
تلك الثقافة في �ضائر البلاد الاأخرى التي يذهب اإليها 

منتخب ذلك البلد للعب والمناف�ضة.

فكان لاأميركا اللاتينية اأ�ضلوبها العام المعتمد على 
المهارات الفردية العبقرية، مع التمييز بين المدر�ضة 
البرازيلية والاأرجنتينية. وكان لجنوب اأوروبا اأ�ضلوبها 

المميز الذي لمعت اإيطاليا في تمثيله، ول�ضمال 
�أوروب� �أ�شلوب مميز �آخر تمثله ب�متي�ز �ألم�ني�. كم� 

بقيت اإنجلترا تعتز بتمثيل اأ�ضلوب الجزر البريطانية 
المميز. وحتى عندما كانت تحدث انتقالات 

ا�ضتثنائية، لظروف قاهرة، كان ذلك يتم من خلال 
قيم الانتماء العميق.

فعندما اجتاحت العوا�ضف ال�ضيا�ضية بلاد المجر 
في العام 1956م، لم يكتف اللاعب الفذ بو�ضكا�ص 

بالهجرة من وطنه المجر اإلى اإ�ضبانيا، ولكنه اكت�ضب 
الجن�ضية الاإ�ضبانية، فاأ�ضبح يلعب لنادي ريال مدريد 

الاإ�ضباني، كما لمنتخب اإ�ضبانيا. وكذلك الاأمر 
ب�لن�شبة للاعب ري�ل مدريد �لفذ �لاآخر، دي �شتيف�نو 

)الرئي�ص الفخري الحالي للنادي(، بعد انتقاله من 
بلده الاأول الاأرجنتين اإلى اإ�ضبانيا.
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�نهيار �ل�شدود
فلما دخل المال الاإعلامي والت�ضويقي لت�ضيد ملاعب 

كرة القدم، في كل اأرجاء العالم، انهارت كل هذه 
الحدود وال�ضدود. وقد يقول قائل اإن ذلك قد يكون 

مفيداً في تراجع الم�ضاعر الوطنية ال�ضيقة اأمام 
الم�ضاعر الاإن�ضانية الرحبة، غير اأن عك�ص ذلك هو 

الذي ح�ضل، فقد تراجعت قيم الانتماء للنادي، 
والوطن، ليحل محلها انتماء اأ�ضيق اإلى الر�ضيد 

الم�ضرفي للاعب.

لقد تراجعت كل منتخبات العالم الكروية )ذات 
�لمك�ف�آت �لم�لية �لمحدودة( �أم�م �لاأندية �لتي توزع 

عليها لاعبو تلك المنتخبات، وال�ضبب الوحيد هو 
�لف�رق �له�ئل بين جز�لة مك�ف�آت �لاأندية، و�ش�آلة 
مك�ف�آت �لمنتخب�ت �لوطنية. وعلى �شبيل �لمث�ل، 

فقد تحولت البرازيل من منجم لتغذية منتخب 
بلادها الاأ�ضهر، اإلى منجم لتغذية الاأندية الاأوروبية 
الكبرى، ذات الموازنات التي تقدر بمئات الملايين 

من الدولارات لكل نادٍ. كما تحولت الاأندية ال�ضغيرة 
الفقيرة، اإلى منجم لا �ضغل له �ضوى اكت�ضاف المواهب 
الكروية، لت�ضديرها اإلى الاأندية الغنية، حتى في دول 

العالم الثالث الفقيرة مالياً وكروياً.

اأمام هذا الطوفان الكا�ضح الذي جرف قيماً كاملة 
را�ضخة ا�ضتعر�ضنا بع�ضها، واأحل محلها قيماً اأخرى 

اأهمها تحويل اللاعب الموهوب اإلى دمية تتحرك في 
الملعب لتملاأ ر�ضيد ال�ضركات الاإعلانية العملاقة )بعد 
اأن ينال اللاعب ح�ضته(، حتى اأ�ضبحنا ن�ضاهد تكراراً 

دائماً لحالة اللاعب الذي يكون في ذروة حما�ضه 
وبذله وعطائه عندما يلعب لناديه الذي يتقا�ضى منه 
راتبه ال�ضهري، بينما يتحول اإلى ظل باهت لنجوميته 

ال�ضهيرة، عندما ينتقل للعب في منتخب بلاده.

وبعد، فاإن انتماءنا اإلى القرن الع�ضرين ي�ضع على 
اأعيننا نظارة �ضوداء ونحن ننظر اإلى تحولات بداية 

القرن الجديد، وقد لا تكون هذه التحولات التي 
عر�ضنا بع�ضها في هذه ال�ضطور، �ضوى مرحلة 

انتقالية، ينتهي فيها مخا�ص التحول اإلى اإفراز قيم 
جديدة راقية وجميلة واإن�ضانية، ولكنها مختلفة فقط 

في ال�ضكل عن القيم القديمة.

ربم�، ولكنن� من �لاآن وحتى تنق�شع هذه �لبلبلة 
الكا�ضحة، ا�ضمحوا لنا اأن نظل ن�ضمي مرحلة ما قبل 

ال�ضبعينيات في كرة القدم كما في الاأدب وال�ضعر 
والمو�ضيقى وال�ضينما والم�ضرح: مرحلة الع�ضر الذهبي.

وفي �لريا�شات �لاأخرى �أي�شاً

يتجلى التبدل الذي طراأ على �ضورة البطل الريا�ضي ب�ضكل 
�ضارخ في مجال الملاكمة، وذلك من خلال مقارنة بطل 

ال�ضتينيات محمد علي كلاي ببطل ال�ضنوات الاأخيرة مايك 
تاي�ضون.

ففي حين ترك محمد علي 
�ضورة زاهية وم�ضرّفة للبطل 

المتمتع بم�ضتوى اأخلاقي 
رفيع، واإيمان ديني، و�ضلوك 

ريا�ضي حقاً على الحلبة، 
ون�ضوج �ضيا�ضي مكّنه من 

تلافي المطبات في خ�ضم 
ال�ضراع العن�ضري الذي 

تفجر في اأمريكا خلال 
ال�ضتينيات، فاإن ال�ضجيج 

الاإعلامي الذي يثيره 
تاي�ضون يعود في حيّز كبير 

منه اإلى الف�ضائح ال�ضلوكية 
والاأخلاقية، كدخوله 

ال�ضجن لجريمة اعتداء على 
فتاة، اأو التهامه بوح�ضية 

اأذن خ�ضمه على الحلبة وما �ضابه ذلك.

�إلى ذلك �شهدت كرة �لم�شرب تبدلًا من نوع �آخر. 
فاللاعبون الذين تركوا الاأثر في الوجدان ال�ضعبي هم 

نجوم ال�ضبعينيات والثمانينيات من القرن الما�ضي. 
اإذ كانوا مميزين بعي�ضهم حياة ثقافية غنية اإلى جانب 

تطلعهم اإلى النجومية. فهناك بيلي جاك كنغ الذي ع�ضق 
هذه الريا�ضة، وجون ماكنرو تابع تخ�ض�ضه في جامعة 
�شت�نفورد، و�آرثر �آ�شي �أ�شبح بطل �لحقوق �لمدنية. �أم� 

اليوم، فلم يعد هناك مجال لمثل هذه الاأمور.

اإن مقارنة لاعبي اليوم من ال�ضبان )21 اإلى 23 عاماً( 
بعمالقة اللعبة القدامى تبدو غير عادلة، وقد نحتاج اإلى 

مزيد من الوقت لفهمهم. ولكن عندما يكون اأكثر الاأبطال 
موهبة بلعبة التن�ص في مدينة نيويورك هو ماكنرو )44 
عاماً( واللاعب الاأعلى ت�ضنيفاً هو اأغا�ضي )33 عاماً( 

فهذا يعني اأن هناك م�ضكلة!!

تغيّ �شورة �لبطل �لريا�شي

محمد علي كلاي

مايك تاي�شون



في كتابه "حياتي من اأجل نجمة" يروي 
الوطني  المنتخب  مدرب  جاكيه"،  "اإيميه 

الفرن�ضي الذي اأو�ضله اإلى الفوز بكاأ�ص العالم عام 
1998م، كيف انتقل تدريجياً من لاعب كرة قدم 

هاوٍ اإلى محترف يكره الاأ�ضواء والاإعلام. وكان 
رموز الاإعلام الريا�ضي، الذين ن�ضبوا اأنف�ضهم 

اأو�ضياء على هذه اللعبة الجماهيرية وحرا�ضاً 
لقواعدها، ينظرون اإليه باحتقار وتعالٍ، لي�ص فقط 

ب�ضبب جذوره الريفية المتوا�ضعة وتحديه لهذه 
الاأر�ضتقراطية الجديدة بل لتم�ضكه بمفاهيم وقيم 

قوية" مثل النزاهة والتوا�ضع  ولكنها  "ب�ضيطة 
و�حتر�م �لاآخرين و�لعمل" وهي على ما يبدو 

باتت نادرة مع تحول بع�ص الاألعاب الريا�ضية مثل 
كرة القدم والتن�ص و�ضباق ال�ضيارات والغولف 

والروكبي وكرة ال�ضلة اإلى قيم تجارية واإعلانية تدر 
ملي�ر�ت �لدولار�ت وت�شير ك�أي ن�ش�ط �قت�ش�دي، 

له مخططوه الا�ضتراتيجيون وممولوه واإداريوه 
وم�ضتغلوه.

خليفة "اإيميه جاكيه" 
على راأ�ص الفريق الوطني 

الفرن�ضي" لومير" لم يكن له 
من قوة الاأع�ضاب ما ي�ضمح له بالدخول في 

مجابهة مكلفة اإن�ضانياً وع�ضبياً مع الاإعلام 
ومع اللاعبين - وم�ضانديهم - الذين كفوا 

عن اأن يكونوا لاعبين منذ اأن ارتفعت 
اأ�ضهمهم في �ضوق العر�ص والطلب 

فاأ�ضبحوا اأي�ضاً رجال اأعمال 

2
�شناعة �لاأبطال.. 

�لريا�شة و�لتروي�س
ماجد نعمة

رز
ويت

ر
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هل تعبر �لريا�شة 
عن و�قع �لخلافات 
�لدولية وتحولها 
�إلى منا�شبات للتنفي�س 
عن �لاحتقان �لقومي 
وما �شابه ذلك؟

وم�ضتثمرين ماليين ناجحين، ناهيك عن كونهم 
نجوماً تتخاطفها الاأ�ضواء وتت�ضابق عليها �ضركات 

الاإعلان والم�ضارف وحتى ال�ضيا�ضيون! وهذا ما 
يف�ضر الخ�ضارة المنكرة التي اأ�ضيب بها هذا الفريق 
في بطولة كاأ�ص العالم عام 2002م في اليابان حيث 

خ�ضر اأمام فريق ال�ضنغال المتوا�ضع في اإمكانياته 
المادية الغني بطموحاته الفردية وقواه المعنوية.

�شناعة �لاحتر�ف
ولفهم هذا التحول الذي لا رجعة فيه في تطور ما 

بات ي�ضمى اليوم بالاحتراف الريا�ضي لا بد من 
متابعة ما يجري اأي�ضاً خارج الملاعب وحلبات 
ال�ضراع والتناف�ص وبعيداً عن ف�ضول عد�ضات 

الم�ضورين. لا بد من متابعة كيف يق�ضي نجم 
من نجوم الريا�ضة "المكر�ضين" عالمياً واإعلامياً 

واإعلانياً وقته خارج المباريات والتدريبات؟ اإنه، بكل 
ب�ضاطة، ينتقل بين مباراة واأخرى بطائرته الخا�ضة 
من عا�ضمة اإلى اأخرى ليقابل مدير اأعماله اأو ليبيع 

�ضورته باأغلى الاأثمان لهذه ال�ضركة اأو لتلك المجلة اأو 
ليتفاو�ص �ضراً اأو علناً مع اأي نادٍ يعر�ص عليه �ضعراً 

اأعلى من ال�ضعر الذي يتقا�ضاه من ناديه الذي رعاه 
و�ضهره.

كيف لا يكون الاأمر كذلك عندما تنعدم الحدود اأو 
تكاد بين الريا�ضة والتجارة؟

فقد تحولت �لمن�ف�شة �لري��شية �إلى ن�ش�ط 
ا�ضتعرا�ضي بحت لم يعد هدفه الاأ�ضا�ضي تحطيم 

الاأرقام القيا�ضية بقدر ما هو جذب اأكبر عدد ممكن 
من الم�ضاهدين وبالتالي من الزبائن. وفوق هذا 

وذلك فاإن نجوم الريا�ضة باتوا يوؤدون، مرغمين اأو 
راغبين، الدور نف�ضه الذي يقوم به نجوم ال�ضينما 
والم�ضرح والاأغنية والاإعلام ويعتبرون اأنهم طالما 

ي�ضهمون في اإنتاج الثروات وفي توفير اأوقات ممتعة 
لملايين النا�ص فمن الطبيعي اأن يعاملوا على هذا 

الاأ�ضا�ص.

والواقع اأن المبادئ التي قامت عليها الاألعاب 
الاولمبية منذ ما يقارب القرن اأ�ضبحت من ذكريات 

الما�ضي خا�ضة مع طغيان الاحتراف على الغالبية 
العظمى من الريا�ضات والتو�ضع المذهل في اأعداد 

مدمني الريا�ضة.

ففي عام 1901م، على �ضبيل المثال، ح�ضر مبارة 
نهائي بطولة بريطانيا لكرة القدم بين ناديي نوتنهام 

و�ضيفيلد اأكثر من 114,000 م�ضاهد. واعتبر هذا 
�لرقم قي��شيً� �آنذ�ك. بعد حو�لي قرن من �لزمن 
على هذا الحدث الريا�ضي العالمي، وبف�ضل ثورة 
الات�ضالات المذهلة تمكن اأكثر من ملياري اإن�ضان 

من متابعة وم�ضاهدة مباراة نهائي كاأ�ص العالم بين 
اإيطاليا والبرازيل عام 1994م!

وهذا ما دفع الكاتب الاأوروغواني اإدواردو غاليانو، 
وهو مثله مثل ملايين اأبناء اأمريكا اللاتينية، من 

ع�ضاق كرة القدم، اإلى القول اأن هذا الجمهور "ي�ضكل 
اأعظم ح�ضد ب�ضري في تاريخ الاإن�ضانية" وهو 

ح�ضد مر�ضح للت�ضاعف با�ضطراد مع كل مونديال 
اأو نهائيات ريا�ضية تهم و�ضائل الاإعلام و�ضركات 

الاإعلان.

علاقات دولية
هذا التحول يطرح بدوره وظيفة الريا�ضة الجماهيرية 

لي�ص فقط في التعبير عن الثقافة الاجتماعية 
وال�ضيا�ضية الجديدة ولكن اأي�ضاً عن العلاقات الدولية 

خا�ضة في بع�ص الاأزمات عندما تتحول المباريات 
الريا�ضية اإلى منا�ضبات للتنفي�ص عن احتقان قومي 

اأو تعوي�ص عن ميزان قوى مختل اأوتعبير عن احتجاج 
عن �أو�ش�ع د�خلية �أو دولية معينة. بمعنى �آخر ب�تت 
الريا�ضة بت�ضعباتها وم�ضاعفاتها ومعانيها من اأهم 

الظواهر الاجتماعية والثقافية والنف�ضية والاقت�ضادية 
في عالم اليوم ولم يعد من الجائز و�ضعها فقط في 
خانة الترفيه الجماعي اأو الاأداء الفني اأو حتى كما 
كان يهدف المثال الاأولمبي اإلى تنمية ثقافة ال�ضلم 

والتفاهم بين ال�ضعوب. اإنها، بما تفرزه من عنف 
بنيوي ومن ت�ضجيع غير مبا�ضر لظاهرة الغ�ص من 

اأجل الربح من خلال تعاطي المن�ضطات ومن �ضعي 
ل�ضرف الاأنظار عن الم�ضكلات الحقيقية للمجتمع 

والعالم، تدفع بع�ص المحللين لطرح بع�ص الت�ضاوؤلات 
المحرجة حول الوظيفة "التخديرية" لهذ� �لن�ش�ط 

النبيل. وذهبت هذه الت�ضاوؤلات في غلوها اإلى حد 
اتهام الريا�ضة الجماهيرية، بطقو�ضها وقوانينها 

المكتوبة والعرفية وممار�ضاتها العلنية والخفية 
وال�ضراعات التي تدور في ملاعبها وحولها، باأنها 

"الاألعاب الاأكثر جدية في العالم".

يقول المثل الاإنجليزي: "لا �ضيء ينجح كالنجاح" 
والريا�ضة ب�ضكل عام، وكرة القدم ب�ضكل خا�ص 

ب�ضفتها الريا�ضة الاأكثر �ضعبية في العالم، ما كانت 
لتتعر�ص لمثل هذه الانتقادات لو اأنها لم تنجح، مهما 

كانت الو�ضائل والمبررات، في فر�ص نف�ضها على 

تغيّ �شورة �لبطل �لريا�شي



�لمبادئ �لتي قامت 
عليها  �لاألعاب 
�لاأولمبية �أ�شبحت 
من �لما�شي مع 
طغيان �لاحتر�ف 
على غالبية 
�لريا�شات
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الم�ضهد العالمي اليوم واقتحام حقل تفكير الفلا�ضفة 
وعلماء الاجتماع والتربية والاقت�ضاد وال�ضيا�ضة 

والاإعلام الاأكثر جدية والذين انق�ضموا، اإذا �ضح 
التعبير، اإلى مع�ضكرين لكل منه موقفه:

الموقف الاأول يعبر عنه بامتياز الكاتب الاإ�ضباني 
البيروفي الاأ�ضل، ماريو فارغا�ص لو�ضا ويعتبر اأن كرة 

القدم بقواعدها وخا�ضياتها ال�ضكلية وقطيعتها مع 
الحياة اليومية الرتيبة، المرهقة، هي "مولد م�ضاعر 

قوية ولذة مكثفة". اإنها "تجربة ع�برة و�آنية "تزول 
�آث�ره� مع �نته�ء �لم�شبب" اأي عندما يطلق الحكم 
�ضفارة النهاية. ولذلك فمن الظلم اأن نحمل هذه 

الظاهرة "العادية" اأكثر ما تتحمله من معان ودلالات 
وتاأويلات. اإنها مجرد لذة عبرة في زمان عابر!

قو�عد �للعبة
هذه النظرة الجمالية قد تنطبق على كرة القدم منذ 

ب�ضعة عقود عندما كانت قواعد اللعبة الكروية اأهم 
من قو�عد �ل�شوق و�ل�شي��شة. لذلك ف�لتحليل �لاآخر 
لهذه الظاهرة "العادية" ولهذه اللعبة "الم�ضلية" 

بات يفر�ص نف�ضه ويتمتع ب�ضدقية اأكثر. وعلماء 

�لهدف..!

الاجتماع الريا�ضي في غالبيتهم ال�ضاحقة يتبنون، 
ب�شكل �أو ب�آخر، �لتحليل �لث�ني. ففي ر�أيهم �أن �شر�ع 

اللاعبين فوق اأر�ص الملاعب يخفي الكثير من 
ال�ضراعات الاأخرى الاأ�ضا�ضية والفرعية خارجها 

وحولها والتي لا ت�ضكل المباراة �ضوى قمة جبل 
الجليد من رهانات وم�ضالح اجتماعية و�ضيا�ضية 

وتجارية هائلة.

ولعل النقد الاأكثر حدة للظاهرة الريا�ضية 
المم�ضرحة في عالمنا الحديث هو ذلك الذي ي�ضف 

ملايين المدمنين على متابعتها ومنا�ضرتها بـ 
الريا�ضية" وهو على كل حال عنوان كتاب  "القطعان 

مثير لعالم الاجتماع الفرن�ضي جان ماري بوم، كما 
هو موقف الروائي الاإيطالي الكبير اأمبرتو اأيكو في 

درا�ضته التي كر�ضها لكرة القدم تحت عنوان: "لعبة 
القتل والب�ضب�ضة". ويعتبر هذا الروائي، �ضاأنه �ضاأن 

العديد من علماء الاجتماع الغربيين اأن "المجتمع 
يجد توازنه بت�ضجيع ملايين الاأ�ضخا�ص على 

الكلام عن الريا�ضة للحيلولة دون الكلام عن اأ�ضياء 
اأخرى". هذه النظرة النقدية المت�ضائمة لي�ضت دائماً 

بدون اأ�ضا�ص. فهو�ص كرة القدم والتع�ضب الاأعمى 
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�لكرة في ملعب �لاأدباء

�إنهم يجهزون على �لجياد �ألي�س كذلك؟
"في الن�ضاطات الاإن�ضانية غير الريا�ضية يبداأ الاأفول مع ال�ضيخوخة. اأما بالن�ضبة اإلى 

لاعب الكرة فهو يبلغ �ضن ال�ضيخوخة في الثلاثين من عمره.. اأو قبل ذلك اإذا ما �ضقط 
�ضحية اإطلاق نار، اأو اإذا ما خانه الحظ فتمزقت اإحدى ع�ضلاته اأو اإذا ما تعر�ص 

لركلة رجل حطمت اإحدى عظامه التي لا يمكن لها اأبداً اأن تعود كما كانت. وي�ضتفيق 
لاعب الكرة هذا في �ضباح يوم حزين ليكت�ضف اأنه لعب على حياته وقامر بها من اأجل 

رهان واحد واأن المال قد اندثر ومعه ال�ضهرة. ال�ضهرة، تلك ال�ضيدة الهاربة التي لم 
تترك له في رحيلها اأي ب�ضي�ص اأمل اأو عزاء..."

�أدو�ردو غاليانو     
روائي من اأمريكا اللاتينية     

مدر�شة �لكرة
عن اأخلاقية الب�ضر  اأكيد  ب�ضكل  اأعرفه  ما  "كل 

وواجباتهم، اإنما اأدين به لكرة القدم."
�لبير كامو   

روائي   

�أحلام للبيع
كافة اأنحاء  في  رجل  ملايين  خم�ضة  يت�ضمر  "عندما 

العالم اأمام �ضا�ضة التلفزيون في �ضاعات الليل والنهار اللا معقولة، وكاأنهم تحت وقع 
نوع من ال�ضحر، فقد يكون ذلك لاأنهم بحاجة اإلى اأن يحلموا...

يحلمون اأنهم، من خلال بلاتيني اأو بيتيغا، الاأعظم، الاأقوى، الاأف�ضل..."
فر�ن�شو�ز جيرو     
روائية و�ضحفية فرن�ضية     

لعبة �لتغيير
الهدف  في  ي�ضتركان  الكرة  ولاعب  الروائي  اأن  "اأعتقد 

نف�ضه. فالروائي الذي يم�ضك بقلمه ي�ضبه لاعب الكرة 
الذي ي�ضعى لت�ضجيل هدف في المرمى. لماذا؟ لاأن 

كلاهما لن يغير �ضيئاً من هذا العالم! ورغم ذلك 
فالاأدب ولعبة كرة القدم يجب اأن يوجدا لاأنهما يعطيان 

القارئ اأو المتفرج قوة باإمكانها اأن تغير حياته"
كولهو باولو     
اأديب من البرازيل     

�لحرب لعبة ممتعة
حل منتخب كرة  فعندما  ديني.  بعد  على  دائماً  ت�ضتمل  الحقيقية  الريا�ضية  "الروح 

القدم النيوزيلاندي في بريطانيا وهزم الفريق الوطني الاإنجليزي منذ �ضنوات عديدة 
اأ�ضيبت بريطانيا العظمى بالذهول كما لو اأنها خ�ضرت الحرب"

�أندريه مورو�     
كاتب وروائي     

لها، يتجليان ب�ضكل لافت في المدن العريقة 
�لتي ك�ن له� �أمج�د غ�برة وب�تت �لاآن في طور 

الانحدار والانك�ضار )الاقت�ضادي اأ�ضا�ضاً(، 
وت�ضعى حالياً اإلى ا�ضتعادة هذه الاأمجاد ال�ضائعة 

من خلال اأنديتها الريا�ضية كما هي الحال في 
مر�ضيليا ونابولي وليفربول ومان�ض�ضتر.. وكاأن من 

الانت�ضارات الريا�ضية، الم�ضحوبة في غالب 
الاأحيان بعنف لا يو�ضف )الهوليغانية مثلًا ن�ضاأت 
في ليفربول المنكوبة �ضناعياً واجتماعياً( قادرة 

على التعوي�ص عن هذا الفردو�ص الاقت�ضادي 
ال�ضائع بفردو�ص م�ضطنع ووهمي. اأما 

انت�ضارات المنتخبات القومية فغالباً ما توظف 
هي الاأخرى لاأغرا�ص الدعاية والتعبئة وتحقيق 

اإجماع وطني مفقود في ظروف وحول ق�ضايا 
اإ�ضكالية اأخرى. 

وفي مواجهة هذه التحولات بالغة التعقيد 
والاأ�ضباب، قد يكون من الحكمة الاكتفاء، كما 
يفعل الكثيرون من ع�ضاق الريا�ضة الحقيقيين 

الذين ي�ضعرون بحنين جارف اإلى بدايات كانت 
واعدة مفتوحة قبل اأن تتحول اإلى حقائق خا�ضعة 

لمعايير التقنية الباردة ولقوانين العر�ص والطلب، 
بالنظر اإليها كما هي وبدون محاولة الغو�ص في 

متاهاتها وكوالي�ضها.

ويخت�ضر الكاتب الاأمريكي اللاتيني اإدواردو 
غاليانو الحالة التي و�ضلت اإليها الريا�ضة 

الجماهيرية من خلال لعبة القدم بجمل قليلة 
تغني عن األف خطاب: "هذا اللاعب الذي بداأ 

يلعب بدافع ع�ضقه للعب، في اأزقة ال�ضواحي، 
�أ�شبح �لاآن يلعب في �لملاعب �لكبرى كو�جب. 

يلعب كما يعمل وهو مخير بين الفوز اأو ...الفوز! 
رجال الاأعمال ي�ضترونه، يبيعونه، يعيرونه. وهو 

ينجر وراء ذلك، لا حول ولا قوة له اإلا القبول 
مقابل مجد موعود. وكلما كان يربح، كلما ازدادت 

ثروته وتعمق �ضجنه".

ريا�ضيو اليوم لم يعودوا لاعبين بل عمالًا 
موظفين. اأ�ضبحوا كالقط الذي لح�ص المبرد: 
فكلما ا�ضتهروا وكلما انت�ضروا باتوا اأقرب اإلى 

الهاوية.

هل حان الوقت لتحرير الريا�ضة
من التروي�ص؟



عبد�لعزيز �لبابطين..

مال و�أعمال و�شِعر
..وحياة فطرية!

تقول: عبد�لعزيز �لبابطين، فيفكر رجل �لاأعمال 
بالتجارة و�ل�شناعات �لمختلفة، و�لمثقف يذهب 

بفكره �إلى �لموؤ�ش�شة �لتي تحمل هذ� �لا�شم وجائزتها 
�ل�شعرية، �أما �لمهتم بالبيئة فيفكر بالمحمية 

�لطبيعية..
ولي�س تنوع �لاهتمامات وحده هو ما يدعو �إلى 
�لتوقف �أمام �شخ�شية �لرجل، بل �لنجاح �لذي 

باإ�ضافته اإلى هذا التنوع تتحدد الخطوط العري�ضة 
ل�شورته  �ل�شخ�شية �لتي ير�شمها لنا �لزميل محمد 

�أبو �لمكارم.

هو من رجال الاأعمال البارزين في الخليج، صورة شخصية
وله ن�ش�ط تج�ري و�شن�عي معروف في 
البتروكيماويات وال�ضناعات الغذائية في اأوروبا 
واأمريكا وال�ضين وال�ضرق الاأو�ضط، اإ�ضافة اإلى 
ا�ضتثماراته ال�ضخمة في مجال العقارات. وعلى 

امتداد الوطن العربي، برزت �ضخ�ضيته الثقافية من 
خلال ما تقدمه موؤ�ض�ضته للاأدب العربي المعا�ضر 

ممثلًا في جائزة البابطين للاإبداع ال�ضعري والاأن�ضطة 
الثقافية التي ترافق الجائزة كل عامين. اإلى ذلك 

بلغ اهتمام الرجل بالبيئة حد اإن�ضاء محمية طبيعية 
في منطقة ال�ضمّان ب�ضحراء النفوذ، و�ضارت هذه 

المحمية ت�ضتحوذ على اأربعة اأيام اأ�ضبوعياً من حياته.. 
فما الذي يجمع هذا اإلى ذاك؟ وكيف؟

..كالنق�س في �لحجر
ولد عبدالعزيز �ضعود البابطين في الكويت عام 
1936م، ون�ضاأ في ظل اأ�ضرة محبة للعلم والاأدب 

وال�ضعر، فقد كان والده �ضاعراً نبطياً، كما كان عمه 
قا�ضياً و�ضاعراً، وخاله ن�ضباً ال�ضاعر محمد بن لعبون 

من م�ضاهير ال�ضعر النبطي في الجزيرة والخليج، 
فاأحب ال�ضعر والاأدب منذ طفولته، وكتب اأول ق�ضيدة 

نبطية وعمره اإحدى ع�ضرة �ضنة، بينما كتب اأول 
ق�ضيدة عربية بعدها بخم�ص �ضنوات تقريباً.

عندما كان طفلًا، كان اأبوه ياأخذه واإخوته اإلى ال�ضوق، 
في�ضاهدون ما يجري فيها، ويخالطون الرجال، واإذا 

جنّ الليل واجتمع الرجال في الديوانية جل�ضوا في 
طرفها احتراماً للكبار، وكان اأبوهم يحر�ص على 

تواجدهم فيها، وعندما يبداأ في �ضرد بع�ص م�ضاهد 
ال�ضوق وما جرى فيها، يكتفي ببدء الق�ضة.. ثم يقول: 

عبدالعزيز! كنت موجوداً، ق�صّ علينا ما جرى؟ 
فيكمل الق�ضة بتاأتاأته وتلعثمه واأخطائه، حتى اإذا ما 

انف�ص المجل�ص وخلوا اإلى بع�ضهم بداأ الاأب بالنقد 
والتوجيه. يقول عبدالعزيز: "كان لتلك المجال�ص 
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واإ�ضافة اإلى ذلك، اأن�ضاأ البابطين جائزة ثانية �ضمّاها 
�ضنوية هدفها  البخاري"، وهي  الاإمام  اأحفاد  "جائزة 

ترميم الج�ضور الثقافية بين الوطن العربي والدول 
�لاإ�شلامية �لم�شتقلة حديثً� في �آ�شي�. وك�ن �لرجل قد 
اأولى التعليم اهتماماً بالغاً منذ العام 1974م عندما 

اأن�ضاأ بعثته الكويتية للدرا�ضات العليا، وهي عبارة عن 
منح درا�ضية في جامعة الاأزهر بالقاهرة، ا�ضتفاد 

منها نحو 700 ط�لب وط�لبة من �آ�شي� و�إفريقي� 
واأوروبا. مُنح عبدالعزيز البابطين عدة �ضهادات 

دكتوراة فخرية من جامعات عربية واإ�ضلامية، 
وعدداً من الاأو�ضمة من روؤ�ضاء الدول، وهو ع�ضو 

في عدد من الموؤ�ض�ضات الثقافية والفكرية وع�ضو 
مجل�ص اأمناء "موؤ�ض�ضة الفكر العربي".. ومع ذلك، 

فهو يجد م� يلزم من �لوقت لاإ�ش�فة �هتم�م �آخر �إلى 
اهتماماته.

�لهو�ية وعقدة �لذنب
لعبدالعزيز علاقة حميمة مع الطبيعة والحياة 

الفطرية، وهو يعتبرها علاقة �ضمير تجدول حياته 
اليومية على نحو متخم بال�ضاعرية وال�ضفافية. ويروي 

الرجل بنف�ضه حكاية هذه العلاقة فيقول اإنه حين 
كان في الثالثة ع�ضرة رافق والده في رحلات ال�ضيد 

البرية. وفي اأح�ضان الرمال عا�ص روح المغامرة 
الباحثة عن الغزلان ال�ضارحة، والاأرانب، والحباري، 

واأ�ضراب القطا التي اأعطت لل�ضحارى اإح�ضا�ضاً مفعماً 
بالحيوية. ثم تطورت هواية ال�ضيد، وخرجت عن 

حدود الجزيرة العربية اإلى العراق، اإيران، �ضوريا، 
م�ضر، ليبيا، الجزائر، المغرب، ال�ضودان، ال�ضومال، 

وتعمقت في القارة الاإفريقية فو�ضلت اإلى مالي..! 
وتو�ضعت الخريطة �ضرقاً فامتدت اإلى اأذربيجان، 

باك�ضتان، تركمان�ضتان، واأوزبك�ضتان..! 
وال�ضيد هواية ممتعة. غير اأن الهواية اأنبتت في داخل 
عبدالعزيز البابطين ما ي�ضبه "عقدة الذنب"؛ خا�ضة 

كلما عادت به الذاكرة اإلى ال�ضحارى ومغامرات الطرد 

دورها في حياتي، فقد ربّت فيّ ال�ضجاعة الاأدبية، 
والجراأة على خو�ص الحياة ومواجهة �ضعابها".

لم يكن عبدالعزيز من عائلة ثرية، لكن طموحه لم 
يقف عند حد. بداأ بوظيفة حكومية متوا�ضعة يك�ضب 

منها قوته، واأ�ضاف اإليها عملًا تجارياً ب�ضيطاً في 
فترة الم�ضاء، ثم قاده طموحه وفكره المتّقد اإلى 

فكرة البحث عن الزبائن والذهاب اإليهم بدلًا من 
انتظارهم في متجره ال�ضغير، فبداأ ب�ضيارة نقل 
�ضغيرة )حو�ص( للتنقل بب�ضاعته وعر�ضها على 

الزبائن، وكانت تلك بداية فكرة الت�ضويق في الكويت، 
ثم بداأ بعدها م�ضوار بيع الجملة على التجار لتتو�ضع 

تجارته فيما بعد وي�ضل اإلى ما و�ضل اإليه من نجاحات 
في ال�ضناعة والتجارة والا�ضتثمارات المختلفة.

في رحاب �لثقافة
عندما فتح الله له باب الثروة، غلبه حنينه اإلى 

الاأدب. فاأن�ضاأ في العام 1989م "موؤ�ض�ضة جائزة 
البابطين للاإبداع ال�ضعري" رغبة منه في دعم ال�ضعر 

العربي الجاد، وهو القائل:
"�ضيذكر اأهل ال�ضعر وال�ضوق اأنني

عملت بما اأوتيت من �ضعيِ جاهدِ
رنينه حــلــو  ال�ضعر  لبيت  ــد  اأعــي

و�ضحر القوافي في البيوت ال�ضواردِ"

تعقد هذه الموؤ�ض�ضة دورتها كل عامين، وت�ضمى كل 
دورة با�ضم �ضاعر من �ضعراء العربية، ويعنى فيها بكل 
ما يت�ضل بتراث وحياة هذا ال�ضاعر بالجمع والتحقيق 

والدرا�ضة، كما تقدم جوائزها المعروفة لاأف�ضل 
ق�ضيدة وديوان ودرا�ضة نقدية، وجائزة رابعة تكريمية 

للاإبداع في مجال ال�ضعر. وقد �ضدر عن الموؤ�ض�ضة 
حتى اليوم ما يزيد على �ضبعين مجلداً من الدواوين 
ال�ضعرية والدرا�ضات الاأدبية، كان من اأبرزها معجم 

البابطين لل�ضعراء العرب المعا�ضرين.

والنيل من الطرائد. تحولت عقدة الذنب اإلى عمل 
بنّاء يعيد للحياة الفطرية بع�ص الاعتبار. وتج�ضد 

العمل في م�ضروع محمية طبيعية يبلغ طولها ع�ضرة 
كيلومترات في منطقة ال�ضمّان ب�ضحراء النفوذ.. 

كانت البداية مع مجموعة من الاأرانب البرية 
ا�ضطادها البابطين من اإحدى ال�ضحارى ال�ضورية. 
ثم ا�ضترى الرجل من الحكومة ال�ضودانية عدداً من 
الغزلان، ومن جنوب اإفريقيا جلَب عدداً من النعام 

والمها وحمير الوح�ص والغزلان وطيور الحمام..! وفي 
اإحدى المنا�ضبات اأهداه ال�ضيخ اأحمد الفهد ال�ضباح 
خم�ضين طير حباري ان�ضمّت اإلى حيوانات المحمية. 

ويقول "اإن الت�ضاقي بالمحمية نوع من الع�ضق.. 
اإنه تجاوب مع نف�ضي واإر�ضاء ل�ضميري وتكفير عن 

�ضيئاتي. لاأني اأ�ضعر باأنني اأخطاأت في حق هذه 
الحيوانات، واأحاول قدر الاإمكان تعوي�ص ما فات".

�لاطمئنان �إلى �لم�شتقبل
ولاأن الموؤ�ض�ضات الثقافية التي اأن�ضاأها البابطين 

مرتبطة ب�ضخ�ضه، كان لا بد من اإثارة مو�ضوع 
م�ضتقبلها من بعده. وفي هذا المجال يقول: "من 
الظلم للمتلقي العربي اأن تنتهي هذه الموؤ�ض�ضات 

بنهاية �ضخ�ص. وبهذا فقد �ضرعت في و�ضع ترتيبات 
تكفل لهذه الموؤ�ض�ضات الا�ضتمرارية من بعدي. لقد 

اأهدتنا الحكومة الكويتية قطعة اأر�ص، و�ضنبني 
عليها برجاً ي�ضل اإلى خم�ضين طابقاً، و�ضن�ضلمه 

لوزارة الاأوقاف لت�ضرف عليه، ولينفق ريعه على هذه 
الموؤ�ض�ضات. اإنني باكتمال هذا الم�ضروع �ضاأكون 
مطمئناً لجهة ا�ضتمرارية ما بنيته". اأما الثروة 

التي كانت وراء كل هذا، فيقول عنها عبدالعزيز 
البابطين: "اإن الثروة لوحدها وال�ضعادة لا يلتقيان. 
الثروة في اأغلب الاأحيان تكون نقمة على �ضاحبها، 
ولن يجد الاإن�ضان ال�ضعادة اإلا اإذا اأح�ضن ا�ضتعمال 

ثروته. ومن لا ي�شتثمر م�له في خدمة �لاآخرين 
يفوّت الفر�ضة على نف�ضه".


































