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المقال الأول في مناخ 
الطاقة كُر�ض في هذا 

العدد لم�سابقة ر�سوم الأطفال، 
الن�شاط التربوي الذي تنظمه اأرامكو 
ال�سعودية منذ ربع قرن. ويحاول هذا 
المقال اأن ينقل اإلى القراء اأحا�سي�ض 

الأطفال البريئة عن حياتهم وبيئتهم 
وبلدهم خلال هذه الحقبة الطويلة 

من عمر المملكة. وفي مو�سوع اآخر، 
في ذات المناخ، يحاول يا�سر مفتي اأن 

يف�سر اأ�سباب التقلبات الدائمة في �سوق 
النفط التي تثير حيرة الكثيرين من غير 

المطلعين على دهاليز هذه ال�سوق.
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مناخ البيئة الذي ا�ستحوذ على باب " قول في مقال" يناق�ض 
الإيجابيات التي تعود على ال�سركات من التقيد ب�سوابط 

البيئة، بينما يلقي مو�سوع اآخر ال�سوء على  م�سير اإطارات 
ال�سيارات، في محاولة للاإجابة عن �سوؤال مهم هو:  اأين 

تذهب اإطارات ما يقرب من ن�سف بليون �سيارة في العالم 
وكيف تتعامل بيئتنا معها؟

وفي مناخ العلوم والتقنية ي�ستوقفنا مو�سوعان  يعك�سان 
بع�ض الغرابة التي تبدو على كثير من م�ستجدات 

الكت�سافات العلمية اليوم، يتناول 
الأول تقنية "النانو" في بدايتها، 

بينما يتناول الثاني ظاهرة 
فيزيولوجية نادرة تختلط 
لدى اأ�سحابها النطباعات 

الح�سية فيرون الأرقام بالألوان 
والأ�سكال بالمذاقات.

لوحات فنية لل�سغار 
والكبار واأ�سعار للعيد 
والنخيل ومقالت عن رم�سان 

الف�سائي. هذا ما يغلب على عدد 
القافلة الخام�ض، الذي ناأمل اأن 

يلبي �سمن خ�سو�سية هذا ال�سهر 
الف�سيل، ما يرجوه القارئ من 

المتعة والفائدة.

�سباق الم�سل�سلات والبرامج والم�سابقات التي 
تتهافت على م�ساهدي التلفزيون في رم�سان 

ياأخذ الحيز الأكبر من مناخ الق�سايا في 
ثلاث مقالت، تمتدح وتنتقد، وتحذر وتقترح. 

ا�ض والثاني  المقال الأول للكاتب رجاء النقّر
لل�سحافي اإبراهيم العري�ض، والثالث 

يكتبه الزميل رئي�ض التحرير. ثم نعود 
مع الذاكرة اإلى ال�سيخ علي الطنطاوي -
يرحمه الله- الذي بقي ل�سنوات طويلة 

وجهاً رم�سانياً حا�سراً في تلفزيون 
المملكة. 

2
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وتحط القافلة في رحلتها مع موا�سيع ملفها عند مو�سوع اأثير، 
هو �سجرة النخيل، تلك ال�سجرة الأقرب اإلى وجدان العربي 

وقلبه. ومن ح�سن ال�سدف اأن ينعقد في الق�سيم، ونحن نعدّر 
هذا الملف، موؤتمر نظمته كليّرة الزراعة والطب البيطري في 

جامعة الملك �سعود، لتح�سره القافلة وتفيد منه لملفها.

6

الملف الم�سور ي�ست�سيف م�سوراً �سعودياً �ساباً هو 
عبدالعزيز عيا�ض الغامدي، الذي يمثل مجموعة  

من ال�سباب ال�سعوديين الذين جذبتهم هواية 
الت�سوير. وتخطط القافلة ل�ست�سافة اأكبر عدد من 

هوؤلء ال�سباب في اأعدادها القادمة.

واإذا كان للر�سم ح�سة كبيرة في هذا 
العدد فاإن لل�سعر ح�سة مماثلة. وقبل 

ديوان الأم�ض واليوم المكر�ض برمته 
لأبيات منتقاة للعيد، يكتب الناقد 

جهاد فا�سل تقييماً معمقاً لأزمة ال�سعر العربي 
الحديث، وهي اأزمة ت�ستحوذ على المزيد من 

الهتمام في هذه الأيام التي ي�سكل فيها اللتفات 
اإلى حال الثقافة العربية اأحد م�ساغل عدد من 

المنقبين في هذه الثقافة وتطوراتها.
وينتهي مناخ الثقافة بـ " بيت الرواية" الذي 
ي�ستعر�ض فيها الروائي ال�سعودي عبده خال 

رواية فريدة في مو�سوعها ومعالجتها هي 
رواية "العطر"، 

التي تذكرنا بع�ض 
ال�سيء بمناخ 

العلوم لأن الح�ض 
المرهف يختلط 

فيها برائحة 
العطر الم�سفوعة 

بميول مخيفة 
عند بطل الرواية.

وتعرج القافلة للمرة الأولى في مناخ 
الحياة اليوميّرة على فن الر�سم، 

م�ستعر�سة بع�ض اأعمال الفنانين 
النطباعيين ) الموائدية (  اإذا جاز 

التعبير. واإذا كانت النطباعية مدر�سة 
�سكلت العا�سمة الفرن�سية باري�ض الأر�ض 

الخ�سبة لها، فكذلك كان فن الطبخ.. 
وفي هذا المو�سوع الفريد يقترن 

الثنان معاً قراناً حميمياً!

5
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والإداري، ت�ستجيب من جهة لآمال المواطن، 
وتتفاعل، من جهة اأخرى، مع دور هذا 

المواطن و�سراكته في بناء وطنه والتخطيط 
لم�ستقبل اأجياله.

بوا في  قوا وغرّر واإذا كان المحللون �سرّر
تف�سير قرار النتخابات البلدية، فاإن اأكثر 

هذه التف�سيرات منطقية والت�ساقاً بالواقع 
هو ذلك الذي اعتبر القرار فاتحة موفقة 

للم�ساركة ال�سعبية، باعتبار اأن هذه الم�ساركة 
�ستتم من خلال اأجهزة البلديات، التي 

تعد من اأكثر الأجهزة الت�ساقاً بحياة النا�ض 
ومعي�ستهم اليومية. وهو ما يعني اأن النا�ض 

�سيتعر�سون لثقافة النتخاب على �سكل 

كنت اأ�سرت في العدد ال�سابق من القافلة 
اإلى ما ذكره مثقف عربي التقيته ال�سيف 

الما�سي، من اأن هناك ح�سوراً �سعودياً 
مت�ساعداً، بات، اإذا ما قورن بغيره، اأكثر 

و�سوحاً ون�سجاً في ال�سنوات الأخيرة، خا�سة 
في مجال النظر اإلى بع�ض الأمور من اأجل 
اأن ت�ستقيم وتاأخذ طريقاً اأكثر اطمئناناً اإلى 

الم�ستقبل.

وم�سداقاً لروؤية هذا المراقب وغيره من 
المراقبين، ياأتي قرار النتخابات البلدية 

لي�سعل �سوءاً جديداً على طريق الم�ستقبل 
ال�سعودي، الآخذ في التبلور من خلال جملة 

خطوات اإ�سلاحية في المجالين ال�سيا�سي 

ماذا يعني �سدور قرار اإ�سراك المواطن في النتخاب 
الجزئي في مجال�ض البلديات؟ القراءات لهذه الخطوة 

تناولت اأبعاداً متعددة، واعتبر اأغلبها القرار �سائباً في 
ل المواطن الم�سوؤولية في التفاعل  طبيعته وتوقيته، وحمّر

الواعي مع نتائجه.

ثقافة الانتخاب

نوفمبر / دي�سمبر 2003م

جرعات بدلً من اأن نقفز، في بدايات م�ساركة 
ت علينا  المواطن، اإلى جرعات اأكبر قد تفوّر

فر�سة بناء وتاأ�سيل الوعي باأهمية الم�ساركة 
في القرار الوطني.

ناحية اأخرى تدل على �سواب هذا القرار 
ودقة توقيته، هي اأن النا�ض الذين �سينتخبون 

ممثليهم في مجال�ض البلديات، �سيتمكنون 
من بناء خبراتهم ال�سخ�سية في كيفية 

اختيار مر�سحيهم تحت وطاأة الم�سوؤولية 
الملقاة على عواتقهم، وبالتالي �ستن�ساأ 

لديهم الرغبة في الختيار المو�سوعي، 
المبني على م�سالحهم كمواطنين، تلك 

الم�سالح التي تن�سحب بال�سرورة على 
م�سلحة الوطن ومغانمه ككل، الأمر الذي 

ل الهدف النهائي لأية عملية اإ�سلاح  ي�سكّر
ها الدولة. تقرُّ

النا�ض اأي�ساً، من خلال هذه الخطوة 
)الفاتحة( في الم�ساركة ال�سعبية في 

القرار، �سيتعلمون الكثير عن مبداأ النتخاب 
وي�ستاأن�سون م�سطلحاته ومفاهيمه، اأي 

اأنهم �سيتعر�سون لتمرين جيد حيال اإ�ساعة 
مفهوم النتخاب وتعميق الم�سوؤولية تجاه 

روح الم�ساركة، التي تعود بفائدتها على 
الجميع. وفي هذا الجانب ل �سك في اأن 

الجهات المعنية تلتف وت�سعى لبناء الوعي 

بثقافة النتخاب، ل �سيما واأن هذه الجهات 
�ستلقى حما�سة ودعماً من المواطنين، 

الذين �سي�ساركون في قرارات تتعلق بمدنهم 
وقراهم، الأمر الذي يوفر عليها الكثير 
من الجهد في �سعيها لبناء اأ�س�ض الوعي 

المنتظر.

اإن هذه الخطوة المهمة، وبقية الخطوات 
التي �سبقتها، �ستتميز وتنمو بمرافقتها 

للوعي الحقيقي بقيمتها، فالعلاقة بين 
الدولة والمواطن ل تنبني على علاقات 

ر  متناق�سة كما يريد البع�ض اأن ي�سوّر
لنا، بل على اأ�سا�ض من ال�سفافية والحوار 

والم�ساركة �سمن الدائرة الوطنية ال�ساملة 
واإيمان الطرفين باأن اأهم ما يمكن ا�ستثماره 

هو اإمكانات الإن�سان، المخل�ض لنف�سه 
ووطنه.

وبالجملة يبقى مما يبعث على التفاوؤل في 
الطريق اإلى تطبيق هذا القرار، �سجاعتنا 

في تقويم تجاربنا وثقتنا في قدرتنا 
كمواطنين، نتمتع بالمعرفة والمكت�سبات 
الح�سارية، ما ي�ساعدنا على التعامل مع 

الإ�سلاحات باعتبارها اختيار، يتطور برقي 
الممار�سة.

رئي�ض التحرير



ترحب القافلة بر�سائل قرائها 
وتعقيباتهم على مو�سوعاتها، 

وتحتفظ بحق اخت�سار 
الر�سائل اأو اإعادة تحريرها اإذا 

تطلب الأمر ذلك.

الأداء ال�سحفي
تابعنا باإمعان الأعداد الجديدة 

من القافلة المباركة، ووقفنا 
اً عند افتتاحيتكم )ع1 مج52(  مليّر

وكادت تبعث فينا حيرةً مردّرها ذلك 
ال�سربُ من القلق التاأملي: فالذي 
م  ت�ساءلنا عنه هو البروز المت�سخّر

لمفهوم "الأداء ال�سحفي" 
والذي نخ�ساه هو اأن يكون ذلك 
على ح�ساب "الر�سالة الثقافية 
الفكرية". فكل القرائن اليوم 

تدلّر على اأن اإثبات وجود الذات 
العربية الإ�سلامية اأمام "الآخر" 

لن يتحقق اإل بخو�ض غمار 
الملحمة الثقافية الكبرى ذات 

الطابع الإن�ساني ال�سامل.
وفقكم الله في م�سعاكم النبيل.

د. عبدال�شلام الم�شدّي
تون�ض

الأرقام العربية
تهنئة �سادقة بالم�ستوى المتميز 

لمجلتكم العريقة، واآمل اأن يوفقكم 
الله اإلى ال�سير بها اإلى الأح�سن ب�سكل 

دائم، واألفت انتباه اأخي الكريم اإلى 
اأن ا�ستخدام الأرقام الإفرنجية في 

القافلة يحتاج اإلى اإعادة نظر، فهذا 
الرقم ل يتلاءم مع الحرف العربي 

والأمل كبير في عودة القافلة اإلى 
الرقم العربي ال�سحيح )1، 2، 3(، 

واأرفق لكم ن�سخة من عدد عالم 
الكتب الذي خ�س�ض لمناق�سة م�ساألة 

الرقم العربي والذي ثبت فيه من 
خلال الدرا�سات اأن الرقم )3، 2، 1( 

ل علاقة له بالعربية واأنه دخيل، 
حتى اأن ا�ستخدامه في المغرب كان 

متاأخراً.

يحيى محمود بن جنيد
رئي�ض تحرير مجلة الفي�سل - الريا�ض

الحقيبة المدر�سية
ا�ستوقفني في العدد الأخير )العدد 

4 - المجلد 52( الن�سرة المرفقة 
مع العدد التي تتحدث عن الحقيبة 

المدر�سية، والتي �سُلّرط ال�سوء من 
خلالها على مو�سوع مهم جداً 

يغيب عن بال الكثير من الأهالي 
والمدر�سين. فقد اأثبتت الدرا�سات 

الحديثة التاأثير ال�سيء للحقيبة 
المدر�سية على �سحة الطالب 

وتكوينه الج�سماني.
اأ�سكر لكم التنبيه اإلى هذا المو�سوع، 

واأتمنى ال�ستمرار في تغطية 
المو�سوعات التي تتناول �سحة 

اء علماً باأنني م�ستعد  طلابنا الأعزّر
للم�ساهمة في ذلك.

بارك الله بكم واأ�سبغ عليكم وافر 
ال�سحة والعافية واإلى مزيد من 

التقدم والزدهار.

د. عماد محمد زوكار
الريا�ض

الغرا�ض الخ�سراء
ا�ستلمت العدد الجديد من مجلة 

القافلة، وقد بدا فيه الجهد الوا�سح 
الذي يتجه نحو تقديم خدمة 

ثقافية وفكرية متميزة، ل �سيّرما 
واأن مو�سوعات المجلة تتجاوز 

الكثير من التقليدي وال�سائد في 
هذا النطاق وتتجه اإلى تاأ�سيل 

ر الثقافي  غرا�ض خ�سراء في الت�سحّر
الذي يحا�سرنا. فلكم وافر ال�سكر 

والتقدير.

اأميمة الخمي�س
الريا�ض

ع الموا�سيع تنوّر
�سعدت بالطلاع على العدد الجديد 

من مجلة القافلة )�سبتمبر - اأكتوبر 
2003م(. و�سرني ما ت�سمنه من 

مادة جيدة وموا�سيع متنوعة. واإذ 
اأهنئكم وزملاءكم في التحرير على 
هذا الإنجاز ال�سحفي المميز اأرجو 

لكم المزيد من التوفيق والنجاح. 
كما ل يفوتني اأن اأ�سكركم على هذا 

الإهداء مقدرة لكم �سلفاً ا�ستمرار 
و�سولها لنا.

لبنى �شليمان العليّان
الريا�ض

اإلى..
رئي�ض التحرير

ل عطر بعد عرو�ض
�سرني ما طراأ على هذه المجلة العريقة من تطور �سمل ال�سكل 

والإخراج، والمحتوى التحريري العام.. بداأ منذ فترة وجيزة، وظهر 
بو�سوح على هذا العدد المتميز بالمقالت العلمية الهادفة والمتابعات 

ال�سحفية الجيدة.
وياأتي ملف "القمر.. علم واأخبار واأ�سعار و�سمر" لي�سفي على العدد حلّرة 

ابة. اأدبية جذّر
ا عن  اأ�سكركم على اهتمامكم وحر�سكم على و�سول المجلة بانتظام. اأمّر

القتراحات والملاحظات التي يطلبها فريق تحرير المجلة، فلي�ض لدي 
الآن �سوى القول: )ل عطر بعد عرو�ض(.. متطلعاً اإلى المزيد من 

التقدم والزدهار للمجلة.

عبدالمق�شود خوجه
جدة
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هويتنا الثقافية
اأ�سكركم على هديتكم القيّرمة 

)الأعداد الثلاثة الأخيرة من مجلة 
اء( وعلى و�سع ا�سمي في  القافلة الغرّر

قائمة توزيع المجلة.
وبعد الطلاع على هذه الأعداد، 

ني م�ستواها الرفيع، �سواءً من  �سرّر
حيث العناية بالتحرير، والإخراج، 

والتبويب، وال�سكل الفني، اأو من 
حيث جودة البحوث المن�سورة فيها.
اإني اأرحب بكل ن�شاطٍ ثقافي، يهدف 

اإلى الحفاظ على هويتنا الثقافية، 
ويعمل على تعزيز ثقتنا بذواتنا، 
وي�ستنه�ض هممنا، لنوؤدي دورنا 

اللائق بنا بين اأمم الأر�ض. اأ�سكر 
لكم جهودكم الطيبة وال�سلام عليكم.

د. موفق دعبول
مجمع اللغة العربية - دم�سق

ثقافة عربية جادة
تلقيت ببالغ ال�سعادة والمتنان 

اإهداءكم لنا مجلة القافلة باأعدادها 
الثلاثة الجديدة، وبمو�سوعاتها 

المتجددة والمتنوعة التي اأ�سبحت 
اإ�سافة جديدة وجادة في م�سيرة 

القافلة الثقافية العربية، وهي 
تخترق هذا الخ�سم الثقافي العالمي 
المتنوع، فكم نحن بحاجة اإلى ثقافة 

عربية جادة ومتجددة تعبّرر عن 
الأ�سالة، ول تتوانى عن التجديد 

والبتكار والإبداع.

اأ.د. محمد عبدالرحيم كافود
قطر

المواد العلمية
ا�سمحوا لي، بدءاً، اأن اأ�سكركم اأنتم 

وفريق التحرير الكرام اأجزل ال�سكر 
واأ�سدقه على تف�سلكم الكريم 

باإهدائي اأعداد القافلة، وو�سع ا�سمي 
على قائمة توزيع المجلة التي ي�سرني 

اأن اأقراأها واأقتنيها، والتي كنت قد 
اطلّرعت على بع�ض اأعدادها حين كانت 

ت�سدر با�سم "قافلة الزيت".
اأما وقد �سارت ت�سدر الآن با�سم 

تتقبلوا  اأن  فاأرجو  "القافلة"، 
اأ�سدق التبريكات واأخل�سها على 

اإخراجها بحلّرتها الجديدة الق�سيبة، 
ومو�سوعاتها المتنوعة القيّرمة 

ل منها  المفيدة ل �سيما ما يت�سّر
بالمواد العلمية المهمة التي تهم 

النا�ض في حياتهم العامة، وترفدهم 
بالمعلومات التي تهمهم، ناهيك عن 

المقالت الأدبية والثقافية العامة، 
كل ذلك ي�سفي على المجلة طابعاً 

فكرياً وثقافياً ل غنى عنه.
اأكرر التحيات والتبريكات وال�سكر، 

متمنياً لكم جميعاً مزيداً من 
التوفيق والنجاح في اإ�سدار 

على  والعمل  "القافلة" ورعايتها 
تطويرها وازدهارها، واأرجو اأن نظلّر 

على ات�سال م�ستمر لما فيه نفعنا 
اء. جميعاً ونفع "القافلة" الغرّر

اأ.د. يو�شف بكار
جامعة اليرموك - الأردن

اأين العدد الثالث؟
تلقيت ببالغ الغبطة وال�سرور 

العددين الأول والثاني من مجلتكم 
الم�سوقة بحلتها الجديدة الزاهية، 

ومو�سوعاتها الغنية في مختلف 
الآداب والعلوم. لكن مع الأ�سف، لم 
تدم �سعادتي طويلًا لأنني اإلى الآن 

لم اأ�ستلم �سوى هذين العددين. فقد 
انق�سى ال�سهر ال�سابع والثامن من هذا 

العام دون اأن ي�سلني العدد الجديد.
لذا كتبت اإلى �سعادتكم هذه 

الر�سالة راجياً منكم التاأكيد على 
الجهة الم�سوؤولة عن التوزيع 

بتدارك هذا الأمر واإر�سال اأعداد 
المجلة اإلى عنواني المذكور 
لديكم ب�سكل متوا�سل ودون 

انقطاع. مع تقديم جزيل �سكري 
وامتناني لكم.

خليل نع�شان الجرّا�س
حم�ض - �سوريا

القافلة: اأحلنا ر�سالتك اإلى ق�سم 
ال�ستراكات، والتاأخير في و�سول 
العدد الثالث قد يكون عائداً اإلى 

البريد. اأما اإذا تكرر الأمر للعددين 
الرابع والخام�ض، فنرجو اإ�سعارنا 

بذلك.

الن�سر العربي..
على هام�ض هاري بوتر

ا�ستوقفني في العدد الأخير من مجلتكم مو�سوع 
»هاري بوتر، الكتاب والظاهرة«. وبعد التحية 

للاأ�ساتذة الذين اأعدوا هذا البحث اأود اأن اأبدي 
الملاحظة التالية:

اإن العبر والدللت التي يمكن ا�ستخراجها من 
الرواج غير الم�سبوق الذي �سهده الإ�سدار الأخير 
من هذه الرواية، قد تكون اأكبر من اأن يحاط بها 

في ال�سفحات ال�ست التي خ�س�ستموها للمو�سوع. 
فعلى الرغم من بع�ض الإ�سقاطات الخجولة لبع�ض 
هذه العبر على واقع الن�سر العربي، فاأنا اأعتقد اأنه 
كان من الممكن - اأو قل من الأف�سل - اأن تقدموا 

لنا قراءة عميقة ومف�سلة لواقع الن�سر العربي 
)للكبار كما للاأطفال( على �سوء الحقائق التي 

ك�سفتها ظاهرة هاري بوتر والمفاهيم التي قلبتها 
راأ�ساً على عقب.

اإنكم تعرفون ول �سك ما اآلت اإليه حركة الن�سر في 
البلاد العربية، وما اآل اإليه و�سع الكتاب العربي 
عموماً. فاأين الم�سكلة؟ هل هي في الإعلام؟ اأم 

في نق�ض عدد القراء؟ اأم في م�ستوى التاأليف؟ اأم 
في تدهور الثلاثة معا؟ً

الكتاب الوحيد الذي طلبه ابني مني كان »هاري 
بوتر«. وا�ستجبت لطلبه، بحزن. هل تعرفون �سبب 

هذا الحزن؟

م�شباح نور الدين
المعرّة، �شوريا



فقط من ملف العدد ال�سابق "القهوة 
وال�ساي" الطريف الظريف الغني 

بالمعلومة الجميلة. وعليه فاإن 
الكتابة �ستكون بمثل ذلك واأكثر في 

كل الأعداد اللاحقة من القافلة.
واأود اأن اأهم�ض في م�سامع الأحبّرة 

من خلالكم. تمنياتنا في اأن 
تخ�س�سوا بع�ض ال�سفحات عن اأدب 

الرحلات وما فيه من ثراء فكري 
وا�ستطلاعي. كما نتمنى في �سياق 

اء،  طلب الكثير من الأخوة القرّر
تخ�سي�ض �سفحة اأو �سفحتين 

لإبداع المراأة ال�سعودية والخليجية 
�سعراً ونثراً، وذلك لأن الرجل يجد 
ما يكفيه من القنوات لن�سر تجاربه 

واإبداعاته، على عك�ض المراأة التي قد ل 
تجد من ذلك ما يكفيها من مجال. 
ونريد للقافلة اأن تكون رئة تتنف�ض 

من خلالها المراأة.

محمد الجلواح
الأح�ساء

القافلة: �سكراً على عاطفتك التي 
نعتز بها، وملاحظاتك �ستكون 

مو�سع اهتمام باإذن الله.

�سجرة التعليم الجامعي
اء القافلة  لقد وجدت مجلتكم الغرّر

في اإحدى المدار�ض العربية. فوجدت 
في كل مقالة بحثاً عميقاً قائماً على 

التوجيه والتوعية. فقراأتها وا�ستفدت 
منها. وقد كانت "�سجرة التعليم 

الجامعي" اأجمل زينة بالن�سبة اإلي، 
ولكني للاأ�سف فقدت هذه المجلة. 

فاأنا اأرغب في موا�سلة الدرا�سات 
العليا في اإحدى جامعات المملكة، 

ولي�ض عندي عناوين هذه الجامعات. 
فهل يمكنكم ن�سر عناوين هذه 

الجامعات و�شروط الانت�شاب اإليها في 
العدد المقبل. كما نرجو اأن تر�سلوا 

اأعداد مجلتكم اإلى "المكتبة العربية" 
عندنا لما لها من دور مهم في خدمة 

الإ�سلام والم�سلمين، خا�سة هنا في 
�سريلانكا.

عارف بن عبّا�س مريكار
بوتالم - �سريلانكا

القافلة تغيّررت
ا�سمحي لي اأن اأقول لك اأنك تغيّررت 
كثيراً، من ناحية ال�سكل على الأقل. 

اأما الم�سمون فل�ست اأدري.
في الما�سي القريب قبل اأن تلب�سي 

عون، كنت  حلّرتك الجديدة كما يدّر
اأ�ستاق اأ�سدّر ال�ستياق اإلى قراءة كل 

عدد �سهري ي�سدر منك، واأحتفظ به 
في مكتبتي واأهدي بع�ض الن�سخ منه 

للاأهل والأ�سدقاء.
اأما اليوم.. في الحقيقة ل اأزال 

اأ�ستاق واأنتظر �سدورك الجديد. 
ك  ولكن ما اإن اأراك واأت�سفحّر

حتى اأُ�ساب بالنفور منكِ ب�سبب 
اإخراجكِ الجديد! �سورٌ مبعثرة 

على ال�سفحات في �سكل �سيء جداً 
وعناوين هام�سية متداخلة ت�ستت 
اأفكاري، فاألقي بك جانباً ول اأعود 

اإليك للاأ�سف ال�سديد.
لقد تغيّررتِ، وما عدتِ جذابة كما كنت 

جذابة في ال�سكل والم�سمون، على 
الأقل من وجهة نظري المتوا�سعة. 

عزيزتي، لي�ض كل تغيير منا�سب 
للزمان والمكان والإن�سان.

جا�شم ح�شن عبدرب النبي
الظهران

ة المواد الجادّر
اليوم واأنا اأقلّرب كتبي وبع�ض المجلات 
التي و�سلت، اأطلّر ا�سم القافلة )العدد 

الثالث( في ثوبها الجديد. فكم كان 
العدد حافلًا بالمواد العلمية والأدبية 
ة التي يعود اإليها الباحث لمزيد  الجادّر

من المعلومات.
وهنا اأقدم التقدير والتهنئة لأ�سرة 

تحرير المجلة ومزيداً من النور 
على طريق المعرفة.

محمد المن�شور ال�شقحاء
الريا�ض

م�ساحة للمراأة
ي�سعدني اأن اأبث اإليكم �سيئاً من 

م�ساعري ال�سادقة تجاه هذه القيمة 
الفكرية الثقافية التي تزيد فكرنا 

وعقولنا، األ وهي القافلة.
يبزغ العدد الرابع، وقد انتهيت الآن 

نفحات رم�سانية
رم�ســـانُ اأقبـــلَ فلنَكُـــنْ مـــن اأهلِـــهِ

الهفَـــواتِ تُبعِـــدُ  نف�ـــضٍ  بِ�سفـــاءِ 
ونُطِيـــلُ نَجوى من يُجيبُ دُعاءَنا

جَـــداتِ ال�سَّ نُح�سِـــنُ  ليـــلٍ  بِقِيـــامِ 
عي رُّ ـــادِ فيـــكَ تَ�سَ يـــا مو�سِـــمَ العُبَّ

النَّفَحَـــاتِ مَنـــارةُ  اأنـــتَ  رم�ســـانُ 
ـــبُ �سائـــلًا اأدعـــوكَ يـــا مَـــنْ ل يُخَيِّ

هـــواتِ بال�سَّ الخَلـــقَ  ـــلَّ  تُ�سِ األ 
اأنْ تُنقِـــذَ الإخـــوانَ مـــن اأهوائِهـــم

الح�سَـــراتِ مـــرارةُ  تـــدومَ  ل  كـــي 
اأنْ نهجُـــرَ الأ�سغـــانَ فيمـــا بيننـــا

بُهاتِ اأنْ ن�ستحـــي من موقِـــفِ ال�سُّ
لنـــا دُ�ستـــوراً  القُـــراآنَ  نجعَـــلَ  اأنْ 

النَّقَمـــاتِ مُجْمَـــلَ  نُعانـــيَ  ل  كـــي 
تكـــونَ مقالتـــي اأنْ  ـــي دعوتُـــكَ  ربِّ

قـــدْ وافَقَـــتْ عَمَلي وفـــي الخَلواتِ
ـــرٍ ـــي تجـــاوزْ عـــن ذُنـــوبِ مُقَ�سِّ ربِّ

لتِ الـــزَّ عـــنِ  تَعفـــو  اأنْ  يَرجُـــوكَ 
يَقُودنـــا �ســـوفَ  الله  ـــلِ  بِفَ�سْ اأَمَـــلٌ 

يرُ فـــي الجَنَّاتِ للخيـــرِ حيـــثُ نَ�سِ

محمد عبدال�شلام البا�شا
اأدلب - �سوريا
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لم يكن ابتكار المراآة على يد الإن�سان القديم مجرد 
�سدفة، بل كان نتيجة بحث طويل عن و�سيلة اأخرى 

غير الماء؛ لروؤية �سورته من خلالها. مثل الماء 
والمراآة ن�ستطيع اأن نعتبر البتكار انعكا�ض لنا، 

وبالتالي يمكن التعامل معه على اأنه و�سيلة تعبّرر عن 
�سورتنا الحقيقية في عالم اليوم. الإن�سان اإذن يمكن 

اأن يرى �سورته من خلال »ابتكار« يحققه، ومن 
الممكن تعميم هذا المفهوم لي�ستقر في اأذهاننا.

اإن هذه المراآة الخا�سة تعك�ض ب�سدق واقع تقدمنا 
العلمي والح�ساري، وتقدم �سورة الثمار الحقيقية 
للا�ستثمار في العن�سر الب�سري وطاقاته الفكرية 

والمادية، وتحدد مدى �سلابة الأر�ض التي 
نقف عليها في كافة المجالت - ومن �سمنها 

ال�سناعة - التي ت�سهد تناف�ساً حاداً يكون ال�سبق 
فيه للمبتكرين فقط.

ومهما تحقق من البتكارات عدداً ونوعاً، فاإن الطريق 
اأمام المبتكرين يزداد طولً والمجال رحابة ب�سبب 
ما ي�سهده القت�ساد العالمي من تغيرات مترابطة 

ومعقدة، وتو�سع اآفاق العلوم في كافة المجالت.

لي�ض البتكار غاية بحد ذاته، بل و�سيلة ت�سمح 
لنا بالم�ساركة الفاعلة في تقدم الب�سرية جمعاء، 

اإ�سافة  اإلى تحقيق التفوق في المناف�سة التي 
�شارت �شرطاً من �شروط التقدم.

البتكار والمبتكرون مراآة بحاجة ما�سة اإلى �سيانة 
دائمة حتى ل ي�سيبها خد�ض اأو يعتريها غبار قد 

يحجب ال�سورة الوا�سحة. وهذه المراآة يجب 
اأن تبقى دائماً في الموقع المنا�سب في قراراتنا 

ومكاتبنا، لأنها و�سيلتنا اإلى التغيير نحو الأف�سل 
والتميز والمناف�سة.

وفي الوقت نف�سه يجب الحذر من التوقف طويلًا 
عند روؤية الإنجازات. فعندما يكون البتكار غاية 
بحد ذاته وي�سع لنف�سه حدوداً �سيكتفي الإن�سان 

بالنظر اإلى الماء الآ�سن ليرى �سورته.

القافلة: تعتز القافلة بنظرتكم اإلى 
دورها في خدمة الثقافة الإ�سلامية 

في اأي مكان، و�ست�سلكم اأعدادها 
تباعاً اإن �ساء الله. اأما بخ�سو�ض 

عناوين الجامعات و�شروط الانت�شاب 
اإليها فالأمر يتوقف بكل اخت�سا�ض 

على حدة، ول يمكن ل�سفحات 
المجلة اأن تت�سع لها. نعتقد اأن 

ممثلية المملكة في بلادكم هي 
اأف�سل جهة تق�سدونها للا�ستف�سار 

عن ما تريدون.

العولمة
قد تتفقون معي على اأهمية منع انت�سار 
المفاهيم ال�سيئة التي راحت تنت�سر في 

ع�سر العولمة، غير اأن هناك ميزات 
لهذا الع�سر يجب ا�ستثمارها، وهذا 
من الموا�سيع الحيوية التي يجب 

�ست  اأن تتدفق عبر القافلة. لقد لخّر
ر  لكم مو�سوع العولمة في �سكل مي�سّر

اأرفقه مع هذه الر�سالة، اأتمنى اأن ينال 
اإعجابكم واأل يتم العتذار كما هي عادة 

القافلة معي منذ فترة.

د. اإ�شماعيل عبدالفتاح عبدالكافي

اللغة العربية
للغة العربية مكانة عالية في 

نفو�ض اأبنائها. فهي كما تعلمون لغة 
قديمة ت�سرب جذورها في اأعماق 

التاريخ، ويكفيها فخراً اأنها لغة 
القراآن الكريم. ونظراً لما لمجلتكم 
من �سمعة طيبة، فاإني اأتمنى منكم 

تمكيني من الم�ساركة الم�ستمرة 

البتكار.. مراآتنا

اإلى اأ�سدقائنا الجدد..
اد الخويطر، الريا�ض - محمد  ال�سادة: الدكتور �سليمان بن حمّر

مكاوي، مكة المكرمة - ح�سن عبدالله الأحمد، الهفوف - الدكتور 
محمد بن عتيق الدو�سري، الريا�ض - الدكتور محمد يحيى 

الخرّاط، كندا - نا�شر بن �شالم الح�شين، �شلطنة عُمان - علي جواد 
عبدالله الرم�سان، الدمام - عامر الحاج جا�سم، �سوريا - المهند�ض 

ا�ض، �سوريا. خالد عناترة، الأردن - خليل نع�سان الجرّر

تعتز القافلة بر�سائلكم وبما حوته من عواطف نبيلة، وقد اأحيلت 
عناوينكم اأو التعديلات التي طراأت عليها اإلى ق�سم ال�ستراكات، 

و�ست�سلكم اأعداد القافلة بانتظام اإن �ساء الله.

في �سفحة اللغة، كما اأرجو اإر�سال 
المجلة بانتظام اإلى �سندوق بريدي. 

وي�ساحب هذا الخطاب اأحد موؤلفاتي 
بعنوان "اإعراب وبيان لكلمات من 

ف بقبوله. القراآن" اأرجو التلطّر

عبدالرحمن بن عبدالله اأبو دجين
الأفلاج

القافلة: �سكراً لتف�سلكم بهذه الهدية 
القيّرمة. اأعداد المجلة �ست�سل اإلى 

عنوانك اإن �ساء الله. كما اأننا �سنحتفظ 
بعنوانك للتعاون في موا�سيع اللغة 

العربية عندما ت�سنح الفر�سة.

تعليم الفتاة
تعي�ض بلادنا الحبيبة هذه الأيام نقلة 
نوعية وتطبيقية متنوعة في مختلف 
المجالت، ومنها مجال التعليم وذلك 
بف�سل الله �سبحانه وتعالى، ثم بف�سل 

ما تقدمه حكومة خادم الحرمين 
ال�سريفين لأبناء هذا ال�سعب الغالي 

في كل خطواته. لذلك ي�سرني 
اإهداءكم ن�سخة من الموؤلف الجديد 
الذي يتكلم عن جزء من مجهودات 

خادم الحرمين ال�سريفين في تعليم 
الفتاة ال�سعودية خلال ع�سرين عاماً.

د. زكريا بن يحيى لال
مكة المكرمة

القافلة: �سكراً لإهدائكم القيّرم الذي 
�سنحتفظ به مرجعاً ثميناً، وبارك 

الله في جهودكم.

نعمل لغدنا

م�سطفى محمد المهدي
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25 �سنة على م�سابقة ر�سوم الأطفال

من الطاقة تولد الطاقات.. وهذا هو بال�سبط ما 
عنيت به اأرامكو ال�سعودية في ن�ساطاتها ذات الت�سال 

المبا�سر وغير المبا�سر بالمجتمع. م�سابقة ر�سوم الأطفال 
التي تنظمها ال�سركة، والتي بلغت هذا العام 25 �سنة من 

عمرها، اأفرزت الكثير من المواهب الفنية الت�سكيلية، وما 
زالت ت�سير بنف�س القدر من الهتمام والحما�س. الزميل 
عبود عطية ينقل في هذا المو�سوع حكاية كنوز ال�سغار 

الفنية القابعة تحت مظلة اأرامكو ال�سعودية.

حكاية كنز..
    للكبار

لا نعرف مدى التفا�ؤل الذي تطلّع به 
المعنيون اإلى م�سابقة ر�سوم الاأطفال 

عندما اأطلقتها اأرامكو ال�سعودية قبل ربع قرن. �لا 
نعرف ما الذي دار في اأذهانهم اآنذاك من توقعات 

حول النتائج المحتملة لهذه الم�سابقة �احتمالات 
ا�ستمراريتها �اإلى متى؟ اأما اليوم ف�سرنا نعرف 

الح�سيلة المبا�سرة لجهود اآلاف الاأطفال على 
مدى خم�س �ع�سرين �سنة �المتمثلة في ع�سرات 

الاآلاف من اللوحات الجميلة المحفوظة في 
ال�سركة.

اإنها لي�ست م�سابقة لر�سوم الاأطفال فح�سب، بل 
محطة مهمة لا بدّ من التوقف اأمامها في م�سيرة 

الفن الت�سكيلي في المملكة، كما اأنها اأي�ساً 

نوفمبر / دي�سمبر 2003م

البداية والن�سوج
كانت اأرامكو ال�سعودية اأ�ل �سركة في المملكة تقيم 

مثل هذا الن�شاط الخا�ص بالأطفال، وتتحمل تكلفته 
�متابعته �ال�سهر عليه. �اأهدافه ثلاثة متداخلة 

ببع�سها كما يقول بع�س الم�سوؤ�لين الذين اأ�سرفوا 
على الم�سابقة:

اأ�لًا:  تحقيق اإ�سافة قيّمة على الد�ر التربوي الذي 
تقوم به ال�سركة، �ما بناء المدار�س مثلًا اإلا 

حلقة من حلقاته.
ثانياً:  تاأ�سيل ات�سال ال�سركة بالمجتمع من خلال 

�سريحة الاأطفال �اأ�سرهم.
ثالثاً:  ت�سجيع المواهب الفنية عند الاأطفال في 

المملكة �سواء اأكانوا �سعوديين اأم مقيمين.

�في حين لا يرى الكثير�ن في ممار�سة الاأطفال 
للر�شم اأكثر من ملء وقت الفراغ بن�شاط "غير 

�سار".. رفع الم�سوؤ�لون عن هذه الم�سابقة �سقف 
الجدية في التعامل معها حتى اأق�سى حد ممكن.

الفنانة الت�سكيلية المعر�فة منيرة المو�سلي التي 
رافقت هذه الم�سابقة منذ بداياتها، �كانت �سمن 

لجنة الفرز التحكيمية لمدة خم�س �سنوات، �من 
ثم تراأ�ست هذه اللجنة لمدة �ست �سنوات تر�ي 

الكثير مما يوؤكد هذه الجدية في التعامل مع 
الم�سابقة. فتقول اإن الاأ�س�س التي قامت عليها هذه 

الم�سابقة هي نف�سها التي تقوم عليها الم�سابقات 
العالمية مثل تلك التي تنظمها اليوني�سكو مثلًا. 

�في كل عام تتاألف لجنة تحكيمية من الفنانين، 
يجب اأن يكون عدد اأع�سائها مفرداً لاعتماد 

الت�سويت في حال ح�سول خلاف )كان هذا 
العدد في ال�سنوات الاأ�لى ثلاثة ثم رفع اإلى 

خم�سة( �يراأ�س اللجنة �سخ�س تكمن مهمته 
في اإطلاع الأع�شاء على ال�شروط الواجب 
اتباعها في الفرز �يراقب �سير العمل من 

د�ن تدخل في التحكيم.

�لتلافي تاأثر اأع�ساء لجنة التحكيم 
بعلاقاتهم ال�سخ�سية، تتم 

تغطية اأ�سماء الاأطفال اأ�سحاب 
الر�سوم. كما يتم ا�ستبعاد كل 
ر�سم يبد� عليه اأنه لي�س فعلًا 

من ر�سم الاأطفال بل من 
ذ�يهم اأ� اأ�ساتذتهم. �تو�سح 

مو�سلي اأنه في اإحدى ال�سنوات 
األُغيت عملية الفرز برمتها، 

�ستكون �سنوية اأ� كل �سنتين.. ثم، �فجاأة بعد ب�سع 
محا�لات، ينتهي كل �سيء ببيان اعتذار حيناً، �من 

د�ن بيان في معظم الاأحيان. �عندما تتعلق هذه 
الن�ساطات الفنية بالاأطفال ي�سل الاأمر ببع�سها 

اإلى حد�د عدم المبالاة، طالما اأن هوؤلاء لا �سوت 
لهم. �هذا ما يجعل من ا�ستمرارية م�سابقة اأرامكو 

ال�سعودية لر�سوم الاأطفال على مدى ربع قرن، 
��سعيها في ال�سنوات الاأخيرة اإلى تجديد �سبابها 

اأمراً نادراً، لي�س فقط على �سعيد الن�ساطات 

طريقة  عن  يكت�سفه  من  كنز" يت�ساءل  "حكاية 
الت�سرف فيه.

فاأ�ل ما ي�ستوقف المرء في هذه الم�سابقة هو 
ا�ستمراريتها. اإذ اأن الن�ساطات الثقافية العربية 

عموماً تعاني من ق�سر اأعمارها. �في الفن 
الت�سكيلي ت�سبح م�ساريع الن�ساطات الد�رية 
في مهب الرياح المو�سمية. فتقام المعار�س 

�الم�سابقات هنا �هناك ترافقها الوعود باأنها 

الخا�سة بالاأطفال في المملكة، بل اأي�ساً �سمن 
خريطة الن�ساطات الفنية في الوطن العربي عموماً.

فكيف قامت هذه الم�سابقة؟ �لماذا؟ �ما الذي اأمّن 
لها هذا العمر المديد؟ �ما هي ح�سيلتها؟



�اأعيدت من اأ�لها مرة ثانية لاأن بع�س الر�سوم لم يكن 
فعلًا من �سنع الاأطفال.

�الواقع اأن الجدية في التعامل مع هذه الم�سابقة اأ�سبه 
بكرة يتقاذفها الم�سرفون على الم�سابقة من جهة 

�المدار�س �ذ�ي الاأطفال من جهة اأخرى فيرتفع م�ستوى 
اأداء الطرفين لترتفع بذلك قيمة الم�سابقة ككل.

�تفيد مراجع الم�سابقة اأن المدار�س �سارت تنتظر 
الاإعلان عنها �تتهياأ لها �سلفاً. �تت�سل بال�سركة 

للا�ستف�سار عن �سبب التاأخير عندما يح�سل. 
�بع�سها ير�سل ر�سوم الاأطفال الم�ساركين مو�سبة 

بعناية في �سناديق خ�سبية �كاأنها لوحات لكبار 
الفنانين. كما اأن الكثير من الاأطفال الذين لم 

يحالفهم الحظ في �سنة معينة، يعا�د�ن الا�ستراك 

في الم�سابقة في ال�سنة التالية، �ما بعدها.. فقد �سار 
هناك اعتراف �ا�سح باأهمية هذه الم�سابقة، ��سعي 

حثيث اإلى الفوز بها.

�هكذا، بعدما ترا�ح عدد الاأطفال الم�ساركين في 
الم�سابقة خلال �سنواتها الاأ�لى بين الاألف �الاألف 

�خم�سمائة، راح هذا العدد يرتفع ب�سرعة حتى ��سل 
في بع�س ال�سنوات اإلى ما يزيد على ال�سبعة اآلاف..!! 

�في المقابل، بعد ما كان عدد الجوائز خم�ساً 
�ثلاثين جائزة في ال�سنوات الاأ�لى، راح يرتفع بد�ره 
حتى ��سل حالياً اإلى مائتين �خم�سين جائزة اإ�سافة 

اإلى خم�سين جائزة خا�سة بالاأطفال ذ�ي الاحتياجات 
الخا�سة، بعدما كبرت م�ساركتهم في الاآ�نة الاأخيرة، 

�بعد تَنَبُّه لجنة التحكيم اإلى �جوب اأخذ اأ��ساعهم 
الخا�سة بعين الاعتبار.

اإلى ذلك، لا بدّ من الاإ�سارة اأي�ساً اإلى اأن الاأعمال 
الم�ساركة في الم�سابقة تق�سّم اإلى ثلاث فئات عمرية 
هي: من 5 اإلى 8 �سنوات، من 9 اإلى 11 �سنة، �من 12 

اإلى 14 �شنة، ويراعي اأي�شاً التوزّع �شمن كل �شريحة 
عمرية اإلى المناطق الخم�س: ال�سرقية، الغربية، 

الو�شطى، الجنوبية، ال�شمالية، بحيث تتوزع الجوائز 
على كافة اأرجاء المملكة. �الغاية من ذلك الحث على 
اأكبر قدر من الم�ساركة في المناطق البعيدة عن موقع 

ال�شركة فلا تكون الم�شافات عامل فتور اأو اإحباط.

�سهادة �ساهد
ل يمكن لم�شابقة اأو اأي ن�شاط ت�شجيعي اآخر اأن يدفع 

بالاأطفال اإلى احتراف الر�سم لاحقاً، فللاأمر �سر�طه 
الكثيرة التي يعرفها الجميع، �اأهمها امتلاك الموهبة 
�ال�سخ�سية ال�سر�رية لذلك. �لكن الد�ر الذي لعبته 
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النه�سة والعمران
ر�سم الأطفال اأوجه 
النه�سة العمرانية 

ومعالمها بدءاً ب�سوارع 
الريا�س واأبراجها من 
دون اإغفال الطائرات 
المحلقة في �سمائها 

و�سولً اإلى ج�سر 
البحرين. واإذا ارتاأى 
بع�سهم دمج مدينتي 

الريا�س ومكة المكرمة 
في لوحة واحدة، فهو 

حر..

الم�سابقة في التاأثير الاإيجابي على الموهوبين منهم 
يبد� �ا�سحاً في حديث الفنانة الت�سكيلية حميدة 

�سنان التي تقول: "بف�سل ت�سجيع �الدتي �مدر�ستي 
بداأت رحلتي مع اللون �الري�سة عندما اأر�سلت لوحتين 

للا�ستراك في م�سابقة اأرامكو ال�سعودية لر�سوم 
الاأطفال في �سنتها الاأ�لى اأي �سنة 1399هـ. فح�سلت 

على الجائزة. �كان للاأمر �قعاً كبيراً على الطفلة 
التي كنتها اآنذاك، �هذا ما دفعني اإلى المتابعة 
�الانطلاق بثقة اإلى ممار�سة الر�سم �الح�سور 

كفنانة م�ساركة في الن�ساطات المحلية. ثم تطورت 
الاأمور اإلى م�ستوى المعار�س ال�سخ�سية، ثم المعار�س 

الخليجية �العربية عموماً.. كما كان للجائزة التي 
ح�سلت عليها اآنذاك اأثر �ا�سح على علاقتي باأهلي 

�اأقاربي �معارفي، اإذ بدا عليهم جميعاً الاعتزاز 
بموهبتي �اأدى ذلك اإلى مزيد من ت�سجيعي للم�سي 

قدماً".

�ت�سيف الفنانة �سنان التي حازت لاحقاً على عدة 
جوائز �طنية �عربية: "على الرغم من كثرة الجوائز 

التي اأعتز بها، تبقى جائزة م�سابقة الاأطفال تلك 
مفخرتي لاأنها اأ�ل الفرح". �اللافت اأنه بمر�ر 

ال�سنوات، �ن�سوج الموهبة �ا�ستمرارية الم�سابقة، 
تحولت حميدة �سنان من طفلة فائزة اإلى �احدة من 

اأع�ساء لجنة التحكيم.



ر�سوم فائزة واأخرى.. فائزة
ت�سبح الر�سوم الفائزة في الم�سابقة ملكاً لل�سركة، 

اأ� قل من اأغلى مقتنياتها، بدليل تعاملها مع هذه 
الر�سوم �كاأنها تحف فنية حقيقية. يراها المرء تزيّن 
اأر�قة بع�س اأهم المباني. �بع�سها تحوّل اإلى بطاقات 
معايدة اعتمدها كبار الم�سوؤ�لين في ال�سركة. كما اأن 
�سور هذه الر�سوم معر��سة على �سبكة "الاإنترانت" 

لمن ي�ساء من الموظفين ا�ستخدامها كبطاقة معايدة 
اأ� ما �سابه.. �لا تخرج هذه اللوحات من مقرها 
الدائم اإلا للم�ساركة الموؤقتة في معار�س لر�سوم 

الاأطفال هنا اأ� هناك �بع�س هذه المعار�س عالمي 
الطابع..

لي�س في الاأمر ما يدعو اإلى الا�ستغراب، كما اأنه لي�س 
م�ستغرباً اأن تحتفظ ال�سركة، �بالاإ�سرار �العناية 

نف�سيهما تقريباً، بالر�سوم غير الفائزة.

الفارق الوحيد بين الفئتين هو اأن بع�س الاأعمال 
غير الفائزة يمكنه اأن يخرج من الم�شتودع اإلى 

جهة اأخرى �شرط اأن يكون هناك تاأكيد على اأنه 
�سيعامل باحترام. �لهذا خرجت بع�س الر�سوم 

فعلًا من هذه الفئة لتزين جدران بع�س الموؤ�س�سات 
�المباني الحكومية اأ� العامة �من �سمنها �سفارتي 

المملكة في لندن ��ا�سنطن �اأجنحة الاأطفال في بع�س 
الم�ست�سفيات.

�لكن، األا يعني هذا اأن من بين الر�سوم غير الفائزة 
ما يمكن اعتباره في حكم الفائز؟

توافق الفنانة مو�سلي على الملاحظة القائلة اإن 
هناك ر�سوماً جميلة جداً لم تفز بجوائز.. �ربما كان 

بع�سها لا يقلّ جمالًا �اأهمية عن الاأعمال الفائزة. 
�تف�سر الاأمر قائلة: "اإن محد�دية عدد الجوائز 

)حتى �لو كان مرتفعاً كرقم مطلق( مقارنة باأعداد 
الر�سوم الم�ستركة في الم�سابقة يحتم ح�سر 

الفائزين بعدد معين. كما اأن اأع�ساء لجنة التحكيم 
قد يميلون اإلى مو�شوع اأو اأ�شلوب معين اأكثر من 

غيره.. �لكن هذا لا يعني اأبداً اأن هناك ظلماً متعمداً 
اأ� ا�ستهتاراً في اختيار الاأعمال الفائزة". �ت�سيف: 

اأكثر  من�سفة  كانت  الما�سي  في  الجوائز  اأن  "اأعتقد 
من اليوم، لاأن عدد الاأعمال الم�ساركة كان اأقل، 
�الفر�قات ما بين الر�سوم المختلفة كانت اأكبر 

واأو�شح. اأما مع ازدياد عدد الم�شاركين، وارتفاع 
الم�ستوى عموماً فقد اأ�سبحت مهمة التحكيم اأ�سعب 

من ال�سابق".

حكاية كنز
عندما طلبنا من الم�سوؤ�ل عن اأحد م�ستودعات 

ال�سركة اأن يدلنا على مو�سع الر�سوم القديمة 
الم�شاركة في الم�شابقة، توجه بنا اإلى م�شتودع 

ت فيه ع�سرات �ع�سرات الحقائب  كبير رُ�سّ

الريا�سة حتماً..
في ر�سوم �سباقات الدراجات 

والرك�س يتجلى التركيز 
العفوي على الحركة.. 
اأما في كرة القدم وهي 

الأغلى على قلوب الأطفال، 
فتختلف اللغة الجمالية. 

اإذ ي�سبح هدف الطفل 
اإبراز اأكبر قدر ممكن من 

الم�سهد. ير�سم اللاعب 
وجهاً لوجه، اأما الملاعب 
فتبدو وكاأنّ التطلّع اإليها 

يتم من الطائرة

البلا�ستيكية الكبيرة. �على كل حقيبة مل�سق 
يُ�سير اإلى تاريخ الم�سابقة �عبارة "فائزة" اأ� 

�سبه  بدقة  �العد  مثير.  �حده  الكم  فائزة"..  "غير 
م�ستحيل. علينا اأن نقدّر الكمية تقديراً. فاإذا كان 

متو�سط عدد الاأطفال الم�ساركين في كل �سنة 
حوالي الأربعة اآلف.. ي�شبح مجموع المتراكم 

اأمامنا من ر�سوم - �هو ح�سيلة 25 عاماً - حوالي 
المئة األف ر�سمة!!

نفتح بع�س هذه الحقائب ع�سوائياً. نتفح�س بع�س 
الر�سوم ب�سرعة، فتزداد الده�سة.. لم يعد يهمنا 
اإن كانت هذه الر�سوم فائزة اأم لا.. فالكثير منها 

ي�ستحق فعلًا اأن يو�سع في اإطار ليزين جداراً م�ساءً 
�يمتّع العين..

نختار عينة ع�سوائية من مختلف ال�سنوات، فائزة 
اأم غير فائزة لا فرق �نقلب المئات منها ب�سيء من 

التاأني �التاأمل..

ماذا ير�سم الأطفال؟
نة التي اأمامنا  قبل الدخول في تفا�سيل العيِّ

لا بدّ من الاإ�سارة العامة اإلى ما هية فن الاأطفال 
�خ�سو�سيته.

فن الاأطفال هو فن مرحلي يبداأ ببداية اإدراك 
الطفل للعالم المحيط به، �ينتهي ببداية ن�سوج 
عقله. اأي ما بين �سن الخام�سة �الرابعة ع�سرة 
تقريباً. في هذه الفترة ير�سم الطفل الموا�سيع 

المختلفة بما يعرفه عنها، لا كما تبد� للعين اأ� لاآلة 
الت�سوير. فهو عندما ير�سم البحر مثلًا نراه ير�سم 
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الاأ�سماك التي في اأعماقه اأي�ساً، �لا يكتفي بر�سم 
�سفحة الماء.. �فن الاأطفال يتحلى بجراأة لا حدّ 

لها، �ب�سدق في التعبير؛ طالما اأنه لا ي�سعر بوجوب 
مراعاة اأي موؤثر اأ� عامل �سغط خارجي.. �بالتالي 

فاإنه فائق الاأهمية في الك�سف عن اإدراك الطفل 
لعالمه �ما يحبه فيه.

حتى �سنوات قليلة خلت، كانت الم�سابقة من د�ن 
مو�شوع محدد، فالأطفال كانوا اأحراراً في ر�شم 

ما ي�ساء�ن مما يعتقد�نه ي�ستحق الر�سم. �للوهلة 
الاأ�لى، يبد� اأنه لا يمكن ح�سر الموا�سيع التي 
ر�سمها هوؤلاء. فهي ت�سمل كل �سيء يت�سكّل منه 

محيطهم الذي يعرفونه اأ� ير�نه اأ� يحبونه اأ� حتى 
�سمعوا عنه �ترك في نفو�سهم انطباعاً قوياً. �لكن 

بتقليب المئات �المئات من هذه الر�سوم يبد� 
�ا�سحاً اأن بع�س الموا�سيع يطغى على غيره، تارة 

في فترة معينة، �تارة على امتداد عدة �سنوات..

هناك تف�سير �سحيح لهذا الت�سابه في الموا�سيع يقول 
اأن بع�س اأ�ساتذة الر�سم في المدار�س كانوا يوحدّ�ن 

المو�شوع لتلاميذهم فيدعونهم اإلى ر�شم كذا اأو 
كذا �التركيز عليه؛ كي يتمكنوا هم من المقارنة 

�الاختيار الاأ�لي. �لكن هذا التف�سير يبقى جزئياً. 
اإذ اأن �احدة من اأكثر الم�سابقات التي حملت ب�سكل 

عفوي �شبه توحيد للمو�شوع كانت تلك العائدة اإلى 
�سنة 1991م، اإذ ا�سطبغت �للاأ�سف ال�سديد، بطغيان 
مو�شوع الحرب والعنف والحزن ب�شبب حرب الخليج 
الثانية التي دارت رحاها اآنذاك. ومثل هذا المو�شوع 
هو حتماً اختيار غير مدر�سي، بل من اختيار الاأطفال 

اأنف�سهم الذين عرفوا ما هو "الاأهم" �ما يجب اأن 
ير�سموه اآنذاك، �على الاأرجح ليقولوا ما عندهم 

من خلال الر�سم الذي جاء عموماً غا�سباً، حزيناً، 
�مبا�سراً جداً.

هذه الوم�سة المحزنة هي لح�سن الحظ الوحيدة من 
نوعها في تاريخ الم�سابقة. �لكنها توؤكد �جود �عي 

م�سترك عند الاأطفال في المملكة، �توؤكد �سدقيته في 
اختيار المو�شوع وقيمة هذا المو�شوع بالن�شبة اإليه، 

�ما يمكن اأن يك�سف عنه.

ر�سم الاأطفال اأنف�سهم، �ر�سموا اأي�ساً ذ�يهم، 
�محيطهم المبا�سر، �المدن �الحدائق، �الحياة 

الاجتماعية، �البيئة �التراث.. �مهما كان الم�ستوى 
الجمالي للر�سم فاإن التمعن فيه ي�سمح لخيال الم�ساهد 
اأن يلتحم بخيال الطفل �يدفعه اإلى التكهن في ما كان 
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يد�ر في ذهن هذا الاأخير عندما اأم�سك باأقلام 
التلوين �راح ير�سم هذا ال�سيء المهم في حياته.

الموؤرخون ال�سغار
قد يكون ال�سيء المهم عند هذا غيره عند ذاك. 

�لكن تحالف ال�سدق في التعبير �المجال الرحب 
الذي يف�سحه تكرار الم�سابقة �سنوياً اأدى اإلى تراكم 

مجموعة عملاقة من الاأعمال الفنية التي �سجلت 
ما تت�سكل منه الحياة الاجتماعية في المملكة خلال 

ربع قرن، بما فيها من قيم �تقاليد �معالم مادية 
ملمو�سة �متغيرات �منجزات نه�سوية.

فقد ر�سم الاأطفال تراثهم الثقافي �الر�حي، من 
خلال ما ير�نه منه. �يترا�ح ما بين الم�ساجد 

القديمة في القرى، �المبخرة التي تزيّن منازلهم، 
مر�راً بالحياة في البادية �خيامها.. عبّر�ا ب�سدق 

عن هويتهم الر�حية فر�سموا الم�سلّين في الم�ساجد، 
�اأ�سرّ الكثير�ن منهم على كتابة ا�سم الجلالة حتى 

في لوحات من ذ�ات الموا�سيع غير الدينية. ر�سموا 
الكثير من ملاعب كرة القدم التي يحبونها. كما 

ر�سموا الاحتفالات الاجتماعية، �المدار�س، �باقات 
الورد �مناظر البيئة الطبيعية، �خا�سة البحرية منها 

�التي تجذب خيالهم اأكثر من غيرها..

�لاأن الاأمور من حولهم في عالم الكبار كانت تتغير 
�تتطور �ت�سل هذه المتغيرات اإلى م�سامعهم نراهم 

ي�سجلون هذه المتغيرات بالاألوان. 

تو�سعة الحرمين ال�سريفين، بناء ج�سر البحرين، 
الم�سانع، ناطحات ال�سحاب في المدن.. اأ�سبحت 

كلها موا�سيع ر�سوم. 

معظم هذه الموا�سيع ر�سم من قبل اأطفال �ساهد�ا 
المو�شوع بالعين المجردة. وهذا اأمر يمكن للناقد 
اأن يتاأكد منه اأمام كل ر�سم على حدة. �لكن هناك 

ر�سوماً كثيرة اأنجزها الاأطفال بناءً على ال�سمع 

�للاأهمية فقط، مثل الرحلة الف�سائية التي قام بها 
الاأمير �سلطان بن �سلمان اإلى الف�ساء. ��سولًا اإلى 

الق�سايا القومية كق�سية فل�سطين �انتفا�سة اأهلها، 
فنرى الم�سجد الاأق�سى مو�سوعاً في الع�سرات منها.

�لعل اأكبر مجموعتين تقدمان "جردة" �سبه �ساملة 
هما  لتاريخ المملكة المعا�سر كما "ير�سمه" ال�سغار 

المجموعتان اللتان ر�سمتا لمنا�سبتي ذكرى مر�ر 
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مئة �سنة على تاأ�سي�س المملكة، �ذكرى مر�ر ع�سرين 
عاماً على تولي خادم الحرمين ال�سريفين الملك فهد 

بن عبدالعزيز مقاليد الحكم، �المجموعة الثانية 
كانت قد �سدرت في كتاب اأنيق �سمّ مجموعة الر�سوم 
الفائزة، �التي تك�سف مختلف الز�ايا التي يتطلع منها 

الاأطفال اإلى بلدهم، �لكنها ت�سكل في النهاية �سجلًا 
واحداً لمو�شوع واحد.

�ماذا بعد؟

التحديات الجديدة
على مدى ربع قرن، �سارت اأمور الم�سابقة على ما 

يرام. ولكن م�شيرة اأي ن�شاط ثقافي لربع قرن تحمل 
في طياتها مخاطر الترهّل �فقدان البريق. القيّمون 

على الم�سابقة يبد�ن �اعين اإلى هذه الم�ساألة. 
فظهرت في ال�سنوات الاأخيرة بع�س محا�لات تطوير 

معطيات الم�سابقة �نظامها.

فقد انفتحت الم�سابقة في �سنتها الخام�سة 
�الع�سرين على الر�سم الاإلكتر�ني المنفذ على �سا�سة 

الكومبيوتر. الاأمر الذي �سياأتي لاحقاً باأعداد متزايدة 
من ر�سوم مختلفة، �يفتح المجال اأمام الاأطفال 

لا�ستخدام اأد�ات تعبير جديدة.

كما اأن الذكرى المئوية لتاأ�سي�س المملكة كانت 
المنا�شبة الأولى التي تحدد فيها مو�شوع الم�شابقة. 

�منذ ذلك الحين اعتمد القيّمون على الم�سابقة 
موا�سيع توعوية مثل تر�سيد ا�ستهلاك المياه �الطاقة، 

�الع�سرينية، اأما �سعار الم�سابقة الخام�سة �الع�سرين 
فقد كان "اإملاأ�ا مملكتنا بالاألوان"، �لكن ماذا عن 

م�ستقبل الم�سابقة؟

في �سهر يوليو من هذا العام اجتمع اأع�ساء لجنة 
التحكيم في ند�ة اأعقبت انتهاء اأعمالهم لاإبداء 

مجموعة ملاحظات تتعلق ببع�س جوانب الم�سابقة 
�اآفاق تطويرها. فقد عبّر بع�س اأع�ساء اللجنة عن 

اعترا�شهم على فكرة تحديد مو�شوع للم�شابقة 
بالقول اإن الغاية منها هي تنمية الر�ح الاإبداعية 
عند الطفل، �هذا لا يتم اإلا بترك حرية الاختيار 

اأولد وبنات
تختلف ر�سوم الأولد 

عن ر�سوم البنات مو�سوعاً 
و�سكلًا كما هو الحال 

مثلًا في ر�سم يمثل 
مجموعة طائرات 

لُوّن معظمها 
باألوان فرق 

كرة القدم في 
بلدانها ويك�سف 

عن �سخب 
�سبياني، مقارنة 

برقة اإنثوية 
وا�سحة في ر�سم 
مجموعة فتيات 

يرق�سن
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تو�سعة الحرمين ال�سريفين، 
الق�سايا القومية مثل ق�سية 
فل�سطين ممثلة في الم�سجد 

الأق�سى، الأحداث العلمية 
مثل رحلة الأمير 

�سلطان بن �سلمان، 
وغير ذلك الكثير مع 
تركيز على الموا�سيع 

التراثية الم�ستوحاة 
من الحياة في 

البادية
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عددياً لا ت�سكل اللوحات الفائزة الموؤطرة التي تزيّن 
هذا المبنى اأو ذاك اأية ن�شبة مئوية مهمة من مجموع 

اللوحات التي ل تزال تقبع في الم�شتودع، وتت�شخم 
�سنة بعد �سنة. �يكفي المرء اأن يطلّع على بع�سها 

ليدرك كم من الاآلاف ي�ستحق اأن يخرج اإلى النور. 
�لكن كيف؟ �اإلى اأين؟

-  هل يقام لها معر�س خا�س �دائم في مبنى م�ستقل؟

-  هل يمكن بيع بع�سها على اأن يذهب ريعه لتغذية 
ن�شاط اجتماعي ي�شتفيد منه الأطفال؟

-  هل يمكن اأن تزّ�د بها الموؤ�س�سات الراغبة لتزيين 
مبانيها بها؟

لا نعرف، �ل�سنا هنا في موقع ي�سمح لنا باإعطاء الجواب 
اأ� التقدم باقتراح محدد. ما نعرفه، هو اأن جبل الر�سوم 

هذا ي�سكّل كنزاً فنياً حقيقياً. �يمكن اأن ي�سكل مادة 
ثمينة للدرا�سة ي�ستفيد منها علماء التربية �النف�س 
والجتماع وكل المعنيين بثقافة الطفل في المملكة.

يغيب عن الم�سابقة غياباً تاماً. كما لفت بع�سهم 
اإلى تدخل الاأ�ساتذة في ر�سوم الاأطفال �الذي 

يبد� اأنه ��سل اإلى م�ستويات تدق جر�س الاإنذار 
على الرغم من الا�ستبعاد ال�سارم لكل عمل يظهر 

عليه تدخل الاأ�ساتذة اأ� ذ�ي الاأطفال.

�من الاقتراحات اأي�ساً ما يتعلق بنوعية الجوائز، 
التي تكون اأحياناً موفقة �اأحياناً لا تكون كذلك، 

غير اأن �شبه اإجماع بوجوب تقديم جائزة تذكارية 
تحمل ا�سم ال�سركة �تاريخ الم�سابقة بحيث تبقى 

عند الم�سارك الفائز تذكاراً لمدى العمر. �عبّرت 
الفنانة �سنان عن الاأمر ب�سكل موؤثر عندما قالت اإنها 
تتمنى لو اأعطيت اآنذاك اأي مج�سّم �سغير عليه ا�سم 

الم�سابقة �التاريخ ليبقى عندها تذكاراً معبراً عن 
نجاحها الاأ�ل..

على �سعيد اآخر، �بعيداً عن تنظيم الم�سابقة، 
يكمن التحدي الاأكبر في التعامل مع ح�سيلتها. هذا 
التحدي لم يكن على بال اأحد قبل 25 �سنة �لا حتى 

في ال�سنوات الاأ�لى، �يتلخ�س بال�سوؤال الب�سيط: 
اآلاف  ع�سرات  من  المتراكم  الكم  بهذا  العمل  "ما 

اللوحات؟".
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اأمامه لير�سم ما ي�ساء �كيفما ي�ساء. �اإذا كان 
من الجيد اأن تكون المنا�سبات الوطنية الكبرى 

مو�سوعات لم�سابقات في فن الر�سم، فاإن ذلك يجب 
اأن يتم من خلال م�سابقة م�ستقلة عن الم�سابقة 

ال�سنوية.

اإلى ذلك نبّه بع�س اأع�ساء لجنة التحكيم اإلى اأن 
المو�شوع المحدد للم�شابقة يجب اأن يكون وا�شحاً ول 

يترك مجالًا للتف�سيرات المختلفة. ��سرب بع�سهم 
مثلًا ب�سعار الم�سابقة الاأخيرة "اإملاأ�ا مملكتنا 

بالاألوان" قائلًا اإن بع�س الاأ�ساتذة في المدار�س فهمه 
على اأنه ر�سم لخريطة المملكة �تلوينها..!!

اأما المدافعون عن تحديد المو�شوع فيقولون اإن 
هناك مجالً رحباً اأمام الأطفال للتعبير عن المو�شوع 
الواحد. كما اأن الغاية من الم�سابقة تنمية الوعي عند 
الطفل. وتحديد المو�شوع يدفعه اإلى التفكير والبحث 

المفيد �المركز في مجال محدد.

ومن النقاط التي اأثيرت في الندوة اأي�شاً عدم 
التكافوؤ في تجا�ب المدار�س مع بع�سها البع�س. 

فبع�س المدار�س ير�سل ع�سرات الر�سوم، �بع�سها 

بدءاً باإعلان ال�سنة الأولى 
للم�سابقة وحتى اإعلان 

عيدها الخام�س والع�سرون، اآلف 
اللوحات يملاأ بها اأطفال المملكة 

دنيانا بالألوان

جميع الر�سوم المختارة لهذا المقال هي من الر�سوم الم�ساركة في م�سابقة 
اأرامكو ال�سعودية لر�سوم الأطفال



تسعير
الزيت الخام..

لماذا لا يستقر 
على حال؟

من يتمعن في البرامج القت�سادية 
على �سا�سات التلفزيون، يلاحظ اأن 

اأ�سعار الزيت الخام ل ت�ستقر على حال، 
فهي دائمة التقلّب �سعوداً وهبوطاً، 

مثل موؤ�سرات اأ�سواق الأ�سهم والأوراق 
المالية والمعادن الثمينة. واأحياناً 
تكون هذه التقلبّات كبيرة فتحتل 

اأخبارها م�ساحات بارزة في �سحف 
اليوم التالي، وي�سعى الخت�سا�سيون 

اإلى تحليل اأ�سبابها.
فما الذي يحدد �سعر الزيت الخام؟ 

ولماذا يتبدل خلال دقائق اأو لحظات، 
فيرتفع قليلًا، ثم يرتفع اأكثر اأو 

يهبط..؟ اأحد العاملين في ال�سوؤون 
النفطية في اإدارة التخطيط العام في 

اأرامكو ال�سعودية، يا�سر مفتي، ي�سلّط ال�سوء 
هنا على جوانب مختلفة تلعب مجتمعة دورها 
في تحديد �سعر النفط الخام �سعوداً وهبوطاً، 
وي�سرح لنا معاني مفردات تتعلق ب�سوق الزيت 

ن�سمعها يومياً من دون اأن نعرف ما تعنيه 
بال�سبط.

الزيت �سلعة ا�ستراتيجية مهمة للغاية، 
يدخل في �شميم الن�شاط القت�شادي اأينما 
كان في العالم، �عليه تقوم حياة الاإن�سان في الع�سر 

الحديث. �ما بين اإنتاج الزيت �ا�ستهلاكه، تحتل 
تجارته مكانة بالغة الاأهمية بالن�سبة اإلى منتجيه 
�م�ستهلكيه معاً. �رغم اأن اأ�سعار الزيت مرتبطة 

اأ�سا�ساً بالعر�س �الطلب، اإلا اأن هناك نظم مرنة 
للاأ�سعار ت�ستجيب لمتطلبات ال�سوق �ترتبط باأنواعه 

المختلفة �مناطق اإنتاجه. 
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التجارة ال�سمية رفعت 
مجموع ال�سفقات 
اليومية في الأ�سواق 
اإلى م�ستويات اأعلى 
بكثير من اإجمالي كمية 
الزيت الخام المنتج في 
جميع اأنحاء العالم

ال�شخمة المطلوبة، وارتباط هذا القرار ب�شرورة 
الاأخذ في الاعتبار المدة الطويلة التي يتطلبها 

التنقيب �الاإنتاج �النقل، �يوؤثر فيها اأي�ساً الطبيعة 
الا�ستراتيجية للزيت، �تتعلق اأي�ساً بنوعه. �يتتبع 

الكثير�ن هذه الاأ�سعار، فهناك منتجو الزيت ��سركات 
التكرير التي ت�ستري هذا الزيت �تكرره. �هناك 

اأي�ساً ال�سركات التجارية الباحثة عن فر�س للربح في 
معاملاتها بين الم�سترين �البائعين، �هناك اأي�ساً 

الم�ستثمر�ن في ن�ساطات �سناعة الزيت �الم�ساربون 
على اأ�سا�س توقعات الاأ�سعار الم�ستقبلية.

ولكن كيف واأين يتم تحديد �شعر الأنواع المختلفة 
للزيت؟

فوراً اأو اآجلًا
قد يكون من المفيد اأن نبداأ خطوتنا الاأ�لى هنا بالتعريف 

بالنوعين الاأ�سا�سين لمبيعات الزيت الخام: المبيعات 
.)Term( المبيعات طويلة الاأمد� )Spot( الفورية

تدل الاأ�لى على �سفقة بيع �احدة، اأما الثانية فتطبق 
على �سل�سلة من المبيعات المتفق عليها بين البائع 

�الم�ستري. �في الحالتين يتم الاتفاق بين الطرفين 
على كمية الزيت الخام ��قت ت�سليمه �مكانه، �اأي�ساً 

�سعره الذي اإما اأن يتفق عليه برقم محدد للبرميل 
كاأن يُقال: ب�سعر 28 د�لار مثلًا �يكون هذا ال�سعر 

رقماً مطلقاً اأو اأن يرتبط ب�شعر برميل من نوع اآخر 
للزيت الخام، كاأن يتفق باأن يكون �سعر البرميل 

ي�سا�ي �سعر برميل "برنت" ناق�ساً اأ� زائداً د�لاراً 
�احداً على �سبيل المثال، �في هذه الحالة يطلق على 

المرجعي. الخام  "برنت" م�سمى 

في �سفقات الخام اليومية، يتم ربط معظم اأ�سعار 
المبيعات باأ�سعار زيت خام اأخرى. �يتخذ هذا 

 )discount( الرتباط �شكل ح�شم من هذا ال�شعر
اأ� علا�ة ت�ساف اإليه)premium( تبعاً لمكان 

الزيت المباع ونوعه، مقارنة ب�شعر الخام المرجعي. 
�ت�سمى هذه الح�سومات اأ� العلا�ات: فر�قات 

.)differentials(

�تختلف هذه الفر�قات باختلاف تكلفة نقل الزيت 
الخام والقيمة الن�شبية لكل نوع من اأنواعه، اإذ 

اأن اأنواع الزيت الخام لي�شت مت�شاوية، وتختلف 
اإ�سهاماتها خلال التكرير في اإنتاج البنزين �الديزل 
�المنتجات الاأخرى. �لاأن �سعر كل منتج من منتجات 

التكرير يتغير ح�سب العر�س �الطلب، فاإن اأ�سعار 

موؤثرات مهمة
لمعرفة طبيعة �سناعة الزيت بطريقة اأف�سل، علينا 

اأن نتطرق اأ�لًا اإلى بع�س ال�سمات الخا�سة بها، �لنبداأ 
هنا بتكاليف الا�ستثمارفي التنقيب عنه �اإنتاجه، فلا 

�سك اأن لهذه التكاليف د�راً في تحديد �سعر الزيت في 
نف�س الوقت الذي يلعب فيه هذا ال�سعر د�راً مهماً في 
الاتجاه للا�ستثمار في التنقيب عنه �اإنتاجه. �لمعرفة 

الحجم الهائل لهذه الا�ستثمارات باإمكاننا النظر 
اإلى تقرير التنقيب �الاإنتاج ال�سنوي ل�سالمون �سميث 

بارني، �الذي تنا�ل 243 �سركة زيت �غاز، اأن ميزانية 
التنقيب �الاإنتاج معاً بلغت 112 بليون د�لار في عام 

2002م فقط. وهذا الرقم ال�شخم يتعلق بقطاع واحد 

في �سناعة الزيت، �لا ي�سمل المبالغ الطائلة التي 
ت�سرف في قطاعات اأخرى اأ�سا�سية 

في هذه ال�سناعة مثل التكرير 
�التوزيع. �تزداد �سخامة هذه 

المبالغ ��سوحاً عندما نعرف اأنها 
ت�سرف قبل ب�سعة اأعوام من بدء 

اإنتاج الزيت �بيعه.

�هناك ا�ستثمارات �سخمة في 
مجال الاأنابيب �النقل، فلي�س لكل 
مدينة في العالم بئر زيت خا�سة 
بها، بل اأن اأكبر المناطق المنتجة للزيت في العالم 

تقع بعيداً عن مراكز الطلب الرئي�سة في اأميركا 
ال�سمالية �اأ�ر�با �اآ�سيا. مما ي�ستدعي بناء ناقلات 

وخطوط اأنابيب، ويحتاج بالتالي اإلى ا�شتثمارات 
�سخمة اإ�سافية �احت�ساب المدة التي ي�ستغرقها 

النقل في برامج الاإنتاج �الا�ستيراد. �يو�سح الجد�ل 
المرفق التوزع الجغرافي للزيت ت�شديراً وا�شتيراداً.

�اإ�سافة اإلى الموؤثرات الجغرافية هناك العوامل 
ال�سيا�سية، نظراً للد�ر الذي يلعبه الزيت في تحريك 
الاقت�ساد العالمي، اإذ يعلّق الم�سدر�ن �الم�ستورد�ن 
على حدٍ �سواء اأهمية �سيا�سية بالغة على الزيت. �قد 

يتدخلون في حركة الاأ�سواق لاأ�سباب ا�ستراتيجية. 
�تتمثل هذه التدخلات في الاأنظمة ال�سريبية 

�القوانين، �اأحياناً في الحر�ب �الا�سطرابات 
ال�سيا�سية، �هناك اأي�ساً فر�قات في الا�سعار تتعلق 

بالأنواع المختلفة للزيت الخام ترتبط بكل ما ذكرنا 
اأعلاه �بعوامل اأخرى �سيرد ذكرها لاحقاً.

يت�شح مما �شبق اأن اأ�شعار اأنواع الزيت الخام تتحرك 
��سط دائرة �ا�سعة �بالغة التعقيد، تت�سابك فيها قوى 
العر�س �الطلب، �يوؤثر فيها القرار حول الا�ستثمارات 



ل�سركة تكرير في اإ�سبانيا اأن ترغب في �سحنة دبي 
على اأ�سا�س �سعر برميل برنت ناق�ساً 60 �سنتاً اأ� 

�سحنة خام عمان ب�سعر برميل برنت ناق�ساً د�لاراً 
�خم�سة ع�سر �سنتاً. في هذه الحالة يقارن البائع هذين 

العر�سين ليحدد اأيهما اأعلى. �العن�سر الاأ�سا�س في 
المقارنة �سيكون الفر�قات المطبقة بالن�سبة اإلى �سعر 

خام برنت �كذلك بالن�سبة اإلى خام دبي، �يراقب 
المتعاملون في الاأ�سواق هذه الفر�قات عن كثب، لخلق 

فر�س ل�سفقات تنقل فيها ال�سحنات من منطقة اإلى 
.)arbitrage( اأخرى، وهذا الن�شاط يدعى المراجحة

وبالعودة اإلى مو�شوع الأ�شعار المرجعية، ن�شير اإلى اأن 
البائعين �الم�سترين يحر�سون كل الحر�س على اأن 

تعك�س الاأ�سعار المرجعية القيمة الفعلية العادلة لهذه 
الخامات، �اأن ي�ساركهم في تحديد الاأ�سعار اأكبر قدر 

ممكن من الجهات. �ي�سعى المتعاملون في الاأ�سواق 
اإلى �سراء �بيع ال�سحنات من الخامات المرجعية 

مقدماً اأملًا في الو�سول اإلى م�ستويات اأ�سعار 
م�ستقرة في الاأ�سهر التالية. �لهذا ال�سبب بالتحديد، 

غالباً ما يكون لزيوت اأ�سعار القيا�س اأ�سواقه الاآجلة 
)Forward Market(، التي تنفذ فيها عمليات بيع 

��سراء تغطي عدة اأ�سهر لاحقة.

�من الجدير بالذكر في هذا المجال اأن هناك العديد 
من ال�سركات التي تعمل في حقل مراقبة �سفقات الزيت 

الخام �المنتجات المكررة، �تجارتي الغاز �ال�سحن، �تعد 
تقارير حول ذلك، �تت�سل بالم�سترين �البائعين دائماً 

لربط اأ�سعار القيا�س بفر�قات المبيعات الفورية �الاآجلة. 
�يف�سل بع�س البائعين عدم التفا��س على المبيعات 

الفورية اأ� الاآجلة، بل يقومون ببيع الزيت الخام بفر�قات 
الاأ�سعار ح�سب �كالات التحقيق هذه. �من اأ�سهر هذه 

.)Argus( اأرغو�س� )Platt's( الوكالات بلات�س

الزيت في البور�سة
�سهدت اأ�سعار برنت ���ست تك�سا�س تطوراً مهماً خلال 
العقدين الاأخيرين، مع انطلاق �سوقي العقود: بور�سة 

البتر�ل العالمية )اآي بي اإي( �بور�سة نيويورك 
التجارية )نايمك�س(. �هما تعك�سان �سورة ال�سوق 
الاآجلة، غير اأنهما اأكثر تنظيماً �ان�سباطاً �اأ�سهل 

للتجارة، الاأمر الذي يجذب اإليهما المتعاملين. 
�تتمثل اأ�سواق الت�سليم الاآجل في �سكل مبادلات، 

ي�ستطيع خلالها الم�ستر�ن �البائعون، غالباً بوا�سطة 
�سما�سرة، اأن يتاجر�ا على اأ�سا�س القيا�س على مدى 
اأ�سهر عديدة مقبلة في موقع �احد. �ت�سع البور�سة 

قواعد كثيرة مثل بداية �نهاية اأ�قات التعامل، 
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من التوقعات 
الم�ستقبلية: زيادة 
المتاجرة الإ�سمية 
نتيجة لزدهار التجارة 
الإلكترونية، وربط 
تجارة الزيت بم�سادر 
الطاقة الأخرى كالغاز 
اأو الكهرباء

اأنواع الزيت الخام مقارنة ببع�شها البع�ص تتحرك 
�تتغير با�ستمرار.

الأ�سعار المرجعية
لكن اأ�سواق الزيت لا يمكن اأن تكون عبارة عن �سل�سلة 
فر�قات لا نهاية لها. �من الموؤكد اأنها لي�ست كذلك. 

فهناك العديد من زيوت الاأ�سعار التي تعتبر مرجعاً 
)benchmarks( في اأ�سواق الزيت الخام الرئي�سة 

حول العالم التي تُعتمد اأ�سا�ساً لت�سعير الزيت الخام. 
�الاأ�سعار المرجعية الثلاثة الاأ�سا�س التي يكثر 
ا�ستخدامها هي: ��ست تك�سا�س، برنت، �دبي.

�غالباً ما يعك�س اختيار ال�سعر المرجعي البدائل المتاحة 
للبائعين والم�شترين، فعلى �شبيل المثال، يباع يومياً 

حوالي ثلاثين نوعاً من اأنواع الزيت الخام من الخليج 
العربي على اأ�سا�س الفر�قات 

بالقيا�س اإلى زيت دبي. �توجد 
اأنظمة م�سابهة في الولايات 

المتحدة، حيث يتم ت�سعير الزيت 
الخام على اأ�سا�س اأ�سعار ��ست 
تك�سا�س، بينما ت�ستند مبيعات 

الزيت الخام في اأ�ر�با اإلى 
اأ�سعار برنت في بحر ال�سمال.

�تو�سيحاً لذلك، قد يقوم اأحد 
بائعي زيت المربان الخام 

)�م�سدره اأبو ظبي( بتقديم عر�س ل�سحنة من هذا 
الزيت اإلى �سركة تكرير في �سنغافورة ب�سعر خام دبي 

م�سافاً اإليه خم�سين �سنتاً. �اإذا ما قارن الم�ستري 
هذا ال�سعر ب�سعر اآخر، ك�سعر �سحنة من زيت خام 
عمان مثلًا، التي قد يكون �سعر البرميل فيها اأعلى 

من قيمة خام دبي بخم�سة �سنتات فقط. بالرغم من 
اأن �سحنة عمان في ذلك الوقت اأرخ�س اإلا اأن ذلك لا 
يعني اأنها �سفقة اأف�سل، لاأنه على الم�ستري اأن ياأخذ 

في عين العتبار نوع الزيت الخام، وكم تبلغ قيمته 
بالن�سبة اإلى �سركة التكرير، �قد تكون فعلًا قيمة 

النوعين المذكورين في هذا المثال مت�سا�ية تماماً 
بالن�سبة اإلى �سركة التكرير بالرغم من هذا الفرق. 

�قد يكون لمكرر اآخر، في نف�س الوقت، تقييم مختلف 
تبعاً لت�سكيل م�سفاته �الحاجة اإلى م�ستقات معينة 

اأكثر من غيرها.

�ت�سبح ال�سورة اأكثر تعقيداً اإذ اأن للم�سترين 
�البائعين الخيار لربط �سفقاتهم باأكثر من �سعر 

مرجعي �احد. ففي المثال نف�سه، نجد اأنه من الممكن 
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ال�سادراتالواردات
9,14538الوليات المتحدة

9441,323كندا

1,823-المك�سيك

8962,113اأمريكا الو�سطى والجنوبية

9,3301,101اأوروبا

3,203-الإتحاد ال�سوفياتي ال�سابق

8416,843ال�سرق الأو�سط

1631,982�سمال اإفريقيا

523,107غرب اإفريقيا

532143�سرق وجنوب اإفريقيا

524325اأ�ستراليا

1,211133ال�سين

-4,257اليابان

6,679972دول المحيط الهادي الأخرى

713-دول اأخرى

33,81833,818المجموع العالمي

�الموعد الذي تنتهي عنده اإمكانية المتاجرة بالن�سبة 
لكل �سهر اآجل، �تفر�س على المتعاملين المحافظة 

على ح�ساب احتياطي في ال�سوق لتجنب التخلف عن 
ال�سداد. كما ت�سمل البور�سة اأنظمة متطورة لاإدارة 

البيانات تعمل على تز�يد الم�ستخدمين حول العالم 
ببيانات الاأ�سعار عند طلبها. �بالرغم من اأهمية �سوق 
دبي الاآجلة �الكميات ال�سخمة من الزيت الخام التي 
تم ت�سعيرها على اأ�سا�سها، فلي�س فيها بور�سة عقود.

�قد نجم عن هذين ال�سوقين ن�سوء تجارة تعتمد 
على م�ساربات مبنية على التوقعات في مجال الزيت 

الخام. فلم يعد من الم�ستبعد اأن ي�ستري اأ� يبيع 
مدير �سند�ق التقاعد في �سركة د�لية كبرى كميات 
كبيرة من الزيت الخام في �سفقة ما. �من الوا�سح 

اأن �سخ�ساً كهذا لا يهتم فعلًا بال�سلعة الاأ�سا�سية، فهو 
ي�سعى فقط اإلى تحقيق الربح عن طريق ال�سراء ب�سعر 
منخف�س �البيع ب�سعر مرتفع فقط لا غير. �قد دفعت 

هذه التبادلت، التي تتم على الورق فقط، المجموع 
الكلي لل�سفقات في الاأ�سواق اإلى م�ستويات مرتفعة، 

م�سجلة م�ستويات يومية اأعلى بكثير من اإجمالي كمية 
الزيت الخام المنتج في جميع اأنحاء العالم.

�لا تنح�سر اأعمال هاتين البور�ستين في الزيت 
الخام، اإذ تتم فيهما اأي�ساً المتاجرة بالمنتجات 

المكررة �الغاز الطبيعي. لكن الزيت الخام يبقى 
بلا �سك اأكثر ال�سلع نجاحاً في التدا�ل على �سعيد 

الطاقة، �هناك اأي�ساً متاجرة بين الخامات 
المرجعية المختلفة �بين الخام المرجعي الواحد 

بالن�سبة للا�سواق المختلفة.

�علا�ة على المبيعات الفورية �الاآجلة �الاأ�سواق الاآجلة 
�اأ�سواق العقود، تتم المتاجرة على اأ�سا�س الم�ستقات 

 )Option( ذلك يعني منح الخيار� .)Deriratives(
للم�ستري، بحيث يكون له الحق، �لي�س الالتزام، في 

�سراء اأ� بيع كمية معينة من �سلعة ما خلال مدة معينة 
�مقاي�سة )Swaps( الفر�قات بينها �بين �سلعة 

اأخرى. �ت�سمى مثل هذه المتاجرات الم�ستقات لاأن 
قيمتها م�ستقة من ال�سلعة التي يعتمدان عليها.

�لا تنح�سر اأ�سواق العقود الاآجلة �تجارة الفر�قات 
في الزيت الخام، بل ت�سمل الكثير من ال�سلع، حتى 
اأن بع�س الموؤ�سرات الرئي�سة مثل موؤ�سر دا� جونز 

ال�سناعي يتعامل بالعقود الاآجلة. �يجدر الذكر اأن 
المحللون الماليون قد ��سعوا، عبر ال�سنين، اأ�ساليباً 
لتقييم هذه ال�سلع مبنية على تحليل ن�ساطات ال�سوق 

�الاأ�سعار في الما�سي �الكميات التي تتم المتاجرة 
فيها. �يطلق على هذا الجزء من التحليل ا�سم 

»التحليل الفني« وهو غير مرتبط بنوع ال�شلعة بل 
ت�ستخدم الاأ�ساليب نف�سها �سواء اأكانت ال�سلعة زيتاً اأ� 

بناً اأ� ذهباً. �هناك فرق �سا�سع بين التحليل الفني 
�تحليل اأ�س�س الا�سواق، الذي يعني ب�سناعة بعينها 

�هو مبني على تحليل اأ�سا�سيات العمل التقليدية مثل 
العر�س �الطلب �تحليل المخز�ن.

�ختاماً قد يكون من المنا�سب اأن ننهي هذه المقالة 
بمحا�لة معرفة م�ستقبل اأ�سواق الزيت الخام. فمن 
المتوقع اأن يحدث تطور اأكبر �زيادة في المتاجرة 

الاإ�سمية �اأ�سواق الم�ستقات نتيجة للتجارة الاإلكتر�نية 
التي ت�سهل المعاملات التجارية �ت�سجع المزيد من 

الم�ستركين. �من المتوقع اأي�ساً اأن يكون هناك دمج فعّال 
في الم�ستقبل بين التجارة المرتبطة بالزيت �تجارة 

م�سادر الطاقة الاأخرى )مثل الغاز( اأ� المنتج النهائي 
)كالكهرباء(. �اأخيراً فمن المتوقع اأن ت�سهد اأ�سواق 
البتر�ل ظهور بور�سة لزيوت منطقة الخليج العربي 

اإ�سافة اإلى �سوق دبي للمبيعات الاآجلة الموجودة حالياً.

لكن علينا اأن نتذكر دائماً اأن �سناعة الزيت لا تزال، 
��سوف تظل دائماً، معتمدة على اأمور مادية ح�سيّة. 

فبالرغم من اأن �سوق الزيت الواردة اأعلاه تبد� 
معقدة، فاإن اأ�سعار الزيت �ستعتمد دائماً على التوازن 

بين العر�س �الطلب، الذي يبقى العامل الاأهم في 
تحديد �سعر الزيت.

حجم حركة الزيت الخام في العالم يومياً )باآلف البراميل(

ت�سعير الزيت الخام..



اإذا ذَكرت كلمة "تقنين" لواحد من 
اأن�صار ال�صوق الحرة، تكون كمن �صرخ 

فجاأة في وجه اإن�صان �صارد الذهن. 
في البدء ي�صيبه الذعر، ثم الغ�صب. 
فمعظم ال�صركات يقاوم تنظيم العمل 

الاقت�صادي بقوانين.. يقاومه ب�صرا�صة. 
والت�صريع البيئي لا يُ�صتثنى من هذا 

الاأمر. ويرى اأ�صحاب الاأعمال اإجمالًا، 
اأن الميل اإلى �صلوك رفيق بالبيئة هو 

علامة �صعف.

ويدعي اأن�صار هذا الراأي اأن تطبيق 
قوانين بيئية يقل�ص قدرة ال�صركات على 

جني اأكبر ما يمكن من الربح. وقد �صارت 
قناعة ال�صركات في هذا ال�صاأن �صائعة. 

ولعل فيها بع�ص القدر من التفكير 
المبرر. فالحذر حيال بع�ص القوانين 

المقيّدة للحركة الاقت�صادية، ربما ا�صتطاع 
في الما�صي اأن يحمي ربح ال�صركات، 

ذلك اأن هذا الحذر مكّن ال�صركات من 
منع تدني اأرباحها. ونتيجة لذلك �صارت 

محاربة القوانين المقيدة لعمل ال�صركات 
قاعدة عملية، بل قاعدة ذهبية، ومحوراً 

في �صلوك ال�صركات ال�صناعية. و�صار اأي 
ت�صريع في نظرها ت�صريعاً �صيئاً.

قيل اإنه اإذا �صلكت ال�صركة �صلوكاً بيئياً فاإن 
هذا �صي�صر بربحها. فاإما اأن تقلق ب�صاأن 

البيئة واإما اأن تقلق ب�صاأن الربح الذي 
تجنيه. هذا ما يظنه معار�صو ال�صلوك 

البيئي، فال�صيا�صة البيئية قد تزيد 
المناف�صة على الموارد الثمينة وتوؤدي اإلى 
ارتفاع اأ�صعارها وا�صتنزافها. األي�ص كذلك؟

لا، لي�ص كذلك، كما يقول خبراء الاقت�صاد 
ومهند�صو البيئة وخبراء ال�صناعة 

وال�صركات الكبرى.

ومع اأن هذا الموقف الجديد لا يُعدُّ بعد 
تحوّلًا جذرياً نحو ال�صلوك البيئي، اإلا اأن 
عدة �صركات اكت�صفت الكثير من الفائدة 

في تحوّلها اإلى هذا ال�صلوك البيئي 
الاأخ�صر. ففي العقد الما�صي، تبين 

لرجال اأعمال خلّاقين اأن هذا ال�صلوك لا 
يعني بال�صرورة اإفراغ الجيوب، ولا يفتر�ص 

حكماً افتقاد القدرة على جني الاأرباح 
وا�صتنزاف الموارد واإلحاق ال�صرر بالرفاه 

الاقت�صادي.

لكن ما هي الحجج الاأخرى التي درجت 
في خطاب معار�صي ال�صلوك البيئي؟ 

األا يوؤذي هذا ال�صلوك القدرة على 
المناف�صة الاقت�صادية؟ األا يقلّ�ص فر�ص 

العمل؟

والجواب هو: العك�ص تماماً. فال�صلوك 
الاقت�صادي وال�صناعي الرفيق بالبيئة، 

�صلوك مربح دائماً كما يبدو.

فال�صركات التي التزمت اتباع خطة 
الرفق بالبيئة في عملها، اأخذت ت�صهد 

الـرفق بالبيئة..
يحسّن أرباح الشركات

قول في مقال
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كاد الاعتقاد باأن الت�صريعات البيئية 
ت�صر باأعمال ال�صركات ال�صناعية 

اأن يتحول اإلى يقين، غير اأن كتابات 
معمقة ظهرت في �صحف اقت�صادية 

غربية بارزة تذهب في الاتجاه 
المعاك�ص، موؤكدة على اأن مراعاة 

الت�سريعات وال�سروط البيئية ي�ستطيع 
اأن يزيد من اأرباح ال�صركات على 

المدى الطويل.. فيما يلي ت�صتخل�ص 
الزميلة تمار ياكينيان هذه الروؤية.
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�صاروا مقتنعين باأن اعتماد نظم الاإدارة 
البيئية يح�صن و�صعهم في المناف�صة.

ثمة يقين اأن اتخاذ اأ�صاليب اإنتاج 
رفيقة بالبيئة يزيد الربح. ولذا اأن�صاأت 
الموؤ�ص�صات الكبيرة �صناديق للا�صتثمار 

في هذه الجهود. وهي تجني من ذلك 
فائدة ق�صوى، لاأنها ت�صتطيع اأن تتكيّف 

مع م�صاريع اإعادة الهيكلة ق�صيرة الاأمد، 
لتجني الاأرباح في المدى الطويل. 

ولدى هذه ال�صركات "م�صاعد" لتطوير 
تكنولوجيا اإنتاج رفيقة بالبيئة. وت�صمح 

لها التكنولوجيا الحديثة بتقلي�ص 
النفايات ال�صناعية اإلى اأدنى حد ممكن، 

وخف�ص تكاليف الاإنتاج، وبالتالي تح�صين 
الاأداء الاقت�صادي ال�صامل.

اإن هذه التكنولوجيا ال�صديقة للبيئة تُلب�ص 
ال�صركات رداءً اأخ�صراً جميلًا، وتطوير 

التكنولوجيا الجديدة يتيح لل�صركات 
هذه اأن تظل في طليعة �صنّاع المبتكرات 

ويحول دون خمول ال�صركة.

يقول غراهام كويلي، المحلل في قطاع 
ال�صناعة الكيميائية في �صركة "داو 

كيميكال": "تحتاج ال�صركات ال�صناعية 
العاملة في قطاع الكيمياء اإلى ابتكار اأفكار 

جديدة تتيح لها اأن تعود اإلى النمو".

المت�صددون من اأن�صار ال�صوق الحرة قد 
يتوقفون قريباً عن م�صارعة الجهات 

الحكومية في �صاأن قيود الاإنتاج. فحين 
يكت�صفون اأن تح�صين اأدائهم البيئي 

يجعلهم اأجدى من الناحية الاقت�صادية، 
واأقدر على المناف�صة واأف�صل اأداء في 
اأعمالهم، ف�صي�صبحون اأ�صد ميلًا اإلى 

احترام الحدود البيئية في حدودها 
الدنيا. وقد يتحول األد اأعداء القوانين 

البيئية المقيّدة لل�صناعة، اإلى اأ�صد 
الموؤيدين لها.

التي لا تحدث تلوثاً محل تلك التي 
ينتج عنها اأنواع من التلوث. وتركز هذه 

ال�صيا�صة على تح�صين اأ�صاليب الاإنتاج 
لتقلي�ص حجم النفايات اأكثر من التركيز 
على معالجة النواتج والغازات. فمعالجة 

النفايات ال�صناعية باهظة التكاليف. وفي 
المدى البعيد، يكلّفك اأقل بكثير اأن تتّقي 

التلويث، من اأن تعيد تنظيف الطبيعة بعد 
اأن تلوثها.

ويوؤدي اتقاء التلوث في الواقع اإلى حفظ 
الموارد الطبيعية، لاأنه يت�صدّد حتى اأق�صى 

مدى ممكن في جدوى ا�صتخدام المواد 
الاأولية.

رجال الاأعمال عمليون. ولي�ص مهماً 
حقاً اإذا كانت تحفزهم اأو لا تحفزهم 

م�صاعر حب الطبيعة، والت�صحية لاأجل 
الغير لي�صت �صرورية في المعادلة 

حتى تكون ال�صركات م�صوؤولة تجاه �صاأن 
البيئة. فالك�صب المالي هو المحرّك 

الاأ�صا�ص الذي �صيحرّك ال�صركات حتى 
تجتهد في حماية الطبيعة. والحافز عند 
رجال الاأعمال على الدوام هو ال�صعي اإلى 
زيادة الربح والاإنتاجية والاأداء، بتقلي�ص 

النفايات الناجمة عن اأعمالهم. وقد 
ظهر �صعار في ال�صناعة اأخذ يوجّه عمل 

ال�صركات، وهو يت�صمن �صرورة بلوغ ثلاثة 
اأ�صفار:

1 - �صفر عيوب )جودة ال�صنع( 
2 - �صفر مخزون )ت�صريف الم�صنوعات( 

3 - �صفر نفايات وغازات 

يقول ريت�صارد فلوريدا وديرك ديفي�صون، من 
جامعة كارنيغي ميلون، اإن ال�صركات التي 
اأخذت تتحرك بحافز اعتماد نظم الاإدارة 
البيئية، تزداد �صيئاً ف�صيئاً. ولا اأحد ي�صك 

الاآن في اأن الاأداء البيئي ال�صامل هو ك�صب 
اأكيد. والاأهم من هذا اأن رجال الاأعمال 

مردوداً للا�صتثمار الذي اأنفقته في هذه 
الخطة. ومع اأن الاعتقاد ال�صائع يميل اإلى 

اأن البرامج البيئية تكلف مالًا لا يمكن 
ا�صترداده، اإلا اأن الاأدلة اأثبتت اأن العك�ص هو 

ال�صحيح.

فالبرامج البيئية مجزية من الناحية 
المالية. ويبقى على كثير من ال�صركات اأن 
تقتنع اإذن، اأن نظم الاإدارة البيئية ت�صتطيع 

اأن توفر لها المال، فترفع الحد الاأدنى 
للربح، بدلًا من اأن تخف�صه.

الم�صاألة برمتها هي في اأن تُح�صِن جني 
اأرباح ال�صلوك البيئي. وهناك عدة اأبحاث 

اأجريت ون�صرت نتائجها في الاآونة الاأخيرة 
ح كيف اأن الاأداء البيئي الجيد يمكن  تو�صّ

اأن يتحول اإلى اأداء اقت�صادي جيد، وت�صرح 
�صبل جني اأرباح ال�صلوك البيئي من خلال 
تف�صيل نظم الاإدارة البيئية واتقاء التلوّث 
واأ�صلوب اتباعها. فتطبيق النظم المذكورة 

تطبيقاً مجدياً يف�صي اإلى مبتكرات 
مفيدة في اتقاء التلوث. ولا بد لاأية �صركة 
من اأن ت�صع ن�صب عينيها اعتماد خطوات 

رفيقة بالبيئة، في اإطار خطة عمل 
اقت�صادي �صليمة.

يبدو هذا الكلام لطيفاً حتى الاآن، ولي�ص 
اأكثر من ذلك. ولكن ما هي بال�صبط 
نظم الاإدارة البيئية؟ اإنها طرق، فكر 

فيها وا�صعوها ملياً. وهي طرق منظمة 
ومخططة، ت�صاعد ال�صركة على ح�صن 

اإدارة تعاملها بالبيئة.

واأكثر ما يهم في اإدارة هذا التعامل، هو 
ما يمكن اأن ي�صتنفد الموارد، اأو يف�صد 

البيئة، اأو يت�صبب بمخاطر �صحية 
للب�صر.

اإن �صيا�صة الوقاية من التلوث هي تلك 
التي ترمي اإلى اإحلال التكنولوجيا 



رمضان الفضائي
من الم�صحراتي اإلى.. الم�صهراتي!

خلال �صهر رم�صان المبارك، وما بين 
الاإفطار وال�صحور بالذات، يحتل التلفزيون 

في بيوتنا مكانة لا مثيل لها طوال اأيام 
ال�صنة. فالبرامج "الخا�صة" بهذا ال�صهر 

الف�صيل تملاأ �صا�صات الف�صائيات من المغرب 
العربي اإلى م�صرقه. وال�صوؤال الذي يتبادر كل 
ما حلّ رم�صان هو: اإلى اأي مدى يمكن القول 
اأن هذه البرامج "الخا�صة" هي فعلًا كذلك؟ 

وما مدى ملاءمتها اأو لنقل ان�صجامها مع 
خ�صو�صية ال�صهر الكريم؟

الكاتب المعروف الاأ�صتاذ رجاء النقا�ص يعر�ص 
لنا ذكرياته عن ليالي رم�صان قبل ع�صر 

التلفزيون، وي�صجّل راأيه الخا�ص في نوعية 
البرامج التلفزيونية التي تقدم في ال�صنوات 

ل الزميل اإبراهيم العري�ص  الاأخيرة. بينما يُكمِّ
ال�صورة با�صتعرا�ص نقدي لم�صيرة البرامج 
التلفزيونية، واأ�صهر ما فيها من م�صل�صلات 

خلال هذه ال�صنوات.
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و�ضائل للا�ضتمتاع بالجمال الروحي في �ضهر رم�ضان 
الكريم.

وقد اأتيح لي بعد ذلك اأن اأنتقل اإلى القاهرة، 
واأعي�ش فيها منذ �ضنة 1951م حتى الآن، كما اأتيح 

لي اأن اأرى عوا�ضم عربية وعالمية كبرى، واأن 
اأعرف األواناً متعددة من المتعة الفنية في مختلف 
المجالت. ومع ذلك فقد كانت ليالي رم�ضان في 

قريتنا ال�ضغيرة متعة تفوق كل متعة، وهذه المتعة 
القديمة تحتل مكاناً عزيزاً في قلبي، واأكاد اأف�ضلها 
على اأي �ضيء اآخر اأحتفظ به في ذاكرتي ووجداني. 

وال�ضر في ذلك وال�ضحر فيه هو �ضرّ رم�ضان 
و�ضحره.

كانت ليالي القرية التي تعودَتْ على الظلام منذ 
الغروب حتى ال�ضباح تغرق في اأ�ضواء رائعة بف�ضل 

م�ضابيح بدائية ن�ضميها با�ضم "الكلوبَّات". ومنذ 
اأذان المغرب في رم�ضان وحتى اأذان الفجر تبداأ 
الأنوار بالفي�ضان على كل �ضارع، وكل حارة، وكل 

بيت في القرية، وكان كل "ال�ضنايعيَّة" يجدون 
المتعة والحما�ش في الندفاع اإلى العمل طيلة ليالي 

رم�ضان، وكان هوؤلء "ال�ضنايعيَّة"، من ترزية 
اإلى �ضانعي الأحذية والنجارين وغيرهم، يقيمون 

مهرجاناً بديعاً للعمل الن�ضيط الذي يبداأ بعد 
الإفطار وحتى موعد ال�ضحور.

�ضهر رم�ضان الكريم �ضهر له قوة روحية 
كبيرة، ولي�ش هناك �ضهر اآخر له مثل هذه 

القوة. وقد يت�ضور الكثيرون اأن و�ضائل الإعلام 
الحديثة وعلى راأ�ضها الإذاعة والتلفزيون هي التي 

اأعطت الحيوية لرم�ضان في لياليه المتوا�ضلة 
و�ضهراته الممتعة. وهذا غير �ضحيح. فالحقيقة اأن 

هذا ال�ضهر الف�ضيل كان يملك هذه القوة الروحانية 
الكبيرة، حتى قبل انت�ضار اأجهزة الراديو التي 

عرفها العرب حوالي �ضنة 1934م، وهو التاريخ 
الذي بداأت فيه اأول اإذاعة عربية وهي اإذاعة 

القاهرة. اأما التلفزيون فهو حديث الظهور ن�ضبياً 
في العالم العربي، فقد ظهر التلفزيون لأول مرة 

- فيما اأعلم - في بغداد �ضنة 1957م، اأو قريباً 
من هذا التاريخ. اأما في م�ضر و�ضوريا فقد ظهر 

التلفزيون �ضنة 1960م، وتوالى ظهور التلفزيون بعد 
ذلك في �ضائر الدول العربية.

قبل الاإذاعة والتلفزيون
اأذكر اأنني واأنا �ضبي �ضغير في اأربعينيات القرن 
الما�ضي - فاأنا من مواليد 1934م - كنت اأعي�ش 

في قريتي ال�ضغيرة "منية �ضمنود" بمحافظة 
المن�ضورة. وكانت قريتنا في ذلك الوقت دون 
كهرباء ول مياه نقية، رغم اأن القرية تقع على 

فرع اأ�ضا�ضي للنيل هو الفرع المعروف با�ضم "فرع 
دمياط". وكانت القرية، مثل غيرها، تعي�ش حياة 

بدائية تماماً، وكان عدد اأجهزة الراديو فيها ل يزيد 
على عدد اأ�ضابع اليد الواحدة. وكان معظم هذه 

الأجهزة في بيوت عدد قليل جداً من وجهاء القرية، 
وكان هناك جهازان في اثنين من المقاهي اللذين 

يتردد عليهما النا�ش والموجودين على �ضاطئ النيل. 
ولذلك فلم نكن في ذلك الوقت ن�ضعر باأية �ضلة بيننا 

وبين هذا الجهاز العجيب وهو جهاز الراديو. وكان 
على اأهل القرية الذين ل يزيد تعدادهم على ع�ضرة 

اآلف - على اأف�ضل تقدير - اأن يبتكروا لأنف�ضهم 

مو�صم الهجرة
اإلى التاريخ

رجاء النقّا�ص

1
 رم�صان مو�صم للتعلّم 

من التاريخ
ودرو�صه والتطلع اإلى

متعه الروحية
والفكرية

العليا..



في هذا المهرجان الريفي ال�ضاحر الب�ضيط الذي 
ل يعتمد على راديو اأو تلفزيون كان هناك من يقوم 

باإحياء ليالي رم�ضان في الم�ضاجد وفي البيوت 
الكبيرة وفي الميادين المتوا�ضعة للقرية. ومن بين 

هوؤلء، من يقراأ القراآن الكريم ب�ضوته الجميل. 
و�ضرط ال�ضوت الجميل كان �ضرورياً لكي يجد 

القارئ من ي�ضتمع اإليه ويلتف حوله. والحق اأن القرى 
الم�ضرية كانت مليئة بهذه الأ�ضوات الجميلة التي 

يعرفها النا�ش ويطلبون منها متعة الروح بال�ضتماع 
اإلى تلاوة للقراآن الكريم تملاأ النفو�ش بال�ضمو وترفع 

الأذواق الروحانية اإلى عنان ال�ضماء. وكان هناك 
متخ�ض�ضون في الإن�ضاد الديني بمختلف فروعه 

واألوانه، من اإن�ضاد الأدعية، اإلى اإن�ضاد �ضيرة الر�ضول 
- �ضلى الله عليه و�ضلّم -. اأما نحن الأطفال في 

ذلك الوقت البعيد فقد كنّا نجد المجال وا�ضعاً لنا 
في ليالي رم�ضان لنغني اأغاني جماعية، وننتقل من 

مكان اإلى مكان وفي اأيدينا فواني�ش بدائية، فكنا اأ�ضبه 
بمجموعات غنائية تعبر عن نف�ضها في ابتهاج ون�ضوة. 

ولم يكن يعنينا كثيراً اأن يبتهج الكبار بنا اأو ي�ضيقوا 
بما نحدثه من �ضجيج �ضديد في ليالي رم�ضان 

البي�ضاء.

ذلك بع�ش ما تحتفظ به الذاكرة حول القوة الروحية 
التي يحملها �ضهر رم�ضان كل عام، والتي كانت تدفع 

الجميع اإلى ابتكار و�ضائل خا�ضة بهم للفرح، حتى 
عندما كنا في الريف ل نملك من الو�ضائل الحديثة 

اأي �ضيء.

الاآن تغيّرت الدنيا
اأما وقد اأ�ضبحت و�ضائل الإعلام الحديثة متاحة 

للجميع في كل مكان، مهما كان هذا المكان متوا�ضعاً 
وبعيداً عن المراكز الح�ضارية الرئي�ضة، فنحن في 

ع�ضر الف�ضاء الذي حقق الأعاجيب، فقد اأ�ضبح 
باإمكان اأي مواطن في اأقل قرية، وفي اأبعد مكان على 

الأر�ش، اأن يرى بعينيه ما يدور في العالم كله من 
اأحداث عند وقوعها دون تاأجيل اأو تاأخير.

وفي ع�ضر الف�ضائيات التي �ضيطرت على حياة النا�ش 
الآن، انقلب الحتفال برم�ضان ال�ضهر الكريم، لتتناف�ش 
فيه هذه الف�ضائيات في تقديم ما يجذب النا�ش اإليها 

ويجمعهم حولها.

وع�ضر الف�ضائيات بالن�ضبة لرم�ضان يخ�ضع 
لمدر�ضتين... المدر�ضة الأولى، وهي �ضائعة جداً، 

تقول اإن ليالي رم�ضان هي فر�ضة للت�ضلية والترفيه 
والألعيب الفنية ال�ضطحية، اأما المدر�ضة الثانية، 
وهي تقاوم وتحقق بع�ش النت�ضارات، فاإنها تقول 

اإن ليالي رم�ضان هي فر�ضة للتفكير وتقليب الأمور 
والرحلة اإلى التاريخ لإحياء لحظات الزدهار 

والحيوية في تاريخ العرب والم�ضلمين، واإلقاء الأ�ضواء 
الجديدة على ال�ضخ�ضيات الكبرى التي �ضنعت 

هذا التاريخ بحروف من النور قبل اأن تنطفئ هذه 
الحروف بتاأثير ال�ضتعمار والتخلف وما �ضنعاه بنا من 

تدمير غير محدود.

المدر�ضة الأولى في الف�ضائيات، والتي ترى اأن ليالي 
رم�ضان هي ليالي للت�ضلية والترفيه والمبالغة في 

اللهو... اأنا �ضدها، واأرى اأنها تقراأ رم�ضان الكريم 
قراءة خاطئة.

اأما المدر�ضة الثانية التي ترى في �ضهر رم�ضان 
مو�ضماً للهجرة اإلى التاريخ واللتقاء بال�ضخ�ضيات 
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ولكن الموؤرخين العالميين المن�ضفين وعلى راأ�ضهم 
الموؤرخ الإنجليزي الكبير "األفرد بتلر" �ضاحب 

الكتاب المو�ضوعي المهم عن "فتح العرب لم�ضر" 
والذي ترجمه اإلى العربية ترجمة دقيقة الأ�ضتاذ 
محمد فريد اأبو حديد.. هذا الموؤرخ الكبير اأثبت 

بالدليل العلمي الذي ل يقبل ال�ضك اأن مكتبة 
الإ�ضكندرية قد احترقت في الحملة التي �ضنّها 

يوليو�ش قي�ضر على الإ�ضكندرية حوالي �ضنة 48 
قبل الميلاد، عندما كان قي�ضر يطارد خ�ضمه 

نهائياً  الإ�ضكندرية  مكتبة  حريق  واكتمل  "بومبي"، 
في الحرب التي ا�ضتعلت بين "اأوكتافيو�ش" من 

جانب و "اأنطونيو وكليوبترة" من جانب اآخر 
�ضنة 31 قبل الميلاد. اأي اأن مكتبة الإ�ضكندرية 

قد احترقت تماماً قبل فتح العرب لم�ضر بحوالي 
�ضتمائة �ضنة، ولم يكن لها وجود عندما دخل العرب 
م�ضر. وبذلك يكون العرب اأبرياء تماماً من حريق 

مكتبة الإ�ضكندرية، فلم يحرق العرب كتاباً، ولم 
يهدموا اأثراً من الآثار ولم يفر�ضوا على غيرهم 
�ضيئاً، واإنما كانوا يتعاملون مع الآخرين تعاملًا 

ح�ضارياً اإن�ضانياً راقياً م�ضتوحى من المبادئ 
الإ�ضلامية ال�ضحيحة، فقد كان العرب يتحاورون 
ول يقتلون. وكانوا يرفعون �ضوت العقل وال�ضمير 
والتعامل بالح�ضنى مع الجميع، وكانوا ل يحملون 

ال�ضلاح اإل في وجه المعتدين الذين يوجهون 
�ضيوفهم اإلى ال�ضدور العربية.

هذه بع�ش العطايا والهدايا من �ضهر رم�ضان 
الكريم، واأعود فاأكرر اأنني مع المدر�ضة التي تنظر 

اإلى رم�ضان على اأنه مو�ضم للهجرة اإلى التاريخ 
والتعلم من درو�ضه والتطلع اإلى متعة روحية وفكرية 

عليا ل عبث فيها ول لهو. فهذه المدر�ضة وحدها 
هي التي تليق بهذا ال�ضهر الف�ضيل وتحقق المتعة 

والنفع فيما تقدمه اإلى النا�ش، وهي المدر�ضة التي 
تجدد الما�ضي ليدفع اإلينا بقوته وعنفوانه فنقف 
على اأقدامنا من جديد، اأما مدر�ضة "الفوازير" 

و"الكاميرا الخفية" وغير ذلك من البرامج 
والم�ضل�ضلات الترفيهية ال�ضطحية، فهي ت�ضتغل 

الف�ضاء في ما ل ي�ضتحق اأن يبقى على الأر�ش. وهي 
مدر�ضة ل متعة فيها ول قيمة، كما اأنها ل علاقة لها 

بال�ضهر الكريم.

العظيمة والأفكار الموؤثرة، فهي المدر�ضة التي اأرى 
اأنها مع رم�ضان على وفاق وتفاهم واإدراك حقيقي 

لمغزاه ومعناه. وقد حققت هذه المدر�ضة الثانية 
في الف�ضائيات العربية كثيراً من النتائج الإيجابية، 

فقدمت اإلينا كثيراً من الأ�ضخا�ش والأحداث التي 
كانت غير معروفة بتفا�ضيلها اإل للمتخ�ض�ضين من 

بين اأوراق الكتب اإلى نور الحياة.

وقد �ضاهدنا على �ضا�ضة الف�ضائيات م�ضل�ضلات رائعة 
عن "هارون الر�ضيد" و "عمر بن عبدالعزيز" وعن 

النت�ضار في م�ضر �ضد غزو التتار، وعن الإمام 
الإ�ضلام"  في  "الق�ضاء  النعمان" وعن  حنيفة  "اأبي 
وعن "قا�ضم اأمين" وغير ذلك من الأحداث الرائعة 

وال�ضخ�ضيات الموؤثرة.

ومن المنتظر اأن نرى في رم�ضان هذا العام م�ضل�ضلًا 
عن "عمرو بن العا�ش"، وكل المعلومات المتوافرة 

عن هذا الم�ضل�ضل الذي يقوم ببطولته الفنان الكبير 
المعروف نور ال�ضريف ت�ضير اإلى اأنه �ضوف يكون 

م�ضل�ضلًا مهماً عن اللحظات التاريخية التي انفتح 
فيها قلب م�ضر للعروبة والإ�ضلام. كما اأنه يعالج 
مو�ضوعاً مهماً لنا الآن وهو الفرق بين "الفتح" 

و"الغزو"، فعمرو بن العا�ش عندما دخل م�ضر وهو 
يحمل راية الإ�ضلام كانت م�ضر م�ضتعمرة رومانية؛ 

ولذلك فقد لقي عمرو بن العا�ش م�ضاعدة كبرى من 
الم�ضريين اأنف�ضهم، وبعد اأن انت�ضر القائد العربي 

الإ�ضلامي فاإنه لم يفر�ش على اأهل م�ضر �ضيئاً واإنما 
ترك لهم حريتهم و�ضان كرامتهم؛ فدخلوا العروبة 

والإ�ضلام مختارين را�ضين، وبقي من اأراد منهم على 
العقيدة الم�ضيحية دون اأن يم�ضه �ضوء اأو يفر�ش عليه 
العرب �ضيئاً �ضد اإرادته، ففي الإ�ضلام: "ل اإكراه في 

الدين".

وفي هذا الم�ضل�ضل عن "عمرو بن العا�ش" 
اإثارة لق�ضية تاريخية كبرى هى "حريق مكتبة 

الإ�ضكندرية"، والتي يوجه فيها بع�ش الموؤرخين غير 
المن�ضفين تهمة ج�ضيمة اإلى العرب، حيث يزعم 
هوؤلء اأن عمرو بن العا�ش هو الذي اأحرق مكتبة 

الإ�ضكندرية باأمر من اأمير الموؤمنين عمر بن الخطاب 
ر�ضي الله عنه.
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بين التاريخي الثابت 
والاجتماعي المثالي

اإبراهيم العري�ص

منذ �ضنوات عديدة، ولنقل منذ عقدين 
من ال�ضنين على الأقل، حلَت "القعدة" 

البيتية خلال �ضهر رم�ضان المبارك محل اللقاءات 
الجتماعية، وارتياد ال�ضينما اأو الم�ضارح اأو غيرها 

من اأماكن الت�ضلية التي كانت تحلو في رم�ضان.

�ضحيح اأن الفُرْجَة على التلفزة باتت عادة يومية في 
كل مكان، ولي�ش في عالمنا العربي وحده، لكن الواقع 

يقول لنا اأن الع�ضيات هي الفترة ذات الحظوة للفرجة. 
واأن الجمهور ل يبدو مهتماً بالتجمع من حول اأجهزة 

التلفزة، كل ع�ضية ب�ضكل منتظم، اإل في �ضهر رم�ضان 
تقريباً. وهذا ما يتيح - تقنياً على الأقل - اإمكانية 
تقديم حكايات م�ضل�ضلة يتعين متابعة الأحداث من 

خلالها بداأب واإقبال، خلال تلك الع�ضيات الرم�ضانية 
وحدها. اأما ع�ضيات بقية �ضهور ال�ضنة فقد تنفع فيها، 

اأكثر، برامج الألعاب، ولقاءات الفنانين، والأعمال 
الم�ضتقلة التي قد ل تحتاج اإلى متابعات يومية متوا�ضلة. 

وهذه الحقيقة اأدركها م�ضوؤولو التلفزة، وبالتالي منتجو 
الأعمال التلفزيونية بالتدريج، منذ �ضار الجهاز ال�ضغير 

�ضيد كل بيت، ونجم ال�ضهر والحياة الجتماعية.

حلول عجائبية 
اإن هذا الواقع الذي تم ر�ضده فيما �ضبق، هو ال�ضكل 

الإطاري الخارجي لتلك الظاهرة المتفاقمة: ظاهرة 
بث الم�ضل�ضلات الجيدة، اأو المر�ضحة لأن تنال حظوة 

المتفرجين ب�ضكل ح�ضري في �ضهر رم�ضان. وفي هذا 
الن�ش، لئن كانت حالت ال�ضينما �ضكلت خلال الثلاثة 

اأرباع الأولى من القرن الع�ضرين، مربع الت�ضلية عن 
ال�ضرائح الو�ضطى في المجتمع، فيما �ضكلت حلقات 

التجمع في الأحياء الفقيرة، مكاناً اأثيراً ترتاده �ضرائح 
اأخرى، فاإن التلفزة تكاد تجمع اليوم ال�ضرائح كلها في 
بوتقة واحدة. غير اأن هذا الواقع - وكما �ضوف نرى - 

لم يُحدث اأي تبديل في فكر البرامج المقدمة، والعقلية 
التي تقف وراءها. ذلك اأن ما يقدم ل يزال محملًا بكمّ 

ل باأ�ش به من الفكر القديم نف�ضه، الذي كان يهيمن 
على اأعمال الت�ضلية الموجهة لل�ضرائح المتو�ضطة، الفكر 
القائم على الت�ضامح الطبقي، والتحلّق من حول العائلة، 

والمال كو�ضيلة للنجاح الجتماعي، والحلول العجائبية 
للم�ضكلات الم�ضتع�ضية، في المجال الجتماعي، 

بالإ�ضافة اإلى ر�ضد الحوادث التاريخية الكبرى التي 
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يعرفها الجمهور العربي منذ مقاعد �ضفوف الدرا�ضة 
الأولى، وحياة بع�ش ال�ضخ�ضيات ال�ضهيرة، ودائماً 

�ضمن تقديمها كاأمثولة وعبرة... وما اإلى ذلك.

ومن البيّن اأن هذا كله اإنما ينبع من فكرة اأ�ضا�ضية 
وبديهية: اأن الجمهور العري�ش اإذ يتفرج، هو الذي 

يوؤمن نجاح عمل ما، وبالتالي مبرر تمويله واإنتاجه، 
وهو الذي با�ضتنكافه قد يت�ضبب في �ضقوط العمل. 

ومن هنا تقوم القاعدة الأولى - الذهبية - على 
تقديم ما ير�ضي هذا الجمهور. وهنا ت�ضتعاد بالطبع 

تلك النقا�ضات الطويلة العري�ضة التي دارت في 
الما�ضي من حول ال�ضينما التجارية.

فما الذي ير�ضي الجمهور؟ ما الذي يجتذبه طالما اأن 
الو�ضع التلفزيوني تبدل كثيراً خلال ال�ضنوات الأخيرة، 

في العالم وفي عالمنا العربي: اإذ بعدما كان لكل بلد 
محطة ر�ضمية تفر�ش برامجها على الجمهور، �ضارت 

هناك الآن تلك "الثورة الف�ضائية" و "ثورة الأطباق 
الملتقطة" و "ثورة الكابل"، التي جعلت في كل بيت 

مئات المحطات تعر�ش طوال الوقت مئات البرامج، 
في مناف�ضة لم يعهد العالم مثيلًا لها من قبل.

من الموؤكد اأن حرية الختيار �ضارت البعد الأول في 
العلاقة بين المتفرج وجهازه التلفزيوني... خا�ضة 

واأن اآلة "الريموت كونترول" في يده تمكنه من 
اتخاذ القرار خلال ثوانٍ، في لعبة "ديمقراطية" 

ل تزال في حاجة اإلى قدر كبير من الدرا�ضة والبحث 
ال�ضو�ضيولوجي والمرتبط اأي�ضاً بال�ضيكولوجيا 

الجماعية. والحال اأننا هنا، في انتظار زمن يتخذ 
فيه مثل هذا البحث طابعاً جدياً ومعمقاً، يمكننا اأن 

نرمي ببع�ش العلامات ونعثر على بع�ش المفاتيح. اإذ، 
حين ي�ضبح �ضهر رم�ضان للاأعمال التلفزيونية، ما 

كان في الما�ضي البعيد �ضوق عكاظ لل�ضعر الجاهلي، 
ثم مجمعات ال�ضينما والم�ضرح لإبداعات القرون 

الخالية، بات في الإمكان التوقف عند ما يقدم في 
رم�ضان، والنطلاق منه لإيجاد بع�ش �ضبل الدرا�ضة. 

من ال�صينما اإلى التلفزة 
وهذا ما يعيدنا اإلى �ضوؤال ورديفه: ما الذي ير�ضي 

الجمهور؟ وما الذي يح�ضل عليه هذا الجمهور؟

في الحقيقة اأن ما ير�ضي الجمهور وما يح�ضل عليه 
قد ل يكونان على تطابق تام اأول الأمر. لكن هذا 
التطابق �ضرعان ما نجده متحققاً في لعبة جدلية 

�ضديدة الحذق، بحيث اأن الجمهور نف�ضه لن يكون في 

نهاية الأمر بعيداً جداً عن العتقاد باأن ما يح�ضل 
عليه هو ما كان يريده اأ�ضلًا. اإنها لعبة ال�ضتيعاب.

ولكن، لئن كانت لعبة ال�ضتيعاب هذه قد اعتادت اأن 
تتم بالن�ضبة اإلى ال�ضينما التجارية الناجحة - وغير 

الم�ضفّة طبعاً - عن طريق التماهي في عتمة ال�ضالة 
بين المتفرج ونجوم الفلم، هذا التماهي الذي انتهى 

به الأمر اإلى خلق ما ن�ضميه "الطبيعة الثانية" لدى 
الجمهور، واإلى خلق نجومية النجوم اأنف�ضهم وتوطيد 

العلاقة المده�ضة التي قامت دائماً بين المتفرج ونجمه 
المف�ضل، فاإن و�ضولها اإلى هذا الم�ضتوى في التلفزة 
يبدو غير ممكناً، لختلاف ظروف العر�ش، وغياب 
العتمة الرا�ضمة لعلاقة هند�ضية مبا�ضرة بين عيني 
المتفرج وال�ضا�ضة، وما اإلى ذلك. هنا، في التلفزة، 

ت�ضبح العلاقة فرجة حقيقية يتجرد فيها المتفرج من 
اأي التزام بالتماهي مع نجومه، اأو مع ما يحدث اأمامه. 

ب لعبة الإيهام بالواقع، خالقاً على ال�ضا�ضة واقعاً  ما يغرِّ
حقيقياً غير وهمي هذه المرة. واقعاً فكرياً اأيديولوجياً، 

قد يتاح التمعن فيه في منا�ضبة اأخرى.

ما يهمنا هنا هو الإ�ضارة اإلى الكيفية التي تحوّل فيها 
رم�ضان اإلى منا�ضبة تقدم فيها اأف�ضل الأعمال، وتحقق 

اأكبر قدر من الرواج. وما تحقق هنا يدين، طبعاً، لل�ضينما 
- �ضلف الدراما التلفزيونية - بالكثير. ذلك اأن منتجي 

الأعمال التلفزيونية، اإذ تنبهوا اإلى نوعية متفرجي رم�ضان 
وظروفهم )نوعية عائلية في ظروف تجمع عائلي(، نهلوا 
من التراث ال�ضينمائي الذي كان في الأ�ضل موجهاً، ولكن 

فردياً، اإلى هذه النوعية نف�ضها من الجمهور.

الاإنتاج التلفزيوني ال�صوري 
المناف�ص الوحيد لم�صر بداأ يراوح 

مكانه، والاإنتاج الم�صري 
ينه�ص من 

كبوته متكئاً على 
النجوم



ولكن في البداية، لم تكن التلفزة في حاجة اإلى 
نجوم لتقديم هذه الأعمال. في اللعبة التلفزيونية من 

الوا�ضح اأن الن�ش والأجواء تكون لها البطولة. ومن 
هنا ظلت البرامج الرم�ضانية الدرامية خا�ضة، طوال 

�ضنوات عديدة، ت�ضنع مع ممثلين غلبت كفاءتهم 
على نجوميتهم. ولكن الذي حدث بعد ذلك، وما 

بتنا نلاحظه بو�ضوح خلال ال�ضنوات الأخيرة، هو 
اأن نجوم ال�ضينما اأنف�ضهم لحقوا بالموجة وات�ضعت 

هذه الظاهرة اإلى درجة اأن الأنباء ال�ضحفية تفيدنا 
باأننا �ضوف ن�ضهد في رم�ضان لهذا العام "تناف�ضاً 

حاداً" في م�ضر على الأقل، بين كبريات النجمات 
من ليلى علوي اإلى نبيلة عبيد ومن نيللي اإلى اإلهام 

�ضاهين )التي لم يفت ال�ضحافة الثناء على عودتها 
اإلى التلفزة بعد غياب(، ناهيك بي�ضرا، التي كانت 

نجمة رم�ضان العام الفائت بم�ضل�ضلها "اأين قلبي". 
وفي الوقت نف�ضه ها هم النجوم الرجال، بدورهم، 
يتناف�ضون، من ح�ضين فهمي اإلى نورال�ضريف مروراً 

بيحيى الفخراني وفاروق الفي�ضاوي. 

من م�صر اإلى �صورية وبالعك�ص 
لكن الم�ضاألة هنا هي اأن النجوم هم الذين ي�ضعرون 

باأنهم في حاجة اإلى التلفزة، ولي�ضت التلفزة في حاجة 
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حرية الاختيار �صارت 
البعد الاأول في العلاقة 
بين المتفرج وجهازه 
التلفزيوني... خا�صة واأن 
اآلة "الريموت كونترول" 
في يده تمكنه من اتخاذ 
القرار خلال ثوانٍ

اإليهم. والمثال الأكثر و�ضوحاً على ذلك اأتى، قبل 
�ضنوات، ول يزال، من �ضورية. ف�ضنوات الت�ضعين قد 
�ضهدت نجاحاً كبيراً للاأعمال التلفزيونية ال�ضورية. 
وكان المده�ش اأن هذه الأعمال، التي اقتب�ضت اأول 

الأمر مناخات الأعمال الم�ضرية قبل اأن ت�ضتقل 
بنف�ضها وتكون لها جمالياتها وموا�ضيعها الخا�ضة، 

نجحت من دون نجوم معروفين، ولربما يقول البع�ش: 
خا�ضة لأنه لم يكن فيها نجوم معروفون. فكان 

النجاح من دون اأطر مهيئة م�ضبقاً له. كان اأ�ضحاب 
هذا النجاح، في الأ�ضل، كُتَّاب التقطوا اللعبة جيداً، 

ومخرجون اأتى معظمهم من اللغة ال�ضينمائية. وهكذا 
على يد نجدت اأنزور، وهيثم حقي، وبا�ضل الخطيب، 
ومروان البني، في �ضورية، راحت م�ضل�ضلات عديدة 

تح�ضد النجاح، اإذ اأن الجمهور العربي العري�ش راأى 
اأمامه هنا على ال�ضا�ضة اأعمالً مختلفة عما كان �ضبق 
له اأن �ضاهد: اأعمالً تاريخية فخمة الأجواء محبوكة 

ب�ضكل جيد، م�ضل�ضلات فانتازية غرائبية تنقله اإلى 
�ضفر فني بعيد، اإ�ضافة اإلى م�ضل�ضلات اجتماعية 

تحاول، حقاً، اأن تطرح العديد من الم�ضكلات 
الجتماعية اأو تر�ضد حياة النا�ش بب�ضاطة.. ومن هنا 

�ضارت عناوين مثل "الكوا�ضر" و "الجوارح" و "الموت 
الآتي اإلى ال�ضرق" و "اأ�ضرة اآل الجلالي" و "خان 

الحرير"... وغيرها، جزءاً من يوميات النا�ش. بيد 
اأن الحركة �ضرعان ما تباطاأت اإذ بداأت المخيلات 

ر، وحدث تكرار لأمور مثل النت�ضارات التاريخية  تق�ضّ
المدوية، وبهاء الأندل�ش، والتوغل في العلاقات 

الجتماعية نف�ضها، وحكايات الزواج والطلاق، واإدانة 
ال�ضتعمار التركي، وتمجيد الحركات الوطنية وما اإلى 
ذلك. اإن كل هذا اأو�ضل الدراما ال�ضورية الرم�ضانية، 

في نهاية الأمر، اإلى ما ي�ضبه الطريق الم�ضدود. 
ولكن في الوقت نف�ضه كان ذلك النجاح ال�ضوري 

محفزاً حقيقياً للاإنتاج التلفزيوني الم�ضري حتى 
ينه�ش من كبوته، اإذ اأن هذا الإنتاج بعدما قدم 

اأف�ضل ما عنده في الثمانينيات ول �ضيما في اأعمال 
نجيب  "ثلاثية  من طراز "ليالي الحلمية" و 

محفوظ" و "اأحلام الفتى الطائر" وغيرها، مرّ 
في فترة تاأزم طالت بين ا�ضتنكاف نجوم ال�ضينما 

عن الهتمام حقاً بالتلفزة، وعجز المخيلات 
الإبداعية عن تلم�ش ما هو جديد ومقنع وقادر، 

بعد، على اجتذاب الجمهور العري�ش. 

هجمة النجوم 
لكن هذه الأزمة ال�ضتدارية �ضرعان ما وجدت 
حلًا لها، وتحديداً في المكانين اللذين تمثلت 

فيهما: م�ضاركة النجوم المعروفين، وابتكار 
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هذا العام يكاد ي�ضبه العام الفائت: ناأخذهم اأنف�ضهم 
ونبداأ من جديد. وهذا ما ينقلنا من حيز النجوم اإلى 

حيز الموا�ضيع. ومبا�ضرة اإلى اأم كلثوم. فاأم كلثوم 
في الم�ضل�ضل الذي قُدم عن حياتها من اإخراج اإنعام 

محمد علي قبل �ضنوات، اأعادت التلفزة اإلى واحدة 
من الوظائف الأ�ضا�ضية المفتر�ضة لها: الت�ضلية 

والتوعية والرتفاع بذوق المتفرجين. والحال اأن 
م�ضل�ضل اأم كلثوم قدّم م�ضاهمة اأ�ضا�ضية في ا�ضتعادة 

الإنتاج الم�ضري زخمه وقوته، حتى واإن كان في 
و�ضع المرء اأن يجد مئات الماآخذ على هذا العمل... 

بل يمكن القول باأن الم�ضل�ضل اأعاد حتى الهتمام 
باأم كلثوم من جديد، وجعل اأبناء الأجيال الجديدة 
يعيدون اكت�ضافها، فنانة و�ضيدة ومطربة واكت�ضاف 

جزء كبير واأ�ضا�ضي من تاريخ م�ضر في القرن 
الع�ضرين معها. ولقد فتح م�ضل�ضل اأم كلثوم الباب 

اأمام نوعية جديدة، فاإذا بالتلفزة تقدم لحقاً حياة 
ال�ضباعي"  "يو�ضف  حياة  العام  وهذا  اأمين"،  "قا�ضم 

الكاتب الروائي الم�ضري المعروف... واليوم ثمة 
في الأفق ع�ضرات الم�ضاريع من هذا النوع.

واإذا كان اهتمام التلفزة بحياة الفنانين والأدباء كبيراً 
وجديداً اإلى حد ما، فاإن اهتمامها - ول �ضيما في 

رم�ضان - بحياة اأئمة الدين وال�ضخ�ضيات الإ�ضلامية 
- وغير الإ�ضلامية - التاريخية، لي�ش جديداً.

اقة في  واللافت حتى اليوم هو اأن م�ضر تبقى ال�ضبَّ
مثل هذا النوع من الأعمال. اأما �ضورية، وهي المناف�ش 
الرئي�ش والوحيد لم�ضر في مجال الإنتاج التلفزيوني، 
فتبدو كالمراوح مكانه، حتى واإن كان بع�ش اأف�ضل ما 

حقق، فنياً، خلال الأعوام الفائتة حمل تواقيع مخرجين 

موا�ضيع بدت جديدة ت�ضخ التلفزة بعنا�ضر جذب 
اأ�ضا�ضية. وفي يقيننا اأن هذا كله كان له ا�ضمان 

تاأ�ضي�ضيان نور ال�ضريف، واأم كلثوم. فنور ال�ضريف 
حين "غامر" با�ضمه ومكانته ال�ضينمائية ليقوم 

ببطولة "لن اأعي�ش في جلباب اأبي" فتح الطريق 
وا�ضعاً اأمام نجوم ال�ضينما لكي يجدوا مكانهم 

المرموق على �ضا�ضة �ضغيرة لم يكونوا واثقين تماماً 
من قدرتها على اأن تعطيهم فر�ش العودة بقوة اإلى 
الجمهور في وقت كانت ال�ضينما نف�ضها، التي بنت 

مجدهم في الما�ضي البعيد والقريب، تحت�ضر.. 
وهكذا تمكن نور ال�ضريف، ومن دون اأن يدري ربما، 

من تبرير ح�ضور الكبار على ال�ضا�ضة ال�ضغيرة: فمن 
فاتن حمامة اإلى �ضميرة اأحمد، ومن عزت العلايلي 

اإلى ح�ضين فهمي.. �ضار كل واحد يحلم باأن يكون له 
تماماً. الأمر  "جلبابه" ونجح 

نجح اإلى درجة اأن الموا�ضم المتتالية �ضهدت من 
النجوم الكبار اهتماماً تلفزيونياً يفوق، ومن بعيد، 

اهتماماتهم ال�ضينمائية. ولئن كانت نجمة مولعة 
بال�ضينما مثل ليلى علوي قد قاومت طويلًا م�ضتنكفة 

عن قبول العرو�ش التلفزيونية التي انهالت عليها، فاإن 
مقاومتها �ضرعان ما انهارت لتظهر، منذ �ضتة اأعوام، 

في م�ضل�ضل كل عامين وب�ضكل منتظم: "التواأم" ... 
ثم "حديث ال�ضباح والم�ضاء" )عن رائعة نجيب 
محفوظ(، و�ضولً اإلى "امراأة وثلاثة وجوه" في 
عامنا هذا. وليلى علوي التي تلعب في م�ضل�ضلها 
الجديد دور �ضيدة اأعمال ي�ضجل لها اأنها تختار 

اأعمالها بعناية. اأما ي�ضرا، فكان هذا حالها، لكنها في 
م�ضل�ضل العام الفائت "اأين قلبي" ر�ضيت - وربما لأن 
دورها كان اأف�ضل ما في الم�ضل�ضل - اأن تلعب في هذا 

الم�ضل�ضل الذي يقوم على قواعد فكرية تبدو م�ضحكة - 
ولكن قابلة للرواية للاأ�ضف - في بداية الألفية الثالثة: 

الكرم الحاتمي لرجال الأعمال، الحلول العجائبية 
الم�ضقطة من فوق للم�ضاكل الجتماعية. اأما هذا 

العام فاإن ي�ضرا تظهر من جديد، جميلة ومتاألقة، في 
م�ضل�ضل "ملك روحي" حيث تلعب دور �ضيدة اأعمال 

اأر�ضتقراطية تحارب الف�ضاد. في اأعمال مثل هذه 
تحاول ي�ضرا طبعاً اأن ت�ضتعيد نجاحها الكبير "اأوان 

الورد" الذي يمكن القول باأنه كان اأف�ضل م�ضل�ضلاتها 
حتى اليوم.. فهل تفعل؟ 

منعطف اأم كلثوم 
طبعاً ل نريد هنا اأن نقدم لئحة بما �ضوف يعر�ش، 

من م�ضر، على القنوات العربية، اأر�ضية اأو ف�ضائية 
خلال رم�ضان هذا العام؛ لذلك نكتفي بالقول باأن 

لو قيّ�ص لعلم الاجتماع 
اأن يدر�ص ما يقدّم من اأعمال، لما 

خرج اأبداً بنتائج تريح
من يتطلّع
اإلى الو�صع

العربي ب�صيء
من التفاوؤل

رم�صان الف�صائي..



�ضوريين، اأو يعملون انطلاقاً من �ضورية، مثل با�ضل 
الخطيب "ذي قار" و "هولكو" اأو نجدت اأنزور. علماً 

باأنه بدءاً من العام الفائت وفي اأفق الإنتاجات المعلنة 
هناك المزيد من التوجه نحو هيمنة الإيديولوجيا 

المثيرة لل�ضجال، والتي تحاول اأن ت�ضتخدم التلفزة 
مثال على هذا م�ضل�ضل  المعركة" واأ�ضطع  في  "�ضلاحاً 
�ضبحي.  محمد  الم�ضري  جواد" للهزلي  بلا  "فار�ش 

اأفكار غالبة 
م�صر و�صورية... ولكن اأين الاآخرون؟

قد يكون من الظلم القول باأن ل �ضيء لدى الآخرين، 
ففي لبنان ثمة اإنتاج تلفزيوني، وفي العديد من بلدان 
الخليج وبلدان المغرب العربي ثمة اإنتاج اأي�ضاً. لكنه 
في هذه الحالت كلها محدود، وتغلب عليه المحلية. 

وربما يحدث لبع�ضه اأن يعر�ش على تلفزات خارجية. 
ولكن لي�ش في رم�ضان. فرم�ضان التلفزة يكاد يكون 

مح�ضوراً بما ذكرنا من اأعمال م�ضرية و�ضورية. فما 
هي، اأخيراً، باخت�ضار، الأفكار التي تزرعها، عفوياً 

غالباً ومن دون تخطيط، مثل هذه الأعمال؟

من ال�ضعب تقديم اإجابة قاطعة. ولكن من الموؤكد اأنه لو 
قي�ش لعلم الجتماع اأن ينكبّ على ما يقدم من اأعمال، 

ر�ضداً ودرا�ضة، لن يخرج اأبداً بنتائج تريح من يتطلع 
اإلى الو�ضع العربي في الزمن الراهن ب�ضيء من التفاوؤل.

ففي مجال الم�ضل�ضلات التاريخية ثمة قواعد ثابتة: 
نحن دائماً على حق، تاريخنا دائماً في ازدهار نحن 

اأمة الت�ضامح. نحن دائماً �ضحية موؤامرات الغير. 
تخلفنا، اإن وجد، هو من فعل الأعداء المتكالبين علينا. 

ناهيك باأن ثمة دائماً ع�ضوراً ذهبية نبكي عليها.

وفي مجال الأعمال الجتماعية المعا�ضرة: ال�ضعادة 
تاأتي من القناعة. البطل دائماً اإيجابي. الت�ضلق 

الطبقي هو الحل. الحلول دائماً عجائبية ول �ضراعات 
هناك اإل بين الخير وال�ضر. والخير هو الذي ينت�ضر 

دائماً، اأما المراأة فاإنها تتراوح ما بين الطيبة 
المطلقة، وال�ضر المطلق، ول حل و�ضط لديها. اأما 

الأبناء فاإنهم اإلى جحيم اإن هم نظروا اإلى الخارج 
وواتتهم طموحات ما. وفي خ�ضم هذا كله، ال�ضيا�ضة 

ممنوعة اإل اإذا كانت دعاية مع هذا اأو �ضد ذاك.

تقول الأخبار اإن م�ضل�ضل )طا�ش ما طا�ش 
11( الذي يعر�ش في رم�ضان هذه ال�ضنة 

في التلفزيون ال�ضعودي، يتمتع بقوة غير م�ضبوقة، من 
لين. ما يعني  حيث اإتقان الفكرة والن�ش وح�ضد الممثِّ
اأن هذا الم�ضل�ضل �ضينقذ نف�ضه من ورطة التكرار التي 

وقع فيها، في ال�ضنوات القليلة الما�ضية. وما يعني، 
اأي�ضاً، اأن العودة اإليه، بعد قرار اعتزاله ال�ضا�ضة، 
مبررة بالجودة التي �ضيكون عليها والتي ينتظرها 

الجمهور ب�ضوق كبير.

لقد كان م�ضل�ضل )طا�ش ما طا�ش( ناجحاً في 
كل �ضنة، لي�ش لأنه جيّد دائماً، واإنما ل�ضببين من 
وجهة نظري: الأول اأنه يلتقط مفارقات المجتمع 
المحلّي وي�ضعها في قوالب كوميديّة حادّة، تلبّي 
تطلّعات الإن�ضان ال�ضعودي في نقد الممار�ضات 

الخاطئة، �ضواء اأكان م�ضدر هذه الممار�ضات عام 
اأم �ضخ�ضي. وال�ضبب الثاني اأن هذا الم�ضل�ضل، 

بب�ضاطته وخفة دمّه ور�ضائله المبطّنة، يكاد 
يكون الم�ضل�ضل الخليجي الوحيد، الذي تح�ضد 

له اإمكانيّات كبيرة، تماثل ما يح�ضد للم�ضل�ضلات 
الم�ضريّة وال�ضوريّة التي تتزاحم على �ضا�ضات 

تلفزيون رم�ضان.

واإذا كان م�ضل�ضل طا�ش ا�ضتثناءً في برامج رم�ضان 
في التلفزيون ال�ضعودي، فاإن هناك بوادر ربما 

ل ترقى اإلى م�ضتوى ال�ضتثناءات، اإل اأنها ت�ضكل 
علامات رم�ضانيّة �ضعوديّة ت�ضتحق اللتفات 

لين،  والت�ضجيل، منها على �ضبيل المثال �ضعي الممثِّ
الذين ل ياأخذون فر�ضتهم كاملة في الم�ضل�ضل 

ة، التي واإن  ال�ضهير اإلى �ضنع م�ضل�ضلاتهم الخا�ضّ
كانت م�ضبوغةً باألوان الدراما، فاإنها تحاول تحت 
وطاأة النطباع الجماهيري في حق م�ضل�ضل طا�ش، 

اأن تنحو منحىً كوميدياً، ممّا يعرّ�ش ممثليها 
لمطبّات هم في غنى عنها، حين ل يكون للموقف 
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الكوميدي ما يبرره واإنما يُقحم اإقحاماً في الن�ش 
اأو الموقف. وعلى اأية حال فاإن ح�ضنات هذه 

الم�ضل�ضلات، الم�ضنوعة في ظلِّ م�ضل�ضل طا�ش، 
اإفرازها لمجموعة من كتّاب الق�ضة وال�ضيناريو 

ال�ضعوديّين، ومن هوؤلء ن�ضاء يبدو اأنهن �ضنة بعد 
اأخرى يُجدن طبخة الم�ضل�ضل التلفزيوني، خا�ضة 

واأنهن ينقلن هموماً حقيقيّة قريبة منهن ومن 
مفارقات حياتهن في الحركة ال�ضاملة للمجتمع.

في المقابل، وكما على �ضعيد الكتّاب الجدد 
للم�ضل�ضلات، بات الم�ضاهد للتلفزيون ال�ضعودي في 

رم�ضان جاهزاً لقيا�ش جودة هذا الم�ضل�ضل بمقارنته 
مع الآخر على اأ�ضا�ش من ت�ضريحات المخرجين 

ال�ضباب لل�ضحف، فهناك، كلما حل رم�ضان، عناوين 
ثابتة للمخرجَيْن عامر الحمود وعبدالخالق الغانم، 
الأول على اأ�ضا�ش اأنه �ضانع النجوم في الم�ضل�ضلات 

الجديدة، والثاني باعتباره �ضانع مجد م�ضل�ضل "طا�ش 
ما طا�ش" في �ضنواته الأخيرة، بعدما اأخرجه 

عامر الحمود في مهده. وفي هذه الت�ضريحات لعامر 
وعبدالخالق ومخرجين اآخرين، �ضعوديّين واأردنيّين 

بالذات، يجد الم�ضاهد �ضلوى رم�ضانيّة، تزجي ق�ضماً 
من نهاره وليله المحت�ضد بالإنتاج التلفزيوني، المحلّي 

والعربي.

هذا الحت�ضاد ذاته يثير، في اتجاه اآخر، رغبات 
عند بع�ش ال�ضعوديّين للعودة اإلى ما�ضي التلفزيون 

الرم�ضاني، بل اأحياناً يتم تجاوز التلفزيون اإلى 
الإذاعة والم�ضل�ضل ال�ضهير )اأم حديجان( الذي 

كان يكتبه ويمثل جميع �ضخ�ضيّاته )رجالً ون�ضاءً 
واأطفالً( الموهوب عبدالعزيز الهزّاع. هذا الم�ضل�ضل 

الإذاعي ال�ضهير �ضعودياً لعقود طويلة يرتبط بعلاقة 
قرابة مع م�ضل�ضل طا�ش التلفزيوني، من حيث التقاط 
المفارقات الجتماعيّة ال�ضارخة وت�ضريحها كوميدياً 

باللعب على وتر اللهجات المحلية في المملكة 
وما ت�ضيفه من نكهة محببة لعموم الم�ضتمعين اأو 

الم�ضاهدين.

في ما�ضي التلفزيون الرم�ضاني اأي�ضاً يتذكّر 
الم�ضاهدون في المملكة المحدّث الممتع ال�ضيخ علي 
الطنطاوي، الذي قدّم ل�ضنوات طويلة برنامج )على 

مائدة الإفطار(. فبعد رحيل ال�ضيخ فقد برنامجه 
ح�ضوره في حياة النا�ش الرم�ضانيّة، وفقد النا�ش 

ا�ضتطراداته المتجددة اللذيذة التي تبداأ من حقوق 
المراأة ول تنتهي عند ال�ضواريخ العابرة للقارّات، 
فقد كان ما يميّزه ويجمع النا�ش حول �ضا�ضته اأنه 

يتحدّث عن ع�ضرة موا�ضيع مثلًا في خم�ش ع�ضرة 
دقيقة، ثم تنتهي الحلقة وكل المو�ضوعات مفتوحة 

على م�ضاريعها.

ويبقى في حق التلفزيون ال�ضعودي رم�ضانياً حظه 
الروحاني العظيم في نقل �ضور و�ضعائر رم�ضان من 

مكة المكرمة والمدينة المنورة، ابتداءً من �ضور 
الإفطار الجماهيرية في الحرمين ال�ضريفين، التي 

توفر لها اإمكانات كبيرة على ح�ضاب المح�ضنين، 
وانتهاءً بالنقل المبا�ضر لل�ضلوات الخم�ش و�ضلاة 

القيام.

وبالنتيجة فاإن التلفزيون ال�ضعودي يكون في رم�ضان 
في اأوج نجاحاته: روحانية مكثفة وح�ضور للاإنتاج 

التلفزيوني المحلي باأو�ضح واأو�ضع �ضوره.

طا�ص ما طا�ص.. التقط 
بر�صائله المبطنة مفارقات 
المجتمع بب�صاطة وخفة دم
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علي الطنطاوي..
على مائدة الاإفطار

لا اأحد في المملكة بالذات يقدر على ن�صيان اإطلالة ال�صيخ علي 
الطنطاوي في برنامجه التلفزيوني »على مائدة الاإفطار« حتى اأنه 

كل ما هلّ رم�صان حلّت ذكرى هذا البرنامج ومقدمه الجليل، اللذيذ 
باأ�صلوبه وا�صتطراداته. القافلة ا�صت�صافت هنا ابنته اأمان الطنطاوي في 
ذكريات مخت�صرة عن حياته من داخل بيته وعن اأ�صدقائه ورم�صانياته.

ما عرفته خرج م�صاءً اأبداً، حتى لو خرجت الوالدة 
اإلى زيارة الن�صاء المعتادة. كان يبقى جال�صاً معنا، 

وكانت من اأمتع الجل�صات طالما حدثنا خلالها عن 
الجنة وما فيها، وق�صّ علينا ق�ص�ص الاأنبياء، وعن 
ما وعد به الله �صبحانه وتعالى عباده ال�صالحين.. 

ثم يعود لكتبه وقراءاته، وهو خلال ذلك م�صتعد 
للاإجابة عن كل اأ�صئلتنا. اأما اإذا نام خلال ذلك 

الوقت فعلينا التزام الهدوء التام. حذار من فتح 
الاأبواب ب�صدّة، حذار من رن الجر�ص، حذار من 

ال�صوت العالي، ولو ح�صل و�صحا على �صوتنا كنا 
نتاألم كثيراً لاأنه يبدو م�صتاءً. نظرته كانت كافية.. 

ما وعيته عاقب عقاباً محدداً في حياته، لم يكن 
قا�صياً ولكنه في اأحيانٍ كثيرة كان جارحاً ثم يندم 

فيرا�صينا.

علَّمنا احترام المعلمات والمدر�صات ولكنه رغم 
ذلك كان ين�صفنا لو ت�صايقت اإحدانا من اأمر ما 

في المدر�صة. وكان يختلف اختلافاً كبيراً عن 
معظم الاآباء والاأمهات الذين يهتمون بدرجات 
اأبنائهم في المدار�ص ونتيجة الامتحان. فهذا 

لم يكن ي�صكل عنده اأهمية، فلو اأر�صلت المعلمة 
تقول: اأمان مق�صرة في المدر�صة، لم يكن يوؤذيني 
اأو يغ�صب كما يفعل بع�ص اأولياء الاأمور حالياً بل 

كان يقول: يا اأمان اأح�صري كتاباً من المكتبة، فاإذا 
اأح�صرت الكتاب قال: افتحيه واقرئي ال�صفحة 
الفلانية. فاإذا قراأتها طلب مني اأن اأكتب بع�ص 

الكلمات غيباً، بعدها يلتفت اإلى والدتي ويقول: 
)يا عايدة هالبنت ممتازة(!! هكذا كان تقييمه 

لمقدرتي الدرا�صية!!

كنت في ال�صنة الخام�صة ابتدائي حين ذهب الوالد 
والوالدة اإلى الحج فقررت اأن اأفاجئهما بحجابي. 

وقد فعلت، لاأننا الاأخوات الخم�ص تحجبنا برغبتنا 

صورة شخصية

لكم ت�صاءلت متى تُراني عرفته لاأول مرة.. 
اأظن اأول م�صهد وعته ذاكرتي اأطفال 
يلهون ويلعبون على ال�صرفة كما كان ي�صميها 

الوالد. عمات واأعمام يدخلون ويخرجون، و�صيوف، 
وعمة كبيرة تقطن معززة مكرمة في ذلك البيت، 

تنادي: يا علي. وعلي ذلك الابن بالن�صبة لها، 
كان معتكفاً في غرفة على ال�صطح، ي�صهر الليل، 
ويكتب نب�صات نابعة من اأعماقه، مقالات تُطبع 
في ال�صحف حينها.. كان يكتب مقالًا يومياً في 

�صحيفة الاأيام ويلقي حديثاً اأ�صبوعياً يوم الجمعة 
من اإذاعة دم�صق.

عرفته حينها، ولكني ازددت معرفة به حين انتقلنا 
اإلى ال�صكن في بيت منف�صل، في جبل قا�صيون، 

المطل على دم�صق. كنت اأراه يغادر اإلى المحكمة 
�صباحاً، كان قا�صياً في محكمة التمييز، يذهب 

�صباحاً ويعود حوالي الثانية ظهراً. وفي اأحيان كثيرة 
ي�صحبنا معه بعد انتهاء الدوام الر�صمي، نجول في 
ق�صر العدل حيث كانت المحكمة. قد ياأخذنا معه 

للم�صجد، وقد ي�صتري لنا بع�ص الحلوى والاألعاب. 
كنا نُ�صرُّ ب�صحبته كما نُ�صرُّ بعودته اإلى البيت، ذلك اأن 

الوالد حين يعود من المحكمة كان ينادي يا اأولاد، 
ومعلوم اأننا بنات، ولكن الوالد، رحمه الله، كان دائماً 

ينادينا يا اأولاد، ويدعونا اإلى الان�صمام اإليه في غرفة 
الجلو�ص. كان، يرحمه الله، يتبع نظاماً في طعامه 
باأن ياأكل كل اأربع �صاعات كمية محددة ونوعاً واحد 

غالباً، وبعدها يطلب ال�صاي الاأخ�صر الذي كان �صنعه 
من اخت�صا�صي.
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وبت�صجيع الوالدين، لكن اأحداً منهما لم يجبرنا 
على الحجاب، وقد كانت هذه من الطرق التربويّة 

الناجحة، فقد اأحببنا ال�صلاة وال�صيام، وقراءة 
القراآن بالقدوة، والكلام غير المبا�صر دون اإجبار. 

اأما قراءات الوالد فكانت منوعة، مكتبته كانت 
تحوي العلم، والاأدب، والفقه، والفكر. وكان يقول: 

لو قالوا لي اإختر ع�صرة كتب لاخترت اأحدها 
كتاب "دع القلق وابداأ الحياة" ولكنه كان يقول 

اإن الاأ�صح: دع الهم وابداأ الحياة.. فن�صاأنا جميعاً 
نحب القراءة مثله. فقد كان يقراأ كل يوم عدداً 

من ال�صاعات. واإذا لم يقراأ كان يمار�ص ن�صاطاته، 
واأحبها اإليه ريا�صة الم�صي، وطالما اأخذنا اأنا 

واأختي يمان وبع�ص اأقربائنا فنبداأ الم�صي دون 
تخطيط.

جانب اآخر لا بد من ذكره. حين و�صل )التلفزيون( 
لل�صام لاأول مرة، اأح�صره لنا الوالد. �صمح لنا 

بم�صاهدة اأ�صياء ومنع م�صاهدة اأ�صياء، كنت اأكتب له 
كل يوم الفقرات التي �صتعر�ص فيكتب اإلى جانب 
كل فقرة نعم اأو لا. ثم اأ�صبحت في ما بعد اأكتب 

الفقرات واأكتب الموافقة اأو الرف�ص ثم اأعطيها اإياه 
ليراها فيوافقني. كان واثقاً اأنه اإذا منعنا امتنعنا 

فلم يكن يلح اأو يراقب بعد المنع.

ثم اإني ما عرفته يقابل اأحداً اإلا يوم الجمعة حيث 
كان ي�صلّي في جامع دنكز ثم يبقى مع �صاحبيه، 

الاأول �صاحب الطفولة وال�صباب والفكر �صعيد 
الاأفغاني، يتيم الوالدة مثل الوالد، والثاني ال�صيخ 

عبدالغني الدقر ابن ال�صيخ علي الدقر الذي جمعه 
بهما يُتْم الوالدة كذلك. ثم حُب الثلاثة للاأدب 

والفكر والنقا�صات العلمية والفكرية. كان ثلاثتهم 
يتغدون معاأ.

ثم مرت الاأيام وجئنا مكة المكرمة. �صكنّا بجانب 
الحرم واأ�صبح الوالد كل يوم يجل�ص في الحرم 

من بعد الع�صر اإلى ما بعد الع�صاء. كانت له جل�صة 
دائمة تحت �صدة الموؤذنين مقابل الحجر الاأ�صود. 

يتجمع حوله ال�صباب والكهول والمحبّين، وتجري 
اأحاديث ومناق�صات ولقاءات.

فاإذا عاد اإلى ال�صام �صيفاً التقاه الاأحبّة ب�صوق اإلى 
جل�صاته والا�صتفادة من علمه. كان يلقاهم كل 

يوم جمعة في م�صجد الخير في دم�صق في�صاألونه 

ويجيبهم، ثم يعود اإلى منزله حيث كان يحب 
الجلو�ص على ال�صرفة وم�صاهدة ال�صام التي اأحبها 
حباً كبيراً وفيها كتب معظم كتاباته الاأدبيّة وكتبه 
الكثيرة. كان يكتب كلما جاءته الخاطرة، قد يكون 

جال�صاً واإلى جانبه الورقة والقلم. اأو يكون في 
�صريره نائماً فتوقظه الفكرة فيم�صك القلم ويخطها 

على الورق. فقد كان يربط القلم اإلى جانب �صريره 
حتى اإذا جاءت الفكرة كتبها قبل اأن تطير.

كان اأي�صاً حري�صاً وحكيماً في تعامله مع 
الاأطفال. �صاأله ابني طارق مرة وكان �صغيراً: لو 

�صقينا الزرع هل ينزل الماء على ال�صياطين لاأنهم 
تحت الاأر�ص؟ فاأجابه باهتمام: من قال لك اأنهم 
تحت الاأر�ص؟ اإنهم في كل مكان لكنك لا تراهم 

كالهواء الذي ت�صتن�صقه، هل تراه اأو تم�صكه؟ 
وهم كذلك، لا جرم لهم لكنهم موجودون، فتعوذ 

منهم دائماً.

اأذكره اأكثر ما اأذكره في رم�صان، ورم�صان في ال�صام 
خا�صة، حيث كان ال�صتاء والمدفاأة.. ن�صتيقظ ليلًا 
لنجل�ص بجانب المدفئة ناأكل.. كان الوالد حري�صاً 

جداً اأن ناأكل اأكلًا مغذياً وكنا بعد ال�صحور نجل�ص 
بجانبه وهو يتلو القراآن ب�صوت طالما اأحببته 
وخ�صعت ل�صوته، خا�صة وهو يقراأ اأواخر �صورة 

البقرة {ربنا لا توؤاخذنا اإن ن�صينا اأو اأخطاأنا...|. 
اأما في المغرب فكنا نفطر معاً ثم كان يُح�صر 

جميع اأفراد العائلة فن�صلّي التراويح في جماعة. 
ولما ح�صرنا مكة �صرنا ن�صلي في الحرم الفجر 

والع�صاء والتراويح.

لا اأذكر اأننا اهتممنا في رم�صان اأو اهتم الوالد 
باأكلات معينة، كان رم�صان عنده كباقي الاأيام. لكن 

اأهل ال�صام جميعاً يهتمّون في رم�صان بع�صيراتهم 
لة مثل التمر هندي وقمرالدين وال�صوربة  المف�صّ

والت�صقية، اأمّا الوالد فكان دائماً يهمه الاأكل 
المغذّي المنوّع. ولطالما ارتبط رم�صان في اأذهاننا 

واأذهان محبّي الوالد جميعاً بحديث على مائدة 
الاإفطار الذي كان ي�صجله في جدّة.

رحم الله الوالد ورحم اأيّامه، واأ�صاأل الله اأن يمكنني 
فاأكمل هذه الذكريات في كتاب ي�صم اأثره الكبير 

في حياتنا..



م�شــكلة تَلــفُّ العــالم
الإطارات المستعملة

بعد اأكثر من قرن على اختراعها ورواجها عالمياً، لا تزال 
الاإطارات الم�شتعملة تمثّل م�شكلة بيئية عالمية، تت�شخم 
بت�شخم اأعداد ال�شيارات، حتى تحولت في معظم البلدان 

اإلى كابو�س حقيقي.
فريق التحرير يعر�س لنا التحديات التي يواجهها العالم 
في تعامله مع هذه الم�شكلة، والو�شائل المختلفة المتاحة 
ل الطمر، الحرق، واإعادة التدوير.. ث ها م ن س م � ل خ ت ل ل
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لم يكن يجول في خاطر جورج دانلوب 
اأن اختراعه الذي قدمه اإلى العالم عام 

1888م �شيتحول اإلى اإحدى الم�شكلات التي يجب على 

الأجيال اللاحقة مواجهتها والتعامل معها.

فقد اأوجد هذا الطبيب البيطري الإنجليزي بديلًا 
للاإطارات الحديدية والخ�شبية، فحلّت الإطارات 

المطاطية المنفوخة محلها في العربات التي تجرها 
الخيول، ثم ال�شيارات لحقاً، فالآليات والمعدات 

والدراجات والعربات اليدوية و�شولً اإلى الطائرات.

وعلى الرغم من م�شاعي تطوير �شناعة الإطارات 
ونجاحها الجزئي هنا اأو هناك، فاإن اختراع دانلوب 
باأ�شا�شياته الفيزيائية والكيميائية، �شيبقى اإلى اأمد 

غير معروف. وهذا ما يعني ت�شنيع المزيد من 
الإطارات وا�شتخدامها، ثم ال�شتغناء عنها.. اأي 

اإ�شافة اأعباء جديدة على بيئة الأر�ض اله�شّة.

حجم الم�شكلة
ينتهي عمر الإطار فيتم ا�شتبداله باآخر جديد - ولكن 

اإلى اأين يذهب الإطار التالف؟

ل يعتبر جمع الإطارات الم�شتعملة من على جنبات 
الطرق وور�ض �شيانة ال�شيارات حلًا، بل مدخلًا اإلى 

الف�شل الأخير من الم�شكلة. والم�شكلة لي�شت �شغيرة.

ففي الوليات المتحدة الأمريكية يتم دفن 280 مليون 
اإطار �شنوياً في الأر�ض، كما اأن هناك جبلًا م�شنوعاً 
من ثلاثمائة مليون اإطار لم يتم التخل�ض منها بعد. 

وفي ولية نيويورك وحدها يرمي النا�ض 12 مليون 
اإطار �شنوياً تحوي من الطاقة ما يوازي ثلاثة ملايين 

برميل من النفط، وفي بريطانيا هناك حوالي 50 

مليون اإطار من اأحجام مختلفة يجب التخل�ض منها 
�شنوياً ب�شتى ال�شبل. وفي المملكة العربية ال�شعودية 
يقدر حجم ال�شوق بـ 23 مليون اإطار.. وقد ل تتوافر 

اإح�شاءات دقيقة عن بع�ض الدول، غير اأن ت�شور 
اأعداد ال�شيارات في كل بلد ومعرفة اأ�شاليب معالجة 

الإطارات الم�شتخدمة قد ي�شاعد في تكوين فكرة عن 
حجم الم�شكلة عالمياً.

لمعظم اأ�شكال معالجة الإطارات الم�شتعملة تداعيات 
بيئية واقت�شادية و�شحية وحتى قانونية. فقد اأقر 

التحاد الأوروبي مثلًا قانوناً يمنع دفن الإطارات في 
الأر�ض بحلول العام 2006م، علماً باأن حجم الكابو�ض 

الأوروبي في هذا المجال يبلغ مليونين و 400 األف 
طن من الإطارات �شنوياً. كما اأن المحاكم الأوروبية 

باتت اأكثر ت�شدداً في اأحكامها على الأ�شخا�ض الذين 
يجمعون الإطارات ويرمونها كيفما اتفق في الأرا�شي 

المحيطة بالمدن الكبرى.

اأ�شا�س الم�شكلة.. في �شناعته
قبل الحديث عن الإتلاف والتدوير، ل بد من لمحة 

�شريعة عن �شناعة الإطار نف�شه وما يدخل فيها وكيف 
ع. فالإطار لي�ض مطاطاً �شرفاً كما قد يعتقد  يُ�شنَّ

القارئ. واإنما تدخل في �شناعته 20 مادة كيميائية 
على الأقل. وت�شمل هذه المواد المطاط الطبيعي 

وال�شناعي والبولي�شتر والنايلون والكبريت و�شواد 
الكربون والزيوت والأ�شماغ، اإ�شافة اإلى الألياف 

والأ�شلاك المعدنية، والهدف من هذا الخليط هو 
جمع القوة والمتانة اإلى المرونة اللازمة للثبات على 

الطرق مهما كانت العوامل الطبيعية.

وفي المراحل الأخيرة من �شناعة الإطار تُ�شاف مادة 
الكبريت اإلى الخليط ال�شائل، فيتجمد وي�شبح قا�شياً 
خلال ع�شرين دقيقة، والتفاعل الكيميائي الناتج عن 
اإ�شافة الكبريت هو ما يعقّد اإعادة تفكيك الإطار 

اإلى مكوناته الأ�شلية.

اأول الحلول: حرقها؟
اأول الحلول للتخل�ض من الإطارات هو في 
اإحراقها للا�شتفادة من طاقتها الحرارية. 
فقد اأظهرت الختبارات اأن حرق كيلوغرام 

واحد من مادة الإطارات ينتج عنه حوالي 
31,000 وحدة حرارية. لذلك اأ�شبحت الإطارات 

واحداً من اأنواع الوقود الرئي�شة التي ت�شتعمل داخل 
اأفران معامل الأ�شمنت وت�شكل على وجه التحديد 

ن�شبة 30 في المئة من وقود هذه الأفران، جنباً اإلى  دي
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جنب مع الفحم واأنواع الوقود الأخرى. ويتميز وقود 
الإطارات باأن ن�شبة الرطوبة فيه متدنية وناتجه 

الحراري غير متقلب ويمكن ح�شابه بدقة. على اأن 
التجربة اأثبتت اأنه ل يجب تجاوز ن�شبة الـ 30 في 

المئة المذكورة اإذ اأن ذلك يوؤثر على تركيبة الأ�شمنت 
نف�شه خلال عملية التجفيف.

اأما ا�شتعمال الإطارات في اأفران الأ�شمنت فيمكن 
اأن ياأتي على �شورتين: اإما حرق الإطارات كاملة كما 

هي اأو حرقها بعد معالجتها. والفرق بين الثنين 
اأن الناتج الحراري في الحالة الثانية اأعلى. على اأن 

حرق الإطارات كاملة له ح�شنات عدة من وجهة نظر 
اأ�شحاب المعامل. اأولها واأغربها اأن اأ�شحاب المعامل 

يتقا�شون من موردي الإطارات ر�شوماً ليقوموا 
باإحراق اإطاراتهم بدلً من اأن يدفعوا ثمن الإطارات 

كوقود. كاأن تملاأ �شيارتك بالبنزين 
ثم تقب�ض من �شاحب المحطة بدلً 

من اأن تدفع له! الح�شنة الثانية 
هي اأن التحقق من وزن الإطارات 
عملية ب�شيطة جداً ول تحتاج اإلى 

تقنية عالية. الح�شنة الثالثة اأن 
توريد الإطارات للمعامل هو اأي�شاً 
عملية ب�شيطة ومبا�شرة. اإذ يكفي 

تحميل الإطارات على �شاحنة 
ونقلها اإلى المعامل دون التدابير 

التي قد تتطلبها اأنواع الوقود 
الأخرى. اأما من الناحية البيئية 

فاإن احتراق الإطارات في درجة حرارة عالية )1400 
درجة مئوية تقريباً( يعتبر و�شيلة اإتلاف فعالة وذات 

تاأثيرات بيئية محدودة. وقد اأثبتت الختبارات اأنه لي�ض 
للانبعاثات الناتجة عن اإحراق الإطارات تاأثيرات 

اأكثر �شلبية من تلك الناتجة عن احتراق الفحم. بل 
اإن هناك بع�ض التح�شّن بالن�شبة اإلى كمية الجزيئيات 

وبع�ض الغازات الملوثة للهواء. وهناك اأي�شاً ح�شنة 
اقت�شادية مهمة ل يمكن اإغفالها. فالرماد الناتج عن 
احتراق الإطارات يعاد ا�شتعماله في ت�شنيع الأ�شمنت 

نف�شه نظراً لحتوائه على مادة الحديد النا�شئة عن 
احتراق الأ�شلاك الداخلية في تركيب الإطار. وكانت 

هذه المادة ت�شاف ب�شكل منف�شل اإلى الأ�شمنت اأثناء 
عملية الت�شنيع.

اأما الطريقة الأخرى لإتلاف الإطارات فهي الحرق 
المبا�شر اأي في م�شاحات مك�شوفة في الهواء الطلق. 

وقد دلّت الأبحاث الم�شتفي�شة التي اأجريت اأن 
المطاط يحتوي على مواد م�شببة لل�شرطان واأخرى 

لإحداث تغييرات في التركيبات الجينية. لذلك فاإن 
المواد الكيماوية المنبعثة جراء الحتراق �شتكون 

ذات عواقب بيئية و�شحية �شيئة. ينطبق هذا اأي�شاً 
على عملية الحتراق غير الكامل وغير المبا�شر. 

فقد اأثبتت التجارب التي اأجريت اأن المواد الكيماوية 
الناتجة عن الحتراق البطيء للنفايات المطاطية 
تزيد ن�شبتها من ثلاثة اإلى اأربعة اأ�شعاف عن تلك 

النا�شئة عن احتراق المواد الأخرى مثل النفط 
والفحم والخ�شب، لكن ن�شبة هذه المواد تكون اأقل 
عندما يكون الحتراق داخل حيّز مغلق كالمراجل 
ومحارق القمامة. وعدا تلويث الهواء فاإن اإحراق 

الإطارات المبا�شر يت�شبب اأي�شاً بتلويث التربة. 
فالمطاط ال�شائل الناتج عن عملية الحتراق وما 
يحتويه من زيوت يت�شرب في عمق التربة م�شبباً 

تلوثها وتدهور نوعيتها. فاإذا اأ�شفنا عن�شر الماء اإلى 
الإطارات الم�شتعلة فاإن هذا الت�شرب ي�شبح اأ�شرع  

واأعمق، وقد يوؤثر على الماء في باطن الأر�ض.

هذه الحلول بما في ذلك دفن الإطارات في الأر�ض، 
تحمل في طياتها تاأثيرات �شلبية على البيئة ولو 

بدرجات متفاوتة. كذلك فاإن الحلول الحقيقية هي 
تلك التي تكفل التخل�ض من الإطارات من دون تلوث 

بيئي وم�شاعفات �شلبية اأخرى وذلك بالبتعاد عن 
المعالجات القائمة على التفاعلات الكيميائية وما 
ينبعث منها من اإفرازات. والحلان الأكثر اعتماداً 
الآن - اإلى جانب الحلول الآنفة الذكر، هما اإعادة 

التاأهيل والتفتيت.

اإعادة التاأهيل
تتم اإعادة تاأهيل الإطارات باإعادة بناء الطبقة 

الخارجية للاإطار، فيعود �شالحاً للا�شتعمال لفترة 
جديدة. وهذا الحل يوؤجل م�شكلة الإتلاف ول يحلها. 

اأي اأنه يخفّ�ض عدد الإطارات الواجب اإتلافها. 
وبالإ�شافة اإلى الفوائد البيئية لهذا الحل، فاإن له 

فوائد اقت�شادية بالن�شبة للم�شتهلك اأي�شاً نظراً لأن 
�شعر الإطار الم�شت�شلح اأقل من �شعر الإطار الجديد.

هذه الو�شيلة معروفة في المملكة وت�شمى "التلبي�ض". 
ولكن ف�شلًا عن اأن عدد الم�شانع المتخ�ش�شة 
في هذا المجال قليل ن�شبياً، فاإن نطاق اأعمالها 

اأي�شاً �شئيل، ويكاد يقت�شر على اإطارات ال�شاحنات 
والآليات الكبيرة، في حين اأن ال�شكوى الحقيقية 
تاأتي اأكثر من اإطارات ال�شيارات ال�شغيرة التي 

يبلغ متو�شط عمرها الفترا�شي عامين في اأح�شن 
الأحوال، نظراً للمناخ الحار الذي تت�شف به المملكة.

الطمر ال�شائع حالياً يتجه �شوب 
المنع، والبديل لا يزال مجهولًا
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التفتيت واإعادة التدوير
اإن تفتيت الإطارات هو حالياً الأو�شع انت�شاراً، ويقوم 

على تفتيت الإطارات اأو فروعها اإذا �شحّ التعبير 
اإلى اأجزاء مختلفة. ويعتبر هذا الحل نظيفاً تماماً 

من الناحية البيئية لأنه ل ينطوي على معالجات 
كيميائية وما ينتج عنها من اآثار �شلبية. ولهذا الفتات 

اأو الحبيبات المطاطية ا�شتعمالت وا�شعة ومتعددة، 
كما اأن هذه ال�شتعمالت تزداد بمرور الزمن وتطور 

التقنيات. فهي ت�شتعمل اليوم لملء الفراغات اأو 
الفجوات، وفي المركبات المطاطية، وفي اإنتاج المادة 

الأ�شفلتية وحتى في �شناعة الإطارات الجديدة. 
وقد اأثبتت الدرا�شات مثلًا اأن الطرق الم�شفلتة 

بالأ�شفلت الم�شاف اإليه الفتات المطاطي تبقى 
�شالحة للا�شتعمال لمدة خم�ض �شنوات اأطول من تلك 

الم�شفلتة بالطريقة العادية. وقد بلغ من نجاح هذه 
المادة اأن ا�شتهلاك ال�شوق الأمريكية وحدها منها بلغ 

في الخم�ض �شنوات الأخيرة حوالي 1.5 مليون طن، 
كما اأن ال�شناعات قد زادت من ا�شتثماراتها الهادفة 

اإلى تطوير التقنيات المتعلقة باإنتاجها وتطويعها 
ل�شتعمالت جديدة.

والواقع اأن الجهود الرامية اإلى اإيجاد �شبل لإعادة 
تدوير الإطارات الم�شتعملة اأثمرت بن�شب متفاوتة 
في اأماكن مختلفة من العالم، �شعياً وراء هدفين: 

ال�شتفادة من المادة نف�شها، وتلافي الآثار البيئية 
الناجمة عن الحرق، اأو الطمر الذي ل يزال الأكثر 

�شيوعاً في معظم الدول العربية بما فيها المملكة 
العربية ال�شعودية.

وهناك دول عدة وجدت في اإعادة التدوير مورداً 
اقت�شادياً اإ�شافياً مثل ماليزيا التي �شممت برنامجاً 

�شناعياً ي�شتورد هذه المخلفات من الدول الأخرى 
ويعيد ت�شنيعها. والحال م�شابه في جنوب اإفريقيا 

التي وجدت في ال�شناعة الجديدة حلولً اقت�شادية 
حقيقية خا�شة في مواجهة البطالة. ويمكن اأن ينتج 

عن عمليات اإعادة التدوير مواد جديدة مثل الو�شائد 
المطاطية، وتلبي�ض الأنابيب، والقرميد المطاطي، 

ف�شلًا عن ا�شتخدامها في ر�شف الطرق والم�شطحات 
الريا�شية، و�شناعة �شناديق القمامة. وفي بع�ض دول 
جنوب اآ�شيا ونيوزيلندة ت�شتخدم الإطارات كم�شدات 

للاأمواج.

وهناك تجربة اأمريكية خرج بها باحثون من ولية 
اأوهايو لإعادة ا�شتخدام ملايين الإطارات، حيث 

يمكن تحويل هذه الإطارات اإلى كرات في مثل حبات 

العنب وا�شتخدامها في م�شروعات اإن�شاء ال�شرف 
المائية. وتحقق هذه ال�شناعة ال�شتفادة من 80% من 

الإطارات التالفة.

وفي ال�شنوات الأخيرة ظهرت طريقة التدوير بالمعالجة 
الحرارية recycling process of pyrolysis وهي 

ت�شتخدم الحرارة بدون اأك�شجين. وتقوم اأ�ش�ض هذه 
ال�شناعة على تك�شير الإطار بدلً عن حرقه، لإنتاج غاز 
وزيت تاركاً وراءه ف�شالة من الكربون والحديد وكلاهما 

يمكن اإعادة تدويره بالطرق المعروفة. اأما الزيت 
الناتج من هذه العملية فيحتوي على مركبات كيماوية 

كالبنزين والتوليون والزيلين والليمونين وجميعها 
ت�شتخدم في ال�شناعات الكيماوية، وب�شفة خا�شة في 

�شناعة المطاط والمبيدات الح�شرية وال�شيدلنيات 
والمتفجرات، ولعل الماأخذ الوحيد على هذه الطريقة 

هو اأنها باهظة التكلفة.

ويدر�ض علماء 
ا�شكتلنديون نوعاً من 
البكتريا يقولون اإنها 

ت�شتطيع مع الزمن 
اأكل تلك الإطارات. 

وهذه البكتيريا توجد 
ب�شورة طبيعية في 

مناجم الفحم ومواقع 
اإنتاج النفط. ويمكنها 
اإلغاء فلكنة الإطارات 

 devocalize tyres

بالتهام الكبريت الموجود 
فيها. وقد ا�شتطاع العلماء 

ال�شكتلنديون في جامعة 
نابيير Napier عزل هذه 

البكتيريا من الفحم.

م�شافحة بيئية
ختاماً يمكن القول اأن الطبيب البيطري لي�ض م�شوؤولً 

عن اختراعه بيئياً، بل اإن العالم مدين له باختراع 
�شديق على الطريق. هذا العالم هو الم�شوؤول عن 
تحقيق ال�شداقة بين الإطارات وبين البيئة. وهذه 

ال�شداقة لن تتم بم�شافحات ال�شناعيين في 
الموؤتمرات الدولية، اأو الجتماعات التجارية، ولن 
تتم بتو�شيات البيئيين و�شراخ قلقهم في الأبحاث 

والدرا�شات.. اإن الم�شافحة يجب اأن تتم بين اأبناء 
الب�شر جميعاً: حكومات وموؤ�ش�شات وم�شانع و�شائقين 

اأي�شاً..!

الاإطارات الم�شتعملة..
دي

عو
ل�ش

ف ا
تر

مح
ال

تدفن اأمريكا �شنوياً 280 مليون 
اإطار، وبريطانيا تنوء �شنوياً 

بـ 50 مليوناً، وحجم 
ال�شوق ال�شعودية 
23 مليوناً
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الوعود كبيرة والمخاوف اأي�شاً

قلائل هم الذين �شمعوا حتى اليوم بتكنولوجيا
النانو. اأما غداً، ف�شتكون على كل ل�شان.

فما هي هذه التكنولوجيا الجديدة، التي يرى فيها 
بع�س العلماء تطوراً لم ي�شبق له مثيل في

تاريخ العلم؟ الزميل اأمين نجيب يعرفنا في هذا 
المو�شوع بهذه التقنية، ويعر�س لنا بع�س

الاآفاق التي قد تفتحها بكل ما فيها من وعود واآمال 
ومخاوف..

تكنولوجيا النانو..
يقول التحديد الب�شيط لـ "تكنولوجيا 

النانو" اأنها مجموعة تقنيات حديثة تقوم 
على التلاعب بالذرات والجزيئات ومركباتها، 

وا�شتخدامها ل�شنع موادٍ جديدة اأو لتغيير خ�شائ�ض 
مادة موجودة، واأي�شاً �شناعة اآلت �شغيرة ل يتعدى 

حجمها حجم الفيرو�ض.

ول يعبّر هذا التحديد رغم ب�شاطته و�شهولته عن 
الأهمية العلمية والتطبيقية لهذه التكنولوجيا 

الجديدة، نظراً اإلى ما تنطوي عليه من قدرات واآفاق 
مثيرة للده�شة والقلق، بداأت طلائعها بالظهور منذ 
فترة وجيزة، ويتوقع معظم العلماء اأن ت�شيطر على 
جميع نواحي الحياة في غ�شون �شنوات قليلة مقبلة.

ما هي تكنولوجيا النانو؟
ي�شتق م�شطلح تكنولوجيا النانو من "النانومتر". 
والنانومتر هو مقيا�ض مقداره واحد من بليون من 

المتر، اأو واحد من مليون من المليمتر، اأي اأنه اأ�شغر 
بنحو ع�شرة اآلف مرة من قطر �شعرة اإن�شان. وهو 

المقيا�ض الذي ي�شتخدمه العلماء لقيا�ض الذرات 

والإلكترونات التي تدور حول نواة الذرة، وكل 
نانومتر ي�شاوي على �شبيل المثال 7 اإلى 10 ذرات 

هيدروجين.

واإي�شاحاً لبع�ض التعابير الواردة لحقاً في هذا 
المو�شوع، ل بد من الإ�شارة اإلى تعبيرين اأ�شا�شين: 

جزئي" )NANO PARTICLE(، ويتاألف من  "النانو 
مجموعة ذرات منظمة �شناعياً لغاية معينة، وهي 
اأ�شغر من األف نانومتر، اأي بحجم فيرو�ض واحد، 

و�شناعة "النانو جزئي" اأ�شبحت حقيقة واقعة، وهو 
ي�شتعمل اليوم في الكثير من المواد ال�شتهلاكية 

الموجودة في الأ�شواق. اأما التعبير الثاني فهو "نانو 
بوت" )NANOBOT( اأو الآلة الذكية �شبيهة الإن�شان 

الآلي، غير اأن حجمها يبقى اأقل من 10,000 نانومتر، 
اأي بحجم البكتيريا الواحدة.

وعندما ن�شير اإلى اأن الم�شافة بين الذرات ومركباتها، 
اأو بين بع�شها البع�ض هي ما يعطي خ�شائ�ض هذه 

المادة اأو تلك، فاإن النانوبوت يتولى مهمة تعديل هذه 
الم�شافات ور�شفها من جديد بغية تحويل المادة اإلى 

مادة اأخرى. ولهذا �شار النانوبوت يحمل ا�شماً اآخر: 
"الرا�شف".

تاريخها
يعود الهتمام النظري بتكنولوجيا النانو اإلى العام 

1959م، عندما تحدث عالم الفيزياء ال�شهير 

ريت�شارد فاينمان اأمام الجمعية الأمريكية للفيزياء 
عن ترتيب الذرات، م�شيراً اإلى اأنه "يوجد مكان 

وا�شع هناك في القاع"، وتطرق اإلى اإمكانية التلاعب 
بالذرات ومركباتها كما يحلو لنا.

اأما التاأ�شي�ض الفعلي لهذا العلم فيعود اإلى العام 
1986م، عندما و�شع عالم الريا�شيات الأمريكي 

اريك دريك�شلر كتاباً �شمّاه "محركات التكوين" �شرح 
فيه اأ�ش�ض تكنولوجيا النانو. وتقوم هذه الأ�ش�ض على 

اأن الكون وكل ما فيه موؤلف من ذرات وجزيئيات، واأنه 
من الممكن ن�شوء تكنولوجيا قادرة على ال�شيطرة على 

هذه المكونات. فاإذا عرفنا تركيب اأية مادة يمكننا 
�شنعها من مادة اأخرى، وذلك بر�شف مكوناتها 

الذرية كما يجب اأن تكون في المادة المطلوبة. فعلى 

اريك دريك�شلر موؤ�ش�س علم النانو الحقيقي

�س
ربي

كو

نوفمبر / دي�شمبر 2003م

�شبيل المثال اأن الما�ض مكون من ذرّات الفحم 
وجزيئياته. ونظرياً، من الممكن تفكيك الفحم 

العادي، ثم اإعادة ر�ضّ الذرات ل�شناعة الما�ض. 
ويقول بع�ض الباحثين اإن الحتمالت تبدو اأو�شع من 

اأن يحيط بها الخيال، اإنه انقلاب جذري في العلاقة 
بين ال�شناعة والمواد الأولية، بل ومجمل نظام 

التبادل القت�شادي العالمي.

وتزايد الهتمام بتكنولوجيا النانو خلال الت�شعينيات 
من القرن الما�شي. ففي �شنة 1995م ذكرت كلمة 

200 مرة في مختلف المطبوعات  "نانو" حوالي 
العلمية. وازداد هذا الرقم اإلى 4000 مرة في �شنة 

2002م وحدها.

وذكر ريت�شارد �شمولر، وهو كيميائي حا�شل على 
جائزة نوبل لكت�شافه نانو اأنابيب الكربون ذات 

الأهمية، اأن ميزانية علوم وتكنولوجيا النانو تقع على 
راأ�ض الميزانيات في الوليات المتحدة وبريطانيا، 
والتي بلغت �شنة 2002م اأربعة مليارات دولر. وقد 

�شجل حوالي 3000 براءة اختراع منذ 1996م تتعلق 
بهذا المو�شوع. ويقدر الخبراء �شوق النانو في 

الم�شتقبل القريب بحوالي ترليون دولر في ال�شنة.

ال�شنـاعــة التي بداأت فعلًا
دخلت �شناعة النانو حيز التطبيق في مجموعة من 

ال�شلع التي ت�شتخدم نانو جزئيات الأوك�شيد على 
اأنواعه، والألومينيوم والتيتانيوم وغيرها، خ�شو�شاً 

في مواد التجميل والمراهم الم�شادة لأ�شعة ال�شم�ض. 
فهذه النانوجزيئات تحجب الأ�شعة فوق البنف�شجية 

UV كلها ويبقى المرهم في الوقت نف�شه �شفافاً. 

وت�شتعمل في بع�ض الألب�شة كم�شاد للتبقع. وقد تمكن 
باحثون في جامعة هانغ يانغ في �شيول من اإدخال 
نانو ف�شة اإلى م�شادات حيوية. ومن المعروف اأن 

الف�شة قادرة على قتل حوالي 650 جرثومة دون اأن 
توؤذي الج�شم الب�شري. و�شيُنزل عملاق الكومبيوتر 

باكارد" قريباً اإلى ال�شوق رقاقات يدخل في  "هاولت 
�شنعها نانو اإليكترونات قادرة على حفظ معلومات 

اأكثر باآلف المرات من الذاكرة الموجودة حالياً. وقد 
تمكن باحثون في IBM، وجامعة كولومبيا، وجامعة 

نيو اأورليانز من تملق وجمع جزيئين غير قابلين 
للاجتماع اإلى بلور ثلاثي الأبعاد. وبذلك قد تم 

اختراع مادة غير موجودة في الطبيعة: ماغني�شيوم 
مع خ�شائ�ض مولدة لل�شوء م�شنوعة من نانو 

اأوك�شيد الحديد محاطاً بر�شا�ض ال�شيلينايد، وهذا 
هو ن�شف مو�شل للحرارة قادر على توليد ال�شوء.

وهذه الميزة الخا�شة لها ا�شتعمالت كثيرة في 
مجالت الطاقة والبطاريات. وقد اأوردت مجلة 

الإيكونومي�شت موؤخراً اأن الكلام بداأ عن مادة جديدة 
 Quasam "م�شنوعة من نانو جزئيات تدعى "ق�شم

)كاأنها كلمة عربية( ت�شاف اإلى البلا�شتيك 
وال�شيراميك والمعادن فت�شبح قوية كالفولذ خفيفة 

كالع�شام و�شتكون لها ا�شتعمالت كثيرة خ�شو�شاً 
في هيكل الطائرات والأجنحة، فهي م�شادة للجليد 

ومقاومة للحرارة حتى 900 درجة مئوية.

وتقول مجلة "نايت�شر": "اإن �شناعة اآلت �شغيرة 
بحجم ما دون الملليمتر بكثير هي في ال�شوق الآن. 

والخطوة الثانية التطبيقية هي نانو اآلت التي 
اأ�شبحت حقيقة واقعة في المختبرات الآن، طولها 

ل يتعدى 300 نانومتر وا�شتخداماتها كثيرة في اأنظمة 
الروؤية والميكانيك والبيولوجيا والكيمياء.

واأن�شاأت �شركة كرافت Kraft المتخ�ش�شة في 
الأغذية ال�شنة الما�شية "اتحاداً لأق�شام البحوث 

العلمية لختراع م�شروبات مبرمجة. فقريباً يمكننا 
�شراء م�شروب ل لون له ول طعم يت�شمن نانو جزئيات 
للطعم واللون. عندما ن�شعه في الميكرويف على تردد 

معين ي�شبح عندنا ع�شير الليمون، وعلى تردد اآخر 
ي�شبح هو نف�شه �شراب التفاح، اإلخ..

ويقول اأريك دريك�شلر "لي�ض هناك من حدود، 
ا�شتعدوا للروا�شف الذين �شيبنون كل �شيء، من 

اأجهزة التليفزيون اإلى �شرائح اللحم بوا�شطة تركيب 
الذرات ومركباتها واحدة واحدة كقطع القرميد. 
بينما �شيتجول اآخرون في اأج�شامنا وفي مجاري 

الدم محطمين كل ج�شم غريب اأو مر�ض ع�شال، 
و�شيقومون مقام الأنزيمات والم�شادات الحيوية 

الموجودة في اأج�شامنا.. �شيكون باإمكاننا اإطلاق جي�ض 
من الروا�شف غير المرئية لتتجول في بيتنا على 

ال�شجاد والرفوف والأوعية محولة الو�شخ والغبار اإلى 
ذرات يمكن اإعادة تركيبها اإلى محارم و�شابون واأي 

�شيء اآخر بحاجة اإليه".

انتقادات وردود 
كما يح�شل دائماً عند كل تطور علمي اأو تكنولوجي، 

تبرز انتقادات وتنت�شر مخاوف. كما ح�شل في الثورة 
ال�شناعية الأولى، وعند اختراع الكومبيوتر والهند�شة 

الوراثية وغيرها وغيرها.. وتتركز النتقادات هنا 
على عن�شرين: الأول هو اأن النانوجزئيات �شغيرة 
جداً اإلى الحد التي يمكنها من الت�شلل وراء جهاز 

المناعة في الج�شم الب�شري. وباإمكانها اأي�شاً اأن 
تن�شل من خلال غ�شاء خلايا الجلد والرئة. وما هو 
اأكثر اإثارة للقلق اأن باإمكانها اأن تتخطى حاجز دم 

الدماغ. وفي �شنة 1997م اأظهرت درا�شة من جامعة 
اأوك�شفورد اأن نانو جزئيات ثاني اأوك�شيد التيتانيوم 

الموجودة في المراهم الم�شادة لل�شم�ض اأ�شابت 
الحم�ض النووي DNA للجلد بال�شرر. كما اأظهرت 
درا�شة في �شهر مار�ض الما�شي من مركز جون�شون 

للف�شاء والتابع للنا�شا اأن نانو اأنابيب الكربون 
هي اأكثر �شرراً من غبار الكوارتز الذي ي�شبب 

ال�شيليكو�شي�ض وهو مر�ض مميت يح�شل في اأماكن 
العمل. وثاني المخاوف هي اأن ي�شبح النانوبوت 

ذاتي التكاثر، اأي ي�شبه التكاثر الموجود في الحياة 
الطبيعية فيمكنه اأن يتكاثر بلا حدود وي�شيطر على 

كل �شيء في الكرة الأر�شية.

كل مادة تتاألف من ذرات 
وجزيئيات، ويمكن تحويلها اإلى 

مادة اأخرى من خلال اإعادة 
ترتيب هذه الذرات كما نريد

وكما يقول بع�ض العلماء، "ففي حقل النانو نحن 
نمزج بين الفيزياء التقليدية التي تحكم حياتنا 

اليومية بفيزياء الكم التي تعمل على م�شتوى الذرات، 
والتي لها خ�شائ�ض غريبة الأمر الذي قد يوؤدي 

بالإن�شان اإلى اأو�شاع غير معروفة. ويرد الآخرون 
اأن لكل م�شكلة حلًا، ويذكرون بفيرو�ض الكومبيوتر، 

والذي يتكاثر دون اأن يكون مادة ع�شوية، والذي كان 
في الما�شي يثير مخاوف كبيرة.

وقد بداأت منظمات البيئة وال�شحة العالمية تنظم 
الموؤتمرات لبحث هذه المخاطر بالذات. وعقد 

اجتماع في بروك�شيل في �شهر يونية من العام 
الجاري، برئا�شة الأمير ت�شارلز. وهو اأول اجتماع 

عالمي ينظم لهذا الهدف. كما اأ�شدرت منظمة غرين 
بي�ض موؤخراً بياناً ت�شير فيه اإلى اأنها لن تدعو اإلى 

حظر على اأبحاث النانو.

ومهما يكن، فالإن�شان على اأبواب مرحلة جديدة 
تختلف نوعياً، من جميع النواحي، عما �شبقها، 

جديدة باإيجابياتها وكبيرة ب�شلبياتها. وكما يقول 
معظم العلماء: "ل اأحد يمكنه الوقوف في وجه هذا 

التطور الكبير، فلنحاول تقلي�ض ال�شلبيات".
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اعة  متى ا�شتعملت البدائل والإ�شافات للر�شاعة الطبيعية للمرة الأولى؟ اكت�شفت اأقدم ر�شّ
�شناعية في "فونيكا�ض" في قبر�ض �شنة 2000 ق.م. وهي موجودة حالياً في المتحف 
الإنجليزي وت�شبه وعاء �شكب ال�شاي المزخرف. كما ي�شم المتحف اأوعية رِ�شاعة من 

ت بقايا اأطفالٍ �شغار. �شاع في  ع�شورٍ بابلية، رومانية، ويونانية وجِدت داخل توابيت �شمَّ
القدم ا�شتعمال الفخار ل�شناعة الر�شاعات اإلى اأن اكت�شف الم�شريون تقنية نفخ الزجاج 

اعة زجاجية في م�شر حوالي العام 300 ق.م ثم طورها الرومان ف�شنّعوها  فظهرت اأول ر�شّ
من زجاج �شافٍ خالٍ من ال�شوائب. لكن يبدو اأن الر�شاعات الزجاجية قد اختفت منذ ذلك 

الحين حتى عادت اإلى الظهور في اأوا�شط القرن التا�شع ع�شر.

اأظهرت بع�ض المنحوتات الخ�شبية من القرنين الثالث ع�شر والرابع 
اعات على �شكل اأبواق ت�شبه  ع�شر، �شور اأطفال ير�شعون من ر�شّ
القفازات م�شنوعة من الجلد، اأو من حلمات البقر بعد تن�شيفها 

وح�شوها بالقما�ض اأو الأ�شفنج. كان طعام الأطفال يقدم في وعاء خا�ض 
ي�شبه المركِب، م�شنوعاً من الخ�شب اأو الف�شة اأو العظم اأو البور�شلان 

اأو الزجاج. كثرت البتكارات في القرن الثامن ع�شر بف�شل تطور 
ال�شناعة واأ�شاليب الإنتاج؛ فظهرت اأ�شكال متنوعة من الر�شاعات 

اتخذت بع�ض اأ�شكال الحيوانات الأليفة كالبطة مثلًا. وفي �شنة 1770م 
ابتكر الطبيب "هوغ �شميث" الـ"بابي پوت" الذي ي�شبه اإلى حد بعيد 

وعاء ال�شاي. وانت�شر الـ"بابي پوت" بكثرة لتخفيف اعتياد الأطفال 
على الممر�شة المر�شعة. والمفارقة اأن اختراع الطبيب "هوغ �شميث" 
ي�شبه كثيراً الر�شاعة الأولى التي اكت�شفت في قبر�ض. وبعد تطور علم 
البكتيريا في اأميركا ثبتت الر�شاعة الزجاجية اأقدامها من جديد لأن 

الزجاج �شهل التنظيف والتعقيم. وقد �شجل "�شارل ويند�شيب" اأول 
براءة اختراع با�شمه في الوليات المتحدة عن اأول ر�شاعة �شناعية 
في بداية القرن التا�شع ع�شر �شماها "لكتيل" وكانت تقليداً مبتكراً 

للثدي. و�شُجلت اأول ر�شاعة في بريطانيا عام 1845م، وكانت بي�شاوية 
ال�شكل مقو�شة الرقبة، اأما في فرن�شا، وفي الوقت نف�شه، فقد قدم 

ال�شم  هذا  يزال  "بيبرون" ول  �شماها  التي  الأولى  "داربو" ر�شاعته 
هو الوحيد الم�شتخدم للر�شاعات في فرن�شا. اأما "اليا برات" فقد �شجّل في نيويورك براءة 

اختراع "الحلمة الهندية" �شنة 1845م وكانت اأول حلمة بلا�شتيكية.

في بدايات القرن الع�شرين اأ�شبح �شكل زجاجات الر�شاعة مدوراً وقريباً من ال�شكل 
المعروف حالياً وانخف�ض �شعرها مما �شمح للاأمهات بالح�شول على عدة ر�شاعات في 

الوقت نف�شه بعد اأن كان ذلك مقت�شراً على الأثرياء.
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قصة مبتكر

ولد بنجامين تالبوت بابيت �شنة 1890م في ولية نيويورك الأمريكية، وكان الخام�ض من 
بين �شتة اإخوة واأخوات. ق�شى طفولته في العمل ال�شاق في مزرعة والده الذي تنقل في عمله 

من �شاحب حانة اإلى حداد فملازم في ميلي�شيا محلية.

تلقى القليل من العلم في المدار�ض المحلية، اإل اأن العمل القا�شي اأك�شبه نمواً ج�شدياً 
�شاعده لحقاً في حياته العملية ال�شعبة. كان ف�شولياً حتى الهو�ض، وكان هذا الف�شول 

م�شحوباً لح�شن الحظ بقدرة على تنفيذ الأفكار.

لم يكن بابيت قد بلغ الع�شرين من العمر عندما �شار خبيراً في �شناعة العجلات والمكائن 
والمبارد. وحين بلغ الثانية والع�شرين تمكن من جمع مبالغ كافية لإقامة م�شغل للاآلت في 

ليتل فولز، حيث عمل لمدة 12 �شنة على اإنتاج م�شخات ومحركات، كما نجح في اختراع اأول 
اآلة لجز الع�شب، اإل اأن في�شاناً ق�شى على م�شغله، مما دفعه اإلى النتقال اإلى نيويورك.

كان على بابيت اأن يبداأ في نيويورك من ال�شفر. وكانت النطلاقة 
من اإنتاج الأملاح )الملح الفوار وال�شوديوم وخميرة ال�شودا( من 

خلال عملية مبتكرة ليتم بيعها على �شكل عبوات. ومكنته هذه الطريقة 
من ال�شيطرة على هذا النوع من العمل في البلاد. وما لبث اأن ابتكر 

بيكربونات ال�شودا، وم�شحوق ال�شابون واأنواعاً مختلفة من ال�شابون، 
راجت كلها في الأ�شواق.

كان بابيت نابغة في فن الإعلان، واأ�شبح 
ا�شمه على كل ل�شان. ويُروى اأنه التقى ما�شح 

اأحذية يحمل ا�شمه، وحين اأراد مجاملته 
قال بابيت لل�شبي اأن ا�شمه اأي�شاً بنجامين 
تالبوت، فنظر اإليه الفتى بده�شة وقال له: اأنت اأي�شاً اختارت اأمك 

ا�شمك عن علبة ال�شابون!

عبقريته لم تكن محدودة في حقل البتكار، علماً باأنه اخترع معظم 
الآلت التي ا�شتخدمها في �شناعة منتجاته. وت�شير درا�شة لمكتب 

ت�شجيل براءات الختراع اإلى تنوع ل محدود في موهبته. فقد فاقت 
ابتكارات بابيت المئة مادة بما في ذلك طواحين هواء، ومدافع هوائية 

واآلت للتهوئة، و�شفائح معدنية واقية، واأدوات تعمل على البخار، 
ومراكب للاأقنية المائية، واآلت ل�شنع الثلج. ويرجع اإليه الف�شل في 
اإطلاق اأول فكرة لإمكانية ا�شتغلال �شلالت نياغارا كم�شدر للطاقة.

حين توفي بنجامين تالبوت بابيت في العام 1889م، ترك وراءه 
�شجلًا من ال�شعب مجاراته في الحياة الأمريكية من قبل اأ�شحاب 

الأعمال الناجحة.



هل يحدث اأن تنظر اإلى الأرقام فتراها 
باألوان معينة؟ اأو ترى مربعاً اأو م�شتطيلًا 
فيثير فيك رائحة البرتقال؟ اأو ت�شمع مو�شيقى من 
نوع ما فتتراءى لك اأ�شكالً واألواناً لي�شت اأمامك؟ 

اإذا كانت هذه حالتك، فاأنت تعاني مما يطلق عليه 
اأهل العلم ا�شم �شين�شتيزيا )Synesthesia( وهي 

كلمة مركبة من مفردتين تعنيان باللاتينية "ات�شال 
الحوا�ض" وربما كان الو�شف الأدق بالعربية "ت�شابك 

الحوا�ض".

وعلى الرغم من اأن عوار�ض هذه الحالة 
كانت معروفة للاأطباء والعلماء منذ 

اأمد بعيد اإل اأنه لم يتم التركيز عليها، 
ومحاولة تحليلها علمياً اإل في ال�شنوات 

الأخيرة. ولهذا فاإن الإح�شاءات ب�شاأن ن�شبة 
عدد الم�شابين بها لي�شت دقيقة تماماً، اإذ تقول 

بع�ض الدرا�شات باأنها ت�شيب �شخ�شاً واحداً بين 
األفين، بينما تذكر درا�شات اأخرى اأنها ت�شيب واحداً 

لكل خم�شة وع�شرين األفاً.

ظاهرة ت�شابك الحوا�س ع�شوية

ت�شابك الحوا�س لي�س مر�شاً، ولكنه نمط خا�س 
من روؤية الاأ�شياء والاإح�شا�س بها عند بع�س 

الاأفراد. وحتى وقت ق�شير م�شى، كان 
الطب يردّ هذه الظاهرة عند البع�س اإلى 

اأ�شباب نف�شية و�شلوكية. ولكن الاأبحاث 
الاأخيرة اأكدت اأن الاأمر يعود اإلى 

عوامل ع�شوية وجينية.

مرا�شلنا في لندن ريا�س ملك، 
ح لنا ما هية ت�شابك  يو�شّ

الحوا�س، واآخر ما تو�شل اإليه 
الطب في هذا ال�شاأن.

للأشكال طعم..
للأرقام لون
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اكت�شاف تما�س بين 
اأع�شاب الدماغ 
الم�شوؤولة عن نقل 
الحوا�س اأ�شقط 
التف�شير النف�شي 
والتحامل القديم 
على الذين يعانون 
من هذه الظاهرة

الف�شل اأو البروز. وتعتمد هذه الختبارات على مبداأ 
ب�شيط وهو اأنه اإذا ر�شمت �شكلًا مختلفاً على خلفية 
متجان�شة فاإنك تراه فوراً وبو�شوح ب�شكل منف�شل، 

اإذ اأنه يبرز ويراه الإن�شان من دون حاجة اإلى 
تاأمل طويل. لنقل اأنك ر�شمت مثلًا 

على �شفحة بي�شاء خطوطاً عمودية 
متقاربة، ثم ر�شمت فوقها خطين 

مائلين فاإن الخطين �شيبرزان فوراً 
ب�شكل منف�شل و�شتراهما من دون عناء. 
وكان الت�شميم للاختبار الأول الذي قام 

به الباحثون للاإجابة عن ال�شوؤال المطروح 
فعالً تماماً، مع اأنه كان ب�شيطاً ومبا�شراً. فقد 

اأنتجوا بوا�شطة الكومبيوتر �شفحة مليئة بالرقم 
5 بحجم �شغير، ثم اأدخلوا بين الأرقام الرقم 2 

بالحجم نف�شه بحيث انت�شر بين الرقم 5، وهو الغالب 
في ال�شفحة، على �شكل مثلث. فاإذا نظر الإن�شان 

الطبيعي اإلى ال�شفحة فاإنه �شيحتاج اإلى تدقيق طويل 
ليرى الرقم 2 المد�شو�ض داخل الخلفية من الرقم 

5، علماً باأن الأرقام جميعها باللون الأ�شود العادي. 
اأما اإذا نظر �شخ�ض اآخر يدعي اأنه يرى 

الأرقام كلًا منها بلون مختلف فاإن من 
المفرو�ض اأن يرى من دون اأي عناء اأو 

تدقيق المثلث الموؤلف من مجموعة الرقم 
لأنه �شيظهر له لون مختلف عن الخلفية الموؤلفة 2 

من الرقم 5، اأي اأن هذا المثلث �شيبرز اأمامه بو�شوح 
تام. بعد اإجراء الختبار على عدد من الم�شابين 
جاءت النتيجة مده�شة تماماً فقد اأ�شاب ت�شعون 

بالمائة منهم ب�شكل فوري وقاطع اأنهم يرون المثلث! 
اإذن فالمو�شوع لي�ض وهماً ول تخيلًا وهوؤلء النا�ض 

يرون فعلًا ما ل يراه العاديون!

اأمام هذه النتيجة غير المتوقعة، كان ل بد للباحثين 
من اإعادة النظر في موقفهم الم�شكك في هذه 

الظاهرة والعتراف بخطاأ نظرياتهم في تف�شيرها. 
وهكذا فبدلً من اأن يجيب الختبار عن ال�شوؤال، 

فتح الباب اأمام اأ�شئلة جديدة وعديدة: هل 
يرى الم�شابون بهذه الحالة ال�شيء 

نف�شه اأم كل له روؤية مختلفة؟ اأي هل 
يرى جميعهم الرقم 2 مثلًا اأ�شفر، اأم 

يختلف اللون باختلاف ال�شخ�ض؟ هل يرى 

وقد كان لتردد الم�شابين دور في 
عزوف العلماء عن درا�شتها ب�شكل 

م�شتفي�ض، اإذ كان معظمهم يحاول 
تجنب تاأكيدها ب�شكل قاطع حتى ل يُتهم 
بالختلال العقلي. فعندما كان ي�شاأل الم�شاب مثلًا 
هل ترى الرقم )كذا( فعلًا اأحمر عندما تنظر اإليه، 

اأم اأنه مجرد �شورة من ذاكرتك؟ كان قليل منهم يوؤكد 
اأنه يراه فعلًا كذلك. ولكن الأغلبية كانت اأجوبتها 

مترددة كاأن يجيب الم�شاب "كاأني اأراه هكذا وكاأني 
هذا الرقم اأحمر ولكني اأعلم  اأرى  " نعم،  ل اأراه" اأو 
اأنه لي�ض كذلك، اإذن ل بد اأن يكون هذا من ذاكرتي".

وا�شتناداً اإلى ذلك، عمد العلماء اإلى تف�شير هذه 
الظاهرة من زاوية علم النف�ض، اأو العلوم الإن�شانية 

الأخرى. يقول اأحد هذه التفا�شير مثلًا اإن الم�شاب 
كان يلعب في طفولته باأرقام ملونة، ولهذا ارتبط في 

ذهنه اللون بالرقم وثبت هذا الرتباط في 
عقله الباطن؛ فاأ�شبح ل ي�شتطيع 
الف�شل لحقاً بين الرقم ولونه. 

فاإذا راأى اأحدهما راأى الآخر 
في الوقت نف�شه. وهناك تف�شير 

اآخر و�شع الحالة في اإطار 
ال�شتعارة اللغوية، كاأن تقول مثلًا 

يوم اأ�شود وتفكير اأ�شود، فترى اللون 
عندما ت�شمع الكلمة، لرتباط الثنين 

في ذاكرتك. وربط تف�شير ثالث حالة الت�شابك 
هذه بالعقاقير، خا�شة اإذا كان فيها نوع من اأنواع 

المخدرات والتي قد ل يذكر الم�شاب اأنه يتعاطاها، 
وهذه تخلق لديه نوعاً من الهلو�شة فيرى من خلال 

دماغه ل بوا�شطة عينيه.

ظلت هذه النظريات �شائدة حتى عام 1999م، حين 
قرر العلماء اأن يولوا ظاهرة ت�شابك الحوا�ض عناية 

اأكبر، ويخ�شعوها بالتالي للدرا�شة العلمية. كان 
ال�شوؤال الأ�شا�ض الذي عليهم الإجابة عنه، هل 

يرى بالفعل هوؤلء النا�ض ما يزعمونه ح�شيّاً؟ اأم اأن 
المو�شوع ل يتعدى الوهم، اأو تلاعب العقل بالحوا�ض؟ 

وللاإجابة القاطعة عن هذا ال�شوؤال عمد الباحثون 
اإلى اإجراء اأنواع من الختبارات على الم�شابين 

ي�شتعملها المحللون النف�شيون عادة، ت�شمى اختبارات 



الباحث �شوتاً معيناً، قام اأحدهم بر�شم مجموعة من 
المثلثات عند �شماعه جر�ض الباب، 

بينما ر�شم اآخر دائرة محاطة 
بالنقاط لدى �شماعه نباح كلب.

اأما الذين اأُ�شمعوا معزوفات مو�شيقية 
متقدمة فقد ر�شموا اأ�شكالً فيها من 

التنا�شق والألوان ما يمكن اعتباره لوحات 
تجريدية رائعة. وربما كان من التجارب 

الطريفة ما تعلق منها بال�شلة بين الأ�شوات 
والأ�شكال وحا�شة الذوق. فقد اأكد م�شاب اأُجري 

عليه البحث اأنه يتذوق نكهات محددة عندما تلفظ 
اأمامه كلمات بعينها. فهناك كلمة يتذوق عند �شماعها 

طعم الم�شم�ض واأخرى ح�شاء الطماطم. ول �شك اأن 
القارئ يلاحظ اأن رجل ال�شارع العادي في بلادنا 

ي�شف الكلام التافه باأنه كلام "بدون طعم". األي�ض 
من الجائز اأن يكون اأول من ا�شتعمل هذا التعبير 

�شخ�ض م�شاب بت�شابك الحوا�ض تثير فيه الكلمات 
اإح�شا�شاً بنكهات مختلفة، وعندما �شمع كلاماً لم يثر 

فيه اأي اإح�شا�ض و�شفه ب�شكل تلقائي باأنه كلام "بدون 
طعم"، بمعنى اأنه �شخيف ول ردة فعل له بالنف�ض؟ 

األ�شنا ن�شف الكلام اأي�شاً باأنه "مر" و "حلو"...

بعد الكم الكبير من التجارب ذات النتائج الوا�شحة 
والقاطعة اأ�شبح المو�شوع الذي يجب على الباحثين 

درا�شته هو اأنه اإذا لم يكن اأ�شا�ض هذه الظاهرة 
نف�شياً ول لغوياً ولي�ض نا�شئاً عن ا�شتعمال العقاقير 

والمخدرات فما هو اإذن؟ ما هو التف�شير العلمي لأن 
يرى اإن�شان ما المو�شيقى ويتذوق طعم الكلمات ويُلوّن 
الحروف؟ اإن فهم هذه الظاهرة تطلّب درا�شة دقيقة 
لكيفية تعامل الدماغ مع المادة التي ت�شله عن طريق 

الحوا�ض، والتي يعتمد عليها اإدراك الإن�شان الح�شي 
لعالمه الخارجي. ففي حالة النظر مثلًا فاإن العين 

تنقل ما تراه اإلى الدماغ عن طريق ع�شب يو�شله اإلى 
الجزء الخلفي من الراأ�ض. في هذه المنطقة يجري 

الدماغ تحليلًا لخ�شائ�ض ال�شيء المرئي لتحديد 
لونه و�شكله وحركته واأبعاده. بعد ذلك يوزع الدماغ 

المعلومات اإلى مناطق اأخرى تبعاً لطبيعة المعلومة. 
اللون مثلًا ينتقل اإلى منطقة جانبي الراأ�ض. ثم تنتقل 

المعلومة مرة اأخرى اإلى الجزء العلوي من الراأ�ض 
حيث يجري تحليلها تحليلًا دقيقاً ونهائياً. ال�شوت 

بدوره يذهب من الأذن اإلى منطقة معينة في الدماغ، 
ثم ينتقل عبر مراحل تالية ليجري تحليله وتمييزه 

ب�شكل دقيق. هذه القنوات يتم تجديدها وانف�شالها 
عن بع�شها البع�ض في المراحل الأولى من الولدة 

ر�شّامون و�شعراء 
ومو�شيقيون حوّلوا 
"الم�شكلة" اإلى 
قاعدة لعبقريتهم 
وا�شتفادوا منها، 
والخجل من الاإف�شاح 
عنها بداأ يتلا�شى
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ال�شخ�ض نف�شه لوناً ثابتاً لكل رقم اأم يختلف اللون 
في كل مرة يخ�شع فيها للاختبار؟ وماذا لو اختلطت 

الأرقام كاأن يرى الم�شاب مثلًا رقم 5 مكبراً وم�شكلًا 
من الرقم 2 بحجم �شغير، اأي لون يرى؟ ثم ماذا عن 

الحوا�ض الأخرى، هل يرى الم�شاب المو�شيقى كما 
ي�شمعها اأو ربما تثير لديه حا�شة ال�شم؟ هل يقت�شر 
ارتباط اللون على الأرقام فقط اأم اأن الحروف لها 

األوانها واأ�شكالها اأي�شاً؟

للاإجابة عن هذه الأ�شئلة كان ل بد للباحثين من 
ت�شميم اختبارات جديدة وتكرار اإجرائها على 

الم�شابين للخروج باأجوبة قاطعة. وكان ل بد 
اأي�شاً من العودة اإلى الملفات القديمة 

لأ�شحاب هذه الحالة وفهمها ب�شورة 
مختلفة بدل الت�شكيك فيها. بعد 
اإجراء الختبارات الم�شتفي�شة 
جاءت الأجوبة اأكثر اإثارة 

من الأ�شئلة. تاأكد مثلًا اأن 
الم�شابين ل يجمعون على لون 
واحد لنف�ض الرقم. فقد يرى اأحدهم 

رقم 2 بلون اأحمر، بينما يراه الآخر بلون اأزرق. 
لكن ال�شخ�ض الواحد يرى الرقم نف�شه باللون نف�شه 

في كل مرة يخ�شع فيها للاختبار، اأي اأنه يرى الرقم 2 
مثلًا دائماً اأزرق وب�شكل ثابت. والطريف اأنه اإذا عر�ض 

على ال�شخ�ض الرقم بلون مختلف عما يراه فاإنه كان 
يطيل النظر فيه ملياً وكاأن هناك خطاأ ما، كمن ينظر 

اإلى �شخ�ض ارتدى قمي�شه بالمقلوب!

في اختبار اأجري على اأحد هوؤلء عر�ض عليه رقم 
5 بالحجم الكبير مكون من تجمع لرقم 2 بالحجم 

ال�شغير، وطلب اإليه اأن يذكر اأي لون يرى. في العادة 
فاإن الرقم 5 لهذا ال�شخ�ض كان يعني دائماً اللون 
الأحمر، بينما الرقم 2 يقترن ب�شكل ثابت باللون 

الأ�شفر، فكان الم�شاب اإذا نظر اإلى ال�شكل بمجمله 
يرى الرقم اأحمر بينما كلما دقق النظر فيه راآه 

اأ�شفر.

ولكن ماذا عن الأ�شوات وما تثيره في هذه الفئة من 
النا�ض؟ هنا اأي�شاً جاءت النتيجة اإيجابية. فعندما طُلب 

من الم�شاب اأن ير�شم ما يراه فعلًا عندما يُ�شمعه 
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بحيث تنتقل "الر�شائل" الواردة من الحوا�ض م�شتقلة 
بع�شها عن بع�ض. الذي يح�شل بالن�شبة للم�شابين 

بالحالة مو�شوع البحث اأن هذه القنوات اأو الأع�شاب 
ل تنف�شل كلياً اأو جزئياً وتبقى في حالة ت�شابك اأو 
ات�شال اأ�شبه بتقاطع اأ�شلاك الهواتف، الذي يوؤدي 
اإلى ت�شابك المكالمات. نتيجة لذلك فاإن الر�شائل 

القادمة من الحوا�ض ل ت�شير في قنواتها المنف�شلة 
داخل الدماغ، كما يح�شل في الإن�شان الطبيعي، 
واإنما تختلط في هذه القنوات، وبذلك ل ي�شتطيع 

الدماغ ا�شتيعاب خ�شائ�ض ال�شيء كلًا على حدة، 
فياأتي ال�شكل مثلًا ملازماً دائماً للون. هذا ما 
يف�شر روؤية الم�شاب للاأرقام باألوانها 

دائماً. وقد لحظ العلماء 
اأن هذا الت�شال قد ل يكون 
ات�شالً فعلياً. واإنما قد يتاأتى 

ب�شبب اختلال المادة الكيماوية بين 
الخلايا، مما يوؤدي اإلى خلق حالة من 

التما�ض تماماً كالت�شال.

ولكن لماذا تن�شاأ هذه الحالة من الت�شال بين 
الأع�شاب اأو القنوات اأ�شا�شاً؟ لقد ا�شتطاع العلماء 

حتى الآن اأن يقدموا تعليلين:
-  الأول هو العامل الوراثي، اإذ لحظ الباحثون اأن 
اأطفال الم�شابين يحملون الحالة مثل والديهم.

-  اأما التحليل الثاني فيُرجع �شبب الت�شال اإلى خلل 
جيني، اإذ يبدو اأن هناك نوعاً خا�شاً من الجينات 

عمله الأ�شا�شي اأن يف�شل قنوات اأو اأع�شاب الحوا�ض 
في مرحلة ما بع�شها عن بع�ض. ول�شبب اأو لآخر 

فاإن تغييراً ما يطراأ على هذه الجينات مما يجعلها 
تُخفق في اأداء هذه المهمة الح�شا�شة. وبذلك تبقى 

القنوات في حالة ات�شال دائم.

يبقى هناك �شوؤال اأخير قد يتبادر اإلى ذهن القارئ: 
ماذا عن الم�شابين؟ اأي نوع من الب�شر هم ولماذا 
لم يكن لديهم من يثير ق�شيتهم كما يح�شل عادة 

في الغرب للم�شابين باأمرا�ض مثل ال�شرطان وال�شلل 
والروماتيزم وباركن�شون؟ لقد عرف العلماء عن 

حالة ات�شال الحوا�ض منذ العام 1880م، ومع ذلك 
لم تتم درا�شتها علمياً وب�شكل م�شتفي�ض حتى نهاية 
القرن الع�شرين. هناك عدة اأ�شباب، اأولً كما �شلف 

القول فاإن العلماء لم يقتنعوا بوجود الحالة اأ�شلًا، 
وبذلك اأعطوها تف�شيرات ل تحتاج اإلى كثير من 

الجهد؛ ليتفرغوا لدرا�شة اأمور اأخرى اأكثر 
اإلحاحاً، خا�شة واأن الم�شاب ل ي�شكو األماً 

من اأي نوع. كما اأن كثيراً من الم�شابين 
كانوا كما �شلف القول اأي�شاً، يترددون 

في الإف�شاح عن حالتهم خ�شية اأن 
يوؤدي ذلك اإلى اعتبارهم م�شابين 

بنوع من انف�شام ال�شخ�شية مما 
قد يكون له عواقب وخيمة على و�شعهم 
الجتماعي وربما القانوني. وهناك فئة 

خا�شة ل تعتبر حالتها مبعثاً لل�شكوى، بل هبة من 
ال�شماء اأ�شيبت بها لكي تخلق عالمها الخا�ض. تلك 

هي فئة الفنانين والمبدعين ب�شكل عام، فحالتهم 
هذه �شاعدتهم كثيراً في التعبير ر�شماً اأو �شعراً اأو 
مو�شيقى عن اأ�شياء يرونها ويعي�شونها فعلًا، ولكن 

ل يراها الآخرون. وبذلك �شكلت حالتهم تلك 
قاعدة لعبقريتهم. ت�شمل هذه الفئة اأ�شماءً لمعة 

مثل ال�شاعر الفرن�شي اآرثر رامبو الذي ي�شف في 
اإحدى ق�شائده "حروف العلة الملونة"، والمو�شيقار 
الت�شيكي فرانز لي�شت الذي قيل اأنه كان يرى النوتة 

المو�شيقية بالألوان، وهناك اأي�شاً المو�شيقار الرو�شي 
الك�شندر �شكريابين والروائي فلاديمير نابوكوف 

ويقال اأن موزار نف�شه كان �شمن هذه الفئة.

ول تزال ظاهرة ات�شال الحوا�ض محل درا�شة من 
قبل العلماء. وتحاول اآخر هذه الدرا�شات اإيجاد 

علاقة بينها وبين تطور الفكر الإن�شاني النا�شئ عن 
تطور اللغة كو�شيلة للتعبير، خا�شة في ما يتعلق 
بالنتقال من المح�شو�ض اإلى المجرد. فالكتّاب 

الم�شابون بهذه الظاهرة ل بد واأن يعك�ض 
اإنتاجهم �شيئاً من ا�شتغلالهم لحالتهم لإجادة 
التعبير عما يفكرون به ب�شكل يتميزون به عن 

�شواهم. وفي هذه الأثناء، ظهر مت�شلوا 
الحوا�ض في العلن، واأ�شبحت 

لهم جمعياتهم وموؤ�ش�شاتهم 
ومواقعهم على الإنترنت، ين�شرون 

من خلالها تجاربهم ال�شخ�شية 
ويتبادلون الخبرات والأخبار، ولم 

يعودوا يرون حرجاً في الإف�شاح 
عن حالتهم بل ربما تباهوا بها 

وا�شتغلوها للكتابة التجارية بعد 
وعي الجمهور لها من خلال 

و�شائل الإعلام. ولله في 
خلقه �شوؤون ... 

للاأ�شكال طعم.. للاأرقام لون..



حتى الاأم�س، لم يكن هناك غير الروايات ال�شعبية ل�شد 
العجز العلمي عن توقع حدوث الزلازل. فبعيد وقوع اأي 

زلزال تنطلق ال�شائعات لتتحدث عن مواء القطط في 
�شكل لافت اأو خروج الزواحف من اأوكارها قبيل وقوعه، 

حتى اأن الفيل�شوف ال�شهير كانط �شجل في القرن الثامن 
ع�شر اأن الاأر�س في "قاد�س" في اإ�شبانيا التي �شربها 

زلزال عنيف اآنذاك، امتلاأت بجيو�س كثيرة من الديدان 
قبيل وقوع الزلزال.

اأما العلم فقد بقي عاجزاً تماماً في هذا المجال، حتى اأن 
حكومات عديدة اأطلقت دعوات اإلى تخفيف الميزانيات 

المخ�ش�شة لهذه الاأبحاث. كما اأن بع�س الموؤتمرات 
الخا�شة بالزلازل دعت في اأوا�شط الت�شعينيات اإلى 
التخلي عن فكرة البحث عن اإمكانية توقع الزلازل.

لكن اأبحاثاً علمية جديدة بداأت تكت�شف الكثير من 
م�شاهدات النا�س وتف�شره علمياً.

فقد ك�شف الباحث روبرتو انريكي�س اأن فريقاً من وكالة 
الف�شاء الاأمريكية )نا�شا(، ر�شد انبعاثاً قوياً للاأ�شعة 
ما تحت الحمراء قبل اأ�شبوع من الزلزال الذي �شرب 

ازميت في تركيا �شنة 1999م. وبعد ذلك ر�شدت المحطة 
TERRA التابعة للوكالة اأي�شاً انبعاثات للاأ�شعة نف�شها 

قبل يوم واحد من الزلزال الذي �شرب غوجارات في 

الهند في 26 يناير 2001م، واختفت هذه الانبعاثات في 
28 من ال�شهر نف�شه.

كما اأن عالم الفيزياء فريدمان فرويد قد ن�شر بحثاً 
�شنة 2000م، ف�شّر فيه هذه الظاهرة من حيث اأن انزلاق 

ال�شفائح التكتونية، اأي الم�شبب الاأ�شا�س للهزّات الاأر�شية 
يولّد �شحنات كهرومغناطي�شية، تت�شرب الاإيجابية منها 

اإلى �شطح الاأر�س حيث تتحد مع الاإلكترونات مولدة 
الاأ�شعة تحت الحمراء، اأما ال�شالبة منها فتبقى �شجينة 

ال�شخور داخل الاأر�س. كما اأن ال�شحنات الاإيجابية 
يمكنها اأن "تتاأين" مع الهواء لتنتج ومي�شاً �شوئياًَ مرئياً 

بالعين المجردة. وهذا ما يف�شر الكرات النارية التي 
يتحدث عنها النا�س ع�شية وقوع الزلازل، وكان اآخرها 
�شنة 1968م في اليابان، و�شنة 1999م في تركيا حيث 

عر�س التلفزيون �شوراً لهذا الومي�س قبل ليلة من 
وقوع الزلزال.

وياأمل العلماء اليوم الاعتماد على هذه الظاهرة لو�شع 
برنامج مراقبة قد ي�شمح للاإن�شان وللمرة الاأولى في 

التاريخ بتوقع حدوث الزلازل �شلفاً، الاأمر الذي �شيوفر 
الكثير من الماآ�شي التي رافقت الب�شر منذ فجر التاريخ.

توقع الزلازل.. من الروايات 
ال�شعبية اإلى العلم

زاد العلوم
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من زلزال الجزائر
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T الاأ�شعة
خ�ش�شت قناة "دي�شكوفري" التلفزيونية 

الحلقة الاأولى من برنامج علمي جديد 
للاأ�شعة المكت�شفة حديثاً، والتي يرمز اإليها 

.Terahertz ن�شبة اإلى كلمة ،T بحرف

وجاء في البرنامج الذي تعد مادته مجلة 
الاأ�شعة  هذه  "New Scientist" اأن 

الم�شغوطة في حقل كهرومغناطي�شي بين 
الاأ�شعة ما تحت الحمراء واأ�شعة ميكروويف، 

يمكنها اختراق الجدران والملاب�س وجلد 
الاإن�شان، من دون اأن ت�شكّل اأي خطر كما هو 

الحال بالن�شبة لاأ�شعة X مثلًا.

ويتوقع الباحثون اأن ت�شهد الاأ�شعة T مزيداً 
من التطبيقات العملية في الم�شتقبل القريب، 

خا�شة في مجالي الطب والاأمن، لتحل في 
.X كثير من الا�شتعمالات محل الاأ�شعة

فوائد اإ�شافية 
للكال�شيوم

بالاإ�شافة اإلى الفوائد المعروفة للكال�شيوم 
كتقوية العظام وتنظيم �شغط الدم، ك�شفت 
درا�شة وردت في ن�شرة لجامعة بيركلي في 

كاليفورنيا اأن هذا المعدن ينظم اأي�شاً الطاقة 
في الج�شم، ويوؤدي اإلى تخفيف الوزن اأي�شاً، 

واأن الكال�شيوم الموجود في الاألبان والاأجبان 
يوؤدي هذا الدور في �شكل اأف�شل من ذلك 

الموجود في الخ�شار والحبوب اأو الاأدوية.

واأكد الدكتور مايكل زيميل من جامعة تين�شي 
والمتخ�ش�س في �شوؤون التغذية �شحة هذا 

الاكت�شاف. اأما الدكتور روبرت هيني من 
جامعة كرايتون فقد اأ�شاف: اإن المراأة التي لا 
تتناول الكال�شيوم بكميات كافية تتعر�س على 

المدى الطويل لزيادة الوزن، وين�شح دائماً 
بتناول الاألبان والاأجبان الخالية من الد�شم.

م�شاد للنفايات
في براز الباندا

لاحظ فريق من الباحثين اليابانيين في جامعة 
كيتا�شاتو في طوكيو اأن معدة الباندا قادرة على هظم 

اأغ�شان واأوراق الخيزران ال�شلبة والتي لا ت�شتطيع معدة 
اأي مخلوق اآخر اأن ته�شمها. فقام فريق تراأ�شه الباحث 

فومياكي تاكو�شي بعزل خم�شة كائنات مجهرية من اأ�شل 
270 موجودة في براز الباندا، وتفح�شها، فبدت فعّالة 

جداً في تفكيك البروتين والدهون، كما اأنها تتكاثر 
وتتوالد ب�شهولة حتى في درجة حرارة مرتفعة. وبعدما 

و�شع الفريق هذه البكتيريا في مائة كيلوغرام من 
النفايات ال�شلبة لمدة 17 اأ�شبوعاً في حاوية مغلقة، كانت 

النتيجة اأن كل ما تبقى من النفايات لم يتجاوز الثلاثة 
كيلوغرامات، والباقي تحول اإلى ماء وثاني اأوك�شيد 

الكربون. وكانت الخلا�شة اأن هذه الطريقة فاعلة بن�شبة 
80 في المئة اأكثر من اأية تقنية م�شابهة.

الم�شكلة تكمن في اأن الباندا حيوان مهدد بالانقرا�س لم 
يبق منه �شوى ب�شع ع�شرات في �شرق اآ�شيا، ويفرز من البراز 

اأقل بكثير مما تحتاجه النفايات التي يفرزها الاإن�شان.

المو�شيقى والذاكرة
جاء في درا�شة قامت بها باحثة في جامعة هونغ كونغ 

ون�شرتها موؤخراً مجلة Newropsychology اأن 
باإمكان المتدربين على ا�شتعمال الاآلات المو�شيقية تذكر 

الكلمات في �شكل اأف�شل من الاآخرين، لكنهم لي�شوا 

اأف�شل من غيرهم في تذكر الاأ�شكال. كما اأجرت الباحثة 
اختباراً للمقارنة بين الذين تدربوا على ا�شتعمال الاآلات 

المو�شيقية لبع�س الوقت وتوقفوا واأولئك الذين ا�شتمروا 
في التدريب، فتبين لها اأن القدرة على التذكر عند الذين 
توقفوا عن العزف بقيت عند الم�شتوى الذي و�شلت اإليه، 

اأما الذين وا�شلوا التدريب على العزف فكانت ذاكرتهم 
تزداد قوة با�شتمرار. ووجدت هذه الملاحظة دعماً 

من العالمة لورنا جاك�شون في جامعة مانيتوبا 
الكندية، والتي اأكدت اأن الق�شم من الدماغ 
الم�شوؤول عن الذاكرة اللفظية هو اأكبر 

حجماً عند المو�شيقيين مما هو عليه 
عند غيرهم.

رز
ويت

ر



مارتن ري�س محذراً..
»قرننا الاأخير«

لا ريب اأن القارئ قد اعتاد اأن ي�شمع من وقت لاآخر عن جماعات اأو اأفراد يخرجون على النا�س بتوقعات عن انتهاء 
العالم، ويحددون لذلك تواريخ دقيقة، ا�شتناداً اإلى بع�س الح�شابات والظواهر. وقد يميل البع�س اإلى اإعارة هذه 

التنبوؤات بع�س الاهتمام، ولكن الاأغلبية العظمى لا تاأخذها على محمل الجد وتعتبر المو�شوع �شرباَ من الت�شلية. 
ولكن عندما يكون الم�شكك في ا�شتمرار الاإن�شانية بعد القرن الحالي هو مارتن ري�س، اأ�شتاذ البحث في جامعة 

كامبردج البريطانية، والرائد البارز في علوم الكون والف�شاء، والرئي�س ال�شابق للجمعية البريطانية لتقدم العلم 
فقد يتطلب الاأمر اإعادة النظر.

مما لا �شك فيه اأن العلم قد تقدم ب�شكل هائل في القرن الع�شرين وفي كافة المجالات. ومما لا �شك فيه اأي�شاً اأن هذا 
التقدم �شي�شتمر في القرن الحالي و�شيكون مذهلًا نظراً لتطور التكنولوجيا، وو�شائل البحث العلمي. ولكن للتقدم 

العلمي جوانب مظلمة قد لا يعرفها غير الباحثين والمقربين من اأ�شحاب القرار.

فعلى امتداد التاريخ كان �شقوط �شحايا الجن�س الب�شري - وغير الب�شري - نتيجة للكوارث الطبيعية الخارجة عن تحكم 
الاإن�شان، مثل الزلازل والاأعا�شير والبراكين والفي�شانات والاأوبئة... ولكن المعادلة انقلبت 

مع التقدم العلمي الذي تحقق في القرن الع�شرين. فالكوارث التي حلّت في ذلك القرن 
كانت وراءها اأيدٍ ب�شرية. اإذ تدل الاإح�شاءات على اأن الحروب وما رافقها من تداعيات، تمثلت 

بالمجازر والا�شطهاد والتعذيب وحتى المجاعات قد ح�شدت اأرواح 187 مليوناً من الب�شر، 
من دون اأي عامل من العوامل الطبيعية. هذا عدا الخراب البيئي الذي ما زالت اآثاره ممتدة 

في مناطق كثيرة من العالم.

وخلال القرن الع�شرين اأي�شاً، وقف العالم اأكثر من مرة على حافة الحرب النووية، 
كان اأخطرها اأزمة ال�شواريخ الكوبية عام 1962م. لذلك، قد لا يكون من المبالغة القول باأن الب�شرية كانت بالفعل 

على جانب كبير من الحظ؛ لاأن تنفد بجلدها من مخاطر القرن الع�شرين وتحيا لت�شهد قرناً جديداً.

ولكن هل �شيحالف الحظ الب�شرية مرة اأخرى لتعبر قرناً اآخر اأم يكون القرن الواحد والع�شرين قرننا الاأخير 
ونهاية المطاف؟

هذا هو ال�شوؤال الذي يحاول الكاتب الاإجابة عنه، والذي ا�شتمد منه عنوان كتابه، فبالاإ�شافة اإلى الاأخطار 
الطبيعية التي كانت وما زالت قائمة، فاإن الاأخطار الجديدة والحقيقية في القرن الحالي �شتكون نا�شئة عن 

اجتماع الجوانب المظلمة للتقدم العلمي وانت�شار المعرفة العلمية على نحو وا�شع والو�شع الدولي غير الم�شتقر. 
فهناك اأنواع من الاختبارات ي�شرحها الموؤلف تحمل في طياتها اأخطاراً قد توؤدي اإلى كوارث �شخمة في حال فقدان 

ال�شيطرة عليها. ويراهن الكاتب على اأنه قبل العام 2020م �شيحدث خطاأ من هذا النوع يوؤدي اإلى وفاة مليون 
اإن�شان. هناك اأي�شاً مو�شوع التلاعب بتكوين الجينات ومحاولة اإيجاد مخلوقات فائقة الذكاء لا هي بالاآلة ولا هي 

بالاإن�شان والتي قد تخرج تماماً عن حدود ال�شيطرة.

ولا ين�شى الموؤلف طبعاً اأن يعرج على مو�شوع الاإرهاب وامتلاك اأفراد قلائل لتكنولوجيا متقدمة خا�شة في 
المجالات النووية والبيولوجية مما يمكنهم بالتالي من القيام باأعمال اإرهابية على م�شتوى وا�شع جداً وكارثي. ولا 

يغفل الموؤلف عن تذكيرنا باأن م�شكلة الاحتبا�س الحراري ما زالت قائمة واأن ارتفاعاً عاماً في م�شتوى الحرارة لخم�س 
درجات مئوية �شيوؤدي اإلى عوا�شف وفي�شانات وارتفاع م�شتوى البحار والمحيطات وفو�شى �شاملة في تحركات 

المجموعات الب�شرية. الخلا�شة اأن الب�شرية في القرن الحادي والع�شرين �شتكون مهددة اأكثر من اأي وقت م�شى.

على اأن ري�س يطرح في النهاية �شوؤالًا �شبه فل�شفي: وماذا يهم؟ هل يتغير هذا الكون ال�شا�شع باأي �شكل اأو يتاأثر 
باختفاء كوكب �شغير �شئيل مثل الاأر�س، وهل ن�شكل �شيئاً مهماً ومتميزاً فيه يهمنا المحافظة عليه ب�شتى ال�شبل؟ 

اإن تطور الحياة على الاأر�س ا�شتغرق بلايين ال�شنين لت�شل اإلى ما هي عليه اليوم، وفي هذه الحالة فاإن نهاية 
الحياة على الاأر�س �شتعني فقدان �شيء نادر جداً على م�شتوى الكون ولي�س مجرد خ�شارة ثانوية. وعلى الرغم من 

م�شحة الكتاب الت�شاوؤمية فاإن راي�س يذكر حر�س الاإن�شان البالغ وقلقه على ا�شتمرار الحياة، ولعل هذا الحر�س هو 
ما �شينقذه من حافة الهاوية، كما ياأمل الكاتب اأن تكون توقعاته الت�شاوؤمية خاطئة.

اطلب العلم
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�أفق لليل.. للنهار

ليل طويل

�نعكا�سات

عبد�لعزيز �سعيد عيّا�ش
م�سوّر �سعودي هاوٍ ي�ستعدّ للاحتر�ف. ولد في قرية د�ر �لجبل 

في �لباحة عام 1393هـ )1973م( وتعلّم في قريته �أولًا ثم في 
�لطائف، ثم �نتقل �إلى جدّة ليكمل تعليمه �لجامعي حيث 

تخ�س�ش في �للغة �لاإنجليزية وما ز�ل مدر�ساً لها في �إحدى 
�لمد�ر�ش �لثانوية.

تدور �أعماله حول �لطبيعة منتقلًا من �ل�سماء �لو��سعة حتى 
�أ�سغر �لكائنات �ساعياً ور�ء لحظات جمالها 

ملتقطاً لحظات �لنور و�للون، �سارك 
في معار�ش �لم�سورين �ل�سعوديين 
وكان له معر�ش جامع مع �لم�سور 

�لفوترغر�في زين �لعابدين �سليمان، 
ونال �لجائزة �لاأولى للت�سوير 
�لرقمي في م�سابقة �أبها �لتي 

�أجريت في �سيف عام 
1424هـ.

عناق

في �سحبة �لهدهد

نور ولون..
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لون.. �أحمر

ليل طويلمن �لربيع
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جائزة نوبل..
بعيداً عن التجني

في هذا الخريف، كما في خريف كل عام، توقف العالم عند محطة ثقافية ت�سده باأ�سره: 
اإعلان اأ�سماء الفائزين بجوائز نوبل..

وفي كل عام تتكرر على م�سامعنا اأولًا التوقعات واأ�سماء المر�سحين المعقولين 
واللا معقولين، ومن ثم خيبة الاأمل والتحليلات التي تتناول مو�سوعية هذه الجائزة 

اأو عدم مو�سوعيتها. والغريب في الاأمر اأن الترقّب الاإعلامي ين�سبُّ في الدرجة الاأولى 
على جائزة نوبل للاآداب، ثم ال�سلام )اأي ال�سيا�سة(، اأما الجوائز العلمية للطب والفيزياء 

والكيمياء والاقت�ساد، فلا يبدو اأنها تثير انق�ساماً اأو �سجيجاً على �سعيد وا�سع.

والطعن ب�سلامة قرارات اللجنة المانحة لهذه الجوائز لي�س حكراً علينا نحن العرب اأو 
على مثقفي العالم الثالث »المفترى عليه« كما قد يتبادر اإلى الذهن. ففي بريطانيا قام 
�سجيج في اأواخر ال�سبعينيات ب�سبب حرمان كبار اأدبائها لفترة طويلة من هذه الجائزة. 
وفي بلادنا خفّ الغ�سب قليلًا بعد منح نجيب محفوظ جائزة نوبل للاآداب �سنة 1988م، 

غير اأنها لم تبرد تماماً. فب�سبب المهابة العالمية التي تتمتع به هذه الجائزة، �سار 
منحها ي�سبه في بع�س جوانبه بطولة »المونديال«، اأي منا�سبة تتحرك فيها الم�ساعر 
القومية في كل مكان متلطية بمقايي�س النقد الاأدبي، وتقويم الفائز مقارنة بالخائب.

قد يكون من ال�سعب تبرئة هذه الجائزة من 
موؤثرات العوامل ال�سيا�سية، ولكن من التجني 
ت�سويرها وكاأنها مجرد تاأييد �سيا�سي اأو حملة 

دعائية لهذا التيار اأو لتلك الثقافة. فالمقايي�س 
الاأكاديمية واآلية عمل لجنتها تكفل لها اأق�سى حدٍ 

ممكن من الجدية والا�ستقامة في التعامل مع 
المر�سحين. ولكن طالما اأن عليها في النهاية اأن 
تختار واحداً من مجموعة مر�سحين ينتمون فعلًا اإلى النخبة، فمن الممكن هنا، وهنا 
فقط، اأن يت�سلل الموؤثر ال�سيا�سي اإلى القرار. مع الاإ�سارة اإلى اأننا لا نعرف مرة واحدة 

و�سل فيها العامل ال�سيا�سي اإلى حد رمي الجائزة كيفما اتفق على اأي كان.

بعبارة اأخرى، يمكن القول اأن جائزة نوبل هي تقدير اأكاديمي ي�سل اإلى حد القرار الذي 
لا يُنق�س بعالمية �ساحب الجائزة، ومن جهة ثانية فهي لا تخلو من وم�سات �سيا�سية 
يتفق معها البع�س اأو يختلف. ولكن ذلك لا ينتق�س من مكانتها في �سيء، بل ربما كان 

العك�س �سحيحاً.

ففي كل بلد هناك اأدباء »مر�سحون« دائماً لجائزة نوبل. منهم من لم يتمكن حتى من 
انتزاع اعتراف بني قومه بقيمة اإنتاجه وينتظر الجائزة لفر�سها عليهم، في�ستنفر 

المريدين والاأ�سدقاء لترويج ال�سائعات المو�سمية.. ومنهم الكبار الذين ي�ستحقون فعلًا 
هذه الجائزة، ولكنها لم ت�سلهم ل�سبب من الاأ�سباب، اأو تاأخرت في الو�سول اإليهم، كما هو 

حال الروائي الكولومبي غابريال غار�سيا ماركيز، الذي قال فور تلقيه نباأ فوزه بجائزة 
نوبل لعام 1982م: »اأنا �سعيد للغاية، لاأني لم اأعد مر�سحاً لجائزة نوبل«.

ع. ع.

الناس والثقافة

لون.. �أحمر

ليل طويلمن �لربيع



�أول ما يتعلمه �لإن�سان عن �لمال �أنه 
�سيء ل يح�سل عليه ب�سهولة، و�أنه كما 
قال �ل�ساعر: "ل بدّ دون �ل�سهد من �إبر �لنحل". 

هذه �لحقيقة نتعلمها في �سن مبكرة جدً�، فكل منا 
يذكر كيف كان يحاول في �سغره �إقناع و�لده بزيادة 

م�سروفه ونذكر كيف كنّا نخطط لبتكار �لحجج 
و�لأ�سباب للح�سول على هذه �لزيادة. وعندما ندخل 

ميد�ن �لعمل، كموظفين �أو �أ�سحاب عمل حر، فاإن 
هذه �لحقيقة تتر�سخ ب�سكل و��سح ونهائي، �إذ ل بد 

من �لعمل �لمتعب كي نرى �لمال في نهاية �لنفق. و�إذ� 
كان �لأمر على هذه �ل�سور، فاإن �أول ما نتوقعه هو 

�لهتمام بالمحافظة على ما جمعناه بالجهد و�لتعب 
و�لعرق و�إنفاقه بحكمة.

�إن �لمحافظة على �سلامة �لمال تكون بو�سعه في 
مكان �آمن. وهذه فطرة �إن�سانية تدفع �لإن�سان �إلى 

�أن يخبّئ ماله في �أمكنة ل تخطر على بال �أ�سحاب 
�لنو�يا �ل�سيئة. وفي ع�سرنا �لحالي، تكاد �لبنوك �أن 

تكون ملاذنا �لوحيد لإيد�ع �أمو�لنا ب�سكل �آمن �إلى 
حد كبير، ولكن لي�س ب�سكل مطلق، �إذ �أن �لبنك �ساأنه 

�ساأن �أية موؤ�س�سة تجارية �أخرى قد يُ�سهر �إفلا�سه 
ل�سعوبات مالية �أو ب�سبب �سوء �لإد�رة. وما يختلف 

فيه �لبنك عن هذه �لموؤ�س�سات �أنه يدخل في منظومة 
تخ�سع لرقابة حكومية من �لمفتر�س �أن تكون 

�سارمة، وبذلك تقلل هذه �لرقابة من خطر �لوقوع في 
�لأزمات وتبديد �أمو�ل �لمودعين. �لن�سيحة �لممكنة 

هنا هي �ألَّ ي�سع �لإن�سان مدخر�ته في مكان و�حد، 

مدخرات العمر..

تتحمل الطبقة الو�سطى، اأينما كانت في 
العالم، الق�سم الاأكبر من الخ�سائر المالية 

الناجمة عن �سوء التعامل مع المداخيل 
والمدخرات، وال�سبب الرئي�س في ذلك يعود 

اإلى �سعف ثقافتها المالية والاقت�سادية.
وعلى الرغم من اأنه لا يمكن الاإحاطة بهذا 

المو�سوع في مقال واحد، فاإن فريق التحرير 
اختار اأن يعر�س هنا بع�س العناوين العري�سة 

للمخاطر التي تهدد مدخرات الفرد، و�سبل 
المحافظة عليها..

المسارات الآمنة60  61 
على الطرق الوعرة
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ع�سر �سنو�ت. هذه �أي�ساً تعتبر و�سيلة �آمنة لتنمية 
�لمدخر�ت �إذ �أن �سد�د �لدولة لل�سند في وقته �لمحدد 
�إلز�مي ول مجال لعدم تنفيذه. �إ�سافة �إلى ذلك، فاإن 

هذه �ل�سند�ت يمكن بيعها في �أي وقت لطرف �آخر 
�سو�ء �أكان فردً� �أم موؤ�س�سة. �ل�سوؤ�ل هو هل ت�سمن 

هذه �لو�سيلة �لمحافظة على قيمة مدخر�تك، �أي 
�لمحافظة على قوتها �ل�سر�ئية؟ �لجو�ب يعتمد على 

مقارنة ن�سبة �لت�سخم �لمالي مع ن�سبة ما يدفعه 
�لبنك �أو ن�سبة �لعائد على �ل�سند�ت. فاإذ� كانت 

ن�سبة �لت�سخم فعلًا خم�سة في �لمئة وعائد ح�ساب 
�لدخار �أي�ساً خم�سة في �لمئة فاإن كل ما فعله �لبنك 

هو �أنه حافظ على قيمة نقودك، ولكنه لم يعطك 
�سيئاً �إ�سافياً بالفعل. �أما �إذ� كانت ن�سبة �لت�سخم 

خم�سة في �لمئة و�لعائد ثلاثة في �لمئة فاإنك تكون 
قد خ�سرت �ثنين في �لمئة من قيمة نقودك و�أعاد 
لك �لبنك بالفعل �أقل مما �أخذ منك، ولكنك تبقى 

في و�سع �أقل �سوءً� من �أن تقفل على نقودك في خزنة 
د�خل بيتك �أو مكتبك.

لكي ل يجد نف�سه في �أزمة خانقة �إذ� وقع �لمحظور 
و�أغلق �لبنك �أبو�به �أمام �لمودعين.

ولكن، لنفتر�س �أن �لبنك �آمن تماماً ول خوف على 
�لمال من �ل�سرقة �أو �ل�سياع، فماذ� عن �لمحافظة 

على قيمة �لمال؟ بمعنى �آخر كيف تحافظ على �لقوة 
�ل�سر�ئية لمدخر�تك في مو�جهة �لت�سخم �لمالي �أو 

�لتدني �لم�ستمرفي �لقيمة �لفعلية للنقود؟ �فر�س على 
�سبيل �لمثال �أنك ر�أيت �ليوم �سيارة ثمنها ع�سرة �آلف 

ريال، وقررت �لتوفير من ر�تبك ل�سر�ئها و�أن ذلك 
يتطلب ع�سر �سنو�ت. فاإذ� كانت ن�سبة �لت�سخم �لمالي 

- �أي �لن�سبة �لمئوية في زيادة �لأ�سعار - �ثنين في �لمئة 
فقط، فاإنك �ستحتاج بعد ع�سر �سنو�ت مبلغاً وقدره 

12,190 ريالً ل�سر�ء تلك �ل�سيارة. �أما لو كانت ن�سبة 

�لت�سخم خم�سة في �لمئة فاإنك �ستحتاج �إلى 16,289 
ريالً. و�إذ� �أخذنا �لن�سبة �لأعلى من ع�سرة في �لمئة فاإن 
ثمن �ل�سيارة �سيكون بعد ع�سر �سنو�ت �أكثر من 25,937 

ريالً! �إذن ما لم تعمد �إلى تنمية مدخر�تك بن�سبة 
�لت�سخم نف�سها، فاإنك لن ت�ستطيع �سر�ء �سيارتك �أبدً�. 

و�إن كنت تدخر لهدف �آخر مثل تاأمين �لتعليم �لعالي 
لأولدك فاإنك �ستجد نف�سك في �لو�سع نف�سه، بل في 

و�سع �أ�سو�أ لأنك قد ت�ستغني عن �سر�ء �ل�سيارة ولكن لن 
ي�ستغني �أولدك عن �لتعليم. �ل�سوؤ�ل �إذن هو كيف تنمي 

مدخر�تك حتى تحافظ على قيمتها �لأ�سلية؟

ح�سابات الادخار
و�سندات الخزينة

�لجو�ب عن هذ� �ل�سوؤ�ل يجرنا �إلى مو�سوعي �لدخار 
و�ل�ستثمار، وما يتفرع عنهما من م�سائل. وهنا ل بد من 

تحديد �لهدف و�لأولويات. فاإذ� كان هاج�سك �لدخار 
�لآمن ل�سنو�ت لحقة في حياتك، وعدم �لمجازفة 

بتحمل �أية خ�سارة فاإن توجهك يجب �أن يكون �سوب 
ح�سابات �لدخار �أو �سند�ت �لخزينة. ففي �لحالين 

ت�سمح لطرف �آخر )�لبنك �أو �لدولة( با�ستعمال نقودك 
مقابل عائد محدد. بالن�سبة لحالت �لدخار فاإن �لمبد�أ 

�لعام هو �أن ن�سبة �لعائد ترتفع مع طول �لمدة �لتي 
تمتنع فيها عن �سحبه ب�سورة �إلز�مية. �لن�سيحة في 
هذ� �لمجال هي �ألَّ تودع كامل نقودك في بنك و�حد، 

و�ألَّ تودعها في بنك يدفع عو�ئد على ح�سابات �لدخار 
�أعلى بكثير من �لمعدل �لعام �لذي تدفعه باقي �لبنوك، 

فاإن �سيا�سة �لبنك هذه قد تعني �أنه في و�سع �سيء.

�سند�ت �لخزينة، هي بكل ب�ساطة �إقر��س للدولة 
في �لأغلب لمدة تتعدى �ل�سنة، وقد ت�سل �إلى 

الا�ستثمار

�لو�سيلة �لأخرى لتنمية مدخر�تك هي �ل�ستثمار. 
وهي و�سيلة قد توفر لك عائدً� �أكبر ولكنها في �لوقت 

نف�سه تنطوي على مجازفة �أكبر.

وب�سكل عام فاإن حجم �لعائد له علاقة مبا�سرة 
بدرجة �لمجازفة. و�ل�ستثمار يمكنه �أن ياأخذ �أ�سكالً 
عديدة. فقد تعمد �إلى عقد �سر�كة مع �سخ�س تعرفه 

للقيام بعمل تجاري ما. �لمجازفة هنا تعتمد على 
مدى معرفتك بال�سخ�س ودقة در��ستك للم�سروع 

ب�سكل مو�سوعي ودرجة ثقتك في �سريكك وقدرته 
على �لقيام بالعمل. كما �أنها تعتمد على طبيعة 

�لتفاق بينكما وعلى قدرتك على �لم�ساركة و�لتحكم 
في �تخاذ �لقر�ر�ت. و�لن�سيحة هنا هي �أن تلجاأ 

�إلى ��ست�سارة قانونية حول ن�س �أي �تفاق قبل توقيعه 
لتعرف �لحجم �لحقيقي للتز�ماتك و�أن خ�سارتك 

�لق�سوى �إن وقعت لن تتعدى حجم ��ستثمارك. 
�سلبيات هذ� �ل�ستثمار تكمن في �أنك قد تفقد مالك 

و�سريكك �إذ� لم ت�سر �لأمور على ما ير�م. ولهذ� يجب 
�ألَّ تقدم عليه ب�سكل مت�سرع.

اختيار الموؤ�س�سة الاآمنة والحفاظ 
على القيمة ال�سرائية في مواجهة 
الت�سخم من اأبرز التحديات اأمام 
�ساحب المدخرات



�سكل �آخر للا�ستثمار، وهو �ل�ستثمار في �لعقار�ت: 
�لأر��سي، �لبيوت، �لمحال �لتجارية. هذ� �لنوع من 
�ل�ستثمار يحتاج �إلى مبالغ كبيرة ن�سبياً قد تتعدى 

مدخر�ت �ل�سخ�س �لعادي. على �أنه �إذ� توفر �لمال 
فقد يكون هذ� �لنوع من �ل�ستثمار مجزياً �إذ� تم 

�ختيار �لعقار بعناية وبعد در��سة و��ست�سارة �إذ� تطلب 
�لأمر. �لناحية �ل�سلبية في هذ� �لمجال �أن �لعقار�ت 

ي�سعب تحويلها �إلى �سيولة ب�سرعة عندما تقت�سي 
�لحاجة ذلك. بالإ�سافة �إلى �أنها تتطلب �هتماماً 

م�ستمرً� من �لم�ستثمر للعناية بها و�سيانتها و�إد�رتها.

�أما �ل�سكل �ل�سائع للا�ستثمار في �قت�سادياتنا 
�لحديثة فهو �سر�ء �أ�سهم و�سند�ت �ل�سركات، �لمحلية 

منها و�لأجنبية.

ال�سندات والاأ�سهم
ل بد في �لبد�ية من �لتفريق بين �ل�سهم و�ل�سند. 

فعندما ت�ستري �سهماً فاإنك ت�ستري ح�سة في �سركة، �أي 
�أنك �أ�سبحت و�حدً� من مالكيها، ولو بن�سبة �سئيلة تبعاً 
لما ت�ستريه من ح�س�س، وقد تكون و�حدً� من ع�سر�ت 
�أو مئات و�أحياناً ملايين �لم�ساهمين. وعليه فاإنك مثل 

�س للربح و�لخ�سارة، وقد تكون  �أي مالك �أو م�ساهم معرَّ
�لخ�سارة �أحياناً كل ما ��ستثمرته �أو جزءً� منه.

�أما عندما ت�ستري �سندً� فاإنك ت�سبح في و�سع �لد�ئن 
ولي�س �لمالك �أو �لم�ساهم. هذ� يعني �أن �ل�سركة قد 

�قتر�ست منك قيمة �سند�تك، وتعهدت في �لوقت 
نف�سه �أن تدفع �لعائد �لمن�سو�س عليه في �ل�سند 

�سو�ء �أربحت �ل�سركة �أم خ�سرت.

بالإ�سافة �إلى ذلك فاإنه في حال تعر�س �ل�سركة للاإفلا�س 
فاإن لحملة �ل�سند�ت �لأف�سلية على حملة �لأ�سهم في 

��سترد�د �أمو�لهم من موجود�ت �ل�سركة بعد ت�سفيتها.

من �لو��سح �إذن �أن �سر�ء �لأ�سهم يحمل مجازفة 
�أكبر من �سر�ء �ل�سند�ت ولكن عائده، وهذ� لي�س 
بال�سرورة، يكون �أف�سل. �إن �لمجال ل يت�سع هنا 

لمعالجة كافة نو�حي هذ� �لنوع من �ل�ستثمار، ولهذ� 
نكتفي ببع�ض النقاط ال�سريعة.

�إذ� كنت تريد �أن تختار بنف�سك �ل�سركات �لتي 
�ست�سهم بها فلا بد �أن تخ�س�س �لوقت �لكافي 

للاطلاع على ح�ساباتها لعدة �سنو�ت بما في ذلك 
عائد�ت �أ�سهمها و�سند�تها، وتتبّع �أخبار ن�ساطاتها 
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وتوقعاتها �لم�ستقبلية و�لأزمات �لتي من �لممكن �أنها 
تجتازها. �أما �إذ� لم يتوفر لديك �لوقت، فيمكنك 

��ست�سارة �لد�ئرة في �لبنك �لذي تتعامل معه و�لتي 
تتولى هذه �لأمور، �أو �لتعامل مع عميل في �لبور�سة 

ت�سكل متابعة �ل�سركات و�أخبارها �سلب عمله. وهناك 
في �لحالتين عمولة يجب عليك دفعها، ولكن ذلك 

�أف�سل بكثير من �سر�ء �أية �أ�سهم �عتباطاً.

�لنقطة �لثانية هي �ألَّ ت�ستثمر جميع �أمو�لك في �سركة 
و�حدة مهما كان و�سعها مغرياً؛ فال�سركات �لتي تبدو 

ناجحة ومتاألقة قد تكون في �لو�قع في و�سع حرج 
كما ح�سل ل�سركة �أنرون �لأمريكية موؤخرً� حين خ�سر 

�آلف �لم�ساهمين ملايين �لدولر�ت.

�لنقطة �لثالثة هي �ألَّ تقتر�س لكي ت�ستري �أ�سهماً. 
فاأ�سا�س �لمو�سوع هو �لمحافظة على قيمة �أمو�لك 

ل �لمجازفة باأمو�ل �لآخرين وتحمل تبعات ذلك.

�لنقطة �لر�بعة هي �أن تتابع با�ستمر�ر �أخبار 
�ل�سركات �لتي تمتلك �أ�سهمها، و�أخبار �لمجال �لذي 
تعمل فيه هذه �ل�سركات لتقرر �إذ� ما كان �لوقت قد 

حان لبيع هذه �لأ�سهم.

�لنقطة �لخام�سة، هي �أن تتذكر د�ئماً �أن �لتعامل 
مع �لأ�سهم يحتمل �لخ�سارة كما يحتمل �لربح، 

ولذلك ل تغامر بمال �إذ� خ�سرته �سيوؤثر على حياتك 
وحياة عائلتك ب�سكل جذري، �أي ل تحول �لمجازفة 

�لمدرو�سة �إلى مغامرة.

احذروا

�لنقطة �لأخيرة هي بمثابة تحذير. فهناك فئة من 
�لنا�س تعمل على بيع �أ�سهم ل�سركات موجودة قانونياً 

لكن �أ�سهمها ل قيمة لها بالن�سبة للعارفين بهذ� 
�لمجال. فقد يعر�س عليك �سخ�س ما �سر�ء �أ�سهم 
ل�سركة موؤ�س�سة في جزر �لباهاما�س �أو �لكاريبي �أو 

�إحدى �لإمار�ت �لأوروبية �ل�سغيرة، ويحاول �إغر�ءك 
بعائد�ت قد ت�سل �إلى 15 �أو 20 في �لمئة، ويحمل 

في حقيبته من �لأور�ق و�لم�ستند�ت ما يتو�سل من 
خلاله �إلى �إقناعك بالترغيب حيناً وبال�سغط حيناً 

كلما كانت وعود الموؤ�س�سة برّاقة 
كلما توجب الحذر. ومتابعة 
الاأخبار لا بد منها للم�ستثمر في 
ال�سركات والاأ�سهم

نوفمبر / دي�سمبر 2003م

�آخر ب�سر�ء هذه �لأ�سهم. هوؤلء �لأ�سخا�س يمار�سون 
ن�ساطهم على م�ستوى و��سع في �لغرب وقد ت�سببو� في 
ماآ�سٍ ل ح�سر لها خا�سة للمتقاعدين �لذين يعتمدون 
على ما �دخروه ل�سيخوختهم. وقد يكون هذ� �ل�سخ�س 

غريباً عنك وقد يكون �أحياناً معروفاً لديك، وقد 
يت�سل بك هاتفياً من دولة بعيدة ليعطيك �لنطباع 
باأنه �سخ�س مهم وعليك �أن ت�سمعه. هذ� �ل�ستثمار 

نتيجته خ�سارة موؤكدة وعليك حتماً تجنبه. و�لن�سيحة 
في هذه �لحالة �ألَّ ت�ساأل مثل هوؤلء �لنا�س �أية �أ�سئلة، 

ول �أن ت�ستف�سر عن هذه �لناحية �أو تلك. �أبلغه فقط 
�أن هذ� �لمو�سوع ل يعنيك و�أنك ل تنوي �لدخول فيه 

و�أقفل �لحديث بحزم.

هناك في �لنهاية �أنو�ع �أخرى من �ل�ستثمار ذ�ت 
طبيعة خا�سة مثل �لتحف و�للوحات و�لأحجار 

�لكريمة �لتي من �لمفتر�س �أن تتح�سن قيمتها بمرور 
�لزمن. يختلف هذ� �لنوع من �ل�ستثمار عن �سابقيه 

باأنه ل يعطي مردودً� منتظماً، ول تُعرف نتيجته 
�إل عندما يتم �لتخل�س منه. �إ�سافة �إلى ذلك فاإنه 

ي�سترك مع �ل�ستثمار �لعقاري باأنه ل يمكن عادة 
تحويله ب�سرعة �إلى �سيولة. كما �أنه يحتاج �إلى معرفة 

متخ�س�سة، ويكاد يكون مقت�سرً� على �لمحترفين 
�لذين يعرفون تماماً طبيعة ما ي�ستثمرون فيه وقيمته.

�إن �لحفاظ على �سلامة �لمال وقيمته ي�سكل جانباً 
مهماً من �إد�رتك لأمو�لك، ولكن هناك جانباً ل يقل 

�أهمية �أل وهو �لتخطيط. فكما تعد �لوز�ر�ت في 
�لدول و�لدو�ئر �لمالية في �ل�سركات مو�زناتها 

�ل�سنوية ومو�زنات �إ�سافية لفتر�ت �أطول، فاإن �لفرد 
يمكنه �أن يعد مو�زنات �سهرية و�سنوية و�أخرى طويلة 
�لأمد. �لهدف من هذه �لمو�زنات هو و�سع �لخطط 

�لم�ستقبلية ب�سورة �أرقام لكي نعرف كيف �ست�سير 
�أمورنا �لمالية خلال �لفترة مو�سوع �لمو�زنة. فاإذ� 

�أعددت مو�زنتك جيدً� ف�سترى ب�سكل و��سح متى 
�سيكون لديك فائ�ساً من �لمال ومتى �ستكون في حالة 
عجز. في �لحالة �لأولى �سيمكنك ذلك من �لتخطيط 

ل�ستثمار �لفائ�س، وفي �لحالة �لثانية �لتح�سير 
للاقتر��س. هذه �لمعرفة �لم�سبقة �ستوفر عليك 

الم�سارات الاآمنة على الطرق الوعرة

التخطيط

�لكثير من �لأزمات �لتي قد تبدو مفاجئة ولكنها 
في �لحقيقة متوقعة و�ستر�ها فقط عندما تح�سر 

مو�زنتك. �إن �أ�سو�أ و�سع يمكن �أن تقع فيه هو �أن 
تكت�سف فجاأة �أنك بحاجة �إلى مبلغ من �لمال خا�سة 

�إذ� لم يكن �سغيرً�. �إذ �أنه من �لجائز �ألَّ تتمكن 
من �لح�سول على ما تريد، و�إن ��ستطعت فباأ�سعب 
ال�سروط. في حين اأنك لو علمت اليوم اأنك �ستكون 

بحاجة �إلى هذ� �لمبلغ بعد �ستة �أ�سهر مثلًا فاإن 
فر�سك في الح�سول عليه وب�سروط جيدة �ستكون 

�أف�سل بكثير.

هذه �لمعرفة �لم�ستقبلية ل يمكن �أن تتنبه لها �إل 
من خلال تح�سير مو�زنتك للفترة �لقادمة. و�إذ� 

كنت من �لقادرين على ��ستعمال �لكومبيوتر فاإنك 
�ستجد �لقيام بهذ� �لعمل مفيدً� وممتعاً، و�سيتطلب 
تح�سيره بع�س �لوقت في �لمرة �لأولى بينما تقوم 

بتعديل �لأرقام في �لمر�ت �للاحقة، و�لح�سول على 
مو�زنتك خلال دقائق. وبما �أن �لمو�زنة تقوم على 

�أ�سا�س �فتر��سات معينة مثل بقائك في �لوظيفة 
نف�سها و�لزياد�ت �لمتوقعة في �لر�تب و�حتمال �سر�ء 

كذ� وكذ�.. فاإنك �سوف تتمكن من تعديل مو�زنتك 
كلما تغير �أحد هذه �لفتر��سات، كاأن تغير وظيفتك 

�أو تمتنع عن �سر�ء �ل�سيارة.

و�لحقيقة �أن �لمو�زنة تحمل تاأثيرً� على قر�ر�تك وما 
تنوي عمله، وو�سع �لقر�ر�ت بالأرقام يجعلك ترى 

نتائجها ب�سورة �أو�سح. فعندما تُدخل ثمن �ل�سيارة 
في مو�زنتك وترى عجزً� فيها فاإن ذلك قد يدفعك 

�إلى �إعادة �لنظر في قر�رك و�لتدقيق فيه من جديد. 
ونتيجة لذلك، فاإنك �ستكون في و�سع �لمتحكم في 

مجرى �لأمور ولي�س مجرد مُتلقٍّ لما يح�سل، يتخبط 
من �أزمة لأخرى.

�إن �لأ�سخا�س �لذين يديرون �أعمالهم بنجاح هم 
�أولئك �لمدركون دوماً لما يدور في محيطهم وفي 
�لعالم �لأو�سع. فاإن كنت ممن ي�ستثمرون �أمو�لهم 

بالأ�سهم مثلًا، فاإن قر�ءة �ل�سفحة �لمالية في 
�ل�سحيفة �ليومية، و�ل�ستر�ك في مجلة دورية 

تعالج مو��سيع �قت�سادية ومالية �سي�ساعدك على 
�لإلمام بما يجري، وبالتالي على �لتحكم �لأف�سل 
في ��ستثمار�تك. جميع �لمحطات �لف�سائية تفرد 
في بر�مجها مجالً للن�سرة �لقت�سادية، وقد تجد 

�ل�ستماع �إليها مفيدً� و�أحياناً �سرورياً. بهذه �لخطوة 
�لأخيرة تكون قد جمعت �لعلم مع �لتخطيط و�لفعل، 

وهذه هي عنا�سر �لنجاح �لحقيقية.

الموازنة تحمل تاأثيراً على 
قراراتك وما تنوي عمله، وو�سع 
القرارات بالاأرقام يجعلك ترى 
نتائجها ب�سورة اأو�سح
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ت�سبه لوحات الانطباعيين بحيويتها وخطوطها واألوانها 
الاأطباق ال�سهيّة. وهوؤلاء الفنانون الذين طبعوا القرن 

التا�سع ع�سر بفنهم كانوا على درجة عالية من الاإح�سا�س 
بالحياة وال�سغف بها، مما يجعل الجلو�س معهم اإلى مائدة 

طعام اأمراً ممتعاً. فريق التحرير يدعونا اإلى م�ساركة 
الانطباعيين مائدتهم، ويعر�س لنا علاقة هذه الظاهرة 

المميزة بالمناخ التاريخي الذي ن�ساأت فيه.

مع الانطباعيين 
إلى مائدتهم

فن�سان فان غوخ: »طبيعة �سامتة« 1886م
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من �لموؤ�سر�ت �لأولى على �قتر�ب ظهور 
مدر�سة جديدة في فن �لر�سم �ست�سمّى 

لحقاً بـ "�لنطباعيّة"، لوحة ر�سمها �إدو�رد مانيه 
�سنة 1863م، ورف�ست �لأكاديميّة �لفرن�سية ��ستقبالها 
في معر�سها �ل�سنوي. غير �أن عددً� من �لفنّانين كان 

لهم ر�أي مغاير لر�أي �لأكاديميّة، فالتفّو� حول مانيه 
ليقودو� فن �لر�سم في �تجاه �سيكتب له �لنت�سار 

�ل�ساحق فيما بعد، �إنهم �لنطباعيّون. �أمّا لوحة مانيه 
�لم�سار �إليها فتحمل ��سم "غد�ء على �لع�سب".

وعلى �لرغم من �أن �لنطباعيّين ر�سمو� مو��سيع لي�س 
لتنوّعها �لكبير �أي مثيل في عالم �لفن حتى �آنذ�ك، 

فاإن حفلات �لغد�ء و�لع�ساء و�لمو�ئد و�لمطاعم 
و�لمقاهي كانت في لوحاتهم ذ�ت ح�سور لم ي�سبق 

له مثيل �أي�ساً في �أيّة مدر�سة فنّية �أخرى، ل من 
حيث �لكم ول من حيث �لعمق. وهذ� ما دفع بالباحثة 
جو�سلين هاكفورث جون�س �إلى �أن توؤلف كتاباً �سخماً 
مزد�ناً بمئة �سورة وبعنو�ن "وجبة مع �لنطباعيين".

الر�سم والطعام: وحدة المنعطف.
و�لمو�ئد عند �لنطباعيين لم تاأت على هذ� �لم�ستوى 

من �لزخم و�لأهميّة لدو�عٍ جماليّة فقط، بل كانت تعبيرّ� 
�سادقاً عن جزء من نمط �لحياة �آنذ�ك، و�رتبطت بقوة 

بالمناخ �لتاريخي �لذي ظهرت فيه �لنطباعيّة.

فقد تر�فق ظهور هذه �لمدر�سة �لفنية مع تغيّر�ت 
حادة عرفتها �لعا�سمة �لفرن�سيّة باري�س، �لتي تحولت 

�إلى حا�سرة �سناعيّة كبرى، و�زد�د عدد �سكانها، 
و�رتفع م�ستوى دخل �لطبقة �لو�سطى فيها، �لأمر 

�لذي �أدى �إلى �زدهار �سناعة �لت�سلية و�لترفيه وتكاثر 
�لمقاهي و�لمطاعم. وفي �لعام 1872م كتب مارك 

كون�ستنتان ي�سف �لمدينة بقوله: "لقد �جتاحت 
�لمقاهي �ل�سو�رع، و�جتاحت �لحفلات �لمو�سيقيّة 

�لمقاهي، و�جتاحت �لجموع كل �لأماكن".

غيربو�"  و�حد من هذه �لمقاهي �لمتو��سعة، ويدعى "كافيه 
كان يقع في جادة "باتينيول" على مقربة من منازل 

�لفنانين مانيه ورينو�ر وبازيل و�لرو�ئي ملارميه. ومنذ 
منت�سف �ستينيات ذلك �لقرن كان هذ� �لمقهى قد تحوّل 

�إلى ملتقى د�ئم للفنانين �لطليعيين، حتى �أن ��سم �ل�سارع 
�ل�سم �لأول �لذي �أطلق على �لنطباعيين،  "باتينيول" كان 

�إذ عرفو� لبع�س �لوقت با�سم مجموعة "باتينيول".

من جهة �أخرى ظهرت �لحاجة �لجديدة �إلى �إعادة 
�لنظر �إلى �لطعام ككل، وخا�سة ذلك �لذي يتم تقديمه 

في �لمطاعم، وذلك ب�سبب تفاوت م�ستويات هذه 
�لمطاعم و�لمقاهي و�حتد�م �لمناف�سة في ما بينها - �إذ 
بلغ عددها في باري�س فقط في نهاية �لقرن �لتا�سع ع�سر 

24,000 مقهى ومطعم. لذ�، عندما كان �لنطباعيّون 

يلتقون في مقهى "غيربو�" لو�سع ميثاق حركتهم �لفنيّة 
ثة ومناق�ستها، كان هناك في �لوقت نف�سه فنّان  �لمحدِّ
�آخر يدعى �أوغو�ست �إ�سكوفييه يعمل في �أحد �لمطابخ 

على تطوير فن �لطبخ وو�سع �أ�س�سه �لجديدة �لتي ��ستمر 
�لمطبخ �لر�قي �لفرن�سي قائماً عليها حتى يومنا هذ�، 
وتكاثر تلامذته �لذين قادو� �لعمل في �أ�سهر �لمطاعم 

�لفرن�سيّة، مثل "�ل�سفر�ء"، "مك�سيم" و"�لبرج 
�لف�سي".. �أي �أن �لحد�ثة �لباري�سية كانت تت�سكل في 

وقت و�حد على �أيدي �لر�سّامين و�لطبّاخين.

�أل يكفي هذ� لتف�سير �لأهمية �لتي �أولها �لنطباعيّون 
للمائدة و�لطعام عموماً؟

"�لغد�ء على �لع�سب" لي�س عنو�ن �للوحة �لتي ر�سمها 
�إدو�ر مانيه فقط، فبعده ب�سنتين ر�سم كلود مونيه لوحة 

بيار اأوغ�ست رينوار: »بعد وجبة غداء« 1879مكلود مونيه: »الغداء على الع�سب« 1866م
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بالعنو�ن نف�سه. وفي كل و�حدة من هاتين �للوحتين، 
نرى �أربعة �أ�سخا�س يتناولون �لغد�ء في �لبريّة، ولكن 

في حين �أننا ل نرى من �لطعام في �للوحة �لأولى �سوى 
�سلّة فاكهة ورغيف خبز، نرى في �لثانية دجاجة مح�سوة 

وقالب حلوى بال�سوكولته، �إ�سافة �إلى �لخبز و�لفاكهة 
و�لأطباق.. و�لكل مرتب على غطاء �أبي�س فر�س �أر�ساً. 
�أمّا �لأ�سخا�س �لأربعة فيقعون خلفه وكاأن �لمائدة بحد 
ذ�تها هي �لمو�سوع �لرئي�س. ولكن ب�سرعة تحوّل تركيز 

�لر�سّامين من �لغد�ء على �لع�سب في �لطبيعة �إلى ما 
هو معا�س يومياً في مدينة تخنقها �لمقاهي و�سالت 

�لمو�سيقى و�أ�سو�ت �ل�سحون في �سمفونية �آدميّة وجد 
�لنطباعيّون متعة في �ل�ستماع �إليها وت�سجيل تفا�سيلها.

في المقاهي والمطاعم
ما من �نطباعي و�حد �أفلت من ر�سم �لمقاهي 

و�لمطاعم، ولكن كان لكل منهم ز�ويته �لخا�سة في 
�لتطلع هنا �أوهناك لكت�ساف ما لم يكت�سفه �سديقه. 
ركز هنري دي تولوز لوتريك نظره على مقاهي �للهو 

وملاب�س �لفنانين من دون �كتر�ث يذكر بنوعيّة 
�لأطعمة. �أما �إدغار ديغا�س مثلًا فغالباً ما نر�ه 

ير�سم زبائن �لمطاعم و�أجو�ءها �لد�خليّة من دون 

�أي طعام على �لمو�ئد، ولكن في �لمقابل �أولى معظم 
�لنطباعيين �لمائدة بحد ذ�تها �أهمية بالغة. ولعل 

مونيه هو �أكثر �لفنانين توقفاً �أمام نوعيّات �لأطعمة.

1868م نرى  �سنة  ر�سمها  ففي لوحة "�لغد�ء" �لتي 
�بنه وزوجته و�إلى جانبه طبق من �سلطة �لخ�سار 
�إ�سافة �إلى مائدة عليها طبق من �للحمة �لمقليّة 

و�لبطاط�س، و�لبي�س �لم�سلوق و�لمربى و�لعنب و�لخبز.

غير �أن �أهم لوحات �لنطباعيين في هذ� �لمجال 
كانت تلك �لتي �سوّرت حالت �لفرح �لجتماعية من 

خلال بهجة �لأجو�ء في �لمطاعم و�لمقاهي وحول 
�لمو�ئد. ولعل رينو�ر هو �لأبرز في هذ� �لمجال، ففي 
لوحة "حفلة ر�ق�سة في مقهى مولن دي ل غاليت" 

ر�سم �لفرح �ل�ساخب بعطلة يوم �لأحد و�للقاء في 
�أحد �لمطاعم، ومن بين �لح�سود �لظاهرة في �للوحة 

ي�ستطيع �لمدقق في �لوجوه �أن يكت�سف �أن من بين 
هوؤلء يوجد �لعديد من �لفنانين �أ�سدقاء �لر�سّام.

وذهب رينو�ر �إلى ما هو �أبعد من ذلك �إذ وجد في 
�لمائدة مجالً للتعبير عن �لأمزجة �لمختلفة و�سولً 

�إلى �ل�سترخاء و�ل�سعور بالنعا�س �لذي يتبع �لنتهاء 
من تناول �لطعام. وله حول هذ� �لمو�سوع عدة لوحات، 

ر�سمها �سنة 1879م،  �لأولى "بعد وجبة غد�ء" �لتي 
وتظهر �مر�أة ورجلين تمدد �أحدهما على �لكر�سي 

�إح�سا�ساً بالتخمة، في حين �أ�ساح �لثاني بوجهه عن 
�لطاولة. ويبدو �أن نجاح هذه �للوحة دفعه �إلى �إعادة 
ر�سم �لمو�سوع نف�سه �سنة 1881م مع عدد �أكبر من 

�لأ�سخا�س. وفي �للوحتين تتجلى عبقريّة هذ� �لر�سّام 
في تغليب جو �لفرح و�لتفاوؤل من خلال �لألو�ن �لز�هية 

وال�سوء الناري القوي، على ال�سعور بالإحباط الذي 
يمكن �أن يتركه منظر فتات �لخبز وف�سلات �لطعام 

و�لآنية �لمبعثرة على �لطاولة �لمجهدة.

وفي لوحة ثالثة لرينو�ر �أي�ساً بعنو�ن "مطعم �أنتوني" 
ر�سمها �سنة 1886م في �سو�حي فونتينبلو بعيدً� عن 

باري�س، نرى �لمائدة بعد �لفر�غ من وجبة �لطعام 
للمرّة �لثالثة. فال�سيدة تجمع �لأطباق وفناجين �ل�ساي، 

ليفر�س �أحد �لرجال جريدة "�لإفينمان" عليها في 
خطاب و��سح يوؤكد وظيفة �لمقهى كمكان للحو�ر 

�لثقافي. وتكرر �لخطاب نف�سه في و�حدة من �أو�خر 
لوحات رينو�ر �سنة 1898م، وهي بعنو�ن "�لغد�ء 

مع الانطباعيين اإلى مائدتهم

رينوار: »غداء البحّارة« 1881م
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في برنفال" حيث نرى في مقدمة �للوحة رجلًا يقر�أ 
�ل�سحيفة وفي عمقها �لخادمة بقرب �لمائدة في 

�إ�سارة و��سحة ومكررة �إلى تلازم �لغذ�ئين.

حو�لي �سنة 1875م هجر �لنطباعيون مقهى 
"غيربو�"، بناءً على �إلحاح من �لفنان مار�سيلان 

دي بوتان على �لأرجح، �لذي وجد �أن �لمكان �أ�سبح 
�ساخباً جدً�، و�نتقل �لجميع �إلى مقهى ومطعم "�أثينا 
�لجديدة" في �ساحة بيغال �لقريبة من "مونمارتر". 
وهكذ� �سارت باري�س ذ�ت قطبين ثقافيين: �لكُتَّاب 

و�لمفكرون و�ل�سعر�ء في �لحي �للاتيني على �ل�سفة 
�لي�سرى من نهر �ل�سين، و�لر�سّامون في مونمارتر 

و�سو�حيها على �ل�سفّة �ليمنى، حيث �لمطاعم 
و�لمقاهي ودور �للهو على �ختلاف �أنو�عها ت�سبع 

�سغفهم بالحياة �لز�هية. وهناك بالتحديد �أنجز بع�س 
�لنطباعيين �أهم لوحاتهم على �لإطلاق.

في مقاهي تلك �لمنطقة وحاناتها �سنع لوتريك كل ما 
ي�ستحق �لحتر�م من لوحاته �لفنية. وهناك ر�سم مانيه 

�أي�ساً �أهم لوحاته "�لنادلة" 1879م و"مق�سف فولي 
بيرجير" 1881م. و�إذ� كانت �لمر�أة �لتي تخدم طاولة 

وعينها تتطلع �إلى طاولة �أخرى هي �لمو�سوع �لأ�سا�س 
في �للوحة �لأولى، فاإن �لمر�أة في �للوحة �لثانية تكاد 

للوهلة �لأولى �أن تبدو وكاأنها بائعة فو�كه لطغيان �لإناء 
�لذي يحوي �لبرتقال على �لطاولة �أمامها.

و�إ�سافة �إلى �ل�سلة �لقديمة �لتي كانت تلتقي في 
مقهى غيربو�، �ن�سم �إلى �لنطباعيين في مقهاهم 

�لجديد �لر�سام جان فر�ن�سو� ر�فايلي وعدد من 
�لنا�سئين. ولكن ب�سبب موقع �لمقهى �لجديد وم�ستو�ه 

فاإن �لفنانات �لمحترمات من �لطبقة �لبورجو�زيّة 
�لمحافظة مثل بيرت موريزو وماري كا�سات لم يتمكنّ 

من �لبقاء �سمن �ل�سلّة. وعبّرت �لر�سّامتان عن �أ�سفهما 
لذلك، و�فتقادهما �إلى �لحو�ر�ت �لثقافية �لمهمة �لتي 

كانت تدور بين روّ�د �لمقاهي �أنذ�ك، وعلى ر�أ�سهم 
مانيه �لذي كان �لأ�ستاذ �لذي يهابه �لجميع. ولكن 

غياب كا�سات وموريزو عن �لمقاهي �ل�سعبيّة ل يعني 
غياباً لمو�سوع �لطعام و�لمو�ئد عن لوحاتهما. "فحفلة 

�ل�ساي ع�سرً�" ل تز�ل حتى �ليوم تحفة �لفنانة �لأولى، 
�أما �لثانية فلم تتردد في ر�سم "غد�ء على �لع�سب" عام 

1878م �أي بعد �للوحتين �ل�سابقتين �للتين تحملان 

�ل�سم نف�سه بنحو عقد ون�سف من �لزمن.

الطبيعة ال�سامتة: خ�سار ولحوم
معظم �للوحات �لم�سار �إليها حتى �لآن كانت كبيرة 

�لحجم. ولكن معظم زبائن �لنطباعيين �لأو�ئل كانو� من 
�لطبقة �لو�سطى �لذين ي�سكنون في منازل و�سقق محدودة 

�لم�ساحة، ويرغبون في لوحات �سغيرة �لحجم ن�سبياً. وهنا 
ظهرت لوحات �لطبيعة �ل�سامتة ل كحل ير�سي �لزبائن 

فح�سب بل مجالً رحباً و�إ�سافياً �سمح للانطباعيين بر�سم 
كافة �أنو�ع �للحوم و�لأ�سماك و�لخ�سار و�لفاكهة في 

ت�سكيلات مختلفة على طاولت �لمطبخ.

�ل�سكين  فقد ر�سم فان غوخ �سمكتي "ماكاريل" وبقربهما 
وثلاثة ليمونات و�أربع حبّات بندورة. ور�سم مونيه �لإجا�س 
و�لعنب باألو�ن ز�هية للغاية. �أما ربطة �لهليون �لتي ر�سمها 
مانيه �سنة 1880م، فتبقى و�حدة من �أ�سهر لوحاته، وذ�ت 

خ�سو�سية فنية تميزها عن لوحاته �لأخرى �لتي �حتوت 
على �أ�سماك و�أ�سد�ف وما �سابه.

وذهب غو�ستاف كايبوت �سنة 1880م �إلى حد ر�سم 
�أكثر من ع�سرة �أنو�ع من �لخ�سار و�لفاكهة �لم�سففة 

و�لمعرو�سة على �لورق �لأبي�س في دكان بقالة. 
و�سملت ر�سوم �لنطباعيين في هذ� �لمجال كافة �أنو�ع 

فان غوخ: »مقهى الر�سيف ليلًا« 1888م
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�لأطعمة �لتي يمكن �أن تخطر على �لبال من "�لب�سل" 
عند بول �سيز�ل، و�سولً �إلى �لفطائر �لمحلاة عند 

مونيه، و�لتي قالت عنها زوجته �إنها تبدو في �للوحة 
�أكثر �إثارة لل�سهيّة مما كانت عليه في �لو�قع!

�لرو�ئي �لإيرلندي جورج مور �لذي عا�س لبع�س 
�لوقت في �لعا�سمة �لفرن�سيّة �آنذ�ك وكان من روّ�د 

مقهى "�أثينا �لجديدة" و�سديقاً للر�سّام مانيه لخّ�س 
�أهمية �لمقهى �لمطعم في ع�سر �لنطباعيين بقوله: 

في فرن�سا". للفنون  �لحقيقية  �لأكاديمية  "�إنه 

في �لن�سف �لثاني من �لثمانينيات، ر�ح �لنطباعيون 
يغادرون باري�س ويتبعثرون �أينما كان. �أولهم كان مونيه �لذي 

ذهب �إلى جيفرني للا�ستقر�ر فيها �سنة 1883م. ومن ثم 
كان �لتوجه �إلى مقاطعة "بروفان�س" و�لذي قاده فان غوخ 
�سنة 1888م في محاولة لتجميع �لمهاجرين �لنطباعيين 

هناك. ولكن �أنى كان توجههم، فقد حملو� معهم د�ئماً هذ� 
�لمز�ج �لمهتم بالمائدة و�لطعام و�لمطاعم.

في بروفان�س ر�سم فان غوخ "مقهى �لر�سيف ليلا" 
و"مطعم كاريل" وغير ذلك �لكثير، وهناك �أي�ساً ر�سم 

جيفرني  وفي  �سيز�ن "�لغد�ء على �لع�سب" �أي�ساً. 
ر�سم مونيه "�لغد�ء تحت �لخيمة".

�أما في باري�س فمن �لقلائل �لذين بقو� فيها وبقو� 
يزورونها بانتظام كان هناك بي�سارو و�سي�سلي وكايبوت 

ورينو�ر �لذين كانو� يلتقون م�ساء �أول يوم ثلاثاء من 
فال�سهرة  �لع�ساء.  كل �سهر في "كافيه ري�س" لتناول 

�لتي حظو� بها وفرت لهم بحبوحة مادية �سارت ت�سمح 
لهم بارتياد �لمطاعم و�لمقاهي �لفاخرة مثل برونيه، 

ودور�ن، و�لكافيه دي باري، و�لمقهى �لإنكليزي. 
ول �أحد يعرف ما �إذ� كان هوؤلء ظلو� ي�سعرون في 

مثل هذه �لأماكن بحنين �إلى تلك �لمطاعم �ل�سعبيّة 
�لرخي�سة �لتي �سهدت ولدة فنهم ونقا�ساتهم 

�ل�ساخنة و�سد�قاتهم �لحميمة قبل �سنو�ت معدودة.

في �أو�خر ذلك �لقرن، غادر رينو�ر بدوره باري�س 
للا�ستقر�ر في �لجنوب، فتلا�ست �ل�سلّة �لنطباعية 
تماما.. ولم يبق منها غير �لذكريات في �لمطاعم 

و�لمقاهي �لتي ر�حت تتغنى بكونها مهد �أ�سهر مدر�سة 
فنية في �لع�سر �لحديث.. ول ز�لت تكرر �لأغنية 

حتى �ليوم. 

المطبخ الفرن�سي..
ق�سيّة م�ستمرّة

يقول المثل ال�سعبي الفرن�سي اإن الذوق والاألوان اأمران 
لا يحتملان النقا�س. ولكن هذا لا ينفي مركزيّة المطبخ 

الفرن�سي الذي ي�ستمد قوّته لي�س من نوعيّة الاأطباق وكيفية 
تح�سيرها فح�سب، بل من جملة طقو�س متقنة ت�سمل اأماكن 

تناول الطعام واأدواته واآدابه ونوعيّته، الا�ستقبال وت�سل�سل 
الاأطباق ما بين المقبّلات والحلوى.. اإلخ.

ولدى الحديث عن المطعم الفرن�سي يجري التركيز عادة 
على المطاعم الفاخرة التي تتمتع ب�سمعة عالمية ومهابة. 

ولكن الواقع اأن مرتاديها قلّة نظراً اإلى كلفتها، و�سعوبة 
الح�سول على مكان فيها، وخ�سوعها لطقو�س �سارمة، 

الويل كل الويل لمن يخالفها.

ط، هو  ولكن المطعم المثالي بالن�سبة للفرن�سي المتو�سِّ
في المنزلة الو�سطى بين المطاعم الجامعيّة الرخي�سة 

والمطاعم الاأ�سطوريّة ذات ال�سمعة العالميّة. ومع ذلك يجب 
على هذا المطعم المثالي اأن يخرج عن الماألوف والعادي 
ن لمرتاديه نوعاً من الحميميّة بعيداً عن البهرجة،  ويوؤمِّ
ويتميّز بالخدمة الممتازة القادرة على تلبية متطلباتهم.

ومن العوامل التي تعتبر اأ�سا�سيّة في الاإقبال على 
نه �ساحب  المطعم وتحديد نوعيّة روّاده، الجو الذي يوؤمِّ

المطعم وقدرته على الحوار مع الزبون، وقيامه بكل 
هدوء وحب ب�سرح طريقة تح�سير كل طبق على حدة 

ونوعيّة كل مادة تدخل فيه. 

في منت�سف ال�سبيعينيات من القرن الما�سي، جرت محاولات 
تحديث المطبخ الفرن�سي عبر �سل�سلة من الن�سائح والاأوامر 

جمعتها اإحدى المجلات المتخ�س�سة ون�سرتها �سنة 
1976م. وت�سمنت -على �سبيل المثال- الدعوة اإلى ا�ستخدام 

الميكرويف والطبخ بالفراغ والبخار، وت�سغير قوائم الاأطعمة 
في المطاعم، واإلغاء مجموعة من ال�سل�سات ال�سمراء 

والبي�ساء، وتحا�سي المبالغة بالتزيين والتخلي عن المقليات. 
وبعدما وجدت هذه الن�سائح بع�س الاآذان الم�سغية، هنا 

وهناك، تداعت وكاأنها لم تكن. و�سنّ كبار الطباخين 
والاأ�ساتذة في هذا الفن هجوماً عليها. ومن الذي تهكموا 

عليها كان هناك المعلم بول بوغو�س ال�سهير الذي و�سف حال 
الطعام المحدّث بقوله: "اأ�سبحت الجزرة ال�سغيرة تتجاور 

في ال�سحن مع قطعة اللفت ومع حبة بازيلّا مق�سمة اإلى 
اأربعة اأ�سطار لترافق قطعة دجاج مخففة الد�سم.. اللون في 

هذا المطبخ اأحرّ من النكهة والعين اأهم من الذوق"..!

كان ديغول يقول: "كيف يمكنني اأن اأحكم بلداً فيه اأكثر 
من 360 نوعاً من الجبنة؟" وال�سوؤال هو: كيف يمكن 
للفرن�سيين اأن ي�سوّتوا لنوع واحد من المطاعم في 

حين اأن بلدهم يزخر، بالاإ�سافة اإلى المطابخ الفرن�سية 
المتنوعة، بكل ما احتوى العالم من مطابخ؟ فالمطعم 

بالن�سبة للفرن�سيين هو، في النهاية، مكان ثقافة وفن 
وحياة بقدر ما هو مكان تذوق وتعرف على كل ما لذّ وطاب.

مع الانطباعيين اإلى مائدتهم

مونيه: »الغداء« 1868م
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حينما يختل تو�زن دورة �لحياة بهذ� �ل�سكل، 
فيتحول �لليل �إلى نهار بال�سهر لأي �أمر كان، 
و�لنهار بالق�سر �إلى يوم عمل �أو در��سة، فاإن 
�لإن�سان يفقد قدرته على �لتركيز، فيحدق به �لخطر 

عند �إد�رة �أي جهاز يحتاج �إلى تو�زن ج�سمي �أو تركيز 
ذهني، ومن ذلك قيادة �ل�سيارة من و�إلى �لعمل.

حين ل ياأخذ �لج�سم كفايته من �لر�حة و�لنوم نتيجة 
لإحياء ليل �سهر رم�سان بال�سهر د�خل �لمنزل �أو 

خارجه، ينتج عن ذلك �لعديد من م�ساكل �ل�سحة 
و�ل�سلامة، ويوؤثر على �إنتاجية �لموظف و��ستيعاب 
�لطالب، لوقوع �لإن�سان في �أ�سر �لإرهاق و�لإعياء 

ومقاومة �لحاجة و�لرغبة �لملحة في �لنوم.

لقد لوحظ على �لذين ل ينالون ق�سطا كافياً من 
�لر�حة و�لنوم، قلة �لتركيز، و�لتوتر، و�سرعة �لغ�سب، 

وبطء رد �لفعل تجاه �لأخطار، خ�سو�ساً �أثناء �لعمل 
�أو قيادة �ل�سيارة.

خذ كفايتك من النوم
اإن لبدنك عليك حقاً، وفي غمرة الن�ساط وال�سعادة 
بالبر�مج �لرم�سانية، ينبغي �أل تن�ساه، فاأعطه حقه 

من �لر�حة، وجدوِل ن�ساطاتك �ليومية بحيث ت�سمن 
لنف�سك �لقدر �لكافي من �لنوم قبل �لتوجه لعملك �أو 

مدر�ستك.

قد ت�سعر بالحيوية و�ليقظة �لتامة حال كونك م�سغولً 
�أو �إذ� كان هناك ما يثيرك، لكن بزو�ل �لموؤثر، 

وركون �لإن�سان �إلى �لهدوء، يعود �لج�سم �إلى طبيعته، 
وقد يكون لحظتها خلف �لمقود، ول ينتبه �إلى �لخطر 
�لمحدق �إل بعد فو�ت �لأو�ن، ولن تكون حينها م�سدر 
خطر على نف�سك ومر�فقيك في �سيارتك فح�سب، بل 

على كل �سركائك في �لطريق.

وهناك موؤ�سر�ت تدق جر�س �لإنذ�ر، �إذ� تنبه لها 
�ل�سائق، �ساعدته على ك�سف و�سعه وتد�ركه في �لوقت 

�لمنا�سب.

اعقلها.. وتوكل70  71 
القيادة الاآمنة في رم�سان

لقد طراأت تغيرات على عاداتنا الرم�سانية اليومية، فحوّلنا ليله اإلى 
نهار، نمار�س فيه األواناً من الاأن�سطة، من الت�سلية وم�ساهدة البرامج 

التلفزيونية وانتهاءً ببع�س البرامج الثقافية والاجتماعية، وربما 
وا�سلنا الليل بالنهار وذهبنا اإلى اأعمالنا دون الخلود اإلى النوم لاإعطاء 

الج�سم حقه من الراحة لا�ستئناف دورة الحياة من جديد.
الزميل محمد اأبو المكارم نقل لنا فيما يلي كيف نقود �سياراتنا في 

اأيام رم�سان.

هل اأنا م�سدر الخطر؟
قد تكون �أخذت ق�سطك من �لنوم و�لر�حة، ول�ست 
�أنت م�سدر �لخطر، لكن يبقى عليك �أن تكون على 

حذر من �أولئك �لذين لم ينامو� كفايتهم، فهم 
�سركاوؤك في �لطريق، وقد ي�سكلون خطرً� لي�س على 

�أنف�سهم فح�سب، بل على من �سو�هم، �أي�ساً.

�إذ� ر�أيت �سيارة تميل يمنة وي�سرة، �أو ر�أيت �ل�سائق 
يتثاءب، �أو م�سترخياً �أو مغم�س �لعينين، فا�سغط 

على �لمنبه كي توقظ فيه حو��سه وتعيده �إلى تو�زنه، 
و�جعل بينك وبينه م�سافة تجنباً للخطر.

موؤ�سرات الخطر
- �سرود �لذهن وت�ستت �لأفكار

- �لتثاوؤب �لمتكرر
-  عدم تذكر �لأ�سياء �لتي حدثت قريباً ومنها معالم 

�لطريق �لذي مررت به توً�
- عدم �لقدرة على �لتركيز و�ل�ستيعاب
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- �سعوبة �إبقاء �لعينين مفتوحتين
- غب�س في �لروؤية

- �سعوبة �إبقاء �لر�أ�س مرفوعاً
-  �لتاأرجح بين �لم�سار�ت، �أو �لخروج من �ل�سارع �إلى 

�لكتف )قارعة �لطريق(
- �لقلق

- �سرعة �لنفعال
- �آلم في �لع�سلات

قواعد ال�سلامة
-  �حر�س على �أن تاأخذ �لقدر �لكافي من �لنوم قبل 

�لخروج �إلى �لطريق.
-  تجنب �لوجبات �لثقيلة و�لم�سروبات �لمحتوية على 

�لكافيين قبل �لنوم.
-  تعرف على علامات �لإرهاق وموؤ�سر�ت �لخطر 

�لمذكورة �آنفاً، وتعامل معها ب�سكل �آمن.
-  تجنب قيادة �ل�سيارة و�لقيام باأعمال تتطلب درجة 

عالية من �لتركيز و�لنتباه، �إذ� كنت مرهقاً.
-  تنبه للاأخطار �لتي ي�سببها �لآخرون في �لطريق، 

حتى لو كنت قد �أخذت ق�سطاً كافياً من �لنوم.
-  ل تدع �سخ�ساً تعرفه م�ساباً بعلامات �لإرهاق �أن 

ي�سوق �سيارة �أو يدير �آلة خطرة.
-  ��ستجب ل�سعورك بالإعياء، فاإذ� �أدركت بعد 

�نطلاقك بال�سيارة �أنك مرهق، توقف في مكان 
�آمن بجانب �لطريق وخذ غفوة ق�سيرة، �أو مار�س 

بع�ض التمارين التي تعيد لك الحيوية والن�ساط، 
كال�سير قليلا، �أو �لقيام بتمارين تمديد �لع�سلات، 

�أو �أية ممار�سة �أخرى �آمنة تن�سط �لدورة �لدموية.
-  ��ستخدم و�سائل �لنقل �لبديلة ما �أمكن، 

كالمو��سلات �لعامة، �أو �سيارة �أجرة، �أو مع �أحد 
�لأ�سدقاء.

-  ر�قب �لطريق جيدً� وكن �سائقاً وقائياً، ومنتبهاً لأي 
تغير مفاجئ في حركة �لمرور.

-  �ربط حز�م �لأمان، وتاأكد �أن جميع من معك في 
�ل�سيارة قد ربطه.

-  �تبع قو�عد �لمرور، و�نتبه لما يدور حولك، و�عقلها 
وتوكل على �لله.
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كان �ل�شاعر �لكبير �لر�حل عمر �أبو ري�شة 
يردّد في �شنو�ته �لأخيرة �أن �ل�شعر �لعربي 
خ�شع منذ �لخم�شينيات من �لقرن �لما�شي لتخريب 
منهجي مق�شود، كان من نتيجته هذ� �لت�شيّب �لذي 

ل يخفى على �أحد. وكان عمر يتهم بع�ض �لجهات 
بهذ� �لتخريب. وعندما قلت له مرة �إن هذه �لجهات 
قد ل يكون لديها وقت كافٍ للاهتمام بال�شعر �لحر، 

وبق�شيدة �لنثر، وب�شوى ذلك من �لأ�شكال و�لألو�ن �لتي 
طر�أت على هذ� �ل�شعر �بتد�ءً من تلك �لفترة.. ردّ على 
ذلك قائلًا: »�إن تخريب �ل�شعر �لعربي وهو من مقومات 

�لأمة و�أحد عنا�شرها �لثقافية عملية ل تقل خطورة 
عند �أعد�ئنا، عن �أية عملية �أخرى. فهذه �لعملية من 

�شاأنها ف�شل حا�شر �لأمة عن ما�شيها، و�إ�شعاف 
هويتها �لثقافية، و�إلهائها في معارك جانبية حول 

�لأ�شكال �ل�شعرية، وما �إذ� كان با�شتطاعة �لتفعيلة، 
و�لمنثورة، �أن تتحول �أم ل �إلى �شكل جديد من �أ�شكال 

�ل�شعر يحبّب �لأ�شكال �لخليلية �لكلا�شيكية..«. 

كان عمر ي�شفع مقولته حول تخريب �ل�شعر و�شخ 
كمية هائلة من �لإ�شفاف و�ل�شحالة في �شوقه، بترد�د 

عدد من �لن�شو�ض �لنثرية �لتي كان يطالعها في 
�ل�شحف �للبنانية �ليومية، و�لتي كانت تحوي من 
�لغر�ئب و�لعجائب ما ل مزيد عليه. وكان في كل 

جل�شة من جل�شاته، �شو�ءً في منزله �لو�قع قرب �شارع 
�لحمر�ء في بيروت، �أو في �أي مكان �آخر، ي�شيف 

�إلى تلك �لن�شو�ض �لنثرية �لركيكة �لتي ل تدلّ على 
معنى، ول يحكمها �أي منطق، ن�شو�شاً �أخرى جديدة 
تثير �ل�شخرية و�ل�شحك. وكان ي�شيف �إلى �لن�شو�ض 

ما هكذا كان الشعر أصلًا!!

بيننا وبين ال�سعر الحديث �سوء تفاهم. البع�ض يقراأه فيرتبك، وكثيرون يتلافون الارتباك 
بتلافي قراءته، حتى اأن العديد من ال�سعراء المُجيدين في القرن الع�سرين دفعوا ثمناً باهظاً 

من ال�سهرة التي ي�ستحقونها لمجرد اأنهم معا�سرون لبع�ض �سعراء الحداثة، الذين لا يعير 
القارئ العادي انتباهه لاإنتاجهم. وهكذا تكاد القطيعة ما بين القارئ وال�سعر العربي الحديث 

اأن ت�سبح �ساملة. الناقد المعروف جهاد فا�سل يعر�ض لنا العوامل التي اأدت اإلى هذه الاأزمة 
واآراء كبار ال�سعراء فيها.
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عمره وفي و�شعه، �أن يتفهم مفاهيم �شاعت �أيمّا �شيوع 
في �لخم�شينيات و�ل�شتينيات من �لقرن �لما�شي، 

مثل "�لحد�ثة" و "�لتجاوز"، و"�لتخطي" و"�لن�ض 
�لمفتوح"، فنُجيب باأن �لكثيرين من بناة ما يُعرف 

�لآن بال�شعر �لعربي �لحديث و�شلو� �إلى �لموقف 
نف�شه �لذي كان عمر �أبو ري�شة قد و�شل �إليه. فبدر 
�شاكر �ل�شيّاب �أُ�شيب بالذعر وهو يقر�أ نتاج �شعر�ء 
�شباب تعاملو� بمهانة مع �ل�شعر، فقادهم يوماً �إلى 

د�ر �لمعلمين �لعالية في بغد�د �لتي در�ض فيها وهو 
فتى، وقال لهم وهو يطاأ عتبة �ل�شف �لذي كان يدر�ض 
فيه: "على هذه �ل�شفوف جل�شت، وجل�ض زملائي من 
�ل�شعر�ء �لمرموقين �لذين تعرفون. وقد قر�أنا وتعبنا 

و�شهرنا �آلف �لليالي حتى �شار باإمكاننا �أن نكتب 
ق�شيدة �شوية، وحتى عَرفَنا �لعر�ق و�لعالم �لعربي. 

ل تعتقدو� �أن كل من �نت�شر على �لوزن و�لقافية 
وتمكن من بناء ب�شعة ع�شر بيتاً، �شار �شاعرً� �أو 

�شاعرً� كبيرً�.. فللو�شول �إلى مثل هذ� �للقب �أهو�ل 
دونها م�شارعة �ل�شفن للاأمو�ج �لعاتية".

ول �شك �أن ن�شف هجائيات �ل�شاعر عبد�لوهاب 
�لبياتي في ربع �لقرن �لذي �شبق وفاته، كان موجهاً 

�إلى �ل�شعر�ء �ل�شباب �لذين كانو� ي�شرّون على منازلة 
�ل�شعر، وما من علاقة و�حدة تدلّ على �أنهم �شيُفلحون 

في هذه �لمنازلة. و�إذ� كانت هجائيات �لبياتي 
لزملائه �ل�شعر�ء كنز�ر قباني، و�أحمد عبد �لمعطي 
حجازي، ومحمود دروي�ض، و�أدوني�ض، كانت مفزعة 

ورهيبة في عدو�نيتها، فقد كانت هجائياته لمن كان 
ي�شميهم "ب�شعاليك �ل�شعر"، �أكثر �إفز�عاً وعدو�نية.

�أما خليل حاوي فقد مات وفي نف�شه �شيء من 
�ل�شغار"، هذ� �إن لم نقل �أن هوؤلء �ل�شعر�ء  "�ل�شعر�ء 

كانو� �شبباً من �أ�شباب �لو�شع �لنف�شي و�لع�شبي 
�لمتاأزم �لذي قاده لحقاً �إلى �لجنون ثم �إلى حتفه. 

وكان يحلو له �أن يردد في تلك �ل�شنو�ت �لعجاف من 
حياته معبرة م�شتقاة من تجربته في مهنة �لعمار. 
موجز هذه �لحكاية �أن "�لمعمرجي" يُم�شي ما ل 

يقل عن ع�شرين �شنة في مهنة �لعمار قبل �أن يناديه 
زملاوؤه، �أو بقية �أفر�د محيطه بلقب "�لمعلّم". في 

حين �أن من لم يجتز بعد مرحلة �لقرزمة �ل�شعرية، 
تناديه "�ل�شفحة �لثقافية" �لعربية بال�شاعر �لمبدع، 
�أو �ل�شاعر �لمعروف، و�أحياناً �ل�شاعر �لكبير. ويناديه 

�لنقد كذلك عندما يتعر�ض حتى لباكورته �ل�شعرية.

ل يجادل �أحد في �أن لكل زمان �شعره. فال�شعر هو 
نتاج زمن معين كما هو نتاج بيئة �جتماعية تحيط 

ل الحداثة  تَمَثُّ
الاأوروبية والغربية 
اأدى اإلى فقدان 
المفهوم التاريخي 
والعقلاني لل�سعر كما 
مار�سه العرب على 
مدى اأكثر من األف 
وخم�سمائة �سنة

�شتائم كثيرة ي�شبها على روؤو�ض �أ�شحابها، ويعود من 
جديد �إلى نغمة �لجهات �لأجنبية و�شنّها �لحرب على 
�لعرب على جبهتين: جبهة �لحرب وجبهة �لثقافة.. 

وب�شرف �لنظر عما �إذ� كان هناك من خا�ض مثل 
هذه �لحرب على جبهة �ل�شعر �لعربي �أم لم يخ�شها، 

و�أنا �أ�شك في ذلك، فلا ريب في �أن ور�ء ما كان ي�شكو 
منه عمر �أبو ري�شة �أ�شباباً مختلفة منها ��شت�شهال 
�ل�شعر�ء لرحلة �ل�شعر. فمن كان يجد �أن لديه ما 

يقوله �شعرً�، ول يملك عدّة �ل�شعر و�أدو�ته �لر��شخة 
�لمعروفة، كان يلجاأ �إلى هذ� �لنثر �لركيك يبثّ 

بو��شطته لوعته، �أو نجو�ه، �أو �شكو�ه، �أو �شر�خه، 
وي�شع فوقه عبارة "�شعر"، �أو 

�ل�شاعر  هذ�  وكان  "ق�شيدة". 
يبرر ما يفعله، باأن �لكثيرين 

من �ل�شعر�ء فعلو� ما فعل، وباأن 
�لأفرنج وهم �شعوب متح�شرة، 

ي�شتخدمون عبارة �ل�شعر 
�لمنثور، �أو ق�شيدة �لنثر، 

فلماذ� ل يحذو حذوهم وي�شلك 
طريقهم؟ ولماذ� ل يتبنى 

مقولت عديدة باتت �شائعة 
في �لو�شط �لأدبي �لعربي 

منها �أن �ل�شعر فعل حرية، و�أن �لق�شيدة �لجديدة 
ل بد لها من �شكل جديد، و�أن لكل ع�شر �أنماطه 

و�أ�شاليبه وطر�ئفه �ل�شعرية. فهل يتعين على �شاعر 
�ليوم �أن يظل يكتب كما كان يكتب �شاعر �لجاهلية، 
�أو �شاعر �لغابرية، كما يعبّر بع�شهم؟ وعندما �شمع 
هذ� �ل�شاعر - �إن �شح �أن يُ�شمّى �شاعرً� - �أن هناك 
منظّرة �أدبية فرن�شية ��شمها �شوز�ن برنار �أ�شدرت 

لت فيه ق�شيدة �لنثر �لفرن�شية منذ بودلير  كتاباً �أ�شّ
ل  �إلى يومنا هذ�، ت�شاءل هذ� �ل�شاعر: ولماذ� ل نوؤ�شّ

نحن �لعرب �لنثر �لفني �أو ق�شيدة �لنثر منذ كهّان 
�لجاهلية و�شجعهم �إلى �ليوم؟ ولأن هذ� "�ل�شاعر" 
تمكن ب�شهولة من �ل�شيطرة على �ل�شفحة �لثقافية 

�لعربية، وتمكن بالتالي من �إ�شاعة مثل هذ� �لتنظير، 
ومعه تلك �لن�شو�ض �لنثرية �لتي يعرفها �لقارئ 

جيدً�، فقد �ن�شحب كثيرون من �ل�شعر�ء من �شاحة 
�ل�شعر ومن �لرّد و�لجدل حول �ل�شعر و�أ�شكاله �إلى �أن 
و�شل �لجميع �إلى ما بات يُعرف باأزمة �ل�شعر �لعربي.

مرارة ال�سعراء
قد يُقال �أن عمر �أبو ري�شة كان عاجزً� في �شنو�ته 
�لأخيرة عن �إدر�ك �لم�شهد �لذي �آل �إليه �ل�شعر 
�لعربي يومها، و�أنه لم يكن با�شتطاعة �شاعر في 



بال�شاعر. ولكن ذلك ل يعني باأي حال من �لأحو�ل �أن 
�ل�شعر يموت بموت �لزمن �لذي �أنتج فيه، �أو بتحوّل 

ملامح �لبيئة �لتي �أحاطت بال�شاعر �إلى ملامح 
�أخرى. فهناك ق�شائد جاهلية، �أو �أموية، �أو عبا�شية، 

�أو غير ذلك، ل تز�ل ت�شول على �لزمن وتوهب لها 
حياة جديدة ومديدة. وينتج عن ذلك �أن �لق�شيدة 

�لتي تحمل ملامح زمنها وبيئتها قادرة على �ختر�ق 
�أزمنة وبيئات �أخرى �إلى ما ل نهاية �إذ� كانت عظيمة. 
وهكذ� فاإن �لحد�ثة �لتي ت�شكل جوهر هذ� �لختر�ق، 
لي�شت زمنية على �لإطلاق. وهذ� يقودنا �إلى �لقول �أن 
�لحد�ثة ل تعني �لقطيعة مع �لما�شي بمقد�ر ما تعني 

�لتو��شل معه، و�إعادة بنائه من جديد، و�لنطلاق 
بالتالي نحو �آفاق �أرحب و�أخ�شب.

ولكن هذ� �لمفهوم للحد�ثة يتعار�ض مع مفهوم �آخر 
�لتب�ض على �لكثيرين �إذ �عتبروه طوق �لنجاة لل�شعر 

و�ل�شاعر. بموجب هذ� �لمفهوم �لأخير للحد�ثة، 
جرت دعوة �ل�شعر�ء �لعرب �إلى تمثل حد�ثة �شعرية 

�أوروبية وغربية ل تمتّ ب�شلة �إلى تطور �ل�شعر �لعربي 
في و�قعه �لر�هن. قالو� لل�شاعر: �إن �لق�شيدة �لغربية 

ت�شبه �للوحة �لتجريدية في غمو�شها و�إبهامها. بل 
ت�شبه �لقطعة �لمو�شيقية �لتي يفهمها كل متلقٍّ على 

هو�ه. فكما �أن �للوحة �لتجريدية، ومعها �لقطعة 
�لمو�شيقية، غير قابلتين لل�شرح، فالق�شيدة �لجديدة 
بدورها غير قابلة لل�شرح. فال�شاعر �لحديث ل يُطلب 

منه ما كان يُطلب من �ل�شاعر �لقديم. وهكذ� فُقد 
�إلى �لأبد �لمفهوم �لتاريخي و�لعقلاني لل�شعر كما 

مار�شته �لعرب وهو �أن �ل�شعر هو ذ�ك �لكلام �لموقع 
�لذي يدل على معنى. وعندما �ألغو� �لمو�شيقى في 

�ل�شعر، ثم �ألغو� �لمعنى، باتت �لق�شيدة عبارة عن 
ق�شبة خر�شاء، وعن ج�شد متهدم للعقل و�لروح. 

وبذلك و�شل �ل�شعر �لعربي �إلى حالة �لركود 
و�لنهيار، وهي حالة تُرى �لآن بالعين �لمجردة.

قد ل يو�فق �ل�شعر�ء �لنثريون على هذ� �لتو�شيف 
لحال �ل�شعر �لآن. فهم يقولون �إن "�ل�شعر �لقديم" 
مات، وبُعث �ل�شعر �لعربي بهيئة ق�شيدة نثر. ومن 
يعتر�ض على هذه �لنتيجة عليه بنظرهم �أن يف�شّر 
لماذ� يُطبع في �ل�شنة �لو�حدة �ألف ديو�ن ق�شيدة 

نثر، ول يُطبع في �ل�شنة �لو�حدة �شوى مئة �أو مئتين �أو 
ثلاثمئة ديو�ن ق�شيدة �شعر.

�إن ما يقوله �ل�شعر�ء �لنثريون يمثل في �لو�قع ن�شف 
�لحقيقة ل �أكثر. ف�شحيح �أن �لمطبوع من مجاميع 

ق�شائد �لنثر قد يكون �أكثر من حيث �لعدد من 

دو�وين �ل�شعر �لمعروفة. ولكن من يهتم �أو يُعنى 
بهذه �لمجاميع �لنثرية؟ هل يقر�أها �أحد؟ �لو�قع �أن 
م�شيرها هو �لإهمال �لتام تقريباً. ذلك �أن تد�ولها 

يقت�شر في �لأعم �لأغلب على ب�شع ع�شر�ت من 
�لأ�شدقاء و�شعر�ء هذ� �ل�شنف ونقاده. ويتاأكد لنا 

ذلك �إذ� ما عرّج �أحدنا على �إحدى �لمكتبات �لعامة 
و�شاأل �أ�شحابها عن رو�ج هذه �لمجاميع، �إذن لظفر 

بجو�ب و�حد قاطع دقيق وهو �أن ل قارئ لها على 
�لإطلاق. كما يتاأكد لنا ذلك �إذ� ما �شاألنا �لنا�شرين 

�لذين ين�شرونها، فهم يقولون �أنهم في �لو�قع ل 
ين�شرونها �إل بعد تقا�شي ثمن طبعها كاملًا وم�شبقاً، 

وما هكذ� يفعلون عادةً مع �لموؤلفين �لآخرين.

ويبدو �أن �إطار تد�ول "مجموعة ق�شيدة نثر" هو 
حلقة "�ل�شاعر" �لتي ل تتجاوز �أقاربه و�أ�شدقاءه 
ومعارفه. وهذ� "�ل�شاعر" مدجج با�شتمر�ر بعدة 

ن�شخ ي�شعها في حقيبته �أو �شندوق �شيارته، و�أحياناً 
في جيبه �أو تحت قمي�شه، من �أجل �أن يقدمها لمن 

يتعرف عليه على عجل. وبخا�شة ل�شحفي �لتقاه 
لأول مرة، ومن �لممكن �أن يكتب عنه �أو عنها.. فلهذه 

�لجهة يمكن �لقول �أن �لمطبوع من دو�وين ق�شيدة 
�لنثر قد يكون �أكبر من �لمطبوع من ق�شيدة �ل�شعر.

ولكن هذ� ل يعني �أن ق�شيدة �ل�شعر في زماننا 
�لر�هن هي �أف�شل بكثير من ق�شيدة �لنثر. فهناك 

ملاحظات كثيرة على هذه �لق�شائد تنتهي �إلى 
�عتبار �أن هناك �أزمة فعلية في �إطار �ل�شعر �لعربي 

�لحديث كله. فالق�شيدة �لخليلية �لعظيمة �لتي كان 
يكتبها بدوي �لجبل، وعمر �أبو ري�شة، ومحمد مهدي 

�لجو�هري لم يعد لها وجود تقريباً. ولي�ض حال 
ق�شيدة �لتفعيلة باأف�شل من حال �لق�شيدة �لخليلية. 
فال�شاعر �لم�شري �أحمد عبد�لمعطي حجازي، وهو 

�أحد رو�د ق�شيدة �لتفعيلة في م�شر يقول �إن �لرد�ءة 
هي طابع ق�شيدة �لتفعيلة �لآن.

وفي �عتقادنا �أن جزءً� كبيرً� من م�شوؤولية �أزمة �ل�شعر 
�لعربي �ليوم يتحملها �ل�شاعر نف�شه، فهو يطمح، 
وبثقافة هزيلة محدودة، �إلى خو�ض غمار فن، هو 

�ل�شعر، ي�شتلزم ثقافة تر�ثية و�إن�شانية و��شعة. وقد 
��شتلزم �ل�شعر مثل هذه �لثقافة �لعظيمة في ما�شيه، 

كما ي�شتلزمها �لآن. فالذي �شنع �لمتنبي هو ثقافته 
�لعظيمة ز�ئد �شخ�شيته �لم�شدودة نحو �لمجد. 

وكان محمد مهدي �لجو�هري يقول �إنه عندما كان 
يخلو �إلى نظم �لق�شيدة على �شطح منزله في بغد�د، 

في �شاعات �لليل، كانت ع�شر�ت �لمفرد�ت تتد�عى 
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بنظر بع�ض �شعر�ء �ليوم ت�شكل �لأوز�ن قيدً� على 
حرية �ل�شاعر. ولكن �ل�شعر�ء �لكبار �لمطبوعين على 

�ل�شعر، وفي كل ع�شر، لم يجدو� في هذه �لأوز�ن 
قيودً�، بل نظاماً ل بد منه، و�إل تحولت �لحرية �إلى 

فو�شى. ذلك �أن �ل�شعر �شيتحول، في غياب "�لقيد"، 
�إلى ما تحول �إليه في وقتنا �لر�هن، حتى فقد كيانه 

كفن. هذ� بالإ�شافة �إلى �أن �ل�شعر، و�أي فن �أ�شيل 
�آخر، يرف�ض �ل�شهولة و�لمجانية. هذ� مع �لإ�شارة 

�إلى �أننا، وفي �إطار �لنثر، يمكننا �أن ناأتي بالجميل 
و�لمفيد، وبالرديء �ل�شقيم �أي�شاً. وكذلك �لأمر في 

�ل�شعر �لموزون �لمقفّى. ولكن يظل �ل�شعر �شعرً� 
و�لنثر نثرً�، ويظل لكلٍ منهما دوره، و�شاأنه، وحيزه، 

وكتّابه.

�إن هناك �أ�شكالً متاأ�شلة في �أدبنا وفننا منذ ع�شور، 
وعبر ع�شور قبلها، وهي ذ�ت مفهوم متميز و�أثر 
متميز. وهي مرنة قابلة للحركة وتت�شع في حدود 
ال�شروط الفنية التي لا بد منها لكل ما نريد قوله 

ب�شكل فني لئق. ولكن ل بد من �لإقر�ر باأن هناك 
�شعرً� ونثرً�، و�إن هذ� �ل�شعر �لعربي، في �أ�شكاله، 

هو �لتفعيلة �لخليلية �لتي كانت عبارة عن �شطرين 
متنا�شبين، و�لتفعيلة �لو�حدة �أ�شا�شاً. ولماذ� �لإ�شر�ر 

على هذه �لتفعيلة؟ لأنها في �لو�قع �لتفعيلة �لتي 
تر�شخت في �لوجد�ن �لعربي، و�لذوق �لعربي، عبر 
قرون. ول �شك �أن با�شتطاعتنا في كل يوم �أن نوجد 
تفعيلات غيرها. ولكننا، في �لنهاية، لن نتو�شل �إل 

�إلى �لنثر.

و�إذ� ما �أردنا �أن ن�شيف عن�شرً� �آخر �إلى �لعنا�شر 
�لتي �أ�شهمت في �إ�شعاف �شليقة �ل�شاعر، قلنا �إن 

�لتنظير �ل�شعري �لذي �أن�شت له �ل�شاعر �لحديث 
�أيما �إن�شات، وخ�شع له ولقو�نينه في نهاية �لمطاف، 
هو �لذي جنى على هذ� �ل�شاعر و�أ�شاء �إلى ق�شيدته. 

لقد كان �ل�شاعر �لقديم، وكذلك �ل�شاعر �ل�شابق، 
�أكثر �ت�شالً بالبر�ءة �ل�شعرية. لقد كان يكتب 

على �شوء �شليقته وبر�ءته وتدفق �لأفكار و�لمعاني 
و�لروؤى في د�خله. فلما بات عليه �أن ير�عي موجبات 

و�أن  �لمفتوح"،  "�لتجاوز" و"�لتخطي" و"�لن�ض 
يقوم بتفجير�ت في منطقة �للغة و�إل غ�شب عليه 

فلان، ومن قبله فلان، �نقطعت تلك �ل�شلة �لحميمة 
و�لتلقائية بين �ل�شاعر و�ل�شعر، و�فتُقدت تلك �لغو�ية 

�لقديمة بال�شعر لدى محبيه ورو�ده، و�أ�شبح نموذج 
�ل�شعر هو �لق�شيدة �لمغلقة �لتي يلزمها عالم فلك 
�أو منجم لفك مغاليقها. وما هكذ� كان �ل�شعر عند 

�لعرب وما هكذ� �ل�شعر �أ�شلًا. 

اأزمة ال�سعر العربي الحديث

اإن جزءاً كبيراً 
من الم�سوؤولية 
يتحملها ال�ساعر 
نف�سه، فهو يطمح 
بثقافة هزيلة 
ومحدودة اإلى 
خو�ض غمار فن 
ي�ستلزم ثقافة 
تراثية واإن�سانية 
وا�سعة

�إلى ذهنه من �أجل �لتعبير عن كلمة و�حدة �أو حالة. 
وعندما �شوهد �أمير �ل�شعر�ء �شوقي مرة وفي يده 
ديو�ن �شعر من �لع�شر �لمملوكي �أثار عجب من 

�شاهده، قال �شوقي �إن على �ل�شاعر �أن يطلع على كل 
�شعر. فحتى �ل�شاعر �لمملوكي يمكنه �أن يقدم فائدةً 

ما لل�شاعر �لحديث. و�إذ� كان نز�ر قباني ي�شذّ في 
�شعف ثقافته عن بقية 

�شعر�ء زمانه �لكبار، �إذ 
�أح�شى له �لد�ر�شون، ما 
ل يزيد على مئتي مفردة 

كانت �لأكثر تد�ولً في 
�شعره، فاإن نز�ر كان 
يعوّ�ض هذ� �ل�شعف 

با�شتدعاء "�لمو��شيع" 
�ل�شاخنة �لتي كان 

يعالجها، وبا�شتدعاء�ت 
�شعرية وفيرة �أخرى كانت تجد طريقها �إلى ق�شيدته، 

كما كانت هذه �لق�شيدة تجد طريقها �ل�شهل �إلى 
قلوب قر�ء ل ح�شر لهم. وهذ� ما جعل بع�ض د�ر�شيه 

يلقبونه بال�شاعر �ل�شعبي �لف�شيح.

ويعود جزء �آخر من �أزمة �ل�شعر �لعربي �لر�هن 
�إلى �شعف تجربة �ل�شاعر �لحياتية و�لفكرية 

و�لجتماعية. فكما ل تُنال �لق�شيدة �لعظيمة باأدو�ت 
فنية ولغوية فقيرة، ل تُنال �أي�شاً �إذ� لزم �شاحبها 
�شو�حل هذه �لحياة وقنع بما تو�فر له من �لأوز�ن 

و�لقو�في و�لمعاني �ل�شهلة �لتي ل يمكن �أن يخلو 
منها قلب ب�شري. فال�شعر هو رحلة �شعبة في بحور 

ل �شو�حل لها، كما هو تجربة في �أعماق �لذ�ت وفي 
�آفاق ل حدود لها. وما لم ت�شلم لل�شاعر تلك �لفطرة 

�لموهوبة �لتي رُتّبت فيها رتبة عالية، فعبثاً يبحث عن 
مكان لئق لها في نادي �ل�شعر.

و�أول ما ينبغي لل�شاعر �أن يفعله هو تاأكده من �متلاكه 
لأدو�ته �لفنية وفي طليعتها متانة لغته ووفرة ثقافته، 

واإتقانه ل�شروط كتابة ال�شعر واأولها العرو�ض. لكل اأمة 
�شعريتها �لخا�شة، وطو�ئفها و�أ�شاليبها �لخا�شة في 

كتابة �ل�شعر، و�أولها عند �لعرب هو �لأوز�ن �لخليلية. 
ولقد و��شلت هذه �لأوز�ن م�شيرتها طو�ل خم�شة ع�شر 

قرناً ��شتطاع خلالها �ل�شعر�ء �لعرب �أن يجددو�، 
و�أن يعطو� �شعرً� متنوعاً في جماله، وفي �أفكاره، وفي 

�شوره، وفي مو�شيقاه. و��شتطاعو� في قمة هذه �لع�شور 
�أن يقدمو� �لق�شيدة �لخليلية �ل�شكل، �لحديثة كاأكمل 
ما تكون �لحد�ثة، بكل جدية وطموح �إلى �لتعبير عن 

روح �لع�شر، ومد �لظلال �إلى �لم�شتقبل.



..باأية حال؟!

س ديوان اليوم
ديوان الأم

لا يذكر العيد اإلا وتقفز اأبيات اأبي الطيب، قبل 
غيرها، اإلى طرف ل�سان كل عربي:

���ةِ ح���الٍ عُدْتَ ي���ا عيدُ عي���دُ بِاأَيَّ
���ى �أَمْ لِأَمْرٍ فِيكَ تَجْديدُ بِما مَ�شَ

دُونَهُ���مُ فالبَيْ���د�ءُ  �لأَحبّ���ةُ  �أَمّ���ا 
فَلَيْ���تَ دونَ���كَ بِي���دً� دونَه���ا بِي���دُ

هي اأبيات اأرادها مخففة لاآلامه لعجزه عن تحقيق 
اآماله فا�سبحت �سعاراً لاأمة باأكملها، تحكي حال كل 

عربي مهموم باأمته وهوانها على النا�ض وتعثرها 
عن اللحاق بركب الح�سارة بعد اأن كانت ملء 

ال�سمع والب�سر.

ولحق به �سعراء معا�سرون يبثون العيد همومهم 
ونجواهم فها هو عمر اأبو ري�سة يقول:

يا عيد، ما �فْتَرَّ ثَغْرُ �لمجدِ، يا عيدُ
فكيفَ تلقاكَ بالب�شرى �لزغاريدُ

وكيفَ ين�شقُّ ع���ن �أطيافِ عزّتنا
ودُ حل���مٌ ور�ءَ جف���ونِ �لحقّ مَ���وْوؤُ

طالَعْتن���ا وج���ر�حُ �لبغ���ي ر�عِفةٌ
وما لَهَا مِ���نْ �أُ�شاةِ �لحيّ ت�شميدُ

ثم ي�سكو فجيعتة والنزف المرير في خا�سرة 
الوطن العربي فيبكي قائلا:

ي����ا عيدُ كم ف�ي رَوَ�بي �لقد�ض من كَبِدٍ
لَها على �لرف���رفِ �لعلويّ تعييدُ

تِهِ �شالَتْ عل���ى �لعِ���زِّ �إرو�ءً لغ�شّ
ي���م معبودُ و�لع���زّ عن���د �أُباةِ �ل�شَ

ويبقى مع ذلك ب�سي�ض اأمل في انفراج لا محالة 
اآتٍ فيقول:

�شينجلي ليلُن���ا عن فَجْر مُعْتركٍ
ونحنُ ف����ي فَمِهِ �لم�شبوبِ تغريدُ
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ويربط ال�شاعر القروي اأفراح العيد ب�شروط تحرر 
الاأمة اإذ لا معنى لعيد دون حرية فيقول:

مُ ه���ذ� �لعيد تكري���م �شاعرٍ �أُكرِّ
�لمعظ���م �لنب���ي  باآي���اتِ  يتي���ه 

ولكنن���ي �أ�شب���و �إل���ى عي���د �أم���ة
مح���ررة �لأعناق م���ن رق �أعجمِ

ويورد عبدالعزيز المقالح �سورة قاتمة للعيد في 
ظل الت�شرذم الذي ترزح تحت نيره الأمة العربية 

فيبكي قائلا:

�لعي���د ي���وم  م���رّ  ي���وم  وككل 
متعث���ر �لخط���و�ت، غي���ر جديدِ

نف�شه ينع���ى  �لق�شم���ات  مت���ورم 
�لمك���دودِ �لمت���اأوه  طبل���ه  ف����ي 

ويمرّ من ح���ول �لمد�ئن و�لقرى
�لمط���رودِ �لآث���م  �لغري���ب  م���رّ 

وفي معر�ض حديثنا عن العيد وال�سعراء هنا نخبة 
اأخرى من ال�سعراء منهم من خاطب العيد لعينه 
ومنهم من هناأ بالمنا�سبة وهناك من تطرق اإليه 

عر�شاً في �شياق المدح والتقريظ.

في البدء يبادرنا ابن الرومي بهذه الاأبيات الرقيقة:

احِباً مَحْمودً� وْمُ �شَ ى �ل�شَّ قَدْ مَ�شَ
مَوْدُودً� �شاحباً  �لفِطر  و�أتى 

ومُ وهو يَحْكيكَ نُ�شْكاً ذهَبَ �ل�شّ
جُودَ� يَحْكيكَ  وهو  �لفِطرُ  و�أتى 

اأما �سعيد عقل فيدندن العيد اأهزوجة لاأهل مكة 
المكرمة وي�سدو مترنماً على ن�سق التوا�سيح 

الاأندل�سية:

�ل�شي���د� �أهله���ا  مك���ة  غني���ت 
عي���د� �أ�شلع���ي  يم���لاأ  و�لعي���د 

�شم���اً تح���ت كل  ف���لاألأ  فرح���و� 
بي���ت عل���ى بي���ت �له���دى زي���د�

وعند خليل حاوي يتخذ العيد �سكلًا اآخر هو اأقرب اإلى 
الفرح الجمعي مليء باأفراح الح�شاد والأطفال اإذ يقول:

مِنْ ح�شادِ �لحقلِ عندي ما كَفَاني
وكَفَاني �أَنَّ لي عِيدَ �لح�شادْ

�أنَّ لي عيدً� وعيدْ
�أ ف�ي �لقريةِ م�شباحٌ جديد. وَّ كلّما �شَ

ونازك الملائكة تاأبى اإل اأن تعم الأفراح الكون 
باأكمله فتغني للاإن�سانية باأجمعها مرددة �سدى 

المثقف العربي وروؤيته ال�سمولية فتقول في 
ق�سيدة عيد الاإن�سانية:

ف�ي دمي لحن من �ل�شوقِ جديدُ
و�لمجاليُّ حو�ليَّ نَ�شيدُ

ليلتي هذي �بت�شام و�شُعودُ
طافَ بالأفقِ فغنّاهُ �لوجودُ
هي يا قيثارتي لحنٌ �شعيدُ

هي �شِعرٌ، هي وَحْيٌ، هي عودُ
هذه �لليلةُ للعالمِ عيدُ

وهي، يا قيثارتي، �لحُلْمُ �لوحيدُ

ثم تنثني فتخاطب العيد في نف�سها فتقول:

قي، فهذي �شاعرتي، حدِّ
جزيرةُ �ل�شعر و�لن�شيدِ

تاها لحت، على �لبعدِ، �شفَّ
�أمنيةَ �لعالَمِ �لجديدِ

قد �شحك �لعمرُ و��شْتَنَامَتْ
عو��شفُ �لياأ�ضِ و�لنُكودِ
و�نْقَلَبَ �لياأ�ضُ بُ�شْرياتٍ

و�أمنياتٍ، فاأَيُّ عيدِ؟!



وي�سور اإيليا اأبو ما�سي حال النا�ض ليلة العيد 
واأمانيه لهذه المنا�سبة فيقول:

خ���رج �ل��ن��ا���ض ي�����ش��ت��رون ه��د�ي��ا
�ل��ع��ي��دِ ل��لاأ���ش��دق��اءِ و�لأح���ب���ابِ

�لدنيا تُ�شاعِفني  ل��و  فتمنيتُ 
رِغابي بع�ض  �لعيدِ  في  فَاأَق�شي 

كُنتُ �أُهدي، �إذن، من �ل�شبرِ �أرطالً
�إل�����ى �ل��م��ن�����ش��ئ��ي��نَ و�ل���ك���تّ���ابِ

ثم يم�سي في التمني حتي يهادي الطبيعة بع�ض 
اأمانيه ال�سفيفة:

و�إل�����ى �ل��ح��ق��لِ زه������رَهُ وح���لاه
م��ن ن���دى لم���عٍ وم���ن �أعَ�����ش��ابِ

�لقُ�شْبَ �لحلل  ترتدي  �أن  فقبيحٌ 
وت��ب��ق��ى �ل����رُب����ى ب��غ��ي��رِ ث��ي��ابِ

�أردتُ فح�شبي لم يكن لي �لذي 
�أن��ن��ي ب��ال��م��ن��ى مَ�����لاأْتُ وِط��اب��ي

عقلٍ ���ش��اح��بُ  �ل��زم��ان  �نَّ  ول���وَ 
عِتابي �لزمانِ  �إلى  �أهُ��دي  كنتُ 

ومن الاأعياد جاء فن المعايدة فهو منا�سبة طيبة 
لتوجيه التهاني وربما التذكير باأن المعايد ما زال 

على العهد مقيم وحبل الو�سل ممدود ولل�سعراء 
في ذلك باع طويل فها هو البحتري يقول:

ى �ل�شهرُ محمودً� ولو قال مُنْجِدً� مَ�شَ
امَ���هُ �ل�شَهْرُ لأَثْنَ���ى بِم���ا �أَوْلَيْتَ �أَيَّ

مْتَ بِتَقْوى �لِله و�لوَرَعِ �لذي عُ�شِ
�أَتي���تَ فلا لَغْ���وٌ لَدَي���كَ ول هُجْرُ

م���ت �شَعْياً �شالحاً لك ذُخْرُهُ وقَدَّ
الحٍ ذُخْرُ مْتَ مِنْ �شَ وَكُلُّ �لذي قَدَّ

وَحَالَ عليكَ �لحَوْلُ بالفِطْرِ مُقْبِلًا
فَبِاليُم���نِ و�لإقبالِ قابَلَكَ �لفِطْرُ

ويهنئ ابن الرومي اأبا �سقر بيوم العيد مهللًا:

و�إ�شلامِ نُ�شْكٍ  �أَخي  بعيدٍ  ��شْعَدْ 
امِ بَ�شَّ �ل��وَجْ��هِ  طَليقِ  لَ��هْ��وٍ  وَع��ي��دِ 

جَمَعَتْ لَنا  �أيّ��ام��اً  �لُله  يُبعِدِ  ل 
�إل���ى ���ش��ك��ونِ لَ��يَ��الٍ �أُنْ�������ضَ �أَيّ����امٍ

اأما المتنبي فيغرق في الثناء والتهنئة حتى ي�سبح 
المعايد )�سيف الدولة( عيداً بحد ذاته:

هنيئ���اً لك �لعيدُ �لذي �أنتَ عيدُهُ
وعيدٌ لِمَنْ �شمّ���ى و�شحّى وَعَيّدَ�

وما ز�ل���تِ �لأعيادُ لِبْ�شَ���كَ بَعْدَهُ
���مُ مخروقاً وتُعط���ى مجّدد� تُ�شلِّ
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وقال مادحاً ومهنئاً:

رُ وم و�لفِطْرُ و�لأعيادُ و�لعُ�شُ �ل�شّ
مُني���رَةٌ بِكَ حتى �ل�شم�ضُ و�لقَمَرُ

تُ���رِي �لأَهِلَّ���ةَ وَجْه���اً عَ���مَّ نائِلُ���هُ
فَمَا يُخَ�ضُّ بهِ م���ن دُونِها �لبَ�شَرُ

ولما فتح هارون الر�سيد هرقلة وعاد منت�سراً اإلى 
الرقة دخلها في اآخر يوم من رم�سان فعيَّد ثم جل�ض 

اإلى ال�سعراء فبادره اأ�سجع ال�سلمي مادحاً ومهنئاً 
بهذه الاأبيات:

وتطويها �أي��ام��اً  تن�شرُ  زل��ت  ل 
وتُم�شيها �أي��امٌ  لك  بها  تَم�شي 

وبهجتها �لدنيا  زينة  م�شتقبلًا 
لياليها ف��ي  ن��ظ��مٌ  ل��ك  �أي��ام��ه��ا 

مقبلةٌ و�لأي�����امُ  و�ل��ع��ي��دُ  �ل��ع��ي��دُ 
نو��شيها معقودٌ  بالن�شرِ  �إليكَ 

وقال ال�شري الرفاء في معر�ض المدح:

�أنْ�����تَ و�ل��ع��ي��دُ �ل����ذي عَ����اوَدْتُ����هُ
ت��ا ه���ذ� �ل���زم���انِ �ل��مُ��عْ��تَ��كِ��رْ غُ��رَّ

لَ����ذَّ ف��ي��كَ �ل���م���دحُ ح��تّ��ى خِ��لْ��تُ��هُ
�شَمَ���رً� ل���م �أَ�شْ�����قَ في�����ه بِ�شَهَ���رْ

هَ الخالدي اأبو بكر فجعل الممدوح وهلال  وتَوَلَّ
العيد �سنوين في البهاء فقال:

له ع��ي��دً�  وَجْ���هَ���كَ  �ل��ع��ي��دُ  رَ�أَى 
ج��م��الً ع��ل��ي��هِ  ز�دَ  ك�����انَ  و�إن 

�ل���هِ���لالُ ر�آك  ح��ي��ن  �����رَ  وَكَ�����بَّ
ي������تَ �ل��هِ��لال كَ��فِ��عْ��لِ��كَ ح��ي��ن رَ�أَ

��رْتَ��هُ �أَبْ�����شَ مِ��نْ��هُ  م��ا  مِ��نْ��كَ  رَ�أَى 
هِ�����لالً �أَ�����ش����اءَ ووجْ����ه����اً ت��لال

اأما ال�شابئ فقد خلط الثناء والتهنئة بالروؤى 
الفل�سفية فقال:

ي���ا ����ش���يّ���دً� �أ����ش���ح���ى �ل����زّم����انُ
������هِ مِ������نْ������هُ رَب����ي����ع����اً بِ������اأُنْ�������������شِ

�أيّ������������امُ ده����������رِكَ ل�����م تَ�������زَلْ
ل���ل���نّ���ا����ضِ �أعَ������ي������ادً� جَ��م��ي��ع��اً

بينَه����������ا لأوْ�ش���������كَ  حت��������ى 
��ي��ع��ا يَ�����شِ �أن  �ل��ح��ق��ي��ق��ةِ  ع���ي���دُ 

وهناك الكثير من الروؤى والاأخيلة ال�سعريه ما 
ي�سيق عنه المجال ولكنا نكتفي بما اأوردنا هنا 

كنموذج. وكل عام واأنتم بخير.



رواية "العطر" هي الاأولى للكاتب الاألماني 
باتريك زو�سكيند، بعد مجموعة كتابات 

متفرقة تراوحت ما بين الق�س�ض الق�سيرة 
وال�سيناريوهات ال�سينمائية. ومع ذلك، فقد 

حظي موؤلفها ب�سهرة عالمية، وترجمت روايته 
هذه اإلى اأكثر من ع�سرين لغة.

الروائي عبده خال يقدم لنا فيما يلي قراءته 
لهذه الرواية، ويك�سف عما ي�سعها عن جدارة 

في م�ساف الروايات العالمية.

رواية "العطر"

غرنوي... ��شم �شينه�ض في ذ�كرة �لب�شرية 
في يوم ما حين ياأتي عالم ما ليتحقق من 

روؤية باتريك زو�شكيند، هذ� �لكاتب �لذي يحمل 
فجيعة �لكون بين �ل�شطور �لتي يكتبها ممعناً ومتماهياً 

في نق�ض ما تم رتقه عبر �لع�شور!!

غرنوي.. هو ��شم بطل رو�ية �لعطر..
وهو ��شم �شيكون له �لأثر �لفعّال في توجيه نظرة �لنا�ض 

�إلى ما هية �لر�ئحة، وما هية �لعلاقات �لمتر�بطة 
بين �لكائنات في جميع �شورها، فاإذ� كانت هناك 

مر�جعة لجميع �لعلاقات �لنا�شئة بين �لب�شر وما 
يحيط بهم من كائنات، وبينهم وبين بع�شهم فاإن 

غرنوي �شيكون دليلًا �شياحياً جيدً� لمثل هذه �لرحلة. 
وكونه �شخ�شية رو�ية فلن تمنعه هذه �ل�شيغة من 
�لقيام بهذه �لمهمة، فال�شخ�شية �لرو�ية تنفر من 

وجودها �لكتابي لتتحول �إلى وجود يملاأ �لفر�غ باأبعاده 
�لج�شدية و�لنف�شية ويوؤ�ش�ض بعدً� فل�شفياً لمقولته، 

فقد تنبه �لفلا�شفة لخطورة �ل�شرد فلجاأو� �إلى 
�شياغة مقولتهم �لفل�شفية عبر هذه �لأد�ة �لتعبيرية 

�لر�قية كما فعل �شارتر على �شبيل �لمثال. وفي �لوقت 
نف�شه تنبه �آخرون لعظمة هذه �لأد�ة فاقتفو� �أثرها 

ليتو�شلو� �إلى طرق كانت غير معروفة بتاتاً.. �ألم ياأت 
علم �لنف�ض من مقولت �أبطال د�شتو ف�شكي؟

وكثير من �ل�شخ�شيات �لرو�ئية تحولت من و�قعها 
�لكتابي �إلى و�قع حياتي، و�قع ن�شير �إليه وكاأنه تاريخ 
ي�شتوجب علينا �حتر�م �أحد�ثه، و�إن لم نتمتع بمزية 

هذ� �لحتر�م فاإننا �شنبحث في تجاويف مقولت تلك 
�ل�شخ�شية ونتاأكد من وجودها بالمر�جعة و�لدر�ض.

وكثير من �شخ�شيات �لرو�ية 
يتحول �إلى كائن نعرفه تماماً، 

يقطن في مكان ما من هذ� 
�لكون، وتربطنا به علاقات 

حميمة ونعرف عنه �أدق 
�لتفا�شيل. هذه �ل�شخ�شية 
موجودة عبر �لزمن، تجدد 

وجودها مع كل قر�ءة لها، وتقفز 
على �شطح �لحياة كلما مرّت بها 
عيون باحثة عن �أنموذج �إن�شاني 

عبر حياتنا ذ�ت مرة. �إن �لأعمال �لرو�ئية تتنا�شخ 
بعدد قارئيها، و�لموؤمنين بمقولتها.

�إن �ل�شخ�شية �لرو�ئية �أقوى - في وجودها - من 
كاتبها، فهي �لقادرة على �لبقاء وتتنقل على �أل�شنة 

�لنا�ض كثِيمة �شحرية قادرة على �إحلال مباهج �لدنيا 
وتعا�شتها �أي�شاً، يحدث هذ� في �آن و�حد.

فرق�شة زوربا ترف في بال كل من قر�أ تلك �لرو�ية، 
لتجدد في د�خله متعة �لحياة و�لبحث عن �لوجود 

ثمة سر في الحياة 
لم يبـح به أحد
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�لحقيقي للكائن �لإن�شاني. و�شخ�شية زوربا - على 
�شبيل �لمثال - �أخذت �أثرً� �أعمق مما �أر�د لها كاتبها 

�أن تحدثه، و�أحدب نوترد�م �شيظل مقترناً بتلك 
�لم�شاعر �لإن�شانية �لر�قية ولن يقف عند قرع �أجر��ض 

�لكني�شة، وبطلة ذهب مع �لريح �شتظل مبقية على 
م�شاعر �لأنثى وحلمها في �لبحث عن �إك�شير �لحياة 

وهو قريب منها، وبائعة �لخبز �شتج�شد �لماأ�شاة 
�لإن�شانية عبر �لتاريخ �لب�شري، ودكتاتور ماركيز 

�شيظل �شورة �لتقطت في زمن ما ليتوزعها �ل�شا�شة 
ويزينو� بها �أحلامهم في جذب �لنا�ض �إلى �لنحناء، 

ودون ك�شوت لن تقف حربه �شد جيو�ض �لهو�ء �لتي 
�شتفرز ح�شر�تها وفيرو�شاتها ما دمنا ر�ب�شين على 

هذه �لكرة �لأر�شية.

كل �ل�شخ�شيات �لرو�ئية خرجت من و�قعها �لكتابي 
لتتحول �إلى �شخو�ض تتجدد في وجودها وت�شارك 

�لم�شتقبل �إعادة �شياغة �أمزجة �لنا�ض.

العطر
وعندما ظهرت رو�ية �لعطر - ق�شة قاتل )1985م(، 

�أحدثت دوياً عالمياً ومنعت في كثير من �لدول 
�لغربية، حيث حملت �لرو�ية مفاهيم جديدة 

للعلاقات �لإن�شانية، بل كانت قنبلة حقيقية و�شعت 
بعناية لتفجر �لعقل �لب�شري وتق�شي على معظم 

�لمفاهيم �لتي تر�شخّت في عقولنا.. فهذ� �لطفل 
�لذي ولد وقذف بين �لقمائم ليعي�ض حياة رثّة، وي�شير 

بين �لنا�ض بدمامة مبالغ بها. لم ت�شتطع دمامته �أن 
تجعله كائناً لفتاً �أو مقززً� �أو مثيرً� لل�شفقة، تعبره 
�لعيون غير مكترثة به، ليتنبه �أنه ي�شير بلا ر�ئحة، 

لي�ض له ر�ئحة خا�شة به، فيبد�أ في �لتعرف على 
�لأ�شياء من خلال حا�شة �ل�شم، كل �لأ�شياء لها ر�ئحة 
)�لع�شب، �لحجر، �لتر�ب، �لماء، �لح�شر�ت، �لفو�كه، 

�لأج�شاد( كل �شيء له تركيبته �لكيميائية �لخا�شة.. 
ويتنبه �أحد �لعطارين لموهبة هذ� �ل�شبي فيمكنه من 
�لعمل لديه، وبعد �أن كانت �شركته مو�شكة على �لإفلا�ض 

يقوم هذ� �ل�شبي بخلق تركيبة فريدة لعطر تتوزعه 
كل فرن�شا.

ويكت�شف �أن ثمة رو�ئح لو جمعت في تركيبة معينة 
�شتمكنه من �لإم�شاك بزمام �لعالم وت�شخيره 

لرغباته، من هنا يبد�أ رحلة �لبحث عن عنا�شر 
مركبه �لفريد، وهذه �لعنا�شر ل توجد �إل في �أج�شاد 

�لفتيات �للائي لم تف�شد ر�ئحتهن، فيجوب فرن�شا 
وفي كل مكان منها يجد فتاة تحمل عن�شرً� من تلك 

�لر�ئحة، في�شطادهن و�حدة بعد �لأخرى، تكون 
مهمته �لق�شاء عليها بهر�وته و��شتخلا�ض �شذ�ها من 

مخابئها �لعميقة. ويم�شي في جمع عنا�شر مركبه 
�لفريد في حين تنقلب فرن�شا لهذه �لجر�ئم �لمتتالية 
و�لتي تكون �ل�شحية فيها قد �شلبت روحها وملاب�شها 

فقط..

و�أمام هذه �لجر�ئم �لمتكررة )وبالطريقة نف�شها( 
يتنبه �أنطو�ن ريت�شي �أحد م�شت�شاري مدينة غر��ض 

�إلى �أن �بنته لور هي �ل�شحية �لقادمة، لروعة جمالها 
و�متلاكها لمو��شفات يبحث عنها �لقاتل، فيبعد 

�بنته. �إل �أن غرنوي ي�شل �إليها وهنا يقع في قب�شة 
�ل�شرطة في حين يكون قد �كتمل مركبه بر�ئحة لور 

وعندما يحين �لق�شا�ض يكون غرنوي قد �عت�شم 
بالر�ئحة، تلك �لر�ئحة �لتي تجعله كائناً مختلفاً 
وت�شتجلب كل �لم�شاعر �لإن�شانية وتعمقها وتحوّل 
�لقاتل �إلى كائن محبوب، تحوله �إلى كائن يتمنى 

�لجميع �إر�شاءه، تحوله �إلى كائن يتيم به �لرجال قبل 
�لن�شاء..

وفي م�شهدية عا�شفة يخرج غرنوي �إلى ميد�ن باري�ض 
وي�شب على ج�شمه عطره �لفريد فيتحلّق حوله 

�ل�شحاذون و�لنبلاء، و�لعابرون و�لعجائز، و�ل�شبية 
و�لن�شاء. �لكل يريد �لتقرب منه للم�شه، فقط للتبرك 

به. ويتلا�شى بين اأيديهم من فرط التعلق به. الكل 
ينزع منه �شيئاً حتى يغدو جثة ممزقة.

�ألي�شت هذه �لفكرة جديرة بجعل �لعالم باأ�شره يبحث 
عن �شر �لر�ئحة.. �شر �أن ت�شقط �لكر�هية و�لنتهازية 

و�لحتقار ويقوم مقامها �لحب و�لعدل..

�إن رو�ية �لعطر نفق جديد، على �لب�شرية �أن تنقب 
فيه قبل �أن تم�شي �شنو�ت عمرها بحثاً عن �لأدوية 

و�لفل�شفات لخلق �لمجتمعات �لمثالية.. فمن يكت�شف 
معادلة ذلك �لعطر �لذي يمكن له �أن يجعل �لمرء منّا 

محبوباً لدرجة تفوق �لخيال؟



ف من رواية العطر
مقتط
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في �لأول من �أيلول / �شبتمبر 1753م، في عام تتويج 
�لملك �أقامت مدينة باري�ض �حتفاءً بالمنا�شبة حفلة 

�ألعاب نارية على »�لج�شر �لملكي«. لم تكن �لحفلة 
بفخامة تلك �لتي �أقيمت بمنا�شبة زفاف �لملك، كما 

لم تكن لتقارن بحفلة ولدة ولي �لعهد، لكنها على �أية 
حال كانت حفلة �ألعاب نارية مثيرة، �إذ ركبو� لهذ� 

�لغر�ض عجلات �شم�شية مذهبة على �شو�ري �ل�شفن، 
ومن �أفو�ه ثير�ن �لنار كانت تنهمر �لأمطار �لنجمية 

من �أ�شو�ر �لج�شر باتجاه مياه �لنهر. وبينما كانت 
�لمفرقعات تنفجر في كل مكان، من �لأ�شو�ر وعلى 
�إ�شفلت �ل�شو�رع و�لأزقة كانت �ل�شو�ريخ تت�شاعد 

�إلى �ل�شماء لتر�شم في �إطار هذه �لظلمة باقات من 
�لزنابق �لبي�شاء. كانت �لح�شود بالآلف، متجمهرة 

على �لج�شر على �شفتي �لنهر تعبر ب�شيحات 
�لإعجاب عن �حتفائها بما تر�ه، بالإ�شافة �إلى 

�لهتافات �لموجهة �إلى �لملك �لذي �عتلى �لعر�ض قبل 
ثمانية وثلاثين عاماً و�لذي كانت �شعبيته قد تلا�شت 

منذ �أمد بعيد. لكن جو حفلة �لألعاب �لنارية كان 
قميناً بتحقيق ذلك.

وقف غرنوي �شامتاً في ظل مبنى »پاڤيون دو 
فلور« على �ل�شاطئ �لأيمن، مقابل »پون رويال«. لم 

يحرك يديه م�شفقاً، كما لم تلفت نظره �ل�شو�ريخ 
�لمت�شاعدة. لقد �أتى لظنه �أنه قد ي�شم �شيئاً جديدً�. 

ولكن �شرعان ما تبين خو�ء �لألعاب �لنارية من 
�أي �شيء، فكل ما كان يبرق ويتلاألأ وي�شفر وين�شر 

�ل�شرر ويتفجر لم يخلف ور�ءه �شوى خليط من رو�ئح 
�لكبريت و�لزيت وملح �لبارود.

كان على و�شك �أن يترك هذ� �لحفل �لممل �إلى بيته 
عبر طريق »�للوڤر«، عندما حملت �إليه �لريح �شيئاً 

�شئيلًا يكاد ل يلحظ، �شذرة، ذرة ر�ئحة طيبة، 
ل، بل �أقل من ذلك: كان �شيئاً �أقرب �إلى �لإح�شا�ض 
�لد�خلي بالطيب منه �إلى �لطيب �لحقيقي - وكان 
في �لوقت نف�شه �إح�شا�شاً �أكيدً� ب�شيء لم ي�شبق له 

�أن �شمه. تر�جع باتجاه �لجد�ر مجددً�، �أغلق عينيه 
وفتح منخريه. كانت �لر�ئحة �لطيبة لطيفة ورقيقة 

لدرجة �أنه لم ي�شتطع �لإم�شاك بها. كانت تتجلى، 
لت�شيع ثانية وقد غ�شاها دخان بارود �لمفرقعات، 

�أو لتحجبها تعرقات �لح�شد �لب�شري، ولتجزئها 
وت�شحقها �آلف �لرو�ئح �لأخرى �لمنبعثة من �لمدينة. 

�إل �أنها عادت فجاأة، كطيف، وللحظة فقط، لت�شم 
كلمحة ر�ئعة.. ثم �ختفت. كان غرنوي يعاني �آلماً 

مريعة، وللمرة �لأولى لم يكن �لألم ناتجاً عن تعر�ض 
�شخ�شه �لج�شع للمهانة، بل كان قلبه فعلًا هو �لذي 

يتعذب. خامره �إح�شا�ض غريب باأن هذه �لر�ئحة 
�لطيبة هي �لمفتاح لعالم �لرو�ئح �لطيبة �لأخرى 

كلها، وباأنه لي�ض بم�شتطاع �لإن�شان �أن يفهم �لرو�ئح 
�لطيبة، �إن لم يفهم هذه بالذ�ت. و�أدرك غرنوي �أن 

حياته �شت�شيع هباء، �إن لم ينجح في �متلاك هذه 
�لر�ئحة بعينها. كان ل بد له من �أن يمتلكها، ل بهدف 

�لمتلاك فح�شب، بل من �أجل ر�حة قلبه.

ول�شدة �لهيجان �لذي �نتابه جا�شت نف�شه. فهو لم 
يعرف م�شدر �لر�ئحة ول من �أية جهة و�شلته. كان 

�نقطاع �لر�ئحة يدوم �أحياناً لدقائق طويلة ل تحتمل، 
حتى ت�شله �شذرة �أخرى منها. وفي كل مرة كان 

ي�شيطر عليه خوف �أن ت�شيع منه �إلى �لأبد. و�أخيرً�، 
وباإيمان �ليائ�ض، �أنقذ نف�شه من هذه �لحالة باعتقاده 

رواية "العطر" �ساهد

..جمد غرنوي في مكانه، 
مدركاً لتوه، اأن نبع الرائحة 

التي �سمها قبل ن�سف ميل، من 
�سفة النهر الاأخرى، لم يكن 
هذه الباحة القذرة، ولا ثمار 

البرقوق. النبع كان الفتاة..



�لباهرة. تبع غرنوي �أثرها بقلب يخفق فزعاً، فقد 
�أدرك �أنه لي�ض هو �لذي يلاحقها، و�إنما هي �لتي 
�أوقعته في �شباكها و�أخذت تجذبه �إليها دون �أية 

مقاومة من جانبه.

�شعد غرنوي »�شارع �ل�شين«، فلم ير فيه �أي �إن�شان، 
وكذلك كانت �لمنازل، خاوية و�شاكنة، فقد كان �لنا�ض 

هناك عند �لنهر في حفلة �لألعاب �لنارية. لم يكن 
ثمة ما يزعجه، ل ر�ئحة �لب�شر �لمحمومين بالحتفال 
ول ر�ئحة �لبارود �لكريهة �للاذعة. �أما �ل�شارع نف�شه 

فقد كانت تفوح منه رو�ئح معتادة، كر�ئحة �لمياه 
و�لغائط و�لجرذ�ن وبقايا �لخ�شار �لم�شتهلكة. ولكن 

فوق هذ� كله كان يلوح في �لهو�ء �ل�شريط �للطيف 
�لجلي �لذي كان يقود غرنوي �إلى مبتغاه. وبعد ب�شع 
خطو�ت كان �شوء �ل�شماء �لليلي �لخفيف قد �بتلعته 
�لمنازل �ل�شاهقة، فتابع غرنوي طريقه في �لعتمة، 

لم يكن بحاجة للروؤية، لأن �لر�ئحة كانت تقود خطاه 
بثقة.

بعد خم�شين مترً� �نعطف نحو �ليمين، باتجاه زقاق 
�أ�شد عتمة، ل يتجاوز عر�شه ذر�ع �إن�شان. و�لغريب هو 
�أن �لر�ئحة لم ت�شتد، بل �أ�شبحت �أكثر نقاء. وبنقائها 

�لمتز�يد هذ� �أ�شحت جاذبيتها �أقوى. كان غرنوي 
ي�شير دون �إر�دة، وعند بقعة محددة جذبته �لر�ئحة 

بقوة نحو �ليمين، لكاأنما كانت تفوح عبر منت�شف 
جد�ر �شور �لمنزل. وفجاأة ظهر ممر يوؤدي �إلى �لباحة 
�لخلفية متجاوزً� �إحدى زو�يا �لبناء، لي�شل �إلى باحة 

ثانية �أ�شغر من �لأولى، وهنا كان ثمة نور ي�شيء 
�لمكان �لذي لم تتجاوز م�شاحته ب�شع خطو�ت طولً 

وعر�شاً و�لذي يغطيه �شقف خ�شبي مائل ممتد من 
جد�ر �لبناء. وتحت �ل�شقف كانت هناك طاولة عليها 
�شمعة م�شاءة. و�إلى هذه �لطاولة جل�شت فتاة تنظف 

�لبرقوق �لأ�شفر. كانت تتناول �لثمار من �شلة �إلى 
ي�شارها لتق�شرها وتنتزع بذورها بال�شكين، لترميها 

من ثم في �شطل بجانبها. لم تكن لتتجاوز �لثالثة 
ع�شرة �أو �لر�بعة ع�شرة من عمرها. جمد غرنوي في 

مكانه، مدركاً لتوه، �أن نبع �لر�ئحة �لتي �شمها قبل 
ن�شف ميل، من �شفة �لنهر �لأخرى، لم يكن هذه 

�لباحة �لقذرة، ول ثمار �لبرقوق. �لنبع كان �لفتاة.

ولبرهة من �لزمن كان غرنوي في حالة �شديدة 
�ل�شطر�ب، �إذ لم ي�شبق له في حياته �أن ر�أى �شيئاً 

�أن �لر�ئحة قادمة من �شفة �لنهر �لأخرى، من مكان 
ما من جهة �لجنوب �ل�شرقي.

حرر نف�شه من جدار مبنى »باڤيون دو فلور« وانخرط 
في �لح�شد �لب�شري �شاقاً طريقه عبر �لج�شر. 
كان يتوقف بين �لفينة و�لأخرى، منت�شباً على 

روؤو�ض اأ�شابعه كي يتمكن من التقاط الرائحة من 
فوق �لروؤو�ض. ونتيجة لهيجانه لم ي�شم �أول �لأمر 

�أي �شيء، لكنه �لتقط �أخيرً� �شيئاً ما، فتتبعه باأنفه. 
ولما كانت �لر�ئحة �لآن �أقوى من �ل�شابق، تاأكد 

غرنوي �أنه ي�شير في �لتجاه �ل�شحيح، فغا�ض في 
�لح�شد �شاقاً طريقه ب�شعوبة بين �لمت�شكعين وعمال 
�لألعاب �لنارية �لذين لم يتوقفو� عن رفع م�شاعلهم 

�إلى فتائل �ل�شو�ريخ. وفي خ�شم دخان �لبارود 
�للاذع �شاع خيط �لر�ئحة �لطيبة من غرنوي، 

فانتابه ذعر جعله ي�شتخدم منكبيه و�شاقيه باحثاً عن 
طريق، وبعد دقائق ل نهاية لها، و�شل �إلى �ل�شفة 

�لأخرى، �إلى »�أوتيل دو ميي« و»مر�شى مال كي�شت«، 
�إلى نهاية »�شارع �ل�شين«. توقف هنا، جمع ذ�ته، 

و�شم. و�شله خيط �لر�ئحة فانق�ض عليه. كانت 
�لر�ئحة �أ�شبه ب�شريط ممتد بطول »�شارع �ل�شين«، 

مح�شو�ض وو��شح، لكنها ما ز�لت لطيفة بالغة �لرقة. 
�أح�ض غرنوي بنب�ض قلبه �لمت�شارع وعرف �أنه لي�ض 

نتيجة �لجهد �لذي بذله في �لرك�ض، و�إنما ب�شبب 
عجزه �لم�شني حيال هذه �لر�ئحة. حاول �أن يتذكر 

حالة م�شابهة، لكن ذ�كرته لم ت�شعفه ب�شيء. كان 
لهذه �لر�ئحة خا�شية منع�شة، �إل �أنها لم تكن لت�شبه 

�لليمون �لحلو �أو �لكباد، ول �لمرّ �أو �أغ�شان �لقرفة �أو 
�لبتول �أو �لكافور �أو �إبر �ل�شنوبر، ول مطر �أيار/مايو 

�أو ريح �لجليد �أو ماء �لنبع.. وفي �لوقت نف�شه كانت 
ر�ئحة د�فئة، ولكن لي�ض كدفء �لنارنج �أو �ل�شرو 

�أو �لم�شك، ولي�ض كدفء �ليا�شمين �أو �لنرج�ض، ول 
كدفء خ�شب �لورد �أو �لزنبق �لملون ذي �لأور�ق 

�ل�شيفية. هذه �لر�ئحة كانت مزيجاً منهما معاً، من 
�لخفيف و�لثقيل. ل، لم تكن مزيجاً، بل وحدة، فاترة 

و�شعيفة، ورغم ذلك مركزة ور��شخة كقطعة حرير 
هفهافة متلاألئة.. ل، لم تكن كالحرير، و�إنما كحليب 
بحلاوة �لع�شل يتغلغل في م�شام �لكعك ويذيبه. ولكن 

كيف للطرفين �أن يجتمعا: �لحليب و�لحرير! �إنها 
ر�ئحة كاللغز، ل تخ�شع لو�شف �أو ت�شنيف باأي �شكل 

�أو طريقة. في و�قع �لأمر ل يجوز �أن توجد ر�ئحة 
كهذه، ومع ذلك فقد كانت ماثلة هناك في بد�هتها 
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الموؤلف في �سطور
 Patrick Süskind ولد باتريك زو�سكيند

في ال�ساد�ض والع�سرين من �سهر 
اآذار/مار�ض 1949م في بلدة اأمباخ على 

بحيرة �شتارتبرغ الواقعة على �شفوح 
جبال الاألب. كان والده �سحفياً وكاتباً. 
بعد ح�سوله على الثانوية العامة در�ض 
باتريك التاريخ في جامعة ميونيخ بين 

1968 - 1974م، عمل بعدها في اأعمال 

واأماكن مختلفة، وكتب عدة ق�س�ض 
ق�سيرة و�سيناريوهات �سينمائية. ولم 

يعرف ككاتب اإلا عام 1981م بم�سرحيته 
مونودراما  وهي  الكونترابا�ض"،  "عازف 
من ف�شل واحد قدمتها معظم الم�شارح 

الاألمانية والاأوروبية. وبروايته الاأولى 
»العطر« 1985م التي ترجمت حتى 
الاآن اإلى اأكثر من ع�سرين لغة بلغ 

الكاتب ال�سهرة العالمية. ومنذ منت�سف 
الثمانينيات عُرف الكاتب في اأو�شاط 

الجمهور الاألماني والاأوروبي عبر 
م�ساركته في كتابة �سيناريوهات عدد من 
الم�سل�سلات التلفزيونية الناجحة. وفي 
عام 1987م ح�سل زو�سكيند على جائزة 

غوتنبرغ ل�شالون الكتاب الفرانكوفوني 
ال�سابع في باري�ض. وهو يعي�ض حالياً بين 

ميونيخ وباري�ض متفرغاً للكتابة.

يو�زي جمال هذه �لفتاة، علماً باأنه لم ير منها 
�شوى ظلها من �لخلف في �شوء �ل�شمعة. �إن ما عناه 

في �لو�قع هو �أنه لم ي�شبق �أن �شم �أجمل من هذه 
�لر�ئحة. وبما �أنه كان يعرف رو�ئح �لب�شر، �لآلف 
منها، كرو�ئح �لرجال و�لن�شاء و�لأطفال، فاإنه لم 
ي�شدق �أن �لج�شم �لب�شري قادر على �إ�شد�ر مثل 
هذه �لر�ئحة �لمميزة �لفاخرة، فر�ئحة �لج�شم 

�لب�شري عادة، �إما �أن تكون بلا نكهة �أو مقززة 
بائ�شة. رو�ئح �لأطفال تكون غير محددة، ورو�ئح 

�لرجال بولية ممتزجة بر�ئحة �لتعرق �للاذعة 
و�لجبن، و�لن�شاء تفوح منهن ر�ئحة �لزنخ و�ل�شمك 

�لفا�شد. رو�ئح �لب�شر ب�شورة عامة كانت مملة 
ومنفرة.. وهكذ� كانت هذه هي �لمرة �لأولى في 

حياة غرنوي �لتي لم يثق فيها باأنفه، فا�شتعان بعينيه 
لي�شدق ما �شمه.

لم يدم ��شطر�ب حو��شه طويلًا. بل لم يلزمه في 
و�قع �لأمر �أكثر من لحظة ليتاأكد من �لحالة ب�شرياً، 
ولي�شت�شلم من ثم دون �أدنى مقاومة لمدركات حا�شة 

�شمه.

لقد �شم �لآن �أنها ب�شر، وكان �شمه ممتعاً للغاية. 
فعرقها وجده منع�شاً كريح �لبحر، ودهن �شعرها 

كزيت �لجوز، وجلدها كزهر �لم�شم�ض..، وتركيب 
هذه �لعنا�شر مع بع�شها �أنتج عطرً�، هو من 

�لثر�ء و�لتو�زن و�ل�شحر بحيث �أن 
كل �لعطور �لتي �شبق له �أن �شمّها 

وكل تركيب �لرو�ئح �لتي 
�بتدعتها مخيلته بدت له 

فجاأة خو�ء جافاً. مئات �آلف 
�لرو�ئح لم تعد ت�شاوي �شيئاً 
�أمام هذه �لر�ئحة بالذ�ت. 

هذه �لر�ئحة بالتحديد كانت 
�لمبد�أ �لأعلى �لذي يجب على 

�لرو�ئح �لأخرى �أن ت�شنف نف�شها 
وفقه، قيا�شاً �إلى هذ� �لمثال �لذي 

كان �لجمال �لنقي بعينه.
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بين لوركا والق�سيبي
القمر.. م�ستودع ال�سمت

ود م ح حبيب م

في ملف القمر، فات القافلة في عددها ال�سابق 
قراءة الناقد عابد خازندار لق�سيدة قمرية 

للدكتور غازي الق�سيبي، وقد راأيت اأن اأعقّب 
بهذه المقالة على ذلك الملف.

ق�سيدة "قمر.. في ليل ا�ستوائي" واحدة من الن�سو�ض 
الحميمة التي اأنجزها الدكتور غازي الق�سيبي في تجربته 

ال�سعرية العري�سة. وحين و�سعها عابد خزندار في مهمة 
نقدية ن�سو�سية؛ فاإنه جعل منها مهاداً لتاأمّلات ذاتية 

ومعرفية وجمالية تقاطعت مع ن�سو�ض عربية وغربية.
ومن اللافت اأن خزندار اعتنى ب�سخ�سية ال�ساعر "رجل 
الدولة الم�سوؤول" الذي يحتفظ باإن�سانه الحقيقي في 

منطقة ال�سعر الحالمة. هذه المنطقة التي يفرّق وعيها 
المتخيّل بين "الليل" و "الليلة"، على اأ�سا�ض يُ�سبه 

الفرق بين "الحياة" و "العي�ض": الحياة م�ستمرة، والعي�ض 
مُنتهٍ، كما اأن "الليل" باقٍ، والليلة �سيعقبها �سبحٌ.. وهذا 

ما اأقرّه قلق ال�سعراء منذ القدم: "وليلٍ كموج البحر 
اأرخى �سدوله.. اأرى العي�ض عمراً ناق�ساً كل ليلةٍ.. يا ليلُ 
ال�سبّ متى غده".. وهذه هي المواجهة الن�سو�سية بين 

عنوان ق�سيدة الق�سيبي والليل عند �سعراء �سبقوه..!
... فقولي اإنه القمرُ

اأو البحر الذي ما انفك بالاأمواجِ
والرغبات ي�ستعرُ

قول آخر..

ال�سعراء الرمزيين، الاأمر الذي كرّ�سه وانتهى اإليه لوركا 
في الغرب، واأمل دنقل في ال�سرق". جارثيا لوركا يقول:

في تيه ال�سدود / فاإن ج�سدي المعرّى / هو الذي يتلقى 
عقاب القمر / وال�ساعة المغطاة بالرماد

ويقول:
ن�سف القمر يبتر / والريح تم�سي بجروحها / اإن ع�سب 

النوم الف�سي يتغ�سى القمر القاحل
هذا هو قمر لوركا؛ اأما قمر الق�سيبي فهو قريب من هذا 

التوج�ض الموؤلم؛ اإنه الاحت�سار:
فيا لوؤلوؤتي ال�سمراء

ما اأعجبَ ما ياأتي به القدرُ
اأنا الاأ�سياء تحت�سرُ

واأنت المولد الن�سرُ
... فقولي اإنه القمر

وهو اأي�ساً الزيف الكاذب الاأ�سر:
وهل تدرين ما الكلماتُ

زيف كاذب اأ�سرُ
به تتحجب ال�سهواتُ

اأو يُ�ستعبد الب�سرُ
فقولي اإنه القمرُ..!

وهو المعاناة والياأ�ض والانتثار:
اأنا؟

لا ت�ساألي عني
بلادي حيث لا مطرُ

�سراعي الموعدُ الخطرُ
وبحري الجمر وال�سررُ

واأيامي معاناةٌ
على الخلجان.. والاإن�سان.. والاأوزان

تنتثرُ
وح�سبك هذه الاأنغام.. والاأن�سامُ

والاأحلامُ
لا تُبقي ولا تذرُ

فقولي اإنه القمرُ..!!
قمر الق�سيبي لا ياأتي من ثقافته ال�سعرية العربية 

التي ت�سعُ القمر اإزاء الحبيب ل�سناعة علاقة ي�سميها 
البلاغيون "وجه الت�سبيه". القمر، في هذه المطوّلة، 

لي�ض �سخ�ساً م�سهوراً ح�سب لغة عمر بن اأبي ربيعة "قد 
عرفناه وهل يخفى القمر"، ولي�ض الحبيبة التي ودعها 

ابن زريق البغدادي "اأ�ستودع الله في بغداد لي قمراً"، ولي�ض 
حتى قمر ال�سيّاب: "عيناك غابتا نخيل �ساعة ال�سحرْ، اأو 
غابتان راح يناأى عنهما القمرْ".. فهذه كلها �سور حياة، 
واإ�سارات اإ�سراق، اأو توقٌ اإلى ما�ضٍ بهيج. قمر الق�سيبي 
يهربُ، في ال�سورة ال�سعرية، عن كل المنجز الت�سبيهي 
الذي طرحه ال�سعر العربي على امتداد تاريخه. ويناأى 

بجانبه حتى عن الاإ�سارات الرمزية الاآملة.. اإنه المعاناة، 
العذاب، الخوف، الخرافة، العط�ض.. و�سائر الاإ�سارات 

المعتمة التي احتفى بها لوركا. اإنه قمرٌ اآخر نُودع فيه 
�سمتنا واأحزاننا.. اإنه الموت..!

اأو الرمل الذي تلمعُ
في حبّاته الدررُ

لجوز الهند رائحةٌ
كما لا يعرف الثمرُ

... فقولي اإنه ال�سجرُ
وفي الغابة مو�سيقى

طبولٌ تنت�سي األماً
وعر�ضٌ ملوؤهُ الكدرُ

... فقولي اإنه الوترُ
وهذا هو خط الرتكاز الذي و�شع الناقد كفيه عليه؛ ومن 

الطبيعي اأن تبدو ال�سورة ال�سعرية، في هذا المقطع، 
مزيجاً من دلالات ذاتية من خبرة ال�ساعر، ودلالات اأخرى 

من ن�سو�ض غير عربية.. هذا ما يُلاحظ في �سورة 
كما يُلاحظ  بيئته،  اإلى  ال�ساعر  ينتمي  "البحر" الذي 
في �سورة �سجر "جوز الهند" التي ا�ستلّها ال�ساعر من 

بيئة غير بيئته.
ولكن القمر، في متن ق�سيدة الق�سيبي، هو الموت..! اإنه 

وال�سمت، هو رمز الموت عند  والبرودة،  البيا�ض،  "�سمات 
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عُرفت في العالم القديم بـ "ال�شجرة الطيبة" و"�شجرة الحياة"،
و"�شجرة العذراء". وعك�شت �شفاتها المتعددة التقاء ال�شعوب والأديان
والح�شارات في احترامها، على نحوٍ لم يتكرر مع اأيٍّ من نباتات الأر�ض. وتقاطعت 
الكثير من المقولت الدينية بالكثير من المقولت العلمية في �شاأنها. وارتبطت 
بوجودها حياة كثير من �شعوب العالم القديم، وما زال العالم الجديد معنيّـاً برعايتها، 
وحري�شاً على انت�شارها. فريق التحرير فتّ�ض اأوراق "النخلة" وخرج بهذا الملف..

المحترف ال�شعودي



فارعة الطولِ، ممتدة القامة، يعلوها فرعٌ مجللٌ 
ب�ضعفاتٍ كثيفة تاأخذ �ضكل الأقوا�س، بع�ضها فوق 

بع�س، �ضانعة اإح�ضا�ضاً مفعماً بالمهابة.. تلك هي 
الملامح الأ�ضا�ضية التي تنطبق على نخلة التمر، 
وع�ضرات اأنواع النخيل المنت�ضرة في بلاد العالم.

نخلة التمر نوع فريدٌ بين الأجنا�س والف�ضائل النخلية 
المعروفة على وجه الأر�س. ذلك اأن اأنثاها ل تنتج الثمار 

اإل بوا�ضطة التلقيحٍ، وتتخلق منها ف�ضائل اأخرى في 
عملية ت�ضبه الولدة، وتتعدد اأ�ضناف ثمارها حتى تقترب 

من الخم�ضمائة، ويمتدّ عمرها اإلى 150 عاماً اأو اأكثر، 
وقد ي�ضل طول الواحدة منها اإلى 25 متراً، وف�ضلًا عن 
ذلك ل يت�ضاقط ورقها حتى عند موت النخلة نف�ضها..!
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مثل هذه ال�ضمات األهمت عالماً عربياً مبالغة و�ضفية؛ 
فو�ضع النخلة والإن�ضان في �ضلة واحدة، حيث ر�ضد 

كمال الدين القاهري �ضفاتٍ م�ضتركة فالنخلة: "ذات 
جذعٍ منت�ضبٍ، ومنها الذكر والأنثى، ول تُثمر اإل اإذا 

لُقّحت، واإذا قـطُع راأ�ضها ماتت، واإذا قُطع �ضعفها 
ل ت�ضتطيع تعوي�ضه من محله كما ل ي�ضتطيع الإن�ضان 

تعوي�س مفا�ضله، والنخلة مغ�ضّاة بالليف ال�ضبيه ب�ضعر 
الج�ضم في الإن�ضان".

اأجزاء النخلة:
ر" اأو  -  الجذع: ال�ضاق الذي يمتد من "الق�ضْ

الراأ�س  حتى  الجذور  قاعدة  يمثل  ر" الذي  "الق�ضَ
"الكَرَب" بالجذع  ويحيط  الرئي�س".  "البرعم 

اإحاطة كاملة، ويمثّل الكرب �ضبه �ضلّم لركوب 
النخلة. كما ي�ضير اإلى عمرها.

-  الراأ�س: هو الموقع الذي يجمع اأهم اأجزاء النخلة: 
القلب، الليف، ال�ضعف، العذوق.. الخ..:

- ا لقلب: هو المعروف بـ "الجمّار"، ومنه تنبت 
الأجزاء الأخرى.

- ا لليف: ن�ضيج يحيط بالقلب، وال�ضعف، والعذوق، 
مكوناً تما�ضكاً �ضلباً.

- ا ل�ضعف: يقوم مقام الأغ�ضان، وهو ينبت من القلب 
وينمو في �ضكل قو�س، وينبت فيه الورق "الخو�س" 

وال�ضوك.
- ا لطلع: غلاف العرجون )العذق( ينمو في بداية 

المو�ضم، وهو الذي يتلقى اللقاح.
- ا لعذق: يخرج من الطلع ليكون منبت الثمر. وفيه 

تنبت اأغ�ضان �ضغيرة "�ضماريخ"، وفي ال�ضماريخ 
يتدلّى الرطب.

متكيِّفة.. متطلِّبة..!!
تتمتع النخلة بدرجة عالية من التكيـفّ، فهي قادرة 
على ال�ضمود في المناخ ال�ضديد الحرارة، والتربة 

الرملية الجافة، وتتمكن من الإثمار مع ملوحة ت�ضل 
ن�ضبتها اإلى 12 األف جزء من المليون، وتقاوم الملوحة 
حتى �ضعف هذه الن�ضبة. علاوة على اأنها تتمتع بذكاء 

ع�ضوي، فتن�ضر جذورها اأفقياً وراأ�ضياً في اأعماق 
توؤمن لها الماء والثبات الذي ي�ضمن �ضموخها اأمام 

الرياح والأعا�ضير.

ومع ذلك للنخلة متطلبات بيئية، اأي�ضاً، فهي تكره 
المناخ البارد، وتت�ضرر من الأمطار في فترات 

التلقيح والإثمار ون�ضج التمر..! وي�ضل دللها وتطلّبها 

واحات النخيل.. حيوية الحياة..!

مثلما كان العرب ل يقبلون و�شف ب�شتان بـ "الجنة" ما 
لم يكن النخل اأحد اأهم مزروعاته؛ فاإن الواحة ل تكون 
واحة ما لم يعلُ النخل اأفقها..! تلك هي ال�شورة التي 

ت�شنعها �شجرة النخيل ال�شامقة. فالواحة اأر�ض خ�شبة 
حية معطاءة وهي في قلب ال�شحراء.

وفي البلاد العربية الواحات هي ملاذ التائهين في 
الرمال، اإنها الأمل في اإح�شا�ض اأي مغامر تلفظه 

المخاطرة اإلى ف�شاء الجفاف. وكاأن تناثر الواحات في 
ال�شحراء كان اأ�شبه بمحطات �شفر طبيعية غنية بالماء 

والثمر والحياة.
واإذا كانت الزراعة هي اأم الح�شارات؛ فاإن الواحة 

ج�شدت هذه الحقيقة؛ فحين تنبت نخلات في بقعة 
ما؛ فاإن الح�شارة تنمو معها بدءاً من الزراعة وانتهاءً 

بال�شناعات. وربما هذا ما حدث مع الفينيقيين الذين 
بداأوا بالنخيل، ومع تدمر في ال�شام، ومع غيرها من 

بلاد العرب القديمة.
واحة الأح�شاء هي اأكبر واحة نخيل عربية، اإنها م�شاحات 

هائلة من النخيل، ويربو عدد نخيلها على ثلاثة 
ملايين، وهي مترامية الأطراف تحيط بها الرمال 

من جهاتها الأربع، وكاأنها ـ بهذا التكوين الطبيعي ـ قد 
�شنعتْ ح�شناً للحياة و�شط الموت ال�شحراوي القاحل.

وفي ال�شمال الإفريقي تتوزع واحات النخيل، �شانعة 
نقاط عب�ر بين ال�شرق العربي وغربه، وم�ؤكدة على 
اأن الحياة توجد لنف�شها اأ�شباباً، وتكون النخيل اأكثر 

العلامات و�شوحاً على حيوية الحياة.

ل تطالع �شجرة اإن�شاناً كما تطالعه النخلة. مرتفعة �شامخة فاردة 
اأجنحتها بتن�شيق بديع في كل اتجاه. اإنها ال�شجرة الوحيدة التي ترتفع 

فيها كتلة اأغ�شانها مع كل ارتفاع للجذع. وي�شبح الجذع اأ�شبه بيد 
قاب�شة على مجموعة الأغ�شان ترفعها عالياً في الف�شاء ثابتة في 

مركزها متمايلة مع ن�شمات الريح كلمّا هبّت وكاأنها تلوّح ل�شديق اآتٍ 
من بعيد. ومن اأعجب ما في النخلة تحوّل األوانها وتلاعب اتجاه الظل 

مع انحناءات ال�شعف. فاأنت تارة تراها خ�شراء ن�شرة، وتارة خ�شراء 
قاتمة تتخللها ظلال حمراء غير محددة وكاأنها انعكا�ض للون الجذع 

البني اأو اإناء رطب لذيذ �شوف تحمر وجناته باقتراب موعد القطاف.. 
يا للنخلة!
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حداً "مزاجياً" في علاقتها باأخواتها النخيل. اإنها 
ل اأن تن�ضاأ �ضمن مجموعات.  ، تف�ضّ كائن اجتماعيٌّ

في الوقت نف�ضه ل تنمو جيداً حين تقل الم�ضافة 
بينها وبين النخلة الأخرى عن خم�ضة اأمتار، بحيث 

ل ي�ضقط ظلّ نخلة على ظل نخلة اأخرى..!

هذه الرغبة ال�ضتقلالية ل ت�ضمل "بناتها" الف�ضائل 
اللاتي لهنّ متطلبات من نوع اآخر. وهناك قائمة 

�سروط يعرفها المزارعون عند ف�سل الف�سيلة عن 
النخلة الأمّ لغر�س الغر�س في مكان اآخر. اإنهم 
يف�ضلون اأواخر ال�ضيف لهذه المهمة، ويتخذون 

احتياطات دقيقة ويُكرمون النخلة وف�ضائلها عند هذه 
العملية التكاثرية..!

ثلاث طرق للتكاثر
الف�ضائل ال�ضغيرة تنمو مت�ضلة بنخلة اأم، وتتخذ 
من اآباط ال�سعف رحماً. وفي عامها الثالث يمكن 

ف�ضلها، ومن ثمّ تُغر�س في مكان اآخر. وهذه اإحدى 
طرق التكاثر. وهناك طريقة اأخرى اأكثر �ضهولة. 

فبذرة النخلة هي النواة الموجودة في ح�ضوة الرطبة 
اأو التمرة. وهي ل تعني ـ لمن يتناول التمر ـ اأكثر 
من نفاية يتخل�س منها. غير اأن الأمر ل يحتاج 

اإل اإلى دفن هذه النفاية في عمق 2 �ضنتمتر لتبداأ 
نخلة جديدةٌ حياتها من هذا العمق ال�ضئيل. 

هذا النوع من التكاثر يُ�ضمّى "الن�ضو"، وهو غير 
ل لدى المزارعين لحتمال اأن يكون "الن�ضو"  مف�ضّ
ذكراً، واإذا جاءت اأنثى فلن تكون ن�ضخة من اأمها. 

والعرب يعرفون ذكر النخلة بـ "الفحّـال" وهو ينتج 
اللقاح..!! 

الطريقة الأخيرة في الإكثار جاءت بها المختبرات 
ومراكز الأبحاث الحديثة، اإنها طريقة الزراعة 

الن�ضيجية، وتتم عادة في و�ضط غذائي �ضناعي، 
وبالتالي ل يمكن تطبيقها اإل عبر م�ضاريع اإكثار 

متطورة تقنياً. وقد عرف العالم العربي هذه التقنية 
منذ بداية ال�ضبعينيات الميلادية من القرن الع�ضرين، 

و�ضهدت تقدماً حقيقياً في م�ضر والعراق والمغرب 
وال�ضعودية والكويت والإمارات. وتقوم كثير من 

م�ضاريع اإكثار النخيل الحديثة على هذه التقنية.

تُـوؤتي اأُكُلها..!
وتثمر النخلة مرة واحدة كل �ضيف، ويبلغ متو�ضط 

اإنتاج النخلة الواحدة 50 كلجم. ويُعتبر ثمر النخلة 
طـبَ  نا�ضجاً في اأي من المراحل الثلاث: مرحلة الرُّ

ـمْر النا�ضج. ويمكن  البـِ�ضْـر، الرطب النا�ضج، والتَّ

تناول اأي منها، لكن بع�س اأ�ضنافها يُف�ضل ب�ضراً 
�ضلوقاً )مطبوخاً(، وبع�ضها يف�ضل رطباً، وبع�ضها 

جودته تكمن في كونه تمراً جافاً، اأو رطباً.

ويختلف �ضكل الثمرة ولونها وحجمها وطعمها 
ونكهتها تبعاً ل�ضنف الثمرة. فهناك الأحمر والأ�ضفر 

والأخ�ضر والبنيّ والبرتقاليّ. ومن حيث ال�ضكل 
هناك: الأ�ضطواني، والكروي، والبي�ضاوي الم�ضتطيل، 
والبي�ضاوي المنعك�س، والمحدّب الم�ضتطيل، والكروي 

الم�ضطّح القطبين. ومثلما تختلف الألوان والأ�ضكال، 
تتفاوت الأحجام بين ثمرة يقترب حجمها من 

حجم كرة الطاولة، واأخرى ل يتجاوز حجمها ثمرة 
الزيتون..!

ول يتحدد �ضنف الرطب باللون وحده، ول الحجم، 
ول ال�ضكل، بل عبر كل ذلك مجتمعاً اإ�ضافة اإلى 

موعد الن�ضج وكذلك الطعم والنكهة. وهذا يعني اأن 
هناك �ضل�ضلة من ال�ضمات الخا�ضة بكل �ضنف من 

الأ�ضناف.

على �ضبيل المثال �ضنف "الغر" )الغرّة( له موطنان: 
الأح�ضاء والقطيف، ولون رطبة هذا ال�ضنف اأ�ضفر، 

و�ضكلها بي�ضاوي م�ضتطيل، 
وحجمها متو�ضط. وهذه ال�ضفات 

تنطبق تماماً على �ضنف اآخر 
موطنه القطيف؛ هو "الحلّاو 

الأبي�س"، با�ضتثناء اأن هذا الأخير 
لونه يجمع بين البرتقالي والوردي. 

وهذا الفرق الب�ضيط واحدٌ من 
فروق كثيرة جداً بين ال�ضنفين، فـ 

المو�ضم،  اأول  في  "الغر" ين�ضج 

�ضهر يوليو، في حين ل ين�ضج "الحلّاوْ الأبي�س" اإل 
في اأواخر اأغ�ضط�س..!

ول يتوقف الأمر عند هذا الحدّ، فنخلة "الغر" تختلف 
كثيراً عن نخلة "الحلّاو الأبي�س". الأولى لها جذع 

متو�ضط محيطه 180 �ضم، والثانية 155 �ضم، وطول 
�ضعفة "الغر" يتجاوز 4 اأمتار، لكنه في "الحلّاوْ 

الأبي�س" ل يتجاوز 3.75م. "الغر" تنتج 13 عذقاً 
في المتو�ضط، مقابل 11 عذقاً لدى نخلة "الحلّاوْ 

الأبي�س"..! وهناك المزيد: فعدد ال�ضوك في ال�ضعفة 
الكاملة النمو لدى "الغر" 21، لكن هذا العدد يقفز في 

�ضعفة "الحلّاو الأبي�س" اإلى 26 �ضوكة..!!

الإ�ضارات ال�ضكلية الأولية قد تنبئ عن فروق 
حقيقية بين �ضنفين مت�ضابهين، كما تت�ضاوى 
الجودة بين الأ�ضناف، وتختلف الموا�ضفات 

اأي�ضاً فمثلًا تمرة "دقلة نور" تعي�س في المغرب 
العربي، وهي تعادل جودة "ال�ضكري" في الق�ضيم 
ال�ضعودية، و "زغلول" الم�ضرية، و"الخلا�س" في 
الأح�ضاء. ولكن ل يجمع بينها جامع ل في ال�ضكل، 

ول الحجم..!

اأ�شرة اأح�شائية من اأب واأبنائه 
من الكبار وال�شغار في مو�شم 
�شرام الرطب
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يُخرط الب�شر ويجمع في 
اأكوام مكوناً كتلة لونية 
هائلة تمهيداً ل�شلقه

ينتقل الرطب على �شجرة النخيل 
من لون اإلى لون، يبداأ جميعها 

بالأخ�شر الن�شر لت�شل اإلى 
مختلف الألوان.
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لم يتمكن الباحثون حتى اليوم من تحديد م�ضقط 
راأ�س النخلة. فبع�ضهم ذهب اإلى بلاد ما بين 

النهرين وح�ضارة بابل، ومعظمهم تطلع اإلى �ضبه 
الجزيرة العربيّة وخا�ضة اإلى �ضرقها، ومن هوؤلء 
عالم النخيل الإيطالي اإدواردو بَكاري الذي يعتبر 
منطقة الخليج العربي موطناً اأ�ضلياً لنخلة التمر. 

وهناك نظريات ت�ضعى اإلى مزيد من الدقة، فتحدد 
جزيرة �ضغيرة في البحرين ا�ضمها "هارقان" 

اأو "حارقان". وتعزز هذه الترجيحات الكتابات 
الم�ضمارية التي تتحدث عن ت�ضدير تمور من ديلمون 

اإلى العراق، وديلمون في التاريخ القديم هي بلاد 
البحرين التي امتدت من جنوبي العراق حتى حدود 

عمان.

الموؤكد اأن زراعة نخيل التمر كانت معروفة منذ 
�ضبعة اآلف �ضنة عند كل الح�ضارات التي قامت 
في الجزيرة العربية وبلاد ما بين النهرين وما 

جاورها. ومنذ ذلك الحين وحتى اليوم كانت 
النخلة حا�ضرة دائماً، ل في الب�ضاتين والواحات 

فح�ضب، بل في ثقافات ال�ضعوب واقت�ضادياتها 
وح�ضارتها ككل.

ال�ضواهد الأثرية لي�ضت قليلة. منها العملات الفينيقية 
والإغريقية التي و�ضلتنا من ال�ضاحل ال�ضرقي 
للمتو�ضط، والتي نق�ضت عليها �ضورة النخلة.

ومن م�ضر الفرعونية و�ضلتنا نخلة �ضغيرة كاملة عثر 
عليها في اأحد مقابر �ضقارة وتعود اإلى الألف الثالث 
قبل الميلاد. كما عثر الباحثون موؤخراً على مومياء 

فرعونية في مقبرة الزريقات ملفوفة في ح�ضير من 
�ضعف النخيل.

ومن بلاد ما بين النهرين و�ضلتنا اآثار المعابد 
والق�ضور التي �ضكل النخيل جزءاً رئي�ضاً منها، 

اإ�ضافة اإلى التيجان الملكية التي حملت نق�س 
النخلة.

غير اأن اأهم ما و�ضلنا في هذا المجال مجموعة 
ت�ضمنت  القوانين الم�ضماة "�ضريعة حمورابي" التي 

ثلاث مواد تتعلق ب�ضراء النخيل وبيعه وتلقيحه، 
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اإ�ضافة اإلى مادة عقابية خا�ضة بالعتداء على 
النخيل، تحدد غرامة ف�ضية على كل من ت�ضول له 

نف�ضه اقتلاع نخلة.

و�ضعت مجموعة القوانين هذه قبل نحو 3800 �ضنة 
من ع�ضرنا. وعلى امتداد اآلف ال�ضنين، حافظت 
النخلة على موقعها في حياة ال�ضعوب التي عرفت 

زراعتها وازدهارها. وب�ضبب تعدد اأوجه ال�ضتفادة 
منها، حافظت ال�ضعوب عليها حفاظها على اأغلى 
ما تملك، وعملت على اإكثارها من دون انقطاع. 

ولكن اأين؟ 

ت�ضمى المناطق الجغرافية ال�ضالحة لزراعة نخيل 
التمر بـ "حزام النخيل". ويمتد هذا الحزام من 

النقود الفينيقية والإغريقية وثقّت اعتزاز الح�شارات القديمة بالنخيل 
والخيول. وبع�ض الدول العربية جعلت للنخيل موقعاً مميزاً في ت�شاميم 

عملاتها الورقية والمعدنية.

تيجان اأعمدة فرعونية مزينة بر�شوم النخيل

عملة بحرينيةعملة قطرية

عملة عراقية
ع�شرة ريالت �شعودية

بلاد النخل والخيل
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باك�ضتان �ضرقاً ثم اإيران والجزيرة العربية برمتها 
فالأردن و�ضاحل بلاد ال�ضام وال�ضاحل الإفريقي 

كله و�ضولً اإلى موريتانيا غرباً، وي�ضاف اإلى هذه 
الخريطة ال�ضودان وال�ضومال جنوباً.

وب�ضبب القيمة الغالية لهذه ال�ضجرة، تو�ضعت رقعة 
حزام النخيل في القرن الع�ضرين الميلادي. اإذ بداأت 

الوليات المتحدة الأمريكية بزراعته قبل خم�ضين 
�ضنة تقريباً. ونجحت في جعله منتجاً زراعياً مجدياً. 

كما اأن ناميبيا مددت هذا الحزام جنوباً عندما 
اأدخلت اإليها زراعة نخيل التمر منذ عام 1995م.

نخيل اليوم
في العالم اليوم اأكثر من 104 ملايين نخلة، تنتج ما 

يزيد على 2.7 مليون طن من التمور المختلفة �ضنوياً، 
وهو رقم يوؤكد الأهمية البالغة لهذه ال�ضجرة على 

�ضعيد الم�ضاألة الغذائية في العالم باأ�ضره.

بقي اأن ن�ضير اإلى اأن اأكبر غابات النخل وواحاته 
في العالم واأجود اأنواعه ل تزال حيث ازدهرت 

زراعته منذ اآلف ال�ضنين: في العراق حيث يبلغ 
عددها اأكثر من ثلاثين مليون نخلة يتركز العدد 

الأكبر منها في �ضط العرب. وتحتل المملكة العربيّة 
ال�ضعودية المرتبة الثانية عالمياً بف�ضل 23 مليون 

نخله تتوزع على مناطقها ال�ضرقية والو�ضطى 
والغربيّة. ولكن هذه الأرقام ل تعك�س حقيقة 

الإنتاج، فب�ضبب ال�ضطرابات التي عرفها العراق 
تدنى فيه م�ضتوى الإنتاج في ال�ضنوات الأخيرة 

لتحتل المملكة المرتبة الأولى عالمياً باإنتاج ي�ضل 
اإلى نحو 850 األف طن �ضنوياً. واقت�ضار المناف�ضة 
على المراكز الأولى زراعة واإنتاجاً ما بين المملكة 

والعراق، يوؤكد اأن النخلة كانت ول تزال �ضجرة 
عربية الهوية. يتاأكد ذلك من اعتزازنا بها، واإحلال 
�ضورتها على نقودنا الحديثة. تماماً كما كانت على 

العملات الفينيقية والإغريقية في غابر الأزمان.

جدران واأعمدة
وزخارف ال�شعفة الذهبيّة

مثلما كانت النخلة من مواد البناء بجذعها و�ضعفها، 
كانت اأي�ضاً ذات ح�ضور جمالي من خلال الزخرف 

الم�ضتوحى منها ليزين هذا البناء. فللنخلة �ضكل فريد 
في اأناقته يقوم على ب�ضاطة التكوين وتجرده �ضبه 

الهند�ضي المتمثل في جذع ا�ضطواني طويل يحمل في 
راأ�ضه كتلة �ضبه كروية من ال�ضعف. وعندما ن�ضيف 

التكرار الذي نلحظه في العنا�ضر التي توؤلف كل �ضعفة 

على حدة وتلك التي تغطي جذع النخلة اأي�ضاً، نعرف 
مدى قابلية هذه ال�ضجرة لأن تكون نبعاً ل ين�ضب لفن 

الزخرفة، هذا الفن الذي يقوم عموماً على قابلية 
عن�ضر واحد للتكرار كي يغطي م�ضاحة كبيرة.

تراوحت الزخارف النخلية في فن العمارة بين ر�ضم 
كامل ال�ضجرة اأو اأجزاء منها، ل �ضيما ال�ضعف ذات 

النحناءة الطبيعية التي تجمع الليونة والن�ضياب 
اإلى الان�سباط الذي يعبر عنه اإيقاع الورق الذي 

ي�ضكلها.

وانت�ضرت الزخارف النخلية بطبيعة الحال في 
المناطق الغنية بزراعة النخيل. ففي م�ضر الفرعونية 

جاورت ال�ضعف اأزهار اللوت�س في تيجان الأعمدة 
الحجرية ال�ضخمة التي ل تزال قائمة حتى يومنا هذا 
في الأق�ضر. بع�ضها حافظ في زخرفته على الخو�س، 

وبع�ضها تحول اإلى �ضكل هند�ضي �ضبه مجرد من كل 
�ضيء ما عدا انحناءة طرف ال�ضعفة اإلى الخارج. 

اأما في المباني النجدية فغالباً ما نجد النخل مر�ضوماً 
اأو منحوتاً بالكامل على الأبواب الخ�ضبية التقليدية، 

واأحياناً يتكرر الر�ضم الواحد للنخلة الكاملة عدة 
مرات. وفي البيوت النجدية الطينية نجد المثلثات 

المتكررة على �ضبيل المثال تحتذي في تراكمها �ضكل 
النخلة. اإذ ت�ضتند العنا�ضر الزخرفية المعمارية 

�شورة قديمة من اأر�شيف القافلة لقرية القارة في الأح�شاء..
جزيرة في بحر من النخيل

زخارف نخلية على معمار
مدينة �شبيا في منطقة جازان
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اختارت المملكة العربية ال�شعودية النخلة بين 
�شيفين في ت�شميم �شعارها الوطني، منذ عهد 

الموؤ�ش�ض الملك عبدالعزيز اآل �شعود -رحمه 
الله- وترمز النخلة، في ال�شعار ال�شعودي، اإلى الخير 

�شعار المملكة العربية ال�شعودية

اإلى تفا�ضيل النخلة ب�ضورة غير مبا�ضرة، في نقو�س 
الجدران والواجهات والأركان والأبواب وحتى الأثاث.

وفي العمارة الإ�ضلامية يلاحظ اأن الأعمدة المزخرفة 
الموزعة على امتداد المباني، تحمل تيجاناً مزخرفة، 

فتبدو مجتمعة كغابة نخيل.

واللافت اأن العرب هم وحدهم الذين لم يكتفوا 
بزخرفة التيجان، بل غالباً ما عمدوا اإلى زخرفة 

الأعمدة نف�ضها باأ�ضكال هند�ضية متكررة. األ يمكن 
رد ذلك اإلى ا�ضتيحاء الكَرَب المتداخل على جذوع 

النخيل؟ واأكثر من ذلك، يجد بع�س المهتمين بعلم 
الجمال، �ضلة قربى متينة بين �ضكل النخلة ككل، 

ومبداأ البناء القائم على اأعمدة تحمل في اأعلاها 
اأقوا�ضاً وعقوداً وقباباً، وهو نمط بناء ن�ضاأ على �ضاحل 

المتو�ضط وبقي مح�ضوراً فيه لقرون طويلة، قبل اأن 
يعم العالم باأ�ضره في القرون الخم�ضة الأخيرة.

وقد اختارت الكثير من الموؤ�ش�شات الحكومية النخلة 
في �شعارها اأي�شاً، كالخط�ط الج�ية العربية 
ال�شعوية، وجامعة الملك �شعود، وغيرهما من 

موؤ�ش�شات الدولة.

والنماء في حين يرمز ال�شيفان اإلى القوة والمنعة.
وتتميز المملكة بوجود النخلة في جميع مناطقها 

الإدارية، كما اأن اإنتاجها يمثّل قيمة عربية، حيث يعتبر 
التمر اأول طعام ال�شيف، وعادة ما تكون القهوة رديفاً 

لهذا الكرم.

وحتى ما قبل اكت�شاف النفط كانت التمور اأهم منتج 
اقت�شادي اإبان ن�شاأة الدولة ال�شعودية وتوحيدها، وبعدما 

تدفق النفط و�شملت خيراته جميع جوانب التنمية؛ 
احتفظت المملكة بالنخلة في �شعارها واأكّدت احترام هذه 

ال�شجرة المباركة.

التزيين بر�شوم النخيل اأول ما 
يقفز لمخيلة الفنان ال�شعبي.. 

في الأبواب والواجهات.. 
ولي�ض بعيداً عنه المعماري 

المحترف!!
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في القراآن الكريم 23 مو�شعاً كانت النخلة جزءاً من م�شامينها، اأو اإ�شارة من اإ�شاراتها. 
ويرى بع�ض المف�شّرين اأن الآية )24( من �شورة اإبراهيم {اأَلَمْ تَرَ كَيْفَ �شَرَبَ الّلهُ مَثَلًا 

الت�شبيه،  ت�شير، في هذا  مَاء| كانت  لُهَا ثَابِتٌ وَفَرْعُهَا فِي ال�شَّ بَةٍ اأَ�شْ بَةً كَ�شَجَرةٍ طَيِّ كَلِمَةً طَيِّ
اإلى النخلة.

وقد تعددت ال�شور التي برزت فيها النخلة. فقد و�شفت �شورة الرحمن الأر�ض: {فِيهَا فَاكِهَةٌ وَالنَّخْلُ ذَاتُ 
)11 و 68(. انٌ| )الآيتان:  الْأَكْمَامِ|، ثم و�شفت الجنة: {فِيهِمَا فَاكِهَةٌ وَنَخْلٌ وَرُمَّ

ووردت �شفة الجنة مقترنة بوجود النخل في العديد من الآيات، كما في الآية )4( من �شورة الرعد: {وَفِي 
لُ  نْوَانٍ يُ�شْقَى بِمَاء وَاحِدٍ وَنُفَ�شِّ نْوَانٌ وَغَيْرُ �شِ نْ اأَعْنَابٍ وَزَرْعٌ وَنَخِيلٌ �شِ تَجَاوِرَاتٌ وَجَنَّاتٌ مِّ الأَرْ�ضِ قِطَعٌ مُّ

قَوْمٍ يَعْقِلُونَ|. نَّ فِي ذَلِكَ لَآيَاتٍ لِّ هَا عَلىَ بَعْ�ضٍ فِي الأُكُلِ اإِ بَعْ�شَ

وت�شمّنت الآيات القراآنية �شوراً جمالية لوجود النخيل والزروع. كما في الآية )10( من �شورة )ق(: 
يدٌ|. و�شدّد القراآن الكريم على الجانب الغذائي في النخيل وثمارها، وهذا  هَا طَلْعٌ نَّ�شِ {وَالنَّخْلَ بَا�شِقَاتٍ لَّ

لَى جِذْعِ النَّخْلةَِ قَالَتْ  ما تك�شف عنه بو�شوح ق�شة ال�شيّدة مريم )عليها ال�شلام(: {فَاأَجَاءهَا الْمَخَا�ضُ اإِ
ا )24(  كِ تَحْتَكِ �شَرِيًّ ن�شِيًّا )23( فَنَادَاهَا مِن تَحْتِهَا اأَلَّ تَحْزَنِي قَدْ جَعَلَ رَبُّ يَا لَيْتَنِي مِتُّ قَبْلَ هَذَا وَكُنتُ نَ�شْيًا مَّ

ا تَرَيِنَّ مِنَ الْبَ�شَرِ  ي عَيْنًا فَاإِمَّ ي اإِلَيْكِ بِجِذْعِ النَّخْلةَِ تُ�شَاقِطْ عَليَْكِ رُطَبًا جَنِيًّا )25( فَكُلِي وَا�شْرَبِي وَقَرِّ وَهُزِّ
مريم(. وْمًا فَلنَْ اأُكَلِّمَ الْيَوْمَ اإنِ�شِيًّا| )�شورة  حْمَنِ �شَ اأَحَدًا فَقُولِي اإِنِّي نَذَرْتُ لِلرَّ

ووُجدت النخلة في النار، اأي�شاً، من خلال ت�شبيه قراآني �شوّرته �شورة المر�شلات )اآية 32(، {اإِنَّهَا تَرْمِي 
رِ|، وقد وردت القَ�شَر - بتحريك ال�شاد - في اإحدى القراءات، وقَ�شَر النخل هو ما غلُظ  بِ�شَرَرٍ كَالْقَ�شْ

من اأ�شفله. وفي ت�شبيه اآخر كانت النخلة جزءاً من �شور ت�شير اإلى الموت والفناء مثلما عبرت عنها �شورة 
نَّهُمْ  �شْتَمِرٍّ )19( تَنزِعُ النَّا�ضَ كَاأَ رًا فِي يَوْمِ نَحْ�ضٍ مُّ رْ�شَ القمر في قوله تعالى: {اإِنَّا اأَرْ�شَلْنَا عَليَْهِمْ رِيحًا �شَ

ا عَادٌ  نقَعِرٍ|. ويرت�شم م�شهد الخواء والموت في �شورة اأخرى من �شورة الحاقة: {وَاأَمَّ اأَعْجَازُ نَخْلٍ مُّ
رْعَى  امٍ حُ�شُومًا فَتَرَى الْقَوْمَ فِيهَا �شَ رَهَا عَليَْهِمْ �شَبْعَ لَيَالٍ وَثَمَانِيَةَ اأَيَّ رٍ عَاتِيَةٍ )6( �شَخَّ رْ�شَ فَاأُهْلِكُوا بِرِيحٍ �شَ

كَاأَنَّهُمْ اأَعْجَازُ نَخْلٍ خَاوِيَةٍ|.
عَنَّ  وفي ق�شة فرعون جاء على ل�شانه متوعداً ال�شحرة الذين اآمنوا بدين مو�شى عليه ال�شلام: {فَلَاأُقَطِّ
اآية )71(. طه  نَا اأَ�شَدُّ عَذَابًا وَاأَبْقَى|،  لِّبَنَّكُمْ فِي جُذُوعِ النَّخْلِ وَلَتَعْلمَُنَّ اأَيُّ نْ خِلَافٍ وَلَأُ�شَ رْجُلكَُم مِّ اأَيْدِيَكُمْ وَاأَ

جنة من نخيل
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وفرة الرطب والتمر فاقت ح�ضرهما في غذاءٍ اأوليٍّ 
بهذين ال�ضكلين، ففتّق الإن�ضان القديم حيله لتنويع 

الأ�ضكال  ـلُوق" اأحد  منتجات ثمار النخيل. وكان "ال�ضَّ
الثانوية من الثمار، وهو يُعدُّ من خلال �ضلق البِـ�ضر 
ون�ضره في ال�ضم�س وتعليبه. ويبقى ال�ضلوق �ضالحاً 
للاأكل حتى بعد عام، معتمداً على جفافه وتركيز 

بْ�س )اأو ع�ضل التمر( مُنتجٌ ثانوي اآخر  �ضكّرياته. الدِّ
اأمّنته وفرة التمر. ويتم ا�ضتخلا�ضه من اأ�ضناف 

خا�ضة. كما عرف الإن�ضان، اأي�ضاً، كيف ي�ضتخرج 
الخلّ، وال�ضاي والقهوة من التمر..!

ولكن هل انح�ضر الماأكول من النخلة في الرطب 
والتمر وم�ضتقاتهما..؟

المده�س هو اأن النخلة لم تكن �ضخية بعطاء ثمارها 
فح�ضب؛ بل اإن �ضخاءها امتدّ اإلى اآخر لحظة من حياتها. 

فحين ت�ضقط النخلة، اأو تُ�ضقط، ل�ضبب من الأ�ضباب 
يعمد المزارعون اإلى ا�ضتخراج "جُـمّارها" فياأكلونه. 

وتُعرف هذه العملية في منطقة الخليج العربي بـ 
"التجذيب"، والجُمّار الماأكول يُ�ضمّى "الجذَبْ".

في المطبخ.. والم�شنع.. والمختبر..!
وقد دخلت ثمار النخيل المطبخ العربيّ منذ القدم، 

فوفرت عدداً من مقادير الأطعمة للمراأة العربية التي 
ابتكرت وطورت العديد من الوجبات التي يدخل التمر 
اأوالدب�س في اإعدادها. مثل: "الممرو�س"، و "ع�ضيدة 
قيمات"، و "المعمول"  "اللّـُ ُّو�ضة" و  الدب�س"، و "العفـ
و "الكُـلَيجهْ"، و"الدليكة"، والخبز الأ�ضفر، وغيرها 

من الوجبات.

وفي الع�ضر الحديث يوؤمّن التمر موادّ اأولية للعديد 
من ال�ضناعات الغذائية، كال�ضكر ال�ضائل، والحلويات 

والمعجنات، و�ضناعة الألبان، و�ضناعة التخليل، 

وزيوت النوى، واأغذية الأطفال، ف�ضلًا عن الأعلاف 
الحيوانية. وتطاولت ال�ضناعة الحديثة على الرطب 

في مرحلة )الخـلَال(؛ ليتم اإنتاج ما يُعرف بم�ضحوق 
الخلال الذي يعتبر مادة غذائية غنية. كما وجدت 

المختبرات في التمر ميداناً ل�ضتخراج الكحول 
الطبي وال�ضناعي. كما تُ�ضتخل�س منه الأحما�س 

الأمينية، والبروتينات، وعنا�ضر غذائية تدخل في 
مركبات الأغذية والأدوية. 

مادة متكاملة
والف�ضل يعود، في ذلك، اإلى غنى التمر بالعنا�ضر 

التي جعلت منه مادة غذائية متكاملة تقريباً، 
وتتركّز ال�ضكريات، فيه، بن�ضب تتراوح ما بين 70 و 
75% من المادة الجافة لتوؤمّن ال�ضكروز والفركتوز 

والجلوكوز. اإلى جانب ال�ضكريات هناك قائمة متنوعة 
من الأحما�س الأمينية، والفيتامينات، والبروتينات، 

والحديد والبوتا�ضيوم والنحا�س والكبريت والمنجنيز 
والكال�ضيوم والف�ضفور والكلورين والماغن�ضيوم.

هذا الغنى يجعل من التمر مادة دوائية اأي�ضاً. 
وفقر التمر اإلى المواد الدهنية ينا�ضب ال�ضاعين 

اإلى النحافة، في حين يحتاجه الذين يعانون فقر 
الدم لحتوائه على ن�ضبة عالية من الحديد. ويقوّي 

ال�ضتمرار في تناوله العظام والأ�ضنان لحتوائه على 
الف�ضفور والكال�ضيوم. واألياف التمر ال�ضليلوزية ت�ضاعد 
على حركة الأمعاء ال�ضتدارية الطبيعية. كما اأن التمر 

يعادل حمو�ضة المعدة ب�ضبب غناه بالأملاح القلوية.

وفائدة التمر للاأم ور�ضيعها وا�ضحة جداً، خا�ضة في 
فترة النفا�س، فهو منبـهّ لحركة الرحم وانقبا�ضاته 

بعد الولدة، كما اأنه مهم لتكوين حليب الر�ضاعة 
وتعوي�س الأم ما ينق�ضها ب�ضبب الولدة، بف�ضل 
احتوائه على الحديد والكال�ضيوم وفيتامين )اأ(.

اأدوية حبوب اللقاح..!!
واكت�ضبت حبوب لقاح النخيل �ضمعة جدية في 

بع�س العلاجات عند الأطباء العرب القدماء وفي 
العلم الحديث اأي�ضاً. فالأطباء العرب قالوا اإنه 

"يقوّي المعدة ويجففها، وي�ضكن ثائرة الدم، وينفع 
المحرورين، وينفع من �ضيق النف�س، وال�ضعال 

البلغمي، واإذا اأ�ضيف اإليه الع�ضل قوي الج�ضم عامة 
والعمل الجن�ضي خا�ضة"..! وو�ضعه الرازي اإلى جانب 

الجُمّـار وقال عنهما: "ينفعان المحرورين وي�ضكنان 
ثائرة الدم". واأفتى داوود الأنطاكي في اأمر لقاح 

فّي وخلا عن المرارة من  النخيل فقال: "ينفع اإذا �ضُ
التهاب العط�س والحميات، والإ�ضهال والنزيف ونفث 

الدم". 

وحين دخلت حبوب اللقاح المختبرات الحديثة وُجد 
اأنها تحتوي على 17% من �ضكر الق�ضب و %22 

من البروتين، و54% من الكال�ضيوم وفيتامينات ج، 
ب6 والفو�ضفور والحديد. كما يحتوي على هورمون 

الآي�ضترون. اأما الطب الحديث فقد وجده في مقدمة 
المقوّيات للج�ضم لكثرة المواد الدهنية فيه، كما 

اأن هورمون الآي�ضترون ين�ضط المبي�س وينظم دورة 
الطمث، وي�ضاعد على تكوين البوي�ضة.

اأ�شناف التمور
لكل �ضنف من التمر خ�ضائ�س تميّزه عن ال�ضنف 
الآخر، لي�س في الحجم وال�ضكل واللون فح�ضب، بل 

اأي�ضاً في المذاق والنكهة. ف�ضلًا عن ذلك، فاإن هناك 
اأ�ضنافاً من التمور تُح�ضب جودتها على المنطقة التي 

تُزرع فيها، بحيث لو تمت زراعة ال�ضنف نف�ضه في 
منطقة اأخرى لما و�ضلت الجودة اإلى الدرجة التي 

ت�ضل اإليها في المنطقة الأ�ضل.. "عجوة" المدينة 
تكاد تكون جودتها خا�ضة بالمدينة المنورة، 

والـ "زغلول" تمتاز بجودته النخيل الم�ضرية، 
الظاهرة  تنطبق  كذلك.  والـ "زاهدي" العراقي 
و"�ضكري" الق�ضيم،  على "خلا�س" الأح�ضاء، 

من الأ�ضناف. وغيرها  و"خنيزي" القطيف، 

ويقترب عدد اأ�ضناف التمور من 500 نوع على م�ضتوى 
العالم. وفي الوطن العربي هناك اأ�ضناف من التمور 
تُعتبر المف�ضلة، ومنها: العنبرة، الخ�ضيري، البرني، 

ال�ضقعي، دقلة نور، ال�ضفري، المنيفي، المكتومي، 
مبروم، الرزيز، الروثانة، نبوت �ضيف، نبتة علي، 

�ضاري، الغر، الماجي، البكيرات، الحجوب، ال�ضي�ضي، 
الحلّاو، البرحي، ال�ضبو... وغيرها وغيرها من 

الأ�ضناف..

اأُعجب الإن�شان بالطعم ال�شكّري اللذيذ في ثمار النخيل، واأحب األوان 
اأ�شنافها. وتناولها بِ�شْراً ورُطَباً وتمراً. وقد ل يكون الإن�شان القديم قد 

عرف ب�شكل علميٍّ قدرة ال�شكريات المركّزة في التمر على مقاومة البكتريا، 
ولكنه ـ بالتاأكيد ـ لحظ اأن التمر يحفظ نف�شه بنف�شه من التلف اإذا حظي 

بظروف تخزين ب�شيطة، فاعتاد على تخزينه ليتناوله طيلة العام.
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لكل تمرة خ�شو�شيتها في الطعم 
والنكهة والم�شغ؛ ف�شلًا عن ال�شكل 

واللون والحجم.. والتمايز الذي 
ق بين تمرة واأخرى في قرابة  يفرِّ

500 �شنف هو ما يجعل من �شنف 
�شمة من �شمات اإنتاج منطقة من 

المناطق، وبالتالي ي�شنع اأ�شبه 
بالتحزبات والتفاخر بنوعية عند 

هذا الإقليم اأو ذاك.. الخلا�ض في 
الأح�شاء م�شدر اعتزاز لدى �شكانها، 

وال�شكري في الق�شيم والعجوة في 
المدينة المنورة وهلمّ جراً..

اأول الإفطار تمر..!
ل تخلو مائدة رم�شانية عربية من وجبات 

يكون التمر، اأو اأحد م�شتقاته، �شمن مكوّناتها 
الرئي�شة.وقد اأكد العلم الحديث اأهمية وجود 

التمر في مائدة الإفطار. ففي نهاية ال�شوم يهبط 
م�شتوى تركيز الجلوكوز والأن�شولين من دم 

الوريد البابي الكبدي، وهذا بدوره ي�شطر الج�شم 
اإلى تعوي�ض الناق�ض عن طريق خلايا الكبد 

والأن�شجة الطرفية كخلايا الع�شلات، وخلايا 
الأع�شاب.

لذلك فاإمداد الج�شم ال�شريع بالجلوكوز في 
هذا الوقت - عبر التمر مثلًا - له فوائد كثيرة؛ 

اإذ يرتفع تركيزه ب�شرعة في دم الوريد البابي 
الكبدي فور امت�شا�شه، ويدخل اإلى خلايا 
الكبد اأولً ثم خلايا المخ، والدم، والجهاز 

الع�شبي والع�شلي، وجميع الأن�شجة الأخرى 
المهياأة لتكون ال�شكريات غذاءها الأمثل 

والأيْ�شَر للح�شول على الطاقة. وبذلك يتوقف 
تاأك�شد الأحما�ض الدهنية، وتزول 

اأعرا�ض ال�شعف العام وال�شطراب 
الب�شيط في الجهاز الع�شبي، 

لتاأك�شد كميات كبيرة من 
الدهون، كما يُوقف تناول 

الجلوكوز عملية ت�شنيع 
الجلوكوز في الكبد، 

فيتوقف هدم الأحما�ض 
الأمينية وبالتالي يحفظ 

بروتين الج�شم.

قــ�شــب�شــقــعـي

ال�شفرينبتة را�شد

مبرومالخلا�ض

مكتومي

نبتة عليام الكبار �شـفاوي

روثانةعجوة المدينة

ر�شوديه�شلجعنبري

ال�شكريخ�شريدقله نور

�شاي النخيل.. قهوة التمر..!!
يُعدّ �شاي النخيل من قطع من اأغلفة اللقاح، 
حيث تُغلى القطع بالماء، وحين يتحول لونه 
اإلى البنيّ المائل للحمرة يُ�شاف اإليه ال�شكر، 

ويُحت�شى كما يُحت�شى ال�شاي العادي.

وفي مملكة البحرين ل تزال �شناعة ماء 
ا�شتخلا�ض  عملية  وهي  "القروف" م�شتمرة، 

ع�شارة غلاف اللقاح عن طريق التبخير. وتحتفظ 
هذه الع�شارة بنكهة عَطِرة تُ�شاف اإلى ال�شاي 
العادي، اأو حتى اإلى ماء ال�شرب، كما يُعدّ منه 

ع�شير لذيذ، ي�شبه ع�شير الهيل المغلي المحلّى.

اأما قهوة التمر فتُعدّ من نوى التمر الغني 
بالأحما�ض بعد غ�شله وتجفيفه في ال�شم�ض، ثم 

حم�شه وطحنه، كما تُحمّ�ض وتُطحن القهوة. 
ويتم اإعدادها، تماماً، كطريقة اإعداد القهوة 

العربية، وقد يُ�شاف 
اإليها الهيل من 

اأجل النكهة.
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من المهد..!
بعد اأن يغفو الر�ضيع في حجر اأمه؛ فاإن المكان 

الملائم لنومه عادةً ما يكون �ضريراً م�ضنوعاً من 
ع�ضيّ ال�ضعف. وحين يحتاج اإلى طعام غير حليب 

اأمه فاإن تمرة ملفوفة في منديل، اأو خرقة، على هيئة 
حلمة قنينة الر�ضاعة هي اأول ما يُلقم به في حال 

غياب الأم، اأو ان�ضغالها.

ينمو ال�ضغير، وتنمو معه احتياجاته، فتوفر له النخلة 
بيئة �ضالحة للعب والمرح، ف�ضلًا عن قائمة طويلة من 

الاألعاب التي تحفّز الن�ساط الحركي والذهني.

قد يختار اإحدى األعاب "الختباء" و"التنكر"؛ فيوفّر 
ب�ضتان النخيل مواقعَ وفيرة ت�ضتوعب جميع مراحل 

اللعبة. اأو يحلم بالفرو�ضية فيعتلي 
�ضهوة جريدة ويرك�س، حاملًا 

�ضيفاً من ع�ضا، اأو رمحاً من 
جريدة اأخرى، اأو قو�ضاً من عرجون 

قديم..! وكلّ ذلك يُ�ضنع يدوياً 
وبوا�ضطة الطفل اللاعب نف�ضه..!

ل "الأرجوحة"، فيو�ضل نخلتين متجاورتين  وقد يف�ضّ
بحبل م�ضنوع من ليف النخيل. وقد يتوق اإلى لعبة 

�ضوتية، فيعمد اإلى عرجون اأخ�ضر ويقتطع منه قطعة 
ل تتجاوز طولها 30 �ضم، ثم يفلقها حتى المنت�ضف اإلى 

ثلاث �ضرائح متعادلة، ويثني �ضريحتين منها. ولم يبق 
عليه اإل اأن يهزها يميناً وي�ضاراً لت�ضدر اأ�ضواتاً رتيبة..!

وقد يطلبُ لعبة اأكثر تركيباً، في�ضنع ع�ضيين: 
ق�ضيرة )20 �ضم( وطويلة )60 - 70 �ضم(، وي�ضترك 
مع اآخرين في لعبة ي�ضميها بع�س �ضكان الخليج "قـبّ 

وقلينْ". هذه اللعبة تتكون من طرفين متناف�ضين 
اأحدهما ي�ضرب الع�ضا ال�ضغيرة بالكبيرة لتنطلق 

بعيداً، وعلى الطرف الآخر تلقفها ومن ثم رميها اإلى 
الطرف الأول، ويجب في هذه الحالة اأن ت�ضقط في 

دائرة الطرف الأول المر�ضومة �ضلفاً، فاإن لم ت�ضقط؛ 
فاإن الطرف الأول �ضيلحق بالثاني جهداً جهيداً في 

الرك�س وفق ح�ضاب خا�س..!

الألعاب الطفولية كثيرة، بع�ضها ب�ضيط، وبع�ضها مركب. 
وما يجمع بينها هو اأن للنخلة، فيها، ع�ضاً، اأو عرجوناً، 

اأو �ضمروخاً، اأو �ضعفة، اأو حتى جذعاً.. واأحياناً تكون 
النخلة برمتها لعبة، وبالذات في ريا�ضة �ضباق الت�ضلق..!

وفي "الكتّاب"، اأي�ضاً، بع�س اأجزاء النخلة حا�ضرة 
للتعليم. وفي مرحلة تعلّم القراآن الكريم يحتاج 

ال�ضغير اإلى "خو�ضة" �ضلبة ليتتبع كلمات ال�ضور 
بوا�ضطتها بدلً من ا�ضتخدام اإ�ضبعه، حيث ل يُ�ضمح 
له بم�سّ كلمات الم�ضحف مبا�ضرة، ما لم يكن على 

طهارة. وحين ينتقل اإلى مرحلة تعلّم الكتابة؛ فاإن 
الطين.  من  حبر  في  يغم�ضها  قلمه "�ضوكة" نخيل 

ودفتره "كرَبة" عري�ضة..!

الطفل الذي يلعب في اأجواء النخلة، ويعاقب بجزء 
منها، ويتناول اإنتاجها، ل تنح�ضر �ضلته بها عبر 

هذه الو�ضائل الثلاث، فهناك اأي�ضاً المزيد. ل بدّ اأنه 
�ضيكون فرداً من اأ�ضرة تتحلق، في كل وجبة، حول 

جزءٌ  ال�ضفرة  هذه  "خو�س".  من  "�ضفرة" م�ضنوعة 
من "مفرو�ضات" المنزل الم�ضنوعة من النخيل: 

ر، و "الخ�ضاف"،  فهناك الأ�ضرّة، والكرا�ضي، والحُ�ضُ
وهناك "القفف" و"الزنابيل" و "ال�ضلال" لحفظ 

الأطعمة والأواني والملاب�س. وفي مطبخ المنزل 
تحترق مخلفات النخيل وقوداً للطهي وال�ضواء، وي�ضلح 
الليف وال�ضعف، اأي�ضاً، للتدفئة في م�ضهد �ضتائي تجل�س 
فيه الأ�ضرة حول "�ضجْرة �ضوْ" يتطاير منها الدخان..!

منازل ريفية
وماذا عن المنزل نف�ضه..؟

البيوت الريفية هي بيوت نخلية خال�ضة مائة في 
المائة. وكثيراً ما يكون البيت في زاوية من زوايا 

الب�ضتان، اأو و�ضطه. وتتكون هذه النوعية من البيوت، 
عادة، من وحدات �ضغيرة لوظائف محددة:

وثّق �شترابو ل�شكان العراق القديم اأن النخلة "كانت تجهزهم بجميع 
حاجاتهم ماعدا الحبوب". و "جميع حاجاتهم" التي اأ�شار اإليها الموؤرخ 

القديم تعني اأن النخلة كانت مادة حياة دخلت في العديد من خط�ط 
الإنتاج في المجتمع، في العراق وغير العراق. وهناك تعبير اآخر انطبق 

على علاقة الإن�شان العربي بالنخلة هو اأنها كانت رفيقته "من المهد 
اإلى اللحد"، حيث اأمّنت احتياجاته من الماأكل والملب�ض والم�شكن، 

و�شاركته حتى قبره بعد موته..!

 99  98

1 -  القرقعانة )اأوالطقطقة( لعبة �شوتية 
م�شنوعة من العذوق.

2 -  الدوخلة اأو )ال�شعنَّهْ(: �شلة تزرع ببع�ض 
النبات وهي اإحدى األعاب العيد.

3 -  الفرارة: لعبة ب�شيطة من الخو�ض الأخ�شر.
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اأخرى في الحقل وفي البيت. وكثيراً ما توكل اإلى 
المراأة اأعمال التي يغلب عليها طابع الحياكة.

وكانت ثروة النخيل تقا�س بوحدة مبتكرة من النخلة 
اأي�ضاً. فالب�ضتان ل تُحدد م�ضاحته بالأمتار اأو الياردات، 

بل بـ "المغار�س". فيقال: "الب�ضتان الفلاني فيه 500 
مغر�س"، اأو يقال ينتج "300 قلة من الخلا�س، و 150 

اأخرى من الخنيزي". وقد ان�ضحبت وحدة المغار�س 
على قيا�س م�ضاحات المنازل اأي�ضاً، فيقال م�ضاحة 

البيت الفلاني "ت�ضع مغار�س عر�ضاً، وخم�س طولً"..!

اإلى اللحد..!
والمعنى: كل �ضيء ي�ضير اإلى النخلة..!! فعلى مدى العمر 

هناك نخيل، وهناك اأعمال، وهناك احتياجات. وحين 
يُ�ضاب المرء بجرح ما؛ فاإن العلاج ال�ضعبي �ضينثر رماد 
لإيقاف النزيف وتعجيل ال�ضفاء.  "الخو�س" على جرحه 
وقد يُلزم بنثر ن�ضارة تُ�ضتخرج من ع�ضا منخورة..! وفي 
؛ فاإن التمر المعجون بالزبدة  حال تعر�ضه لك�ضر اأو ر�سٍّ
ال�ضاخنة �ضيكون مرهماً م�ضكّناً لألمه، وهو الدواء نف�ضه 

الذي �ضي�ضتخدمه الذي يعاني من اآلم المفا�ضل..!

وقد يكون من المبالغة اأن نقول: اإنه �ضيحتاج اإلى ع�ضا 
يتوكاأ عليها حين ي�ضيخ، فع�ضيّ النخيل لي�ضت نموذجاً 

جيداً لهذه المهمة.. ولكن، بالتاأكيد، �ضتكون النخلة اإلى 
جانبه بعد اأن يتوفّاه الله. ففي بع�س مناطق الخليج، 
يُلفّ الميْت في ح�ضيرٍ بعد تكفينه، اأثناء حمله على 

النع�س اإلى قبره. وبعد اأن يُ�ضجّى الميت في القبر 
يُ�ضقف بفلقٍ من جذوع النخل، ثم يُفر�س عليها الح�ضير 
الذي لُفّ فيه، ثم يُهال عليه التراب، ويو�ضع، عند راأ�ضه 

وقدميه، جذوع تقوم مقام ال�ضاهد على قبره..!

-  فهناك �ضور المنزل القائم على تجاور ال�ضعف 
وترا�ضه، اأو الجريد. وهو يحيط بالمنزل محدّداً 

م�ضاحته، وموقعه من منازل الجيران.

-  وهناك الع�ضة: التي تتخذ �ضكل الكوخ، وتُبنى 
من "الجذوع" و"ال�ضعف" الياب�س، و"الجريد"، 

و"ال�ضِمـةّ" التي ت�ضبه الح�ضير في حياكته، لكنها 
اأكبر منه بكثير. وتوؤدي الع�ضة وظيفة غرفة النوم، 

اأو مجل�س ال�ضيوف، اأو حتى مخزن الموؤونة.

-  وهناك العري�س: الذي قد يت�ضل بالع�ضة، وهو 
مظلة منزلية تطل على باحة المنزل، وتقوم مقام 

ال�ضالة، اأو مجل�س ال�ضيوف، اأو مكان تنفيذ 
الأعمال اليدوية، مثل الحياكة، و "ال�ضف"،وغير 

ذلك. وقد يكون مطبخاً. ولكنه، في الغالب، 
يُ�ضتخدم للنوم في ليالي ال�ضيف القائظة.

-  وهناك البـرََ�ضْتَجْ اأو البر�ضتي: وهو كوخٌ كبير، يُ�ضنع 
من جريد النخل، ويُعدّ لأغرا�س ال�ضيافة، وتجتمع 

فيه الأ�ضر الكبيرة.

ول تخلو البيوت الطينية، في القرى والحوا�ضر، من 
مخلفات النخيل. فهناك الأعمدة والأ�ضقف، على الأقل. 

ناهيك عن المفرو�ضات وملحقات المنازل، و�ضراج 
الاإ�ساءة الذي تُحاط فتيلته بكرة �سمعية من التمر..!

خط�ط اإنتاج مت�شابكة..!
ومثلما اأمّنت النخلة الماأكل والم�ضكن؛ اأمّنت 
الوظائف والحرف والأعمال التجارية، وهذا 

كله جعل من النخلة �ضلعة في جميع التجاهات. 
وبما اأنها �ضجرة متطلبة في العناية؛ فقد اأوجدت 

لنف�ضها عمالة ماهرة تخت�س ب�ضوؤون ريّها وتغذيتها، 
وتنظيفها، وتلقيحها، وجنْي ثمارها وبيعه، ثم 
�ضرام المتبقي منه. وبعد ال�ضرام تحتاج اإلى 

من يعتني بالتمر بنثره في الهواء الطلق اأياماً، ثم 
جمعه، وتعبئته في "قلال"، وتخزينه، ثم اأخيراً 

ت�ضويقه..!

واأوجدت مخلّفات النخلة، اأي�ضاً، حرفيين يقومون 
"القفّا�ضون" الذين  فظهر  باأعمال "اإعادة التدوير"؛ 
ي�ضنعون الأ�ضرّة والكرا�ضي وكُوَ�س العرائ�س واأقفا�س 

الطيور وغير ذلك من ال�ضناعات القائمة على 
الع�ضيّ. وظهر "المُ�ضجّـنون" المهرة المخت�ضون 

باإعداد الجذوع اإعداداً دقيقاً ل�ضتخدامها في اأ�ضقف 
المنازل والقبور والج�ضور.

وظهر �ضانعو الحبال، والقفف والزنابيل وال�ضلال 
والمراوح اليدوية، وغيرهم من خطوط الاإنتاج التي 

اأوجدت طبقة من التجار والم�ضوّقين، والو�ضطاء، 
ف�ضلًا عن طبقة المالكين المت�ضلين بعلاقات عمل 
مت�ضابكة وم�ضتمرة مع م�ضتاأجرين وحرفيين، وكلهم 

من اأبناء المجتمع.

اإنها بيئة نخيل م�ضبعة بالعمل والإنتاج، وما اإن ي�ضتدّ 
عود ال�ضغير، حتى يجد نف�ضه جزءاً من اأ�ضرة كلها 

تعمل ل�ضالح النخلة ب�ضكل خا�س والزراعة ب�ضكل 
عام، بمن فيها الن�ضاء اللاتي ينه�ضن بم�ضئوليات 

المنزل كوظيفة رئي�ضة تُ�ضاف اإليها اأعمال اإنتاجية 

البَرَ�شْتَجْ: بناء من ال�شعف والجريد ل�شتقبال ال�شيوف

..العديد من 
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ولدى دعبل الخزاعيّ �ضورة ماأ�ضاوية لنكبة البرامكة عبّر 
عنها م�ضتفيداً من النخلة، كقيمة من القيم، اإنه يقول:

األم تر �شرف الدهر في اآل برمكٍ
وفي ابن نهيكٍ والقرون التي تخلو

لقد غر�شوا غر�ض النخيل تمكّنا
وما ح�شدوا اإل كما حُ�شد البقلُ

وفي معنى م�ضابه يقول الأبيوردي:
واأطمعْتَ في اأعرا�شنا كلّ كا�شحٍ

المثمّلا ال�شمام  الغيظ  يجرّعه 
نخلةً اأغــر�ــض  ل�شت  اإنـــي  وراءك 

تثمر حنظلا منها حين  لأجنيَ 

وجاء الفرزدق بمعنى قريب من هذا كثيراً، حين 
عاتب فقال:

فــهــل اأنــــت اإل نــخــلــة غــيــر اأنــنــي
اأراهـــــا لــغــيــري ظــلّــهــا و�ــشــرامُــهــا

وفي بع�س تفا�ضيل تكوين النخلة ما اأغرى ال�ضعراء 
بال�ضتخدام، مثل اإحاطة الليف وال�ضعف براأ�س 

النخلة، يقول النابغة ال�ضيباني في و�ضف معركة:
وقد اأحاطت بها اأبطال ذي لجب

الليفُ النخلة  براأ�س  اأح��اط  كما 

ويقول، اأي�ضاً، مادحاً وهاجياً:
األــ�ــشــت اأبـــيـــنَ مــنــهــم غــيــر اأنــهــمُ

هم اللئام اإذا ما ا�شت�شرفوا عرفوا
وق���د ت��ك��نّ��ف��ه��م ل������ؤمٌ اأح�����اط بهم

كما اأحاط براأ�س النخلة ال�شعفُ

واهتم �ضاعر اآخر هو الع�ضاري بم�ضهد الطول في 
النخيل، لكنه ـ حين ي�ضف ممدوحيه ـ فاإن ينعطف 

نحو معنى اآخر.. يقول:
فاأينعت بــالــثــمــار  بــوا�ــشــقُ جـــادت 

ثمار الهدى والعلم والف�شل ل التمرِ

"الح�ضَف"  اأما ال�ضنوبري؛ فيقارن بين "التمر" و 
اللذين تنتجهما النخلة، وهي مقارنة بين الجيد 

والرديء، حيث يقول:
بكمْ الــزمــان  اأيــام  ت�شفو خلائق 

اإذ الخلائق فيها التمرُ والح�شفُ

حكم ومفاخر
وظهرت الحكمة والفخر في ال�ضعر عبر النخلة، اإذ 

يقول ابن ر�ضيق القيرواني:

واإذا كان امروؤ القي�س، وهو اأهم ال�ضعراء الجاهليين، 
قد �ضبه �ضعر حبيبته بفرع النخلة المتداخل؛ فاإن 

غيره ذهب اإلى ما هو اأبعد.. يقول امروؤ القي�س:
فاحم اأ�ــشــود  المتن  يزين  وفــرع 

المتعثكلِ الــنــخــلــة  كــقــنــو  اأثــيــث 

لي�ض غريباً اأن تملًا النخلة ن�شو�ض ال�شاعر العربيّ بعد اأن ملاأت 
حياته، ودخلت في ثقافة يومه، وتغلغلت في وعيه. وف�شلًا عن 

الو�شفيات التي اعتنى بها ال�شعراء العرب في �شاأن النخلة، والحديث 
عنها؛ فاإن قيمتها في ال�شعر القديم، تميزت بالتفرد والخ�شو�شية.

لقد كان ال�شاعر العربيّ ي�شتعير من ثقافته الخا�شة بالنخل �شورة اأو 
م�شهداً اأو حالة، وي�شبه بها ما يريد ومن يريد.

كانت النخلة �ضنو الإن�ضان العربيّ وال�ضورة المقابلة 
له في الطبيعة، وهذا ما نلم�ضه في �ضعر عبدالرحمن 

الداخل )�ضقر قري�س( الذي وجد في نخلة غريبة في 
بلاد الأندل�س �ضبيهاً له في الغربة والناأي عن الأهل، 

حيث قال:
نخلة الــر�ــشــافــة  بين  لنا  تــبــدّت 

تناءت باأر�ض الغرب عن بلد النخلِ
فقلت: �شبيهي في التغرب والنوى

وطول التنائي عن بنيّ وعن اأهلـي
اأنـــت فيها غريبةٌ بــاأر�ــض  نــ�ــشــاأتِ 

فمثلك في الإق�شاء والمنتاأى مثلي

ت�شابه وتناظر
و�ضور الت�ضابه بين ما يراه الإن�ضان في حياته وتجاربه 

وم�ضاعره وبين النخلة وثمارها واأجزائها قد انعك�س 
في ال�ضورة ال�ضعرية منذ القدم. والحطيئة، هذا 

الهجّاء الم�ضهور، وجد في حلاوة التمر جزئية من 
جزئيات ال�ضورة حين اأراد المدح فقال:

الجنيّ وعنده التمر  واأحلى من 
ب�شالها اأريـــــد  اإن  نــفــ�ــض  بــ�ــشــالــة 

اأما ابن الروميّ فقد التفت اإلى ما تمثله النخلة من 
عطاء وكرم، واإلى ما تبدو عليه من علوّ و�ضموخ، فمزج 

هاتين ال�ضمتين في مدح اإحدى �ضخ�ضيات �ضعره:
�شما فوق من ي�شمو وجاد ب�شيبه

مخالطُ منه  والمعروف  فزايل 
هو النخلة الطولى اأبت اأن تنالها

يـــــدان ولـــكـــنْ يــنْــعــهــا مــتــ�ــشــاقــطُ
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اأما عبدالرزاق عبدالوحد فيوؤاخي نخيل بغداد:
كــبــيــر عــلــى بـــغـــداد اأنــــي اأعــافــهــا

اأخافها لديها  اأمــنــي  على  واأنـــي 
كبير عليها بعد ما �شاب مفرقي

وجفت عروق القلب حتى �شغافها
نهرها �شطاآن  لل�شبعين  تتبعت 

واأمواجه في الليل كيف ارتجافها
واآخيت فيها النخل طلعاً فمُبْ�شراً

اإلى التمر والأغذاق زاهٍ قطافها

انقلبت ال�ضورة في مو�ضوع النخيل، في ال�ضعر 
العربي الحديث، ولم تعد و�ضفية ح�ضية، بل تطورت 
اإلى رمز ي�ضير باإيحاءاته اإلى العديد من الم�ضامين 

ال�ضعرية.. اإنها اأحياناً وطنٌ، واأحياناً اأخرى حياة، 
وغير هذا وذاك من الإ�ضارات الرمزية.. يقول مظفر 

النوّاب:
فقد كنت عند نخيل العراق

واإن كان حلماً

وكان العراق على مهره عارياً
مثلما ولدته ال�شماءْ

وكان على عتبات العراق الف�شاء
وبين �شلوعي ف�شاء به نجمة

ل�شت اأدري بماذا تُ�شاء..!

اأما ال�ضاعر ال�ضعودي محمد الثبيتي؛ فاإنه يوؤن�ضن 
النخيل في �ضورة �ضعرية مده�ضة:

يو�شك الماء اأن يتخثر في رئة النهر:
هذا التراب يمزق وجهي

وهذا النخيل يمدّ اإليّ يدهْ
يو�شك النهر اأن يتقياأ اأجوبة الماء

من قال اإن النهار له �شفتان
واأن الرمال لها اأوردهْ

وطــــــــــالــــــــــب حــــــــاجــــــــة بــــــعــــــيــــــداً
مــــنــــالــــهــــا مــــــن يــــــــدي مــــــرامِــــــهْ

عـــــــرّ�ـــــــض بـــــالقـــــتـــــ�ـــــشـــــاء فـــيـــهـــا
ـــهْ ومـــــا انــقــ�ــشــى مــنــتــهــى كـــلامِ

كـــــغـــــار�ـــــضٍ فــــــي الــــــثــــــرى نــــــــواةً
لــــيــــاأكــــل الــــتــــمــــر فــــــي مــــقــــامِــــهْ

ويقول �ضفي الدين الحلي:
ــــحّ ثـــــمـــــار الـــــوفـــــاء لــــــــــديّ تــــ�ــــش

لــ�ــشــبــريَ عــنــد انـــقـــلاب الــهــوى
ويـــنـــبـــت عـــنـــدي نــخــيــل الــــــوداد

ــــــــك عــــنــــدي دفــــنــــت الــــنــــوى لأن

ويقول اأبو العلاء المعري:
كــــــم غُـــــر�ـــــشـــــت نــــخــــلــــة بـــــاأر�ـــــض

فــــــلــــــم يــــــــقــــــــدرْ لــــــهــــــا بـــــ�ـــــشـــــوقْ
غـــــرٌّ بـــــالـــــحـــــيـــــاة  يـــــفـــــرحـــــنْ  ل 

فـــــــاإنـــــــهـــــــا مَــــــهــــــلــــــكــــــاً تــــ�ــــشــــوق

المعري ا�ضتخدم المثل العربي ال�ضهير في مو�ضوع 
فقال: هجر"،  اإلى  التمر  التمر "كجالب 

ومــــن اأهـــــمّ بــظــلــم فــهــو عــنــدهــمُ
كجالب التمر مغترّاً اإلى هجـرَِ

ال�شاعر الحديث
ومثلما ا�ضتلهم ال�ضاعر العربي 

القديم من النخلة العديد 
من ال�ضور والإيحاءات، فاإن 
ال�ضاعر في الع�ضر الحديث 

حاول تقليده اأي�ضاً، فكتب الو�ضف 
والحكمة والمدح والهجاء، و�ضائر 

المو�ضوعات ال�ضعرية م�ضتخدماً اإيحاءات 
واإ�ضارات النخلة. لكن وجود النخلة في 

ال�ضعر الحديث ا�ضبه ما يكون بانفجار رمزي 
ل يمكن احتواء مداليله ب�ضهولة وت�ضنيف 

اإ�ضاراته.. ولذلك �ضنقت�ضر على نماذج 
ي�ضيرة ذات اإ�ضارات جمالية من ال�ضعر 

الحديث..

اأما الر�ضافي في�ضتلهم من ثقافته الريفية ما ينا�ضب 
م�ضامينه، وفي هذا ال�ضياق يقول: 

اإذا النخلة العيطاء اأ�شبح طلعها
�شعيفاً فلي�ض اللوم عندي على الطلع

ولكن على الجذع الذي هو نابتٌ
بمنبت �شوء فالنقي�شة في الجذع



اهتم العربُ بالتاأليف في مو�ضوعات النخيل 
ومنتجاتها. وهذا الهتمام يُردّ اإلى كون النخلة 

مادة اقت�ضادية رئي�ضة، وهو ما اأهّلها لأن ت�ضنع، 
في المجتمع العربي، ثقافة اقت�ضادية اعترف بها 

اأدباء ولغويون منذ القدم. واأبو عمرو ال�ضيباني 
ربما �ضبق غيره حين و�ضع كتاباً في النخلة. 

ثم تبعه الأ�ضمعي بكتاب مماثل، وان�ضمّ اإليهما 
ابن الأعرابي عبر كتاب )�ضفة النخل(، ثم 

اأبو حاتم ال�ضج�ضتاني، والزبير بن بكّار، واأمية 
المدني، وغيرهم. وفي الع�ضر الحديث تعدّدت 
الم�ضنفات المعنية بالنخيل ومنتجاتها، واأغلب 

ما األّف حديثاً يندرج �ضمن الأبحاث العلمية، 
والدرا�ضات القت�ضادية، اأو الأعمال التوثيقية.

كتاب النخل
و�ضعه اأبو حاتم �ضهل بن عثمان ال�ضج�ضتاني

معجم النخيل
تاأليف عبدالهادي الفكيكي. �ضدر في بيروت عام 

1998م، في 121 �ضفحة.

النخيل والتمور واآفاتهما
يقع في 576 �ضفحة تاأليف الدكتور علي 

عبدالح�ضين. �ضدر عام 1985م.

النخيل واأ�شباه النخيل
يقع في 340 �ضفحة، تاأليف م�ضطفى بدر.

النخيل في المملكة العربية ال�شعودية
�ضدر عن كلية الزراعة بجامعة الملك في�ضل.

نخيل المنطقة ال�شرقية
يقع في 238 �ضفحة من القطع الكبير، تاأليف 

الدكتور جا�ضم الأن�ضاري.

�شو�شة النخيل الحمراء
�ضدر عن وزارة الزراعة ال�ضعودية عام 1423هـ/

2002م، ويقع في 174 �ضفحة ملونة.

نخيل التمر في الإنترنت
اإ�ضدار �ضغير في 20 �ضفحة اأ�ضدرته جامعة 
الملك �ضعود، �ضمن مطبوعات اللقاء الدولي 

لنخيل التمر الذي نظمته في الق�ضيم قبل 
�ضهرين.

 102

النخيل في المكتبة

دي
عو

ل�ش
ف ا

تر
مح

ال

نوفمبر / دي�شمبر 2003م ملف النخلة




