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م مجلة القافلة ن�شاطاً بحثياً غر�شه اإ�شراك الباحثين  تنظِّ

الراغبين، لا �شيما طلاب الجامعات وطالباتها، باإجراء اأبحاث 

ميدانية متعمقة في مو�شوعات تقترحها المجلة اأو يقترحها 

المتقدمون اأنف�شهم. وتهدف هذه الخطوة اإلى كتابة مو�شوعات 

تتجاوز المقال العادي، وتحقق ال�شمول والاإحاطة بزوايا المو�شوع 

المطروح كافة، لتقديمها في النهاية على �شكل مواد �شحافية جادة 

تتمتع بعنا�شر الجذب والت�شويق ال�شحفي. 

 للم�شاركة في هذا الن�شاط البحثي يرجى

 مرا�شلة فريق تحرير القافلة على العنوان الاإلكتروني التالي:

qresearch@qafilah.com

وذلك من اأجل

الاطلاع على قائمة الاأبحاث المقترحة من المجلة.   

معرفة �شروط اعتماد البحث و�شلاحيته للن�شر.   

الاتفاق على المو�شوع، وتبادل الراأي حول محتوياته واآفاقه.  

تحديد عدد الكلمات وملحقات البحث.  

تعيين المهلة الزمنية للبحث والاتفاق على موعد الت�شليم.   

بعد اعتماد البحث للن�شر من هيئة تحرير المجلة، �شت�شرف 

مكافاأة الباحث، ح�شب �شلم المكافاآت المعتمد لدى المجلة لكتَّابها.

هل اأ�شبحت المدينة 

العربية م�شخاً لا هوية 

له، هل مات اإح�شا�ص 

الجمال في �شمير المدينة 

العربية.

قافلة الأبحاث
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هناك  والاقت�ساد  الطاقة  مناخ  في 

القائم  التحدي  عن  اأحدهما  مو�سوعان 

اإن الخ�سائر  بين الاقت�ساد والمناخ، حيث 

ر المناخي تتفاوت تبعاً  الناجمة عن التغيُّ

م الاقت�سادي للدول. فكيف يمكن تخفي�س  لدرجة التقدُّ

الاآثار الاقت�سادية لتغيير المناخ، وما كنه التحدي الذي 

يواجهه المجتمع الدولي؟

الذهب،  �سياغة  تواجهها  التي  التحديات  عن  والاآخر 

مو�سوع فن �سياغة الذهب فن يواجه تهديد الاآلة. رر
مح

 ال
لة

سا
ر

وجه  بملامح  �سديقك  فاجاأك  لو  ماذا 

هل  الموتى،  من  م�سروقة  جديدة 

ي�ستخل�س  اأن  الممكن  من  هل  �ستعرفه؟ 

النفط من حبة البرتقال؟ كيف للاأ�سجار 

اأن تزرع في الهواء من دون الحاجة اإلى تربة تغذيها؟

عدد من الاأ�سئلة المثيرة تجد لها جواباً في ملف بيئة 

وعلوم، وذلك من خلال مو�سوعاته. 

من  جزءاً  الاأماكن  ت�سكِّل 

كينونة المجتمع وعلامة على 

تتخطى  ج�سده.  في  الحياة 

حدود  بالمكان  الب�سر  علاقة 

المعنوي،  الارتباط  اإلى  لت�سل  الماديات 

وتراثهم  الاأجداد  حكاية  يروي  فالبنيان 

بتطوره  الحا�سر  اأخذ  ف�سيئاً  �سيئاً  العريق. 

الما�سي من  ال�سريع ينتزع هوية  العمراني 

الروح  اإلى م�ساحات جوفاء  المدن ويحيلها 

م�سنوعة بقالب واحد. 

�سرِّ  عن  ق�سايا  ملف  في  القافلة  تبحث 

ال�سمت الذي األمَّ بواجهات المدينة العربية، 

عن  المعا�سرة  المدن  جدران  بين  وتفت�س 

ال�سعوب  �سعي  في  ال�سائع  الما�سي  جمال 

الحثيث نحو العالمية. 
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كائـــن  علـــى  ال�ســـوء  العـــدد  ملـــف  ي�ســـلط 

مهم�ـــس، مهمـــل، �ســـغير الحجـــم، اإلا اأنـــه 

ـــن البطل  جوهـــري الدور فـــي حياتنا. تمكَّ

المن�ســـي اأن ي�ســـع لـــه، مـــن دون اأن ن�ســـعر، 

ب�ســـمات في التاريخ والهند�سة والطب والاأدب. لا يمكن 

للقـــارئ اإلا اأن ينظـــر اإلـــى الم�ســـمار بعيـــن الاإجلال بعد 

تقليب �سفحات مهمة في حياة هذا الكائن الف�سي.

َّر و
ص

لم
ل ا

ص
فا

ال

الزجاج  بين  التراث،  من  اللون  بهجة  ت�ستمد  �سور 

ب�سيط  عالم  في  نبحر  الملونة  والاأبواب  والقما�س 

و�ساحر، وذلك من خلال �سور للمهند�س فواز �سما. اإن 

جمال اللون والتفا�سيل يجعلنا نقف اأمام اللقطات.

القلب  و�سوت  الحكيم  العقل  �سوت  بين 

الجدل.  ويكثر  ال�سراع  ي�ستمر  الحاني 

العنان،  واأفكاره  لعواطفه  يطلق  بع�سنا 

بين  ويقمعها.  يتجاهلها  الاآخر  وبع�سنا 

الاإفراط والتفريط في عالم القلب والعقل، يفتتح ملف 

خلال  من  وذلك  الماتعة،  �سفحاته  اليومية  الحياة 

ربما  بعدها  عقلاني؟!  اأم  عاطفي  اأنت  هل  مو�سوع: 

وجد القارئ في مو�سوع اأفكار مجنونة واختراعات قيد 

التنفيذ الاإجابة عن هذا ال�سوؤال! 

العاك�سة  المراآة  الت�سكيلي دور  الفن  يمثّل 

للمراأة روحاً وج�سداً، فاأحياناً تكون المراأة 

وا�سع  عالم  كالنافذة.  اأحياناً  و  كالقناع 

اأن تر�سو  القافلة على �سطاآنه قبل  تبحر 

بارنز  جوليان  الكاتب  قاد  الذي  النهاية  اإح�سا�س  اإلى 

رو�سيا  اإلى  تنتقل  كما  العالمية.  البوكر  جائزة  لنيل 

لتحكي ق�سة �سمود م�سرح اآ�سر للاأنظار.



لماذا نُهزم على جبهة 
السلامة المرورية؟

اأو  منت�سراً  منها  ويخرج  حروباً  يدخل  العالم  كان  اإذا 

وحيدة  حرباً  الزمن  من  عقود  منذ  ندخل  فاإننا  مهزوماً، 

نعرف كل اأ�سبابها، ونعرف كل نواحي الظفر بها لكننا نخرج 

منها مهزومين دائماً.. وربما بال�سربة القا�سية..!

لنقل اإنها حرب، هكذا قالت ريم اأكبري، الأ�ستاذة في كلية 

بما  فجيعتها  عن  تعبر  وهي  البحرين،  بجامعة  الهند�سة 

يحدث على طرقنا ال�سريعة وداخل اأحيائنا ال�سكنية، فهناك 

اإ�سابة بين   36000 واأكثر من  ن�سمة يموتون كل عام،   6500

الحوادث  م�سابو  يحتل  فيما  وب�سيطة،  ومتو�سطة  �سديدة 

هذه  الم�ست�سفيات..  اأ�سرّة  من   %  30 من  اأكثر  المرورية 

المعلومات المجردة من كل عاطفة ل تت�سمن بالتاأكيد جبال 

يتكبدها  التي  والعاطفية  النف�سية  المعاناة  واأ�سناف  الآلم 

بعاهات  بع�سهم  ت�سيب  وقد  والم�سابين،  المتوفين  ذوو 

بينت  وقد  حياتهم.  مدى  منها  يبراأون  ل  وع�سبية  نف�سية 

قراءتها  يمكن  المعاناة  تلك  �سروب  اأن  الدرا�سات  بع�ص 

مالياً وبذلك فاإنها ت�سيف هدراً اقت�سادياً غير منظور. 

 

بلادنا  تعي�سها  التي  المرورية  الحالة  عن  البيانات  اأغلب 

من مطبوعات  وين�سر  يكتب  ما  اأن حجم  والحقيقة  �سفافة، 

�سخم  هو  المرورية  التوعية  �سبيل  في  وبو�سترات  ون�سرات 

القليل  �سوى  منها  يتحقق  لم  التي  المتوخاة  بالنتائج  قيا�ساً 

حالة  تعي�ص  عائلة  كل  يجعل  ما  وهذا  ال�ساعة،  هذه  حتى 

منازلهم  البنات  اأو  الأبناء  يغادر  اأن  فما  دائم.  ا�ستنفار 

الأبناء  كان  و�سواء  والو�ساو�ص،  القلق  علامات  تبداأ  حتى 

يقودون �سياراتهم اأو اأنهم ب�سحبة زملائهم اأو مع �سائقينا 

�سماع  بمجرد  يندلع  ال�سلامة  هاج�ص  فاإن  الم�ستقدمين 

اأو  بعيد  �سارع  من  العابرة  الإ�سعاف  اأو  الطوارئ  �سيارات 

تنفع  فهل  بيت،  كل  فوق  يخيّم  رعب  اإذن  هناك  قريب..! 

الندوات والموؤتمرات في التقليل منه؟!

-12( المرورية  لل�سلامة  ملتقى  اأول  انعقد  الدمام،  في 

ال�سلامة  و�سوؤون  ق�سايا  كل  لدرا�سة  2011م(  دي�سمبر   13

المرورية. كان الملتقى ثرياً وقدم جملة من الأبحاث المهمة 

بالأزمة  يتعلق  ما  كل  وا�سحة  ومنهجية  بعلمية  در�ست  التي 

المرورية ل في المملكة فقط، بل في دول عربية عدة. وكان 

احت�سدت طيلة  الملتقى قد  فيها  التي نظم  القاعة  اأن  لفتاً 

وموظفون  وطلاب  اأمن  رجال  بينهم  كبير  بح�سور  يومين 

وموظفات ومهتمون ومهتمات بال�ساأن المروري، وهو ح�سور 

ج�سّد القلق واأحياناً الياأ�ص من تردي الحالة المرورية.

اأو  اأمل  اإنقاذ.. عن  يبحثون عن خ�سبة  وكاأنهم  الجميع  بدا 

ا�ستراتيجية  خطة  ت�سمنت  مهمة  ورقة  هناك  ي�سبهه..!  ما 

وطنية لل�سلامة المرورية، اأتت من مدينة الملك عبدالعزيز 
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للعلوم والتقنية وقدمها د.عبدالرحمن العبدالعالي. الورقة 

فيها  بما  الراهن  الو�سع  م�سكلات  ناق�ست  و�ساملة  مكثفة 

الأنظمة والت�سريعات المرورية ونقاط الإخفاق، وال�سلوكيات 

المرورية، و�سعف الخدمات الإ�سعافية والعلاجية، وو�سعت 

الحلول التي لن تتمكن اإدارات المرور وحدها من تحقيقها 

بل بموؤازرة الإدارات الأخرى كاأمن الطرق والنقل والبلديات 

وال�سحة، ي�ساف اإلى ذلك الدور التوعوي الذي يلزم وزارتي 

الإعلام وال�سوؤون الجتماعية القيام به.

القطاعان  فيها  بما  المجتمع  خدمة  موؤ�س�سات  مع  ال�سراكة 

هذا  من  بجزء  ت�سطلع  اأن  ينبغي  والقت�سادي  التجاري 

نموذجاً  قدمت  كرات�سي  جامعة  من  ورقة  وهناك  الحل، 

ال�سركات  بما فيها  والخا�ص  العام  القطاعين  بين  لل�سراكة 

هذه  فكل  حالتنا(،  في  كما  لها  الم�ستوردة  )اأو  الم�سنعة 

الجهات اأطراف فاعلة في العملية المرورية، وعليها اأن تدفع 

ح�ستها مادياً ومعنوياً لمواطني بلدها. 

م�ستقبلًا  الت�سالت  �سركات  تدخل  فقد  ال�سياق،  هذا  في 

في  المالية  فوائ�سها  بع�ص  ت�سخر  بحيث  الحل  �سناعة  في 

70- اأن  درا�سة  اأظهرت  فقد  المرورية،  ال�سلامة  خدمة 

ي�ستخدمون  المتحدة  الوليات  في  ال�سائقين  من   %80

هواتفهم الجوالة في اأثناء القيادة. وقد تفوق هذا العن�سر 

عن  ال�سائقين  انتباه  ت�سرف  التي  التقليدية  العنا�سر  على 

اأن  فاإن علينا  الن�سبة في دولة متقدمة  واأمام هذه  القيادة. 

نخمن ن�سبة ا�ستخدام الهواتف الجوالة بين �سائقينا؟!

عن  وك�سفت  الملتقى  بها  حفل  عديدة  اإح�سائيات  هناك 

اأن  هو:  األماً  اأكثرها  لكن  حقيقية  مرورية  �سلامة  اأزمة 

الفئة  في  تقع  المرورية  الإ�سابات  80% من �سحايا  حوالي 

العمرية )20-30 �سنة(، واأن 48% من مجمل الإ�سابات في 

المملكة هي اإ�سابات تقع على الطرق وال�سوارع داخل المدن 

وخارجها، واأن الحالة الطبية الإ�سعافية لمبا�سرة الحوادث 

 %90 اأن  هي  ال�سعف  لهذا  المفجعة  النتيجة  واأن  �سعيفة، 

من الم�سابين يتعر�سون للوفاة في موقع الحادث، ومجمل 

الحوادث ال�سنوية )التي تعد الأعلى عالمياً( تخلف 12000 

من  تقتطع  واأنها  دائمة،  اإعاقة   33000 ونحو  وفاة  حالة 

 %4 ن�سبته  اأي ما  21 مليار ريال �سنوياً،  الوطني  اقت�سادنا 

بالن�سب  نقارنه  اقت�سادي �سخم حين  نزيف  وهذا  كفاقد، 

.% المماثلة في الدول ال�سناعية التي ل تتجاوز 5،1 

اإلى اأين ن�سير اإذن والإح�سائيات التي بين اأيدينا ت�سير اإلى 

اأن كل الأرقام التي اأوردتها للتو هي مر�سحة للازدياد؟

كل  تقنع  لم  اإذا  ال�سجل  هذا  في  نتقدم  لن  اأننا  الأرجح 

اأمام  اأننا  المجتمع  واأفراد  والخا�سة  الر�سمية  الجهات 

حول  ثقافتنا  تغيير  اإلى  حاجة  هناك  واأن  وطني،  تهديد 

في  يبداأ  اأن  بد  ل  التغيير  هذا  كلها،  المرورية  الم�ساألة 

الدرا�سية  المراحل  عبر  ويتقدم  الدنيا  الدرا�سة  مراحل 

اأن  المرورية  ال�ستراتيجية  البرامج  على  فاإن  اأي�ساً  العليا. 

فيها  تقل�ص  محددة  زمنية  وخططاً  وا�سحة  اأهدافاً  ت�سع 

ح�سن  الباحث  يلاحظ  وهنا  والمادية.  الب�سرية  الخ�سائر 

المملكة  في  المرورية  الحوادث  وفيات  معدل  اأن  الأحمدي 

الجنوبية  بكوريا  وي�ست�سهد  المقارنة،  الدول  جميع  يفوق 

1999م )2،23( وهو  التي كان معدل الوفيات فيها في عام 

رقم مقارب لمعدل المملكة )4،24(، لكن خطتها ال�سارمة 

الوفيات  معدل  خف�ص  اإلى  اأف�ست  الحوادث  وفيات  لخف�ص 

لي�سل اإلى )2،13( اأي بما ن�سبته 40%، فيما زادت الن�سبة 

في المملكة لت�سل اإلى )2،25(.

ووظيفته  الوقت  لم�ساألة  فهمنا  يتبدل  اأن  بد  ل  واإجمالً 

والتخطيط له في حياتنا اليومية فنحن ل نعرف لماذا نبدد 

بها  نبخل  لكننا  الإنترنت  اأو  التلفاز  اأمام  الطويلة  ال�ساعات 

حين يتعلق الأمر بحياتنا وحياة اأجيالنا واأمنهم ال�سخ�سي 

في ال�سوارع والطرقات..!

والخلا�سة اأن الجميع ين�سد الحل.. لكن الإح�سائيات ت�سير 

اإلى اأنه ما زال ع�سير الولدة..!

رئي�س التحرير



 نافذة جديدة في بريد القافلة لكتابات 

تناق�س مو�سوعات طُرحت في اأعداد المجلة 

فتكون اأكثر من ر�سالة واأقل من مقال.

اء القافلة مدعوون اإلى الاإ�سهام في هذا النقا�س على اأن تكون كلمات الم�ساركة بين  قرَّ

300 و600 كلمة، مع احتفاظ فريق التحرير بحق الاخت�سار اإذا دعت الحاجة اإلى ذلك.

 

العطر لغةً ا�سم جامع للطيب، وترد كلمة الطيب مع العطر. والجمع عطور، 

والعطّار بائعه، وحرفته العطارة، ويقال رجل عاطر ومعطر ومعطير ومعطار، 

وامراأة عطرة ومعطرة، قال ال�ساعر:

علق خوداً طفلة معطارة

اإياك اأعني فاأ�سمعي يا جارة

ومن اأنواع العطور العربية:

العطور الحم�سية   -  1
ت�ستخرج اأغلب هذه العطور من الليمون والبرتقال والبرغموت، وتتميز بقوتها 

وقدرتها على الإنعا�ص والتنبيه، وهي مثالية لترطيب الج�سم، وتنا�سب كثيرًا 

ع العطور عليهم بعبير زكي للغاية.  ذوي الب�سرة الدهنية ممن تت�سوَّ

- العطور الزهرية   2
خفيفة  عطور  غالباً  وهي  الواحدة،  الزهرة  بعبق  الزهرية  العطور  تت�سوع 

ومنع�سة، وبع�سها قد يكون بالغ العذوبة.

عطور النباتات الخ�سراء  -  3
خ�سب  من  الم�ستخل�سة  فالزيوت  ونقائها،  بن�سارتها  العطور  هذه  تتميز 

ال�سنوبر والأرز وغيرهما من الأخ�ساب العطرية عذبة الرائحة، اإنما تمزج مع 

الطحالب والح�سائ�ص و�سيقان الزهور وال�سرخ�ص. 

- العطور الزكية »الحلوة«  4
قد تكون العطور زكية الرائحة فوّاحة للغاية، حيث اإنها تتكون من مزيج من 

خلا�سات القرفة والفانيلا، ف�سلًا عن الزنجبيل في بع�ص الأحيان جنبًا اإلى 

جنب مع عبير الأزهار البعيدة عن الماألوف.

العطـــور في التراث العربي 

والاإ�سلامي 

- العطور ال�سذية   5
معظم العطور ال�سذية هي عبارة عن مزيج زهري من الزهور النفاذة مثل اليا�سمين 

بالغ  اأريج  العطور  ولهذه  وغيرها،  والليلك  اللافندر  وزهور  والقاردينيا  والنرج�ص 

القوة، ل �سيما اإذا كان جلد المتعطر بها يميل اإلى جعلها اأكثر عذوبة وتاأثيراً.

- العطور ال�سرقية   6
هذه العطور بالغة القوة في الأثر، وهي م�ستمدة من الأخ�ساب والأع�ساب ال�سرقية 

من  وغيرهما  والعنبر  الم�سك  ب�سذا  مثقلة  وهي  ال�سندل  خ�سب  مثل  الفواحة 

العطور ذات الأ�سل الحيواني، وتعد العطور ال�سرقية اأكثر العطور اإثارة، وم�ساألة 

اختيارها وتف�سيلها تتبع الذوق ال�سخ�سي.

- العطور الحديثة   7
ابتكرت العطور الحديثة على مدى فترة تراوح بين خم�سين و�ستين �سنة م�ست 

فقط، وهي ت�ستخدم في الأ�سا�ص زيوتًا ا�سطناعية، وهي عبارة عن منتجات بالغة 

بحا�سة  �سناعتها  في  وي�ستعان  الكيميائية  المختبرات  في  توليفها  يتم  التعقيد 

وتتميز  للطبيعة،  محاكاة  فيها  لي�ص  باأنها  وتتميز  الخبراء،  لدى  القوية  ال�سم 

بنفاذة �سذاها، وهي غالبًا ما تتيح عمقًا وتركيزًا تعجز عن تحقيقهما العطور 

الطبيعية لوحدها، والكثير من هذه العطور الحديثة تحتوي على درجات عطرية 

من عدة فئات، ولكنها بوجه العموم مرطبة وباعثة على البهجة، وتنا�سب كثيراً 

حياة الن�ساط الع�سرية.

ومن اأهم النباتات العطرية العربية

- نبات الآ�ص  1
القدم، طيب  العرب منذ ع�سور موغلة في  باأر�ص  المعروفة  النباتات  اأهم  من 

الرائحة، وقد تردد ذكر الآ�ص في الن�سو�ص الم�سمارية والجداول النباتية منذ 

العطر  منه  وا�ستخرج  ا�ستعمالت طبية عديدة،  له  وذكرت  الثالث ق.م،  الألف 

الآ�ص  يقطعون  والرومان  اليونانيون  وكان  الآ�ص«  »زيت  ا�سم  عليه  اأطلق  الذي 

رمز  عندهم  فهو  والأفراح،  والأعياد  الكبيرة  الولئم  في  للزينة  وي�ستعملونه 

توابيت  في  محفوظة  واأزهارها  الآ�ص  اأوراق  بع�ص  وجدت  وقد  والمودة.  الحب 

الم�سريين.

اأغلب  اأو ماء الآ�ص عرفه العرب معرفة جيدة، وذكر تح�سيره في  وعطر الآ�ص 

كتبهم الطبية، ذكره ابن �سينا وابن البيطار والأنطاكي وغيرهم، وقد اأ�سهبوا في 

تعداد فوائده الطبية وا�ستعمالته. ومما قاله ابن �سينا »ورق الآ�ص يطيب رائحة 

البدن، وبزره يتم�سم�ص به يقتل الدود المتولد في الأ�سنان »الت�سو�ص«.

نبات الخزامى  -  2
وهو  العرب.  ل�سان  في  ورد  كما  خزماه،  واحدته  الريح  طيب  نبت  الخزامى 

ع�سبة طويلة العيدان، �سغيرة الورق، حمراء الزهرة، طيبة الريح، لها نور كنور 

اأطيب  وزهره  البادية،  نبات  اأزكى  لأنه  البر«  »خير  للخزامى  ويقال  البنف�سج. 

ال�سفوية.  الف�سيلة  من  نبات  جن�ص  والخزامى  الطيب.  في  به  يتمثل  الأزهار 

والعطر الم�ستخرج من نبات الخزامى من العطور الجيدة، ويكثر ا�ستعماله عند 

ال�سعوب كافة، ويدخل في تح�سير اأنواع مختلفة من العطور المركبة، وهو مادة 

العالم )الكولونيا( ال�سائع ال�ستعمال في كل  اأ�سا�سية في تح�سير العطر  اأولية 

التجميل  مواد  �سناعة  في  الخزامى  يدخل  وكذلك   )Eau de Cologne(

والرذاذات »بودرة« و�سناعة ال�سابون الجيد وغيرها.

�سهير ال�ساذلي-قرية دم�سيت ، طنطا، م�سر.

• تعقيبًا على ملف القافلة »العطر« في العدد2 من المجلد 60
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اأطفالنا و�سا�سة 

التلفاز

في  الفروق  من  يقلل  حيث  اللغوي،  للنمو  وم�سجعة  مثيرة  اأداة  التلفاز  يُعَـدُّ 

القـدرة اللغوية بين الأ�سر ذات الم�ستويات المختلفة. كما يجد معظم الأطفـال 

ق�س�ص  من  يبثه  بما  والت�سلية  وال�سـترخاء،  الراحـة  التلفازية  البرامج  في 

ببرامجه  ي�سهم  كما  الرغبات،  وتلبي  الطموح  تحقق  وم�سابقات  وحكايات 

الدينية والثقافية في بناء ال�سخ�سية وتنميتها.

التلفاز على الإ�سراع في نمو عقلية الأطفال بما يعر�سه من معارف   ي�ساعد 

وم�سكلات كثيرة عن عالم الكبار، كما يفتح المجال لإثارة مو�سوعات حيوية 

اإلى  الطفل  تقريب  في  ي�سهم  كما  الأ�سعدة.  مختلف  على  بعد،  فيما  تناق�ص، 

للطفل  البحر، مثلًا، ويف�سر  اأو  الطفل، كال�سحراء  بيئة  البعيدة عن  البيئات 

والمكت�سفات  الح�ساري  التراث  وينقل  كالبراكين،  الطبيعية  الظواهر  بع�ص 

ويثري  والأعمال،  الوظائف  عن  الأطفال  مفهوم  في  يوؤثر  كما  الجديدة، 

اآثاراً  للتلفاز  اأن  اإل  الج�سدية.  المهارات  تعليم  في  وي�سهم  عنها،  معلوماتهم 

�سلبية يجب على الأ�سرة الحذر منها وتظهر في هذه النقاط: 

اأن  والواقع  الأطفال،  لدى  العنف  تولد  العنيفة  التلفازية  الم�سل�سلات   •
وتكون  العنف،  عليها م�ساهد  ما تطغى  للاأطفال غالباً  مة  المقدَّ البرامج 

يجل�ص  حيث  بالخيال،  المبطن  العنف  م�سل�سلات  في  اأكبر  الم�سكلة 

الأطفال بكامل قابليتهم لم�ساهدة �سلال من ال�سور المتلاحقة المت�سمة 

بالمواقف الحا�سمة وال�سخ�سيات المت�سارعة، �سمن هدير ل ينتهي من 

اإلى العنف عنفاً، واإلى التغريب تغريبـاً،  المو�سيقى ال�ساجة التي ت�سيف 

رهقت اأع�سابهم وانبهرت عيونهم 
ُ
فلا يقوم الأولد من كابو�سها اإل وقد اأ

ت اآذانهم.  و�سمَّ

الأطفال م�ستهلكين  من  يجعل  ما  التلفازية،  الإعلانات  مع  يتفاعل  الطفل   •
بالفطرة. والإعلانات التجارية تزعج الكثيرين بما تنطوي عليه من الإغراء 

والإغواء، ولنجاحها في اإقناع الأطفال ب�سراء �سلع. 

الوقت  من  وي�ستقطع  الطفل،  لدى  النوم  اأوقات  في  يوؤثر  ووقته  التلفاز   •
كما  واللعب،  اللعب.  وقت  من  يقتطع  كما  المدر�سي،  للواجب  المخ�س�ص 

معـنى  وغر�ص  روعـه،  في  الجمـاعة  روح  بث  في  الطفل  يفيد  معروف،  هو 

مع  للتعامل  اللازمة  الخبرة  يمنحه  وهذا  الجماعية،  والم�ساركة  الجتماع 

يدخلها  عندما  عناء  دون  من  جديدة  مجتمعات  في  والنخراط  الآخرين، 

للمرة الأولى. 

والفيزيولوجية  الج�سدية  اآثاره  حيث  مـن  البيئة،  في  التلفاز  اأثـر  اإنَّ   •
والنف�سية، يكاد يكون من اأخطر اأنواع التلوث واأ�سدها اإيلاماً واأكثرها تغلغلًا 

�ساعات  ال�سا�سة  اأمام  الطفل  بقاء  اأن  الدرا�سات  اأثبتت  وقد  النفو�ص.  في 

طويلة يعر�ص �سحته للخطر ويرهق ج�سده ويوؤثر في قوة اإب�ساره. 

تفاعل فيه، ما دعـا بع�ص  ل  غريب  �سـكون  في  التلفاز  اأمـام  الطفل  جلو�ص   •
علماء النف�ص اإلى و�سف الأطفـال من هذا النوع بـ»موتى التلفاز الأحيـاء«.

الجتماعية  بالن�ساطات  القيام  عن  الأطفال  بع�ص  ي�سرف  قد  التلفاز   •
المفيدة، وهو ما يغر�ص فيهم روح التكالية. 

الناحية  من  الطفل  نمو  في  �سلبية  اآثاراً  التلفازية  البرامج  تحدث   •
النفعالية، ل �سيما في تلك البرامج التي تكون معدة اأ�سا�ساً للكبار. 

تعمل على اهتزاز القيم والمفاهيم،  قد  الم�ستوردة  الثقافيـة  المواد  بع�ص   •
برامج  مـع  تتعار�ص  وقد  وال�سـلوك،  الحياة  اأنماط  تغيير  اإلى  توؤدي  وقد 

التنمية الجتماعيـة. 

ال�سغيرة عندما تقـدم للطفل كل �سـيء جاهـزاً ومر�سوماً وم�سوراً،  ال�سا�سة   •
م للنا�سئة  فاإنها تمنعه من اإعمال فكره واإطلاق خياله، كما اأنَّ الإنتاج المقدَّ

برامج  وتقديم  الحقائق،  وبعيد عن  م�سوه  ب�سكل  غالباً  يكون  ال�سا�سة  على 

غير هادفة في كثير من الحالت. 

تكون �سعيفـة الم�سـتوى.  غالبـاً  الأطفال  برامج  في  الم�سـتخدمة  اللغـة   •
التلفاز مدة �ست �ساعات في اليوم، اأو حتى ثلاث  ي�سـاهدون  الذين  الأطفـال   •

�سـاعات، هوؤلء الأطفال يحـرمون مما يمكن اأن نعده: لهو الطفولة البريء. 

 ورغم وجود هذه ال�سلبيات فاإنه يمكن تلافي الكثير منها بالنتقائية ومراعاة 

ولغوية  ثقافية  بطلاقة  يمتازون  مذيعين  وانتقاء  للنا�سئة،  العقلية  القدرات 

عالية وقدرات متميزة. والأبحاث في هذا الميـدان تقت�سي ا�ستمرار المتابعة. 

اأ�س�ص �سليمة تركز على عقيدة �سالحة  فاإذا كانت التربية متينة وقوية وذات 

خالية من ال�سوائب، فاإنَّ اأثر القنوات �سيكون اأقـل تاأثيراً. 

م�سوؤولية الكبار

اإذا كان الطفـل يت�سرب العادات والقيم والتقاليد في مقتبل حياته من اأ�سرته 

قبل اأن يواجـه المجتمع الكبير، فاإن هذا يلقي عبئاً ثقيلًا على الأ�سرة، حيث 

ت�سبح م�سـوؤوليتها بالغـة: »كلكم راعٍ وكلكم م�سـوؤول عن رعيتـه«. ومن هنا فاإنَّ 

التن�سئة ال�سحيحة في الأ�سرة ينبغي لها اأن تهتم بجانب القـدوة قولً وعمـلًا، 

والتربية  الأ�سرة.  هي  للتربية  الأولى  بالمهمة  تقوم  اجتماعية  خلية  واأ�سغر 

التربية  تكون  وبهذا  الح�سارة،  تيار  مع  ليتلاءم  الفرد،  لتكييف  عامة  عملية 

الم�ستوى  ي�سايروا  حتى  الأفراد  لتن�سئة  المجتمع  بها  يقوم  خارجية  عملية 

الح�ساري العام. 

 ويمكن لبرامج الأطفال اأن تعاون الأ�سرة في تن�سئة الأطفال اجتماعياً، وذلك 

الجتماعية  والعادات  والقيم  المبادئ  اإلى  التعرف  على  الأطفال  بم�ساعدة 

الدرامية  المواقف  اتباع  تقديمها  في  يراعى  واأن  مجتمعهم،  بها  يمتاز  التي 

لمن  واإنَّه  ا�ستيعابها.  الطفل  على  ي�سهل  التي  الترفيهية  القوالب  اأو  الب�سيطة 

الأجدى اأن نمنع الأطفال من م�ساهدة البرامج العنيفـة المثيرة، واأن ندعوهم 

اإلى م�سـاهدة البرامـج العلمية والجتماعية والترفيهية التي تعك�ص في نفو�سهم 

حب المعرفة، وت�ساعدهم على ال�سـير في دروب الخير وال�سلام. 

اأن ين�سرف من المدر�سة فينهي واجباته المدر�سية،  اإن الطفل الذي اعتاد   

ثم يجل�ص اأمام التلفاز مع م�ساركة الأهل في انتقاء البرامج الجيدة والمكان 

طفل  نف�سه  الوقت  في  وهو  هدفه،  تحديد  على  اأقدر  هو  للم�ساهدة،  الجيد 

تبداأ �سخ�سية  والتاريخية  والجتماعية  الفيزيولوجية  الأبعاد  وبتفاعل  مثابر. 

الطفل بالت�سكل. من هذا المنطلق يمكن اأن نوظف ما يعر�ص من م�ساهد في 

التلفاز لنعطي اأبناءنا معنى لما ي�ساهدونه، بحيث نر�سخ لديهم مفهوم الحق 

واأهمية الت�سحية. 

 واأو�سحت درا�سة علمية اأنَّ ثمة ارتباطاً مبا�سراً بين �ساعات الم�ساهدة التي 

�ساعات  زادت  فكلما  يحققها،  التي  والدرجات  التلفاز  اأمام  التلميذ  يق�سيها 

الم�ساهدة انخف�ست الدرجات. من اأجل هذا يترتب علينا األ نغفل عن تقديم 

التوعية والتوجيه اللازمين لإك�ساب المواقف الإيجابية. 

علاء الدين ح�سن



ب القافلة بر�سائل قرائها  ترحِّ

وتعقيبهم على مو�سوعاتها، 

وتحتفظ بحق اخت�سار 

الر�سائل اأو اإعادة تحريرها اإذا 

تطلب الاأمر ذلك.

�إلى..

رئي�س التحرير

تغيير عنوان

اأتقدم لكم بوافر التقدير على ما تبذلونه من 

قلوبنا،  على  العزيزة  المجلة  هذه  في  تطوير 

التي يجد فيها القارئ تنوعاً في مو�سوعاتها 

الم�ستركين  من  اإنني  وحيث  الجميلة. 

البريدي،  عنواني  تغير  وقد  القدامى، 

لكم  اأ�سكر  كما  التعديل.  يتم  اأن  ي�سعدني 

ال�سنوات  طيلة  القافلة  باإر�سال  ا�ستمراركم 

الما�سية.

اأحمد ها�سم القُ�سير- الريا�س

اأحمد،  اأخ  يا  اإطرائك  على  ن�سكرك  القافلة: 

ق�سم  اإلى  الجديد  البريدي  عنوانك  و�سنحوّل 

ال�ستراكات.

م�سترك قديم 

وذلك  القافلة،  في مجلة  قديماً  م�ستركاً  كنت 

بانتظام  ت�سلني  وكانت  1376هـ.  عام  منذ 

تغيَّر  ولقد  جدة،  ميناء  في  اأعمل  كُنت  منذ 

كانت  ذلك  ورغم  تقاعدت.  ثم  عملي،  مكان 

كنت  حيث  با�ستمرار  ت�سلني  القافلة  مجلة 

اأرجو  مدة.  منذ  انقطعت  اأنها  لها.اإل  متابعاً 

منكم التكرم باإر�سالها لي من جديد.

عبدالعزيز �سالح العثيمين- جدة 

القافلة: ي�سعدنا كثيراً اأنك من القراء 

القدماء للقافلة، و�سنتاأكد من و�سول 

المجلة.

منذ 48عاماً

هي  فهذه  القافلة،  مجلة  على  عتب  كلي 

وذلك  لكم،  فيها  اأكتب  التي  الخام�سة  المرة 

مع  اإلي.  المجلة  اإر�سال  انقطاع  بخ�سو�ص 

العلم اأن ا�سمي مدرج �سمن قائمة الم�ستركين 

تدرجوا  اأن  طلبت  وقد  1384هـ.  عام  منذ 

ا�سمي �سمن قائمة الم�ستركين الجدد. اأتمنى 

كما  م�سغية.  اأذنًا  طلبي  يجد  اأن  المرة  هذه 

البريدي  عنواني  باأن  علماً  اأحيطكم  اأن  اأود 

لم يتغير.

محمد البق�سي- الهفوف

القافلة: نعتذر لك عن هذا التاأخير، كما 

نعدك بعودة المجلة لك من جديد.

بخط اليد على الورق

الأعمق  لأنه  الورق  وعلى  اليد  كتبت بخط 

�سعوراً كما جاء ذات مرة في اأحد موا�سيع 

اأعادني  للكتابة  دعاني  ما  اإن  مجلتكم. 

اأنقل  كنت  عندما  عاماً  ع�سرين  من  اأكثر 

اأيام  البحوث  اأروع  الزيت  قافلة  من مجلة 

من  مقالتها  زالت  وما  وكانت  درا�ستي، 

اأن المقالت  اإل  واأقواها.  اأف�سل المقالت 

اأن  اأتمنى  لذا  ح�سوراً،  اأقل  الإ�سلامية 

العلمية  التقارير  بقوة  الجانب  هذا  يكون 

نف�سها التي تُن�سر في القافلة.

المجلة  اإر�سال  اإعادة  على  اأ�سكركم  كما 

للمتقاعدين من اأرامكو.

اأمينة الغامدي

القافلة: �سكراً لك يا اأخت اأمينة على هذه 

الملاحظات التي �سناأخذها في الح�سبان.

اأ�سرتي ومجلة القافلة

يناير  ل�سهري  القافلة  مجلة  و�سلتني 

لذا  ي�سلني،  عدد  كاآخر  م،   2011 وفبراير 

لي،  المجلة  اإر�سال  بموا�سلة  التكرم  اأرجو 

على  تحتوي  اإذ  عائلية،  مكتبة  تعد  فهي 

والتقنية،  القت�ساد  وعلوم  الطب  اأبحاث 

المعا�سر  العربي  ال�سعر  عن  تغفل  ل  كما 

نهر  دوماً  كانت  القافلة  اإن  والقديم. 

تفيد  كما  اأبنائي،  منها  ي�ستفيد  اإذ  الفائدة، 

بالموا�سلة  التكرم  فرجاء  العائلة.  اأ�سدقاء 

هذه  نحرم  األ  الأمل  وكل  اإر�سالها،  في 

المجلة الرائعة.

علي اإبراهيم القا�سي- م�سر- القاهرة

القافلة: ي�سرنا اأن ن�ستمر في اإر�سال المجلة 

لك، فهي لك ولأ�سرتك ولأ�سدقاء العائلة 

اأي�ساً.

�سديق من اإندوني�سيا 

ي�سرني اأن اأعرفكم بنف�سي، و اأتمنى اأن تجد 

 Syafruddin ر�سالتي تفاعلًا لديكم. ا�سمي

الجامعة  في  العربية  اللغة  ق�سم  في  واأدر�ص 

الإ�سلامية في العا�سمة الإندون�سية، جاكرتا، 

وقد و�سلت اإلى ال�سنة الرابعة. اأنا مهتم جداً 

مجلات  من  اأرامكو  �سركة  تن�سره  ما  بكل 

واأخبار ومعلومات، واأ�سعى لقتنائها.

ل تقت�سر فائدة مجلة القافلة على م�ساعدتي 

اأواجهها  التي  اللغوية  ال�سعوبة  تخطي  على 

ثقافتي.  من  �ستزيد  اأي�ساً  بل  درا�ستي،  في 

ال�ستراك  طريقة  اإي�ساح  منكم  اأرجو 

هل  مطلوبة.  اأخرى  معلومات  باأي  وتزويدي 

الن�سخ  بع�ص  باإر�سال  تقوموا  اأن  الممكن  من 

البريدي  عنواني  اإلى  المجلة  من  المجانية 

المرفق؟

جهودكم  واأقدر  للطفكم  اأ�سكركم  واأخيرًا، 

مجلتكم،  و�سول  بانتظار  �ساأكون  وتعاونكم. 

فهي من اأكثر المجلات التي اأتوق لقراءتها. 

زلت  ما  فاأنا  لغتي،  ركاكة  عن  العتذار  اأود 

طالباً. 

Syafruddin

القافلة: نرحب بك �سديقاً، كما نعدك 

بو�سول المجلة اإليك على العنوان الذي 

اأرفقته لنا.
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الاغتراب في اإكليل الخلا�س

من يقراأ اإبداعات الكاتب محمد المزيني عليه اأن يتخلى عن ت�سوره الم�سبق في البحث 

عن ق�سة ذات بناء كلا�سيكي تتوافر فيه المقدمة والعقدة والحل المريح.

الرواية  اأعلام  الموؤ�س�سين من  باأقلام  التا�سع ع�سر  القرن  اأقانيم كر�ستها رواية  تلك 

العالمية، تجاوزها التاريخ الفني.

الرواية الجديدة ركبت اأمواج الحداثة واأبحرت في تقنية التفكيك والحذف، واإعطاء 

المتلقي ف�سحة التاأويل والم�ساركة وتعبئة الفراغات التي يتركها الكاتب في ن�سه عن 

ق�سد وت�سميم.

معلنين  بوجوههم،  ي�سيحون  المزيني  نتاجات  تابعوا  من  بع�ص  نجد  اأن  غريباً  لي�ص 

تذمرهم عن عدم وجود ق�سة في الن�ص، بل يذهب بع�سهم اإلى اأن الن�ص معقّد ومغلق 

المعالجة  فنية  لرقيّ  ولي�ص  الكاتب  اأدوات  في  ل�سعف  ال�سبب  وغير مفهوم، مرجعين 

فنية  ومغامرة  كثيرة،  متداخلة  في حبكات  تتمثل  الرواية  تقنية  اأن  والواقع  وتميزها. 

لي�ست من ذلك النوع الذي يعطي مفاتيحه للمتلقي ب�سهولة وي�سر، بل يحتاج اإلى تركيز 

في التلقي ويتطلب اآلية ومرانًا على البحث فيما وراء الن�ص والمحذوف بين �سطوره.

من خلال تعاطينا مع ما وقع بين اأيدينا من ن�سو�ص الكاتب، وجدنا خطاباً رئي�ساً تحمله 

الن�سو�ص مع اختلاف زاوية الروؤية وبوؤرة اللتقاط في كل ن�ص، واإن تقاطعت جميعاً في 

الحفر في طبقات قاع المدينة )الريا�ص(، واأعملت رف�سها في ك�سف اأوجاع �ساكنيها 

من المهم�سين واأ�سحاب الجن�سيات الوافدة، متخذة تلك الن�سو�ص، و»اإكليل الخلا�ص« 

مو�سع المراجعة، من التفكيك و�سيلة للحفر والك�سف والتعرية، لي�سبح مجمل الن�ص 

انعكا�سات  عن  �سادقاً  تعبيراً  فيه،  الأحــداث  وتقاطعات  �سخو�سه  بحركة  المركّب، 

واإفرازات ومكبوتات تك�سف عن علاقات غير �سوية بالآخر والمكان والمراأة. 

من هنا كان محور الغربة والغتراب هو الجامع الرئي�ص الذي التقت حوله �سخ�سيات 

الن�ص )عبد الرحمن/ فاطمة / خالد( على �سبيل التمثيل، �سواء كانت غربة مكانية اأو 

زمانية، حيث يحمل كل �سخ�ص على كتفيه حقائب معاناته.

للبحث عن خلا�سه في  الفرد  اأو�سلت  التي  التحولت الجتماعية  اإ�سافة لر�سد 

اإليه الجيل الجديد،  اآخر، وما يتطلع  الإمعان بجهنم الغتراب، باحثاً عن وطن 

يك�سف الن�ص عن تفا�سيل ماأ�ساوية ترتكب بحق ال�سخو�ص، رجالً ون�ساء واأطفالً 

ممن تحرك حالتهم اأعماق الح�صّ الإن�ساني.

ال�سفر، ر�سيف بارز على طريق الرواية التي غا�ست في اأعماق الإن�سان، كا�سفة 

�سراعاته مع ذاته والآخر، ومجمل الموا�سعات التي جعلت من الرواية ن�ساً مفتوحاً 

على ف�ساءات اأدبية باأ�سكال تعبيرية منوعة، معجونة بمذاق لغة و�سفية ف�سيحة 

ظهر تاأثرها بالتراث العربي والقراآن الكريم جلياً، قدّم فيها الكاتب حراكاً نا�سجاً 

عن الوطن والرحيل، وال�سوق الجارف للمكان الأول، وعن اأمومة المكان وطناً، دون 

اأن نجد نهاية قطعية، بل نهاية تنفتح على ف�ساءات تاأويلية كثيرة.. حزم حقيبته 

ب�سمت وم�ساعر ممزقة،كاأن لغة ال�سياع والح�سرة اللتين رافقتاه في حياته الأولى، 

تهبّان نحوه من كوّة �سغيرة داخل قطار العمر الموجع، متنا�سياً غدر الزمان الذي 

�سرق طفولته. لم يحد�ص اأن الموت المباغت يتنف�ص لغة مختلفة للحياة بما يكتنزه 

من حيرة وفجيعة، ت�سكنه لعنات �ستى، كلعنات المدينة التي ل تمنحه ال�سلام بعد 

اأن ف�سل في تجربة البقاء �سامداً في الوطن الذي لم يقدر على �سوغ حياته من 

جديد وترميم روحه.

الموقف من المدينة والوطن، محطة ت�سد انتباه المتلقي، حيث جاءت �سورتهما 

علينا  ت�ستكثر  تبتزنا،  لأنها  اأوطاننا  من  نهرب  نحن  والأ�سى،  بالمرارة  نا�سحة 

النا�ص  بع�ص  تقنعنا،  ل  اأ�سياء  لنفعل  علينا  التاريخي  قامو�سها  تفر�ص  الحياة، 

ي�ست�سلمون لإرادته، ولكي يبتعدوا عما يهيج نفو�سهم يذعنون ويبتلعون اأ�سواتهم، 

عادت فاطمة في اإكليل الخلا�ص اإلى ذاكرتها ومعاناتها وكاأنها ت�سفي اإلى ر�سيده 

هموماً اأخرى، كانت من قبل قد كتبت ورقة األقتها في ال�سفارة، قالت كلاماً عن 

حبها لوطنها، دافعت عن الوطن بالحجج، ويوم عادت اإليه محمولة على اأجنحة 

�سدمة،  من  تفيق  وكاأنها  وحنينها  �سوقها  تبدد  طويلة،  انتظار  و�ساعات  ال�سوق 

الخوف  ويوازي  الذقون  الكذب على  يوازي  للوطن  ليبدو ع�سقها  المعاني  انقلبت 

والملل، يوازي الموت الموؤجل الذي يغزو النا�ص عنوة. هذه الرحلة للوطن تعادل 

كل زياراتها، كانت ثقيلة الوطء عليها، اكت�سفت اأنها داخل م�سيدة دبقة كل�ست 

عظامها.

ترى؟  يا  اأف�سل  كانت  فهل  المراأة،  ل�سورة  تاأخذنا  المريحة،  غير  ال�سورة  هذه 

وكيف عالجها الن�ص؟

الن�ساء هناك يراوغنها بحيلة الن�سيان ويكافحن تلاطم اأمواج اأرواحهن المهدرة 

بنتف عبارات هي بمنزلة عزاء ل ي�سد رمق اأ�سئلتهن. تكت�سف اأن المراأة في وطنها 

ل تزال حالة ا�ستثنائية تمثل الخوف منها وعليها، والإن�سان تحوّل اإلى �سيء بلا 

و�سوتها،  ا�سمها  حتى  يفقدها  والدونية،  بالعجز  الإح�سا�ص  هذا  هوية،  اأو  �سكل 

ليقعن فرائ�ص  الخا�ص جداً  لهن عالمهن  الن�ساء  والمراآة.  المراأة  ن�سيت داخلها 

للوحدة ثم ال�سياع والكتئاب، يلجاأن اإلى التدخين واأمور اأخرى معقدة جداً.

لمجتمع  �سو�سيولوجية  درا�سة  من  مقطع  والوطن،  للمراأة  ال�سالبة  ال�سورة  هذه 

تحكمت فيه ال�سغوطات والتابوهات، اجتهد الن�ص اأن تكون �سرخة باأهمية التوقف 

والمراجعة بحثاً عن الأ�سباب.

�سمير اأحمد ال�سريف- رابطة الكُتاب الأردنيين
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اأحمد الفلاحي

اأين كنت في الحرب؟..

غ�سان �سربل

ال�سجرة..

عبدالله محمد النا�سر

العبيكان
تاأملات في ال�سرد 
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هل فقدت المدينة العربية ر�ســـدها، هل �ســـلت طريقها اإلى الحا�سر، 

بينما انقطع بها ال�ســـبيل اإلى ما�سيها؟ هل اأ�سبحت المدينة العربية 

م�سخاً لا هوية له، خليطاً من طرز الاأبنية الغربية وال�سرقية، على تمايز 

اأنماطها وهند�ستها ووظائفها واألوانها؟ هل مات اإح�سا�س الجمال في 

�سمير المدينة العربية، مخلفاً ذلك ال�سمت المطبق على تاريخ من 

ذكريات واجهاتها وجدرانها مع اأبرز فنانيها ومعمارييها، اأم اأنه ما زال 

حياً تحت اأ�سا�سات الاأبراج العالية التي تفر�س عليها غربة تعي�سها في 

اأوطانها. واقع ملتب�س وحقيقة غائمة بين الت�ســـاوؤلات والافترا�ســـات، 

�سعى فريق القافلة اإلى ك�سر �سفراتها، والغو�س اإلى عمقها.

نوفمبر / دي�سمبر 2011م



فتنة ال�سرق

يبدو اأن الخلاف الدائر بين من يرون اأن المدينة العربية وجدت 

الغربية،  العمارة  اأنماط  باعتمادها  العالمية  اإلى  اأخيراً  طريقها 

التغريب، دخل  بهذا  اإلى جذورها  الطريق  اأنها �سلت  يرى  ومن 

مرحلة اأكثر عمقاً واحتداماً في اآن، فعلى ما يبدو فاإن للخلاف 

الذي يبدو معمارياً اأبعاداً ثقافية وجمالية فكرية، ولعل الوقوف 

على هذه الأبعاد يتطلب منا النظر اإلى واقع مدينتنا العربية بعين 

الآخر، اإذ ي�سعب اأحياناً روؤية الحقيقة من داخلها. 

اإل  »لي�ص لي  الإيطالي، فران�سي�سكو غابرييلي:  الم�ست�سرق  يقول 

اأمنية واحدة: هي اأن يخترع ال�سرق قيماً جديدة ومبتكرة قادرة 

على اإغناء ميراث الب�سرية على هذه الأر�ص. واإذا لم يفعل ذلك 

واختار نقل القيم الغربية بعد اإجراء التعديلات ال�سرورية عليها 

لكي تتاأقلم معه، فاأتمنى اأن يختار من بينها الأف�سل والأكثر كرماً 

وغنى بالخميرة النقدية. اأتمنى اأن يختار من بينها الأكثر قدرة 

على جعل الب�سر يكنون حباً للاآخرين كما يحبون اأنف�سهم، بدلً 

من اأن يتعلقوا باأتفه ما اأنتجه الغرب واأكثره قمعاً و�سرراً«.

اإن عبارات غابرييلي ل تخلو من اتهام لأهل المدينة العربية وحاملي 

العمرانية  هند�ستها  اأختام 

عن  والتخلي  والتراجع،  بالتواكل 

النمط  بتبني  مدينتهم  جماليات 

الغربي وتلقفه على علاته، وكان 

جماليات  ا�ستنطاق  بهم  الأجدر 

نمطهم ال�سرقي القادر على منح 

التي  الجمال  روح  العالم  مدن 

يرى اأنها مفتقدة في ال�سرق.

وتتطور فكرة تغريب هند�سة المدينة العربية لدى كثيرين يرون 

اأن للق�سية بعداً ثقافياً ل يمكن تجاهله، اإن لم يكن هو الأ�سا�ص، 

ب�سناعة  قام  الغرب  اأن  �سعيد،  اإدوارد  ومنهم:  هوؤلء،  يرى  اإذ 

الغرب، حتى  اإنتاجه من جديد على يد  واإعادة  ال�سرق وت�سكيله 

يتمكن من ال�سيطرة عليه، وبناء ذاته وت�سكيلها.

النعيم،  عبدالله  م�ساري  الدكتور  الأ�ستاذ  منهم  اآخرون،  ويرى 

اأن المدينة العربية المعا�سرة، التي نراها تموت جمالياً وفكرياً، 

المدينة  »هذه  م�سيفاً:  له،  قيمة  ل  عمراني  ركام  اإلى  وتتحول 

فيها  �ساهم  التي  العوائق  هذه  كل  من  تتخل�ص  اأن  ت�ستطع  لم 

ال�ست�سراق، واأكدها التهجين المعا�سر الذي فر�ص هوية مهجنة 

بو�سفها  العمارة  اأن  اإلى  العربية«. م�سيراً  المدينة  ومترددة على 

ظاهرة ثقافية، اإحدى الق�سايا الملحة التي لم تحظَ باأي اهتمام 

�سراع هند�سي ذو 

بعد ثقافي ي�سعى من 

خلاله الغرب اإلى 

اإعادة اإنتاج ملامحه 

في �سوارع مدن لم 

تزل تنب�س بعد 

Sh
ut
te
rs
to
ck

 15  14

واجهات المحلات �سمت اآخر في المدينة العربية

الأزقة ال�سيقة جزء من هوية المدن العربية القديمة
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هذا  هم�ص  »ما  العربي،  بالعالم  والمهتمين  المثقفين  من 

الجزء الثقافي واأبعده ب�سكل كامل عن الهمِّ الثقافي العربي، 

الفكرية  الناحية  من  �سواء  الكبرى،  اأهميته  من  الرغم  على 

البحتة، اأو حتى القت�سادية، بالإ�سافة اإلى تاأثيره على جودة 

الحياة وتطور الذائقة الجمالية لدى الإن�سان العربي«.  

لماذا؟

ويعزو د.النعيم هذه الإ�سكالية التي تعي�سها المدينة العربية اإلى 

الغياب النقدي الذي تعي�سه الثقافة المعمارية في العالم العربي، 

»فعلى الرغم من انت�سار التعليم المعماري، اإل اأنه نادراً ما نجد 

مدر�سة معمارية عربية تتبنى روؤية نقدية وا�سحة. ولعل هذا اأوجد 

ذات  اأ�سماء  توجد  فلا  ب�سهولة،  ملاحظته  يمكن  اإبداعياً  فراغاً 

قيمة في مجال العمارة في 

العالم العربي، اإل من تعلم 

ومار�ص المهنة في الغرب«. 

اأمراً  هذا  د.النعيم  ويجد 

محزناً يبعث على الإحباط. 

ل  اأن  يجب  هذا  اأن  »على 

العمل  عن  نتقاع�ص  يجعلنا 

والبحث عن مخارج فكرية 

الذي  الماأزق  لهذا  ومهنية 

نجد فيه العمارة العربية في الوقت الراهن«.

المدينة  عمارة  نمط  في  التذبذب  هذا  د.النعيم  يجد  اأي�ساً 

وا�سحاً  يعد  فلم  البو�سلة،  فقدان  من  اأ�سلًا  نابعاً  العربية، 

بالإ�سافة  لنا؟  بالن�سبة  العمارة  تعني  وماذا  نريد؟  ماذا  لنا 

اللحاق  على  قدرتنا  وعدم  والتخلف  بالإنهزام  لإح�سا�سنا 

على  �سكلت  تقليدية  بمبررات  اأنف�سنا  تكبيل  مع  بالغرب، 

الدوام الحب�ص الفكري الذي جعل العمارة العربية المعا�سرة 

تبدو م�سوهة للغاية.

الثقافي  الم�سهد  هذا  يدخل  التاأثير  قوي  ثالثاً  طرفاً  اأن  بيد 

المعماري المتداخل لعباً دوراً رئي�ساً، بل ربما كان في كثير 

من الأحيان يم�سك بزمام الأمور، األ وهو حركة ال�ست�سراق 

المعنيين  العرب  المعماريين  من  قليل  غير  فريق  يرى  التي 

بال�ساأن الثقافي، اإن ثمة مواقف �سلبية محتقنة من قبل بع�ص 

الم�ست�سرقين الذين يناه�سون فكرة وجود خ�سو�سية جمالية 

لطرز العمارة العربية، اأو اأن للعمارة العربية يداً على العمارة 

الغربية، اأمثال )هينت�ص( الذي ل يرى ح�سنة في ال�سرق، ول 

ين�سب له ف�سيلة ح�سارية ول تاريخية ول علمية ول معمارية، 

م�سبهاً اإياه بالوهم، بقوله: »ال�سرق كامن في روؤو�سنا. ل وجود 

ال�سورة فتحت  الغربيين«. هذه  روؤو�سنا، نحن  لل�سرق خارج 

الباب على م�سراعيه لإعادة محاكمة ال�ست�سراق، خ�سو�ساً 

بعد مقال مهم ن�سره اأنور عبدالملك تحت عنوان )ال�ست�سراق 

ماأزوماً(، فمنذ تلك اللحظة ظهرت قراءات ودرا�سات تهاجم 

وجه  على  ال�سلبي  تاأثيره  وتقيِّم  عميق،  ب�سكل  ال�ست�سراق 

الخ�سو�ص على الثقافة العربية الإ�سلامية.

البناء الهجين 

حل و�سط يحقق 

للغرب طموحه 

ويثبت لل�سرق 

وجوده ويقطع 

الطريق على 

منطق ال�سراع 
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�سمت الواجهات

واجهات المحلات �سمت اآخر في المدينة العربية

الأزقة ال�سيقة جزء من هوية المدن العربية القديمة

التغلب على م�ستويات الأر�ص باإن�ساء ال�سلالم التي ت�سفي حميمية اإلى الأزقة



المدينة العربية 

المعا�سرة تموت 

جمالياً وفكرياً 

وتتحول اإلى ركام 

عمراني لا قيمة له

اأن »الم�سكلة من  واعتماداً على المنطق نف�سه يوؤكد د. النعيم 

وجهة نظري هي اأن الغرب فعلًا اأنتج مدينة عربية في خياله، 

م�سوهة،  مدينة  اأنتج  الأمر  الواقع،  اأر�ص  على  فر�سها  وحاول 

لأنها ت�سطدم بقوة مع قيم �سكانها، فما يريده الغرب المهيمن 

الذي يمكن الأدوات والتقنيات ويفر�ص وجوده حتى يومنا هذا، 

يختلف عما يريده �سكان المدينة العربية، اإذ اإن ما يتلاءم مع 

قيم حياة ال�سكان يختلف مع قيم من يخطط ومن ير�سم نمو 

بنائه  الذي �ساهم في  الغربي  المتخيَّل  اإ�سكالية  اإنها  المدينة. 

�سطحات  نرى  زلنا  فما  اليوم،  اإلى  يعمل  زال  ما  ال�ست�سراق، 

المعماريين الغربيين ت�سكل مدناً عربية باأكملها«.

بينما هناك م�ست�سرقون نجحوا في النظر بحياد اإلى الواقع، 

الإيطالي،  الم�ست�سرق  الغرب، فهذا  اإدانة  الثمن  لو كان  حتى 

على  )ثناء  عنوان  تحت  يقول  غابرييلي،  فران�سي�سكو 

علمي  »ا�ستك�ساف  على  �ساعد  ال�ست�سراق  اإن  ال�ست�سراق(، 

ال�ستك�ساف  هذا  و�ساهم  الما�سي،  في  ال�سرقية  للح�سارات 

العام  التاريخ  في  الح�سارات  هذه  م�ساهمة  حجم  تبيان  في 

للب�سرية، وقيمة هذه الم�ساهمة. �سحيح اأن هذا ال�ستك�ساف 

القت�سادي  تغلغلها  على  اأحياناً  اأوروبا  �ساعد  قد  كان 

وال�سيا�سي في ال�سرق الحديث من اأجل ا�ستعباده وا�ستغلاله، 

وال�سرف  والإن�ساف  العدل  لكن 

هذه  نعمم  األ  منا  يقت�سي  اأي�ساً 

الخا�سة  والأحداث  الحالت 

البحث  كل  باإدانتنا  ون�سمل 

ال�ست�سراقي.  فهذه الإدانة قائمة 

على خلط الأمور والمغالطة«.

مفهوم  ح�سب  الغرب،  �سلوع  اإلى  التهام  اأ�سابع  ت�سير  وفيما 

بع�سهم، في تغريب النمط المعماري ال�سرقي، نجد اأن هناك من 

يوؤكد اأن ال�ست�سراق لي�ص كله �سراً، واأن م�ساهمات الم�ست�سرقين 

مهمة وموؤثرة، ولولها لما كنا تعرفنا الكثير من جوانب الثقافة 

وجه  على  المعماري  الجانب  في  ركزوا  كانوا  واإن  العربية. 

الخ�سو�ص على اكت�ساف الآثار وجمعها.

الحيز الثالث

فرقاء  بين  تجمع  قد  م�ستركة  اأر�سية  عن  البحث  �سعيد  وعلى 

بع�ص  يقر  العربية،  للمدينة  المعا�سرين  الجمالي  الت�سور 

المحايدين بدءاً باأن الغرب حاول درا�سة ال�سرق وفهم محركاته 

اأو  به ب�سكل كبير، ونقل منه �سواء ب�سكل مبا�سر  وتاأثر  الثقافية، 

باأن عمارة  الفر�سية يقر هوؤلء  وتاأ�سي�ساً على هذه  غير مبا�سر. 

ال�ست�سراق العربية، ل يمكن عدها عمارة غربية خال�سة، بل هي 

نتاج هجين، ن�ساأ عن هذه التفاعلات لفهم الخ�سو�سية المحلية 

التي ابتدعها الغرب منذ ثلاثة قرون اأو يزيد، لكنها في �سورتها 

الحالية اأقرب اإلى تكوين متوازن يجمع ال�سرق والغرب في قالب 

واإدوارد  فانون،  فران�ص  على  اعتمادًا  بابا،  ويقترح هومي  واحد. 

�سعيد، حيّزًا ثالثًا، تتمثّل فيه علاقة التبعية بين الطرفين، ذلك 

الحيّز الذي يقوم فيه الطرف الم�ستعمَر التابع بمحاكاة الم�ستعمِر، 

بينما  وم�ستحدثة،  ة  خا�سّ ثقافة  لنف�سه  يوجد  ذاته  الوقت  وفي 

الحيّز  هذا  الم�ستحدثة.  التابع  ثقافة  بمحاكاة  الم�ستعمِر  يقوم 

الثالث واإن راأى بع�سهم اأنه موؤ�سّ�ص على حداثة م�ستوردة وم�سوّهة 

ومترجمة ب�سورة �سيئة، اإل اأن هوؤلء يرون اإمكانية اأن ي�سنع هذا 

الحيز في نهاية الأمر عمارة ذات نكهة كونية، تجمع في داخلها 

بذرة هجينة، طالما حملتها العمارة عبر التاريخ.

وعلى ما يبدو فاإن مفهوم الحيّز الثالث بداأ يلقى تجاوباً وا�سعاً 

فيها  تلتقي  بو�سفه منطقة محايدة  المعماريين  لدى قطاع من 
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الزخرفة المغربية في واجهة نوافذ اأحد المنازلباحة البيت العربي في دم�سق
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الكولونيالية، حلم 

الهيمنة الذي قد 

يتحول اإلى واقع 

الالتقاء على اأر�س 

م�ستركة، وال�سحر 

الذي انقلب على 

ال�ساحر

والغرب،  ال�سرق  عمارة 

ومنطقة يفتر�ص اأنها �ستكون 

ثرية باأنماط جديدة هجينة، 

مبدع،  حيّز  اأنه  هوؤلء  فيرى 

حيّز  مجرّد  ولي�ص  فعّال، 

يوّلد  حيّز  فهو  انعكا�سيّ، 

هذا  اأن  كما  اأخرى.  ا  فر�سً

الحيّز الثالث الهجين، ح�سب 

تت�سم  �سيا�سة  يوفّر  هوؤلء، 

بكونها حا�سنة تقوم بت�سكيل 

هويات جديدة، واأي�ساً مواقع جديدة من التعاون والتناف�ص. 

يعزز هوؤلء وجهة نظرهم باأن المدينة العربية خلال القرنين 

التا�سع ع�سر والع�سرين مرت بفترات تهجين ت�سكل خلالها 

الحيز الثالث، الذي ينتمي لكلا الموؤثرين الثقافيين؛ العربي 

اأحياناً، من خلال  والغربي، و�سنع عمارة هجينة رومان�سية 

اأخرى  واأحياناً  العربية،  للعمارة  الغربيين  المعماريين  نظرة 

المعماريين  محاولت  خلال  من  تقليدية،  ثقافية  ت�سبح 

العرب �سياغة عمارة ذات هوية.

مفهوم  بداأ  فقد  هذه  الثالث  الحيز  منطقة  من  وقريباً 

درا�سة  اأول  ظهرت  اأن  منذ  يتطور  الإ�سلامية  العمارة 

في  منار  قطب  اإ�سلامية،  لمن�ساأة  معمارية  ا�ست�سراقية 

 James بلنت  جيم�ص  البريطاني  المهند�ص  قدمها  دلهي، 

Blunt عام 1798م. كان بلنت يرى اأن الم�سكلة الأ�سا�سية 
فهم  اأنه  في  تتمثل  الإ�سلامية  للعمارة  ال�سائع  الفهم  في 

الإ�سلامية  بالثقافة  ومحدد  مح�سور  مح�ص  تاريخي 

الدينية ذاتها. وعلى �سعيد تقريب المفاهيم بين المفهوم 

ال�ست�سراق،  عمارة  اأفرزته  وما  للعمارة،  البحت  الغربي 

اأفرزت  التي  العربية  للمدينة  ال�ست�سراقية  الدرا�سات  اأو 

الإ�سلامية،  والمدينة  الإ�سلامية،  العمارة  م�سطلح  لنا 

اأنتجه  حاول فريق جديد تقديم فهم جديد، يوفق بين ما 

ال�ست�سراق، وروؤية الباحث والناقد العربي للمدينة العربية 

الممكن  من  اأنه  هوؤلء  ويرى  الأخيرين.  القرنين  خلال 

الم�ستعرب  الرومنطيقي، الذي يراه  الفكرة بالتجاه  ربط 

ما  اإلى  عادة  يميل  تيار  اأنه  رودن�سون،  مك�سيم  الفرن�سي 

بكل  القومية  العقليات  ا�ستك�ساف  اإلى  اأي  خ�سو�سي،  هو 

خ�سو�سياتها واألوانها المحلية. 

الداخل  من  للفهم  محاولة  هي  الرومنطيقية  فاإن  وبالتالي 

الذي ي�ستع�سي ب�سكل كامل دون فهم الخارج وتاأمله، الأمر 

الذي ي�سب في الأخير في فكرة الحيز الثالث الهجين، الذي 

قام )بابا( بتطويره بغية تف�سير التطوّر على �سعيد الثقافة 

�سلاح  با�ستخدام  الهيمنة  محاولة  ظروف  ظلّ  في  والهوية 

الثقافة، ما يطلق عليه الكولونيالية، التي تت�سم بالت�سادية 

�سلطوياً،  ثقافياً  نمطاً  الهجين  ي�سبح  هنا  العدل.  وغياب 

تاأخذ على عاتقها ترجمة هوية الواقع تحت الم�ستعمر من 

خلال منظور يدّعي الكونية، ولكنها تف�سل في هذه المهمّة، 

وبدلً من ذلك فاإنها تقوم با�ستحداث �سيء جديد عن غير 

علاج  اأخرى  زاوية  من  الهجين  اأن  )بابا(  وي�سيف  وعي. 

للتخل�ص من هيمنة فكرة الماهوية والعتقاد بالثبات وعدم 

التغيير، وباأن جميع اأ�سكال الثقافة ت�سارك في عملية دائمة 

في  الكولونيالية  فكرة  اأن  يعني  ما  هجينة.  حالت  لت�سكيل 

فر�سة  مقدمة  الأ�سلي،  م�سارها  عن  خرجت  قد  الأخير 

للالتقاء الجمالي الهند�سي المعماري الذي ينتج في الأخير 

اأو �سيئاً اآخر جديداً  اأو العك�ص،  مدينة عربية بروح غربية، 

يمكن للعربي اأن يجد فيه نف�سه وثقافته، واأي�ساً يلم�ص فيه 

روح التغيير. الأمر الذي يعززه د. النعيم بقوله: »اإن مجرّد 

اللقاء بين قوّة الم�ستعمر والخا�سعين لها، على الرغم من 

حدودياً،  الف�سل،  هذا  كان  �سواء  بينهما  القائم  الف�سل 

مادياً اأو نف�سياً ثقافياً، اإل اأنه لقاء يت�سبب في تغيير مفاهيم 

كليهما ووعيهما لذاتيهما، ما يوؤدّي اإلى ت�سكيل حالة هجينة 

حالة  هناك  اإن  نقول  اأن  ن�ستطيع  اإننا  حتى  بينهما.  تجمع 

رف�ص وعدم رف�ص، يمار�سها المهتمون والممار�سون للعمارة 

ي�سعب  وعاطفية  مهجنة  عمارة  �سنعت  العربي  العالم  في 

تعريفها بو�سوح.

Shutterstock

�سمت الواجهات

الحنين اإلى الأندل�ص جزء من هوية البيت العربي
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الخام�سة،  دورته  في  عكاظ  �سوق  مهرجان  انتهى 

العام.  الطائف هذا  اأقيم، موؤخراً، في محافظة  الذي 

بع�س  البوق  اأحمد  لنا  ي�سوق  متابعته  من  وانطلاقاً 

الاأفكار التي طرحت في هذه الدورة من اأجل تح�سين 

م�ستوى ال�سوق، كما يقدم اقتراحات حول جائزة ال�سعر 

التي تُقدم على هام�س المهرجان.

اإذا ما اأردنا �سرد الحكاية من اآخرها: 

ـــاإن اأبــــرز حـــدث في مــهــرجــان �سوق  ف

2011م  الخــامــ�ــســة  دورتــــه  عــكــاظ في 

عكاظ  �ساعر  ال�سعر،  جائزتي  حجب  هو 

و�ساعر �سباب عكاظ. ومنذ اإعلان الحجب 

الأو�ساط  تطوف  كبيرة  ا�ستفهام  وعلامة 

الأدبية والثقافية. هل عقمت اأرحام قرائح 

ال�سعراء العرب اأم اأن العقم كامن في اآليات 

منح الجائزة؟ وال�ستفهام لي�ص في الحجب 

فاأن تحجب جائزة  توقيته،  ولكن في  بذاته 

ارتــقــاء  لــعــدم  ال�سنين-  لع�سرات  منحت 

الأعمال لم�ستوى الجائزة- اأمرٌ مقبول، اأما 

اأن تحجب جائزة لل�سعر في عامها الخام�ص 

في �سوق قام منذ الجاهلية واكت�سب �سهرته 

فاأمرٌ  ال�سعر  ومــن  ال�سعر  على  التاريخية 

يدعو للده�سة.

مفاهيم  من  نتحرر  اأن  علينا  اأن  واأظــن 

القائمة  المتكل�سة  ال�سعرية  الم�سابقات 

ـــوع الــ�ــســعــر ومحــــاوره  ــد ن عــلــى تحــدي

فال�ساعر  المــطــلــوبــة،  ــات  ــي الأب وعـــدد 

لل�سعر  النظر  يمكن  ول  تــرزيــاً،  لي�ص 

بمقايي�ص �سباق الهجن.

اأن  الأجــدى  من  عكاظ  �ساعر  فجائزة 

والــ�ــســعــراء  الــ�ــســعــريــة.  للتجربة  تمــنــح 

ال�سعرية  ال�ساحة  اأثـــروا  الذين  العرب 

بلغات  الترجمة  عبر  والدولية  العربية 

عديدة ل يزال ح�سورهم ي�سفي حيوية 

والثقافي  ال�سعري  الم�سهد  على  وحراكاً 

في كل مكان يحلون فيه. ومنح الجائزة 

ودعوته  التجارب  هذه  لإحــدى  عام  كل 

لإحياء اأم�سية في �سوق عكاظ والم�ساركة 

�سهراً  ا�ست�سافته  ثم  ومــن  ندواتها  في 

والإعــلام  الثقافة  وزارة  مع  بالتن�سيق 

سوق عكاظ
الشعر أولًا .. الشعر آخراً

لأهــم  ـــراً  زائ المملكة  مناطق  بــين  ليتنقل 

ودعوته  والح�سارية  التاريخية  معالمها 

الأنــديــة  عــبر  �سعرية  اأمــ�ــســيــات  لإحــيــاء 

لهو  والجامعات  الثقافية  والمراكز  الأدبية 

المحلية  ال�سعرية  ال�ساحة  لتفعيل  اأجــدى 

جائزة  اأن  كما  الثقافية.  البرامج  واإثــراء 

�ساعر �سباب عكاظ اإذا ما منحت لل�سعراء 

ال�سباب في المملكة الذين اأ�سدروا دواوين 

لتاريخ  ال�سابقة  الثلاثة  اأو  العامين  خلال 

حركة  �سيفعّل  ذلــك  فـــاإن  الجــائــزة  منح 

التجربة  لتقييم  فر�سة  ويعطي  الن�سر، 

اأن  �سك  ول  ق�سيدة.  ل  ديــوان  من خلال 

اإطلاقه  اإعــادة  �سوق عكاظ قد نجح منذ 

قبل خم�ص �سنوات في مزج ال�سعر بالفنون 

الأخرى كالم�سرح والفن الت�سكيلي والنحت 

هذه  اأن  كما  ال�سعبية،  والفنون  والت�سوير 

الإ�ــســافــات  مــن  الــعــديــد  الــــدورة �سهدت 

التقنية  ومعار�ص  العلمي،  التميز  كجائزة 

متناهية ال�سغر ) النانو(، ومعر�ص الحياة 

المتنوعة  المعار�ص  من  والعديد  الفطرية، 

كما  معر�ساً.   14 اإلى  عددها  و�سل  التي 

كان لم�سرحية زهير بن اأبي �سلمى– رغم 

ال�سارع  وم�سرح  عليها-  الملاحظات  كل 

في جادة �سوق عكاظ الذي ي�ستعيد تاريخ 

ال�سوق ال�سعري بم�ساهد م�سرحية جاذبة، 

في  دور  اليومية  ال�سعبية  الفنون  وعرو�ص 

جذب الكثير من الزوار لموقع ال�سوق. اأما 

الم�ساحبة  ال�سعرية  والأم�سيات  الندوات 

فقد تنوعت بين جل�سات �سباحية لندوات 

الــفــنــدق حــيــث ينزل  اأقــيــمــت في  نــقــديــة 

�سيوف ال�سوق، وندوات علمية واجتماعية 

اأقيمت  م�سائية  �سعرية  واأم�سيات  واأدبية، 

في موقع ال�سوق لإتاحة الفر�سة لأكبر عدد 

التنويع  لهذا  وكان  الزوار لح�سورها.  من 

اأثر اإيجابي في تفعيل اأن�سطة ال�سوق. ومن 

العرو�ص  تطوير  يتم  اأن  م�ستقبلًا  الموؤمل 
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الم�سرحية با�ست�سافة فرق عربية للم�سرح، 

ال�سارع من  م�سرح  اأو  المغلق  الم�سرح  �سواء 

الم�سرح  مجــال  في  طويلة  تجربة  لها  دول 

م معر�ص  كم�سر ولبنان و�سوريا، واأن يُنظَّ

للكتاب بالتزامن مع موعد ال�سوق تدعى له 

مئات �سركات الن�سر العربية وغير العربية 

الفر�سة  اإتاحة  وربما  لعر�ص مطبوعاتها، 

لها ل لبيع الكتب فقط ولكن لعقد �سفقات 

مع المكتبات المحلية وتلقي عرو�ص الن�سر. 

ــدورة  ال لهذه  طرحت  التي  الأفــكــار  ومــن 

المنتجات  لمختلف  معر�ص تجاري  يقام  اأن 

الوطنية وغير الوطنية على موقع ال�سوق، اإذ 

التجارة جزء من فكرة ال�سوق الأ�سا�سية، 

وال�ستثمار  الــوقــف  فــكــرة  طــرحــت  كــمــا 

ــمــرار فــعــالــيــات الــ�ــســوق.  ــت ــس لــ�ــســمــان ا�

وبالرغم من اأن ال�سوق ي�سهد في كل دورة 

التحتية  البنى  تطوراً ملحوظاً على �سعيد 

والتنظيم وبع�ص الإ�سافات المثمرة، اإل اأن 

بالإمكان اأف�سل مما كان. فلل�سوق مخطط 

�ساحب  قدمه  متكاملة  ثقافية  لمدينة  عام 

المكرمة  مكة  منطقة  اأمــير  الملكي  ال�سمو 

لل�سوق،  العليا  الإ�سرافية  اللجنة  ورئي�ص 

الأمير خالد الفي�سل لمقام خادم الحرمين 

عبدالعزيز  بن  عبدالله  الملك  ال�سريفين 

و�سلمت  بــتــنــفــيــذه،  الله  يحفظه  ووجــــه 

بالفعل ما يوازي ع�سرة ملايين متر مربع 

لل�سياحة  العامة  للهيئة  ال�سوق  موقع  من 

من  لل�سوق  بد  ول  بتنفيذه.  للبدء  ــار  والآث

ت�سرف  التاريخي  موقعه  في  دائمة  هيئة 

على تنفيذ مخططه العام وتوؤ�س�ص لقاعدة 

لفعالياته  وتوثق  وثقافية،  �سعرية  بيانات 

المهرجانات  في  الــ�ــســوق  با�سم  وتــ�ــســارك 

ال�سعرية العربية والعالمية. كما اأن الطموح 

اأن يكون لل�سوق قناة ف�سائية خا�سة به واإن 

بداأت مو�سمية اإلى اكتمال المخطط العام، 

اأر�سفتها بالمواد ال�سعرية والثقافية  واإثراء 

وم�ساركاتها الإقليمية والدولية.

فعاليات  خلال  طرحت  التي  الأفكار  ومن 

الم�ستعربين–  بع�ص  دعوة  الأخيرة  ال�سوق 

غير  مــن  ــا  ــه واآداب العربية  اللغة  دار�ــســي 

واإتاحة الفر�سة  ال�سوق  العرب- لفعاليات 

لهم لتقديم م�ساركاتهم. كما اأن الترجمة 

�ــســعــراء مــن حــ�ــســارات وثقافات  ودعـــوة 

ال�ساحة  اإثــــراء  على  �سينعك�ص  مختلفة 

دار  اإن�ساء  فكرة  طرحت  كذلك  الثقافية. 

ن�سر با�سم ال�سوق للاإبداع عموماً، والتركيز 

الم�سرح  تفعيل  عن  والحديث  ال�سعر  على 

ال�سعري والمو�سيقا المرتبطة بال�سعر.

واإذا ما كان لحكايتنا مع ال�سوق اأن ت�سل 

اإلى نهايتها فلا بد من عود على بدء من 

اأ�سهر  هــو  عكاظ  �سوق  اأن  اإلى  ــارة  ــس الإ�

اأ�سواق العرب في الجاهلية والإ�سلام، واأنه 

ا�ستمر قرابة 250 عاماً منها 129 عاماً في 

الإ�سلام، ثم توقف بعد هجمات القرامطة 

اأن  اإلى  قرناً  ع�سر  لثلاثة  وتدميره،  عليه 

اأعيد اإحياوؤه قبل خم�سة اأعوام. وقد �سهد 

و�سلم،  عليه  الله  �سلى  محمد،  الر�سول 

الخطب  اإلى  ي�ستمع  وكــان  �سغيراً  ال�سوق 

و�سهده  فيه،  �ساعدة  بن  لقُ�ص  ال�سهيرة 

ال�سوق  ويقع  للاإ�سلام.  للدعوة  البعثة  بعد 

الطائف.  �سرق  �سمال  40كيلًا  بعد  على 

ولقربه من مكة المكرمة كان ينعقد قديماً 

ال�سابق  ال�سهر  القعدة  ذي  من   20-1 من 

للحج، ثم ينتقل العرب لأ�سواق مجنة وذي 

البعد  هــذا  بعرفات.  الوقوف  اإلى  المجاز 

يطرح  ال�سوق  انعقاد  لتوقيت  التاريخي 

�ــســرورة تحــديــد مــوعــد ثــابــت لــه ي�سمن 

الإعـــــداد المــ�ــســبــق لــبرامجــه وفــعــالــيــاتــه، 

ال�سوق  قبل موعد  فيه  الم�ساركات  وجدولة 

بوقت كــاف. وبــخــلاف مــا قــال زهــير بن 

الدورة  في  به  المحتفى  ال�ساعر  �سُلمى  اأبي 

الأخيرة لل�سوق:

 والأم�ص قبلهُ 
ِ
واأعلمُ علمَ اليوم

ولكنني عن علم ما في غدٍ عَمِ           

فاإن م�ستقبل �سوق عكاظ وا�سح في اأذهان 

المثقفين وموثق على الورق، ول يحتاج �سوى 

هذا  لتحقيق  المخل�سين  الرجال  لعزائم 

الحلم الثقافي. ول يغيب عن اأب�سارنا وكل 

من ي�سهم في تحقيق وتطوير �سوق عكاظ 

اأن  الفاعلة  والإ�سافات  الجديدة  بالأفكار 

ال�سعر في �سوق عكاظ ياأتي اأولً واآخراً.

ت�سوير ديف�سا كفلي

من اأر�سيف الهيئة الوطنية لحماية الحياة الفطرية واإنمائها
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المناخ
هل يعصف بالاقتصاد؟

تمثل م�سكلة التغير المناخي تحدياً 

كبيراً للمجتمع الدولي، اإذ اأثارت 

اهتمام جميع الاأو�ساط الدولية 

والاإقليمية من منظمات وهيئات 

حكومية وغير حكومية، ومن اأجله 

تعقد العديد من الفعاليات العالمية 

منها قمة الاأمم المتحدة لتغير المناخ 

في بالي باإندوني�سيا 2007م، وقمة 

كوبنهاجن 2009م، وذلك للتو�سل 

اإلى معاهدة ملزمة قانونياً لتحل 

محل بروتوكول كيوتو )معاهدة بيئية 

دولية خرجت لل�سوء في موؤتمر الاأمم 

المتحدة المعني بالبيئة والتنمية( 

التي �ستنتهي مدته عام 2012م. 

د. نوزاد الهيتي، اأ�ستاذ الاقت�ساد وخبير 

التعاون الدولي، يبحر في ثنايا تغير 

المناخ واأثره في الاقت�ساد.
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الحادي  القرن  من  الأول  العقد  في  المعا�سر  عالمنا  �سهد 

والع�سرين ازدياد اآثار التغير المناخي والذي �سببه عمليات 

طبيعية داخلية، اأو قوى خارجية، اأو تغيرات في بنية الغلاف 

الجوي، اأو في ات�ساع رقعة الياب�سة، وتمثلت اإرها�سات هذا 

الحرارة  درجات  وارتفاع  والفي�سانات  بالأعا�سير  التغير 

تهديداً  �سكلت  والتي  الغازات،  انبعاثات  عن  الناجمة 

للمجتمع الدولي وللاقت�ساد العالمي برمته.

التاأثيرات  من  جملة  المناخ  لتغير  اإن 

ال�سلبية على الأ�سعدة البيئية والجتماعية 

التاأثير  يبقى  ولكن  والقت�سادية، 

الخ�سائر  وتتمثل  الأهم.  هو  القت�سادي 

القت�سادية النا�سئة عن التغيرات المناخية 

فيما يلي:

الناتج  على  المبا�سر  ال�سلبي  التاأثير   •
الأجل  طويل  التغير  جراء  من  والإنتاجية 

في درجات الحرارة، وزيادة حدة اأو تعاقب 

حدوث الظواهر المناخية المتطرفة ل�سيما 

في قطاع الزارعة و�سيد الأ�سماك وال�سياحة.

البحر  �سطح  م�ستوى  ارتفاع  عن  النا�سئة  التكاليف   •
وزيادة �سدة الفي�سانات. فحدوث ارتفاع قدره متر واحد 

من �ساأنه اأن يخف�ص الناتج المحلي الإجمالي بنحو %10 في 

العديد من الدول كم�سر وموريتانيا وبنغلادي�ص.

تقل�ص  ب�سبب  المالية  الأو�ساع  في  التدهور  ا�ستمرار   •
الموجه  الإنفاق  وزيادة  التقليدية،  ال�سريبية  القواعد 

لتخفيف تغير المناخ والتكيف مع م�ستجداته.

انبعاث  ن�سب  تخفي�ص  اإلى  الرامية  الجهود  تكلفة   •
وزيادة  الطاقة  اأ�سعار  ارتفاع  ذلك  في  بما  الغازات، 

ال�ستثمار.

موازين المدفوعات لبع�ص الدول ب�سبب  في  م�سكلة  • بروز 
انخفا�ص �سادرات ال�سلع والخدمات )المنتجات الزراعية 

والأ�سماك وال�سياحة( وازدياد الحاجة اإلى ا�ستيراد ال�سلع 

الغذائية وغيرها من ال�سلع الأ�سا�سية.

البيولوجي  التنوع  بفقدان  ترتبط  التي  ال�سلبية  الآثار   •
الإن�سان  �سحة  على  المناخ  تغير  واآثار  البيئية،  والنظم 

ونوعية الحياة. 

تغير  لتاأثير  القت�سادية  التقديرات  اأن  بالذكر  وجدير 

 Damage Functions الأ�سرار  دوال  اإلى  ت�ستند  المناخ 

الناتج المحلي الإجمالي وبين  التي تربط بين الخ�سائر في 

من  متنوعة  مجموعة  وهناك  الحرارة.  درجات  ارتفاع 

حيث  من  التكاليف  تقديرات  تغطيها  المناخية  التاأثيرات 

الأ�سرار،  دوال  تج�سدها  والتي  الإجمالي  المحلي  الناتج 

وعادة ما يتم تجميع تلك التاأثيرات في مجموعتين هما: 

مجموعة الت�أثيرات ال�سوقية

ت�سمل الآثار على القطاعات الح�سا�سة للتغيرات المناخية 

التي  والأ�سرار  وال�سياحة،  والم�سايف  والغابات  كالزراعة 

�سطح  م�ستوى  لرتفاع  نتيجة  ال�ساحلية  بالمناطق  تلحق 

البحر، والتغيرات في نفقات الطاقة )لأغرا�ص التدفئة اأو 

التبريد(، والتغيرات في موارد المياه.

مجموعة الت�أثيرات غير ال�سوقية

المعدية  الأمرا�ص  كانت�سار  ال�سحة  على  الآثار  ت�سمل 

الترويحية  والأن�سطة  والتلوث،  المياه  نق�ص  وا�ستداد 

الطلق(،  الهواء  ون�ساطات  والت�سلية،  كالريا�سات، 

والأنظمة البيئية كفقدان التنوع البيولوجي، والم�ستوطنات 

تتفاوت الخ�سائر الناجمة عن 

التغير المناخي تبعاً لدرجة 

التقدم الاقت�سادي للدول، 

فالدول النامية التي يعتمد 

اقت�سادها على اإنتاج الزراعة 

و�سيد الاأ�سماك �سوف يكون 

حجم الـتاأثير فيها م�ساعفاً
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الثقافي  والتراث  المدن  اأن  هو  محدد  )ل�سبب  الب�سرية 

الحرارة  درجة  يتجاوز  وفيما  الهجرة(.  لهما  يمكن  ل 

المبدئية، هناك اأثر لم�ستوى التنمية على الأ�سرار الناجمة 

عن تغير المناخ:

على  التنمية  م�ستوى  انخفا�ص  ينطوي  ما  عادة  اأولً: 

ارتفاع درجة العتماد على القطاعات الح�سا�سة للتغيرات 

المناخية، وخ�سو�ساً الزراعة.

معر�سين  الدول  هذه  في  ال�سكان  يكون  ما  عادة  ثانياً: 

ن�سيب  انخفا�ص  ب�سبب  المناخ  تغير  اإلى  اأكبر  بدرجة 

ومحدودية  الدول،  من  بغيرها  مقارنة  الدخل  من  الفرد 

توافر الخدمات العامة )كالرعاية ال�سحية(، وانخفا�ص 

م�ستوى تطور الأ�سواق المالية.

ثالثاً: توؤدي نف�ص العوامل اأي�ساً اإلى تقييد طاقة التكيف لدى 

عن  الناجمة  للاأ�سرار  تقديرات  وهناك  المعني.  القت�ساد 

الدخل.  لم�ستوى  كدالة  التكاليف  �سراحة  تحدد  المناخ  تغير 

الحرارة  درجات  ارتفاع  بين  اقتران  هناك  يكون  ما  وغالباً 

المبدئية وانخفا�ص م�ستويات التنمية، ما يوؤدي اإلى م�ساعفة 

التاأثير ال�سار لتغير المناخ على القت�سادات النامية.

وت�سير درا�سات عدة اإلى اأن تاأثير تغير المناخ على مختلف 

طريق  عن  ذلك  ويتحقق  توزيعه،  في  مت�سابه  المناطق 

العالمي في كل  التاأثير  الإقليمية في �سوء  التاأثيرات  تعديل 

اأ�سد  ت�سهد  اأن  يرجح  التي  فالمناطق  حدة.  على  درا�سة 

اإفريقيا، وجنوب �سرق  ت�سمل  ب�سواها  �سلباً مقارنة  الآثار 

والدول  اللاتينية  واأميركا  الهند(،  )وخ�سو�ساً  اآ�سيا 

الميدان  والتعاون في  التنمية  الأع�ساء في منظمة  الأوربية 

.)OECD(القت�سادي

واأمريكا  ال�سين  تعاني  اأن  يتوقع  ذلك،  من  العك�ص  وعلى 

التنمية  منظمة  في  الأع�ساء  الآ�سيوية  والدول  ال�سمالية 

مرحلة  واقت�سادات  القت�سادي  الميدان  في  والتعاون 

قد  اإنها  بل  اأقل،  تاأثيرات  رو�سيا(  )وخ�سو�ساً  التحول 

ت�ستفيد، وهو ما يعتمد على المدى الفعلي للاحترار.

الكبير، »مخاطر  ال�سلبي  للتاأثير  تف�سيراً  الهند  ونجد في 

والأ�سرار  المو�سمية،  الأمطار  نمط  في  كالتغير  الكارثة«، 

التي تلحق بالزراعة، وتدهور الأو�ساع ال�سحية.

درا�سة  في  تقديره  ورد  اأثر  اأهم  اأن  نجد  اإفريقيا  وفي 

الناجم  ال�سحية  الأو�ساع  تدهور  ordhaus&Boyer هو 
هناك  اأن  غير  الحارة،  المناطق  اأمرا�ص  انت�سار  عن 

الإمكانات  عن  وقوعها  المرجح  للاآثار  اأحدث  تقديرات 

الزراعية ويتوقع اأن تكون اأ�سرارها اأكبر على الزراعة.

التنمية  منظمة  في  الأع�ساء  الأوربية  الدول  وتت�سرر 

من  كبيراً  �سرراً  القت�سادي  الميدان  في  والتعاون 

بالمناطق  تلحق  التي  والأ�سرار  الكوارث  مخاطر  تاأثير 

ال�ساحلية. وتوؤكد التقديرات الفيزيائية لتاأثير تغير المناخ 

للمخاطر.  كبيرة  بدرجة  معر�ستان  واآ�سيا  اإفريقيا  اأن 

ن�سمة  يواجه حوالي مليار  المنطقتين، �سوف  ففي هاتين 

نق�ساً في المياه بحلول عام 2080م، وقد ي�سقط اأكثر من 

ال�ساحلية،  المناطق  لفي�سانات  �سحايا  ن�سمة  ملايين   9
وقد يزداد انت�سار الجوع بين اأعداد كبيرة، وربما كانت 

Shutterstock
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1- ارتفاع تكاليف تعبئة ال�ستثمارات ال�سرورية وحفز 
اتخاذ اإجراء من جانب الدول للا�ستجابة لتغير المناخ 

يمثل اأحد المعوقات الرئي�سة التي تحد من التخفيف 

من اآثار التغير المناخي.

2- ي�سكل الرتفاع الن�سبي لتكاليف م�ساريع اآلية 
التنمية النظيفة التي تنطوي على ا�ستخدام الطاقة 

المتجددة عائقاً اأمام ا�ستخدامها ب�سكل وا�سع.

 3- يمثل عدم جمع البيانات وتحليلها والتنبوؤ بها 

ب�سورة �سحيحة عائقاً اأمام فهم ومعالجة الآثار 

المناخية، وي�سمل ذلك البيانات عن: اآثار تغير المناخ 

على ال�سعيدين الإقليمي والوطني، وتكاليف التقاع�ص 

عن اتخاذ اإجراءات على المديين الق�سير والبعيد، 

والآثار المترتبة بالن�سبة للدول الأقل نمواً والدول 

الجزرية ال�سغيرة.

4- عدم كفاية التمويل المتاح حالياً في اإطار اآليات 
التمويل المتعددة الأطراف لدعم تدابير التكيف في 

الدول ال�سعيفة.

5- يوؤدي عدم وجود دلئل �سوقية وا�سحة اإلى تثبيط 
همم القطاع الخا�ص في مجال ال�ستثمار ، علاوة 

على ذلك ل يوجد اإلحاح في بع�ص الأنحاء على اتخاذ 

تدابير قوية للتخفيف والتكيف مما ي�سكل عائقاً اأمام 

تعزيز م�ساركة القطاع الخا�ص في اتخاذ اإجراءات 

عالمية مت�سافرة لمعالجة الآثار ال�سلبية للتغير المناخي.

هناك �لعديد من �لمعوقات �لتي تحد من 

�لتاأثير�ت �ل�سلبية 

للتغير�ت �لمناخية على �لاقت�ساد، يمكن �إيجاز 

�أهمها في �لاآتي:
اإن تخفي�س الاآثار 

الاقت�سادية لتغير المناخ 

يتطلب تبني اأ�س�س ومعايير 

الاقت�ساد الاأخ�سر التي 

ت�سجع على اإيجاد م�سادر 

جديدة ونظيفة للطاقة

تعر�ساً  الأكثر  الهادي  المحيط  في  »الجزرية«  الدول 

وب�سورة مبا�سرة من بين الدول الفقيرة، حيث اإن مجرد 

�سطح  م�ستوى  في  ب�سيط  جديد  ارتفاع 

على  هائلًا  تاأثيراً  يوؤثر  اأن  يمكن  البحر 

بيئة تلك الدول.

العالم لدول  تهديداً  المناخ  تغير   ي�سكل 

الأكثر هي  النامية  الدول  ولكن   كافة، 

المناخ، لتغير  ال�سلبية   تعر�ساً للانعكا�سات 

نحو �ستتحمل  اأنها  اإلى  التقديرات   فت�سير 

80% من تكاليف الأ�سرار التي تنجم  - 75 

بدرجتين الأر�ص  حرارة  درجة  فازدياد  المناخ.  تغير   عن 

 مئويتين عن درجة الحرارة التي كانت �سائدة قبل الثورة

 ال�سناعية– وهو الحد الأدنى الذي من المرجح اأن ي�سهده

 العالم- يمكن اأن ي�سفر عن اإنخفا�ص دائم للناتج المحلي

5%  بالن�سبة لأفريقيا وجنوب اآ�سيا.  الإجمالي بن�سبة  4- 
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 فالدول النامية تعتمد ب�سكل كبير على خدمات المنظومات

في الإنتاج  اأجل  من  الطبيعي  المال  وراأ�ص   الإيكولوجية 

 قطاعات تت�سم بالح�سا�سية تجاه المناخ. ويعي�ص الكثير من

اقت�سادية واأو�ساع   ، طبيعياً  مك�سوفة  مواقع  في   �سكانها 

 خطرة وقدراتها المالية والموؤ�س�سية على التكيف محدودة.

اأنه  وي�سير �سانعو ال�سيا�سات في بع�ص الدول النامية اإلى 

 يتم تحويل المزيد من موازناتها التنموية لأغرا�ص التغلب

.على طوارئ متعلقة بالأحوال الجوية

اأي�ساً  مرتفع  دخل  بم�ستوى  تتمتع  التي  الدول  و�ستتاأثر 

بظاهرة الحتبا�ص الحراري المعتدل. والواقع اأن الأ�سرار 

تُ�سكل  لأنها  الغنية  الدول  اأعلى في  �ستكون  للفرد  بالن�سبة 

ن�سبة 16% من �سكان العالم، ولكنها �ستتحمل ن�سبة  20- 

الحتبا�ص  اأثر  عن  الناجمة  العالمية  الأ�سرار  من   %25
قدرة  اأكثر  �ستجعلها  الكبيرة  ثروتها  اأن  غير  الحراري، 

على التغلب على ذلك. فتغير المناخ �سي�سفر عن دمار في 

كافة الأقاليم والدول- بيد اأنه �سيزيد الفجوة الكبيرة بين 

الدول المتقدمة والدول النامية.

وتتفاوت الخ�سائر الناجمة عن التغير المناخي تبعاً لدرجة 

يعتمد  التي  النامية  فالدول  للدول،  القت�سادي  التقدم 

اقت�سادها ب�سكل كبير على اإنتاج الزراعة و�سيد الأ�سماك 

فانكهاوزر  ويقدر  م�ساعفاً،  الـتاأثير  حجم  يكون  �سوف 

89.1 مليار دولر  اإجمالي خ�سائر الدول النامية بحوالي 

الإجمالي،  المحلي  الناتج  من   %1.6 بن�سبة  اأي  �سنوياً، 

في  والتعاون  التنمية  منظمة  دول  مجموعة  تتكبد  بينما 

دولر  مليار   180.5 نحو   )OECD( القت�سادي الميدان 

اأو ما يعادل 1.3% من اإجمالي ناتجها المحلي. ويتوقع اأن 

اإلى  العميقة  المناخية  للظواهر  الإجمالية  الخ�سائر  تبلغ 

300مليار دولر �سنوياً بحول عام 2050م.

وفي الختام نقول اإنه بالرغم من تو�سل مندوبي 200دولة 

�ساركت في قمة كانكون بالمك�سيك عام 2010م اإلى ن�ص 

جديد لمكافحة تغير المناخ يت�سمن مجموعة من الآليات 

من بينها اإن�ساء �سندوق جديد لم�ساعدة الدول ال�سغيرة، 

و�سرورة الإبقاء على ارتفاع درجات حرارة الأر�ص عند 

اإلى  تهدف  اآلية  اأ�س�ص  و�سع  وكذلك  مئويتين،  درجتين 

اإلى   15 بين  ي�سهم بما  الذي  الغابات  انح�سار  من  الحد 

اأن  نرى  اأننا  غير  الدفيئة،  الغازات  انبعاثات  من   %20
اأ�س�ص  المناخ يتطلب تبني  الآثار القت�سادية لتغير  تقليل 

اإيجاد  على  ت�سجع  التي  الأخ�سر  القت�ساد  ومعايير 

كربونية  انبعاثات  ذات  للطاقة  ونظيفة  جديدة  م�سادر 

من  للحد  تكنولوجية  اأ�ساليب  على  والعتماد  منخف�سة 

كفاءة  اأكثر  وتقنيات  الموا�سلات  في  الكربون  انبعاث 

التربة  تعرية  من  والحد  الزراعية  الأرا�سي  ل�ستخدام 

وحماية التنوع البيولوجي. 
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من الرف الآخر.. 

اللغة المتوحشة
كن مستمعاً ذكياً وناقداً للمفردات من حولك

نتج هذا الكتاب عن تعاون م�سترك بين الكاتبين الأمريكيين 

جون كولنز ورو�ص غلوفر. كولنز يعمل في مجال الدرا�سات 

الكونية في جامعة �سانت لورن�ص، وله اهتمام خا�ص بق�سايا 

فهو مخت�ص  غلوفر  اأما  الإعــلام.  وو�سائل  الأو�سط  ال�سرق 

في علم الجتماع في ذات الجامعة ويعمل في تحرير مجلتين 

اأمريكيتين.

لقد علم اأهمية ما يطرحه هذا الكتاب الأ�ستاذ اأحمد بن �سعيّد، 

فقام بحمل عناء ترجمته بدقة على مدى خم�ص �سنوات. و الدكتور 

اأحمد �سعيّد اأ�ستاذٌ م�سارك في ق�سم الإعلام في جامعة الملك �سعود 

ويلز  جامعة  من  الخطابي  الت�سال  في  الدكتوراه  على  وحا�سل 

الأمريكية. عمل رئي�ساً لتحرير مجلة الأ�سرة وكاتب عمود في مجلة 

الحياة، وله العديد من الموؤلفات والمن�سورات.

 Collateral Language الكتاب حرفياً من  عنوان  يُترجم 

بديلة  »لغة  المترجم:  فها  يعرِّ كما  وهي  الرديفة«،  »اللغة  اإلى 

تهتم  ل  فهي  اللغة،  خ�سائ�ص  تحمل  ل  ا�ستخدامها  يجري 

لكل لغة �سعاع ثقافي م�ساحب لها تتوطد به العلاقة بين اللغة والفكر ب�سكل 26  27 

اأبو زيد المقرئ الاإدري�سي: »اللغة لي�ست  وثيق، فكما يقول دكتور الل�سانيات 

ح�ساري  منظور  هي  بل  ال�سيء،  لو�سع  وعاء  اأو  عاك�ساً  ولي�ست  محايدة  اأداة 

و�سورة ثقافية وخزان ذاكرة تاريخية، وهي اإبداع وانتماء وهوية«. اإننا نعي�س 

في زمن تبلور فيه الكلمات الم�سهد الراهن في اأعين النا�س.كما تزداد و�سائل 

الم�ساهد  ونجد  والاآراء.  الاأقوال  خلالها  من  وتت�سعب  حولنا  من  الاإعلام 

موؤيداً  فيقف  وي�سرة،  يمنة  اللغة  به  تتخبط  وقد  حيرة  في  يقع  والم�ستمع 

لطرف دون اآخر حيناً ليعاود بعدها الوقوف في الجهة النقي�س. من اأهمية 

اللغة في عالم الات�سال ودورها في ت�سكيل الاأفكار ظهر هذا الكتاب.

بالتغيير المعرفي اأو نقل الحقائق، بل ت�سعى اإلى دعم م�سالح 

لطم�ص  ق�سداً  تحويرها  يتم  ملتب�سة  لغة  فهي  ولــذا  معينة، 

غير  الرديفة«  »اللغة  م�سطلح  اأن  وبما  الحقيقية«.  المعاني 

المتوح�سة«،  »اللغة  وهو  مرادفاً  المترجم  انتقى  فقد  متداول 

وقام بتغيير ما يلزم حتى ينا�سب ذائقة القارئ العربي.

كولنز  كتب  متنوعاً،  مقالً  ع�سر  اأربعة  على  الكتاب  يحتوي 

لكتّاب  مقالت  ومراجعة  باإ�سافة  وقاما  اثنين  منهما  وغلوفر 

اآخرين. ركز كاتب كل مقال على منهجية طرح تقوم على خم�ص 

طرق رئي�سة يمكن للقارئ من خلالها فهم اأثر اللغة عليه وهي: 

القبول، والإدراك، والآثار الحقيقية، والتاريخ، والإمكانية. في 

الطرق الخم�ص،  لكل من هذه   تف�سيلي  �سرح  يوجد  المقدمة 

لتاأتي بعدها المقالت بموا�سيع متنوعة ت�سفي �سمولً وعمقاً، 

ومنها: الوحدة، والعدالة، وال�سر، والأهداف وغيرها.

رغم اأن هذا الكتاب يزخر بالم�سطلحات التخ�س�سية، اإل اأن هذا 

الجانب قد روعي، فكل ما يمكن اأن ي�سكل على القارئ تم التنويه 
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بمختلف  الجميع  متناول  في  الكتاب  اأ�سبح  بهذا،  معناه.  اإلى 

ا ال�سحافيين والإعلاميين واللغويين. ثقافتهم، وخ�سو�سً

�سريحة  ي�ستهدف  ل  اأنه  في  وتنوعه  الكتاب  هذا  ثراء  يكمن 

بعينها. اللغة هي الأ�سل في الطبيعة الب�سرية، فعلى ال�سغير 

والكبير اأن يلتفت لما يتلقى في و�سائل الإعلام ب�سكل يومي عبر 

لما  وناقداً  واعياً  يكون  اأن  المتلقي  على  وال�سحف.  الإنترنت 

يقراأ وي�سمع ل كالإ�سفنج يمت�ص فقط. 

ل �سيء يذهل اأذهاننا كالحديث بطريقة جديدة عن اأمور 

اعتيادية ت�سربناها منذ ال�سغر. بين جنبات ما يقارب ثلاث 

ليعيد  فكرياً  القارئ  با�ستفزاز  الكاتب  يقوم  �سفحة،  مئة 

النظر باللغة المقروءة والم�سموعة المحيطة به.

ب�سعوبها  الــدول  علاقة  على  تركيزه  ي�سب  الكتاب  اأن  رغم 

اإل اأنه يو�سع الب�سيرة لتبلغ جميع عوالم اللغة، وين�سئ لدى 

القارئ العديد من الت�ساوؤلت.التي تحث على التعمق في اللغة 

ب�سكل اأكبر، وبهذا ي�سبح القارئ اأكثر وعياً وذكاء.

للدعاية،  اآلــة  اللغة  ا�ستخدام  على  ال�سوء  الكتاب  ي�سلط 

الم�سالح  النظر عن  بغ�ص  النخب  اأهــداف  لتحقيق  وو�سيلة 

لكن  ــمــاً،  دائ حياتنا  اللغة  ت�سكل  للمواطنين.  الحقيقية 

عندما ت�ستد الأزمات يكون لها تاأثير م�ساعف. اأهمية اللغة 

الأو�ساع  في  التعقيد  ا�ستد  فكلما  بها،  تزدهر  موا�سم  لها 

وح�سا�سية  اأهمية  ازدادت  وال�سيا�سية،  منها  الجتماعية 

المفردات والتعبيرات المنتقاة.

قد يردد النا�ص كلمات غام�سة ل يعرفون اأ�سلها فقط لكونها 

اأ�سبحت متداولة في و�سائل الإعلام. في غ�سون اأيام قلائل 

تتكرر  مفردات  اإلى  المعاجم  في  اندثرت  قد  كلمات  ت�سبح 

م�سدرها.  اأو  معناها  الكثيرون  يعي  ل  وقــد  يومي  ب�سكل 

ولناأخذ مثالً من الثورات العربية التي حازت اهتمام جميع 

مرتزقة،  مثل:  كلمات  ظهرت  اأيــن  من  المجتمع،  اأطــيــاف 

بلطجية، فلول، �سبيحة وغيرها؟

على كل فرد متلقٍ اأن يفهم اللغة الموجهة له وينتقدها ويعلم 

اأم غير ذلك. تحتاج اللغة اأن تو�سع  اإن كانت في م�سلحته 

يقول  وكما  المتلقي،  اأفــكــار  على  توؤثر  حين  الم�ساءلة  تحت 

التي  اللغة  على  الــدولــة  �سيطرة  ازدادت  »كلما  الكاتبان: 

ي�سمعها ال�سعب وال�سور التي ي�ساهدها، اأ�سبح من ال�سهل 

الح�سول على قبول �سعبي«.

وبها  واإدراكنا،  ت�سوراتنا  ت�سكيل  على  القدرة  اللغة  تملك 

الدفاع عنه، فهي  الدفاع عن ما ل يمكن  المرء من  يتمكن 

ت�سنع القبول كما ت�سنع المعار�سة. اإن اأكثر الب�سر تح�سراً 

اأعطي  اإذا ما  اإجرامية  باأعمال  اأن يقوم  وفهماً من الممكن 

المبررات الكافية لتقنعهُ ب�سرورة ما يفعل، تماماً كما يحدث 

يلقى  ل  عنيف  عمل  اأي  اإن  وغــيرهــا.  ال�سرف  جرائم  في 

معار�سة، يكون خلف ال�سمت عنه خطاب اإقناع قوي يمكن 

من اإيجاد المبررات الكافية لهذا العمل، وهذا ما يطلق عليه 

عبارات التمويه والتلطيف.

المتوح�سة«  »اللغة  واأفكار متنوعة يطرحها كتاب  محاور عدة 

�سواطئ  اإلى  به  وت�سل  التفكير،  بحور  اإلى  بالقارئ  لتبحر 

الوعي والنقد البناء.

�سارة عفيف
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صياغة الذهب
فن يواجه تهديد الآلة

اأعفت بع�س الحكومات، موؤخراً، خدمات ت�ســـنيع الذهب 

المحلـــي مـــن ال�ســـريبة، وذلـــك فـــي ظـــل ارتفـــاع اأ�ســـعار 

اإلـــى  ال�ســـريبة  ي�ســـيفون  ـــناع  ال�سُ كان  حيـــث  الذهـــب، 

التكلفة الم�ســـنعية، ما يجعل �ســـعر قطعـــة الحلي باهظاً 

فـــوق �ســـعر الذهـــب الـــذي يتزايد. عـــن الذهب وال�ســـائغ 

والم�ســـوغات ومدار�س �ســـياغة الذهب التي تطورت من 

اليـــدوي اإلى الاآلة تاأخذنا �ســـم�س علـــي في جولة في هذا 

العالم المتذبذب بين �سعر الذهب، و�سعر ال�سياغة. 

Shutterstock
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الاآلة والعمالة الوافدة

�سياغتها،  على  يقوم  التي  بالقطعة  ال�سائغ  علاقة  اإن 

خا�سة في الزمن الما�سي حيث العتماد بالدرجة الأولى 

ب�سبب  حميمية  من  تخلو  تكاد  ل  اليدوي،  الت�سنيع  على 

ال�ستغال  اأثناء  في  والتاأني  يديه،  بين  القطعة  بقاء  طول 

�سحنات  جل  ثناياها  بين  يبث  اأن  على  وحر�سه  عليها، 

الإبداع في داخله.

الفنية  لم�ساته  عليها  ي�سع  اأن  على  ال�سائغ  يحر�ص  كما 

ورونقها  وفرادتها  لتكت�سب جماليتها  وابتكار  ومهارة  بدقة 

الخا�ص. ول ير�سى اإل اأن تبهره اأولً قبل اأن تبهر مقتنيها 

في نهاية المطاف.

بالما�سي،  مقارنة  الحا�سر  على  فاح�سة  نظرة  وباإلقاء 

الكبرى في هذه  الم�ساحة  الآلة تدريجياً  ندرك كم احتلت 

الأيدي  اإلى  غالبيتها،  في  النهاية،  في  اآلت  التي  ال�سناعة 

المحليين  الحرفيين  تقل�ص عدد  اأن  بعد  الوافدة،  العاملة 

للاأجيال  المهنة  توريث  عدم  نتيجة  التمدن  زحف  مع 

الجديدة، و�ساآلة الربح مقارنة بالجهد المبذول.

مهنة عريقة وقيمة اقت�سادية

م�سر  وكانت  3500ق.م  عام  اإلى  الذهب  �سناعة  تعود 

المهنة،  لهذه  الأ�سلي  الموطن  النهرين  بين  ما  وبلاد 

1180م،  وفي اأوربا عرفت بريطانيا هذه الحرفة في عام 

�سياغة  وبلغت  الأولى،  ال�ساغة  نقابة  تاأ�سي�ص  تم  عندما 

ل يختلف فن �سياغة الذهب عن فنون اأخرى عديدة، مثل النق�ص 

والر�سم والخط والنحت في �سيء، بل اإنه في حال تاأملنا �سنجد 

اأنه يجمع في بوتقته �سائر تلك الفنون، خا�سة في اأثناء مراحل 

ت�سنيعه، اإذ اإن اأي قطعة م�سوغة مهما خف وزنها و�سغر حجمها، 

في حاجة قبل البدء ب�سناعتها اإلى نموذج مر�سوم اإما اأن يقوم 

ال�سائغ با�ستح�ساره عبر ما تجود به مخيلته الفنية الخ�سبة اأو 

من خلال ال�ستعانة بم�سمم تنح�سر مهمته في الر�سم، بعدها 

تبداأ �سل�سلة طويلة من مراحل الت�سنيع تتمثل في ال�سهر والطرق 

وال�سحب وال�سب في قوالب والنق�ص، ما يجعل القطعة في نهاية 

المطاف تحفة فنية بعد اأن ت�سافرت فنون عديدة في �سناعتها، 

اأولها الر�سم ، بيد اأنه لي�ص دائماً اآخرها النق�ص.

الذهب قمة تطورها في ع�سر النه�سة في اإيطاليا، حيث 

ال�سهير.  الإيطالي  ال�سائغ  بنفنوتو  �سيليني  �سيت  ذاع 

منذ  الإن�سانية  الح�سارة  في  عالية  مكانة  الذهب  واحتل 

و�سولً  الو�سطى،  بالع�سور  مروراً  التاريخ  قبل  ما  ع�سر 

اإلى الح�ســــارة الإ�سلاميـة، ب�سبـب قيمته العالية، وبريقه 

واتخذته  ت�سكيله،  واإمـكانية  للتاأك�سد،  ومـقاومـــته  الأخاذ، 

�سعوب جنوب اأفريقيا رمزاً للنور و�سروق ال�سم�ص، واحتل 

الذين  الم�سريين  الفــــراعــــنة  لـــدى  مقــد�ســـة  مكانة  

ال�سياغة،  حرفة  اأدوات  من  العديد  ابتكار  لهم  يح�سب 

اأنهم ا�ستعملوا النار لتنقية الذهب من ال�سوائب وفي  كما 

ت�سهيل عملية ت�سكيله ما اأحدث نقلة نوعية في هذه المهنة 

في ذلك الزمن.

وبذلك �ساهم الفراعنة في تحويل مادة الذهب الخام اإلى 

معدن نقي ومن ثم �سياغته في درجات حرارة عالية ت�سل 

اإلى 1000 درجة مئوية، وتعد حرفة الذهب من اأعرق المهن 

التي عرفها الإن�سان نظراً لما يتمتع به من قيمة اقت�سادية 

و�سيا�سية، اإ�سافة لهتمام الإن�سان منذ القدم بزينته وبكل 

ما ي�سفي عليه جمالً.

الذهب: األوان وعيارات

يتمتع المعدن الأ�سفر بقابلية للتحول اإلى األوان عدة بح�سب 

الوردي  للون  يتحول  اأن  يمكن  اإليه، حيث  الم�سافة  المادة 

ويتكون  النحا�ص.  من  و%5  الف�سة  من   %20 باإ�سافة 

معدن  من   %20 اإ�سافة  لدى  الأبي�ص  اأو  الرمادي  الذهب 

النيكل وهو معدن اأبي�ص و5% من الف�سة. وللذهب اأنواع:
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الذهب بين المطرقة وال�سندان

عدد  بين  مح�سورة  ال�سياغة  اأدوات  كانت  ال�سابق،  في 

اأبرزها:المطرقة  من  الب�سيطة،  الأدوات  من  محدود 

عن  عبارة  وهي  ال�سحب،  وحديدة  والملاقط،  وال�سندان، 

ل�سحب  ت�ستخدم  ومرقمة،  تدريجية  ب�سعة  مثقبة  حديدة 

الأ�سلاك الرفيعة ح�سب ال�سماكة المطلوبة وب�سكل دائري. 

البوتقة: وهي عبارة عن وعاء فخاري خا�ص مقاوم للنار. 

اأدوات  ف�سيئاً  �سيئاً  ظهرت  التطور  عجلة  ا�ستمرار  ومع 

ال�سائغ في  ينفقه  الذي  الطويل  الزمن  جديدة اخت�سرت 

التي كان  الكثير من ال�سعوبات  �سناعة الحلي، كما ذللت 

يواجهها في الما�سي بيد اأنها في الوقت نف�سه اأفقدته كثيراً 

يقوم  ما  وبين  بينه  تن�ساأ  كانت  التي  الدافئة  الم�ساعر  من 

مكنونات  من  عليها  اأ�سبغ  طالما  حليٍ  من  �سناعته  على 

نف�سه وهي تاأخذ في الت�سكل بين يديه.

عالم �ساحر مليء بالاأ�سرار والمتاعب

بالأم�ص كان عالم ال�سياغة عالماً �ساقاً، لأن اإنتاج اأي حلية ذهبية 

المكابدات،  من  ب�سل�سلة  المرور  بال�سرورة  يعني  بيعها  ثم  ومن 

لأن  ولي�ص  بالطقو�ص،  الأ�سبه  الأولى  الت�سنيع  مراحل  مع  تبداأ 

ال�سائغ المهموم بلقمة العي�ص يحتاج خلال عمله ل�ستح�سار جل 

وخفة  والمهارة  البتكار  على  وقدرة  دقة  من  يمتلك  وما  تركيزه 

999،9 من الألف ذهبعيار 24

وهذه هي الأنواع الم�سرح بالتعامل بها في المملكة.

النحا�ص916 من الألف ذهبعيار 22

معادن اأخرىعيار 18 750 في الألف ذهب

الن�سب المتبقيةن�سبة الذهبنوع الذهب

معادن اأخرى عيار 21

مثل النحا�ص والف�سة

875 في الألف ذهب 
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النار متحكماً في توجيهها  اليد ليقوم على ال�سناعة، يلاعب �سعلة 

اإلى بوؤرة �سغيرة بعينها يروم لحامها باأخرى، اأو يعالج قطعة ذهبية 

نهار  بعد  ليغليها  بمواد كيميائية خطرة،  بها  الإم�ساك  ربما ي�سعب 

مجهد ق�ساه منكباً عليها ي�سامرها في اختناقات دكانه في حام�ص 

اإلى  ذلك  بعد  المطاف  به  لينتهي  بوتقة خزفية،  في  فقاعاته  تطفو 

اأو  خ�سب  ن�سارة  في  بريقها  ي�ساهي  بريقاً  توم�سان  وعيناه  دفنها 

رمل �ساخن. هو عالم مليء بالمخاطر والقلق والأ�سرار التي ل يقف 

على كثير منها اأو يفك �سفراتها ورموزها اإلى الآن �سوى اأبناء المهنة 

م�ستمرة  حاجة  اإلى  لل�سرقات،  للتعر�ص  دائم  تهديد  فمن  ذاتها. 

للنزوح للهجر والأقطار النائية من اأجل تو�سيع دائرة الربح.

اأن قل�ست الآلة  اأقل عنتاً من ال�سابق بعد  واإن كان الأمر حالياً يبدو 

الوقت والجهد حيث الأفران الكهربائية والقوالب الجاهزة التي تقوم 

على ا�ستن�ساخ العدد المطلوب من اأي قطعة ذهبية، بيد اأن طائر القلق 

الل�سو�ص،  من  ا�ستهدافهم  ب�سبب  المهنة  اأ�سحاب  ي�ساغب  يزال  ل 

وكذلك نتيجة ارتفاع اأ�سعار الذهب وتراجع الإقبال على �سرائه.

مراحل ال�سياغة

ل يمكن لل�سائغ اأن ينطلق في رحلة الت�سنيع ال�ساقة وال�سائقة 

في اآن، قبل اأن يهيئ اأولً معدن الذهب ح�سب المعيارية التي 

يريدها، محولً الذهب الخال�ص عيار 24 اإلى عيار 21 اأو 18 

باإ�سافة معادن اأخرى ومن اأف�سلها النحا�ص والف�سة ل�ستراكها 

في الليونة والطواعية مع الذهب، مع اللتفات اإلى اأن النزول 

اإذ  الذهب،  21 مثلًا يزيد من �سلابة وقوة  اإلى   24 من عيار 

من المعروف اأن ذهب عيار 24 لين ن�سبياً ول ي�سلح ل�سناعة 

الحلي. وتتمثل الخطوة الثانية بعد تجهيز المعيارية، في عملية 
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الكيمياء  �سريك في ال�سياغة

الكيميائية  المركبات  بع�ص  عن  ال�ستغناء  لل�سائغ  يمكن  ل 

التي ت�ساعده على �سقل معدن الذهب وتلميعه، والتي لها دور 

مهم في فن ال�سياغة، ومن اأبرز هذه المركبات:

من  وغيرها  وال�سب  وال�سحب  الطرق،  يليها  ال�سهر، 

الخطوات ح�سب الموديل المراد ت�سنيعه.

الذهب بين الم�سوغات والمقتنيات

الخليج،  دول  في  الم�سهورة  الم�سوغات  من  الكثير  ثمة 

في  بها  والتزين  اقتنائها  على  الجدات  حر�ست  والتي 

والهامة،  المرتع�سة،  ومنها:  والأعرا�ص  المنا�سبات 

والحزام،  والفتخ،  والمناجر،  والمرامي،  والمرية، 

تج�سد  والتي  والمحب�ص،  والخلخال  والقلائد  والبناجر، 

في  للتاأمل  يدفع  فن  من  تحوي  بما  وتعبر  التراث  اأ�سالة 

قيم الحب والخير.

بالأحجار  الذهب  تر�سيع  �سهد  الأخيرة  الأعوام  وفي 

الكريمة و�سبه الكريمة تطورًا ملحوظًا، وبدت الت�ساميم 

المتعذر  من  اأ�سبح  بحيث  للع�سر  ومواكبة  حداثة  اأكثر 

اأحياناً التفريق بين قطعة اإك�س�سورات وقطعة ذهب عيار 

18 مثلًا لت�سابه موديلاتهما. وفي جميع الأحوال ل يمكن 

)HN3( زحام�ص النيتريك اأ�سيد مركَّ

�سكل )البورك( اأملاح البورك�ص على  وتذوب  اأبي�ص  لونها 

محلول في الماء

لن�سهار  م�ساعد  كعامل  ال�سكل  بهذا  ت�ستخدم 

اللحام وان�سيابه وان�سهار الذهب بالفرن

)HCL( حام�ص الهيدركلوريك

)HCL( الن�سادرالهيدركلوريك

الجاهزة  الذهبية  القطع  تنظيف  في  وت�ستخدم 

واإعطائها اللون الطبيعي

بعد  الطبيعي  اللون  الجاهزة  القطع  لإعطاء 

تنظيفها بحام�ص الكبريتيك

بين    تتفاوت  تركيز  بدرجة  اأ�سيد 

ا�سم  عليها  يطلق   %  40 اإلى   20

)المياه ال�سفراء( 

على  ت�ستخدم  بي�ساء  اأملاح 

�سكل اأملاح جافة اأو محلول

ا�ستخدامهماهيتهالمركب

)H2SO4(البورك حام�ص الكبريتيك من  الجاهزة  القطع  تنظيف  في  وي�ستخدم 

نهائياً  القطع  تجهيز  بعد  النار  تاأثير  و  المحترق 

واإعطائها اللون الطبيعي

اأ�سيد درجة تركيزه ت�سل اإلى 40 %

ي�ستخدم في الغالب في تنقية الذهب من ال�سوائب

Shutterstock
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احتلت الاآلة تدريجياً 

الم�ساحة الكبرى 

في هذه ال�سناعة 

التي اآلت اإلى الاأيدي 

العاملة الوافدة، 

بعد اأن تقل�س عدد 

الحرفيين المحليين 

مع زحف التمدن، 

و�ساآلة الربح مقارنة 

بالجهد المبذول

ا�ستمتاعه  يخفي  اأن  لل�سائغ 

فن  تعبر عن  التي  الحرفة  بهذه 

راق، ورهافة ح�ص، وخبرة وكثير 

التاأني وال�سبر والدقة. كما  من 

تطعيم  في  ا�ستعمل  الذهب  اأن 

األب�سة وعرو�ص الملوك،  وتطريز 

وكذلك �سناعة التيجان والأ�ساور 

والأقراط والأواني والم�سكوكات، 

تحفاً  للاإن�سانية  التاريخ  وخلد 

ذهبية اأثرية نادرة احتلت مكانة 

من  العديد  زوايا  في  بارزة 

»متحف  مثل:  العالم،  متاحف 

م�سر  في  الملكية«  المجوهرات 

والذي ي�سم نحو11 األفاً و500 قطعة تخ�ص اأفراد الأ�سر 

»فناجين،  على:  وت�ستمل  م�سر،  حكمت  التي  المالكة 

وع�سا،  �سطرنج،  ولوحة  نقود،  وحافظة  و�ساعات، 

وحلي«.  واأوان،  وعملات،  واأو�سمة،  و�ساعات،  ودبابي�ص، 

في  ال�سياحية  المعالم  اأجمل  من  المتحف  هذا  ويعد 

الإ�سكندرية حيث ي�سم مجموعة نادرة ورائعة من التحف 

والأحجار  الذهبية  والم�سغولت  والحلي  والمجوهرات 

الكريمة وال�ساعات المر�سعة بالجواهر والألما�ص، فيما 

بيزنطية،  ذهبية  كنوزاً  الوطني  بيروت  متحف  يعر�ص 

ومجموعة حلي نادرة من الع�سر المملوكي.

مدار�س �سياغة الذهب

من اأ�سهر المدار�ص في �سياغة الذهب، المدر�سة الإيطالية، 

لهذه  حالياً  العالمي  الثقل  ويمثل  والعراقية،  والهندية، 

الأموال  روؤو�ص  توفر  نتيجة  العربي،  الخليج  دول  المهنة، 

ال�سيا�سي  ال�ستقرار  وحالة  الحديثة  والتقنيات  الكبيرة 

والقت�سادي، ما مكنها من اإن�ساء ور�ص عمل �سخمة ت�سم 

وبخا�سة  الجن�سيات،  مختلف  من  الفنيين  العمال  مئات 

الهندية والباك�ستانية. 

ال�سعودية  العربية  المملكة  في  الذهب  �سياغة  مهنة  اأما 

فهي من المهن التي �سهدت في ال�سنوات الأخيرة �سموراً 

ان�سراف  ب�سبب  المحلية  العاملة  الأيدي  في  ملحوظاً 

على  الح�سول  في  طمعاً  للدرا�سة  الجديدة  الأجيال 

ا�ستقدام  اإلى  اأدى  ما  ثابت،  م�ستقرة ذات دخل  وظائف 

هذه  اأمر  اإليها  اأوكل  التي  الأجنبية  العاملة  الأيدي 

ال�سناعة في عدد من الور�ص المتخ�س�سة التي تعر�ست 

هي الأخرى موؤخراً لأزمة نجم عنها عمليات اإغلاق ب�سبب 

ارتفاع اأ�سعار الذهب. 

Shutterstock
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البناجر من الم�سغولت الذهبية المحلية

ي�سكل هذا الكر�سي الفرعوني دليلًا 

قاطعاً على اأن  الم�سغولت الذهبية 

كانت قديمة جداً
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ماذا لو فاجاأك �سديقك الذي تعرفه منذ زمن بملامح وجه مختلفة.. 

باأنـــف اآخر، و�ســـفاه اأخرى، وذقـــن مختلف، وعينيـــن مختلفتين، لكنه 

يق�سم لك اإنه �سديقك، بذاكرته وروحه.. هل �ست�سدقه؟!

هـــذا الت�ســـاوؤل لـــم يُطرح من وحـــي فيلم »في�ـــس اأوف« الـــذي اأنتج في 

الت�سعينيات الميلادية، اإنما اأُثير ب�سبب ما يتردد في الاأو�ساط العلمية 

حـــول عمليـــة زراعـــة الوجه التي اأ�ســـبحت ممكنة، وربمـــا في القريب 

العاجـــل لجاأ اإليها من لا يعجبه وجهه. و�ســـط المخاوف والانتقادات 

د.لبنـــى عبدالغفـــور تجول بنا في عالم زراعـــة الوجه، حيث الملامح 

م�سروقة من الموتى!

زراعة الوجه
ملامح مسروقة
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تُ�سدق،  ل  التي  والأ�سياء  بالغرائب  يحفلان  والتجميل  الطب  عالم 

اأحياناً، فمن زراعة القلب والكلى والكبد وربط الأن�سجة ببع�سها في 

عالم الطب، ومن البوتك�ص لرفع الحواجب والفيلر لتعبئة الخطوط 

الغائرة وتقويم الأنوف في عالم التجميل، يت�سافر الطب والتجميل 

في عمل اأكثر �سرورة من التجميل وحده واأكثر تطلباً من الطب وحده 

ليقفا معاً تحت م�سمى الطب التجميلي ليقوما بعمل رائع ومخيف، 

في الوقت نف�سه، اإنه زراعة الوجوه.

زراعات متعددة 

عام  منذ  وذلك  ثورية،  مرحلة  الوجه  زراعة  عمليات  دخلت 

لن�سف  زراعة  عملية  اأول  فرن�سا  في  تمت  عندما  2005م، 
ايزابيل  تدعى  والثلاثين  الثامنة  في  ل�سيدة  ال�سفلي  الوجه 

دينوار. كانت قد تعر�ست للع�ص من كلبها وهو يحاول اإيقاظها 

من غيبوبة. ثم تتالت العمليات. ففي عام 2006م تمت عملية 

لهجوم وح�سي من دب  تعر�ص  ال�سين  في  لرجل  زراعة وجه 

ترك له وجهاً م�سوهاً، حيث فقد جزءاً كبيراً من الأن�سجة في 

زرع  تم  وقد  وجه،  بن�سف  يبدو  جعله  ما  الأيمن  وجه  جانب 

عام  في  اأما  مروري.  حادث  في  توفي  متبرع  من  له  اأن�سجة 

2009م فخ�سعت كوني كولب وهي �سيدة اأمريكية لزراعة وجه 
بديل عن وجهها الذي تلفت ملامحه جراء اإ�سابته بر�سا�سة، 

واإحدى عينيها. ولقد  الفم  حيث تلف الأنف والخدان و�سقف 

تمت زراعة هذا الوجه من متبرع توفي اإكلينيكياً، اإذ ا�ستاأ�سل 

الأطباء من المتبرع اأنفه، و�سفته ال�سفلى، وعظام خدّيه لتزرع 

اإلى  بوجه طبيعي،  بعدها،  نعمت،  التي  ال�سيدة  وجه هذه  في 

حد ما، بعد ما كانت تحمل وجهاً م�سوهاً لمدة خم�ص �سنوات. 

لقد قام فريق طبي في م�ست�سفى كليفلاند بقيادة رئي�سة ق�سم 

المعقدة  العملية  بهذه  �سيمونو  التجميل ماريا  اأبحاث جراحة 

التي ا�ستغرقت 22 �ساعة وا�ستطاعوا فيها اأن يرمموا 80% من 

وجه كوني. الجدير بالذكر اأن �سيمونو اأم�ست �سنوات عديدة 

بعمليات  الفريق  قام  فقد  المعقدة.  العملية  لهذه  للاإعداد 

زراعة وجوه على اأج�سام ميتة تم التبرع بها للاأبحاث الطبية.

في عام 2010م تمت لأول مرة زراعة وجه بالكامل لرجل 

في اإ�سبانيا كان قد تعر�ص وجهه بالكامل لت�سوهات جراء 

تلف ملامحه.  اإلى  اأدى  ما  2005م،  ناري في عام  اإطلاق 

م�ست�سفى  في  طبيباً   30 من  مكون  طبي  فريق  فقام 

الزراعة  عملية  باإجراء  بر�سلونة  في  الجامعي  دهيبرون 

التي ا�ستغرقت 24 �ساعة. 

اأما اأغرب عملية زراعة وجه واأحدثها فاأجريت في فرن�سا، 

في  لرجل  بالكامل  وجه  زرع  تم  حيث  2011م،  عام  في 

اأ�سابه  جينياً  خللًا  عانى  العمر  من  والثلاثين  الخام�سة 

بت�سوهات في الوجه، وكان الوجه الجديد قد ف�سل بالكامل 

وال�سفتين..  بالأنف..  ملامحه:  بكل  ميت،  متبرع  من 

والأجفان.. والأهداب. وكان انتزاعه لزرعه اأ�سبه ما يكون 

وجه  فيه  اُ�ستبدل  الذي  اأوف«  »في�ص  فلم  في  حدث  مثلما 

جون ترافولتا بوجه نيكول�ص كيج والعك�ص!

الجدل حولها 

اإن عمليات زراعة الوجوه باتت اليوم مثيرة للجدل، فبعد 

اليوم  اأ�سبحت  الحدوث  م�ستحيلة  الما�سي  في  كانت  اأن 

كانت  اإن  يت�ساءلون  المهتمين  بع�ص  متداولة. حيث جعلت 

تتطلب  الحال،  هو  كما  الوجه،  فزراعة  ل!  اأم  اأخلاقية 

حال  في  القلب  زراعة  عمليات  في  يحدث  مثلما  التبرع 

اأن يمنح �سخ�ص وجهه  المنطقي  المتبرع، فمن غير  وفاة 

بالوجه  التبرع  اأن في حاله  الحياة، بخلاف  وهو على قيد 

المتبرع  من  ظاهرة  ملامح  يُمنح  المري�ص  ال�سخ�ص  فاإن 

كما  واأ�سدقائه.  المتبرع  لأهل  ال�سيق  ي�سبب  ما  المتوفى، 

اأن المنتقدين يرون اأن هذه العمليات لي�ست للمحافظة على 

الحياة، اإنما، فقط، لتح�سين الو�سع!

في  للانتقاد  مثار  فاإنها  ال�سحي  ال�سعيد  على  اأما 

مدى  �سيخ�سع  المري�ص  اإن  اإذ  العلمية،  الأو�ساط 

ترف�ص  ل  لكي  المناعة  من  م  تُحجِّ اأدوية  لتناول  الحياة 

اأع�سائه  في  تلفاً  له  ي�سبب  ما  المزروع،  الوجه  هذا 
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وي�سيف  الحياة.  ا�ستمرارية  له  ت�سمن  �سلامتها  التي 

لها.  اأخرى  اأ�سراراً  المنتقدون 

الم�ستوى  على  اأخطارها  اإن 

الأخلاقي والقانوني يمكن التنبوؤ 

بها، فربما مع تطورها و�سهولتها 

نزيهة  غير  لأغرا�ص  اُ�ستخدمت 

المجرمين  فرار  عملية  كت�سهيل 

اأقنعة  بارتدائهم  جرائمهم  من 

الم�سوؤولين من  اأو هروب  دائمة، 

�سي�سهل خداع  كما  الم�سوؤوليات، 

اأ�سبه  الحياة  يجعل  ما  النا�ص، 

بحفل تنكري! 

�سعوبات تواجهها

اإن عمليات زراعة الوجه تواجه �سعوبات كثيرة، �سواءً على 

الم�ستوى الجراحي اأو النف�سي الذي يظهر اأثره في الجهات 

المانحة اأو المتبرعة. فمن ال�سعوبة اأن تجد اأهل المتوفى 

وهم في حالة اأ�سى يكون لديهم ال�ستعداد النف�سي للتبرع 

بجزء وا�سح من فقيدهم للمري�ص مثل: الأنف اأو ال�سفتين 

في  ال�سعوبة  تكمن  اأخرى  جهة  من  اأي�ساً،  الخدين.  اأو 

اإجراء  قبل  والنف�سي  ال�سريري  للتقييم  المري�ص  خ�سوع 

ي�سبه  ل  كان  وربما  يعتده،  لم  لوجه  تقبله  ومدى  العملية، 

نف�سية  لآلم  عر�سه  يجعله  مما  اإطلاقاً.  الأ�سلي  وجهه 

ي�سعب على المرء تحملها.

قبل  �سهور  لعدة  منها  النتهاء  عند  العملية  تحتاج  وبعدها 

اأن يقرر الفريق الطبي، الذي اأجراها، مدى نجاحها، وهذا 

اأن عمليات زراعة  الوقت الذي يلزم الأع�ساب لت�سفى. كما 

اأيّ ع�سو  اأكثر مما تتطلبه زراعة  الوجه تتطلب جهداً ووقتاّ 

الأوردة  وربط  والع�سلات  الجلد  زراعة  مثل  وذلك  اآخر، 

�سهولة  للمري�ص  تتيح  التي  الع�سبية  والخلايا  وال�سرايين 

تحريك ق�سمات الوجه. بالإ�سافة اإلى اآراء المنتقدين الذين 

لزراعة  الأبحاث  م�سيرة  �سد  اأحياناً  العام  الراأي  يوؤلبون 

الوجوه. كما اأن الفريق الطبي الذي يقوم بهذه العمليات ي�سع 

تتعر�ص  ل  كي  العمليات  النوع من  في هذا  كثيرة  اعتبارات 

للف�سل. وهذه العتبارات هي: نوع ن�سيج الب�سرة، ونوع الجن�ص 

اإن كان ذكراً اأو اأنثى، والعمر، ولون الب�سرة.

حياة جديدة

قد  كانت  2011م  حتى  م   2005 من  �سنوات  �سبع  خلال 

وذلك  العالم،  في  الوجه  لزراعة  عملية   18 حوالي  تمت 

وال�سين.  واإ�سبانيا  المتحدة،  والوليات  فرن�سا  في 

للاإخفاق  عر�سة  والعمليات  ال�سبع  ال�سنوات  هذه  وخلال 

وال�سجيج الإعلامي. ولعل فلم »في�ص اأوف« الذي �سبق هذه 

عملية  اأول  قبل  اأي  1997م  عام  في  اأنتج  حيث  العمليات 

الملاأ  اأمام  الفكرة  طرح  في  ال�سباق  كان  �سنوات،  ب�ست 

اإعادة  في  ال�سابق  يكن  لم  لكنه  �سينمائي،  فلم  خلال  من 

الوجه الحقيقي لأ�سحابه. اإذ حدث عام 1994م في الهند 

اأُعيد وجه الطفلة �سانديب التي لم  اإقليم البنجاب اأن  في 

بوا�سطة  لحادث  تعر�ست  قد  وكانت  اأعوام،  ت�سعة  تتجاوز 

تنف�سل  راأ�سها  وفروة  وجهها  جلدة  جعل  مما  الحرث  اآله 

تماماًً عن جمجمتها، فهرع بها والدها اإلى الم�ست�سفى وهو 

توما�ص  الجراح  تمكن  بلا�ستيكي.  كي�ص  في  وجهها  يحمل 

العملية  وكانت  والجلد،  ال�سرايين  زرع  اإعادة  ابراهام من 

ناجحة جداً ولم تخلف اإل بع�ص الندوب، مما منح �سانديب 

ال�سغيرة اأملًا في الحياة. وتعد هذه العملية هي اأول عملية 

ولكن  الوجه،  زراعة  عمليات  في  الأولى  الأبجديات  ت�سع 

بملامحها هي.. ولم تكن الملامح م�سروقة! 

 هذا النوع من 

الزراعة مثار للانتقاد 

في الاأو�ساط العلمية، 

حيث تفر�س على 

المري�س تناول 

الاأدوية التي تُحجّم 

مناعته ما يجعله 

فري�سة للاأمرا�س

1.�سورة للوجه بعد ترميم عظام الفك العلوي و�سقف الحلق 2.�سورة تبين مدى التلف الذي اأ�ساب 

الوجه من جراء اإطلاق النار عليه 

�سورة   .3 العملية  بعد  2.�سورة  الوجه  زراعة  قبل عملية  كولب  لكوني  1.�سورة 

لكوني بعد مرور �سنة على ال�سورة رقم)2(
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م
زاد العلو

باندا ال�سين في غابات اإ�سكتلندا

تتطلع غابات اإ�سكتلندا ال�ساحرة با�ستمرار اإلى اإثراء البيئة الحيوانية 

�سنوات،  خم�ص  مر  وعلى  النقرا�ص.  من  الحيوانات  وحماية  لديها 

للح�سول  الملكية  اإ�سكتلندا  جمعية  �سعت 

اإقليم  مــن  العملاقة  الباندا  مــن  زوج  على 

زوجا  و�سل  ال�سين.  غربي  جنوب  �سيت�سوان 

اإلى  �سنوات  ثمان  العمر  من  ولهما  الباندا 

دي�سمبر  في  اأدنــبرة  الإ�سكتلندية-  العا�سمة 

2011م عــلــى مــن طــائــرة خــا�ــســة وطــاقــم 
�سلامتهما.  على  حــر�ــســاً  متكامل،  رعــايــة 

قوانق  ويانغ  »الحــلــوة«،  تيان  تيان  نقل  ياأتي 

على  17عاماً  مــرور  بعد  ال�سم�ص«  »�ــســروق 

في  البريطانية  الأرا�ــســي  عن  الباندا  غياب 

�سنوات  ع�سر  الباندا  �ستمكث  1994م.  عام 

تتكاثر قبل  اأن  اأمل  اإ�سكتلندا على  في غابات 

ينظر  موطنها.  اإلى  ردّهـــا  موعد  يحين  اأن 

الباندا هدية دللة على  اإلى منح  ال�سينيون 

sspcطيب العلاقات الدبلوما�سية بين البلدين. 

AFP

اأكثر ما يقلق الأم حين الخروج للنزهة هو �سياع طفلها منها. 

واأكثر ما يقلق الأبناء هو �سياع كبار ال�سن الم�سابين بالزهايمر 

لتمحو   GTX Corp اإك�ص«  تي  »جــي  �سركة  جــاءت  عنهم. 

هذا القلق وتمنح الأهالي نزهة ماتعة. تخت�ص هذه ال�سركة 

المواقع.  لتحديد  اإ�ــص«  بي  »جي  اأجهزة  بت�سنيع  الأمريكية 

طرحت »جي تي اإك�ص« حذاء ريا�سياً مزوداً بجهاز »جي بي 

على  الحــذاء  فكرة  تقوم  الكعب.  منطقة  داخــل  �سغير  اإ�ــص« 

تحديد مكان ال�سخ�ص بدقة من خلال موقع على الإنترنت، 

واإطلاق  للتحرك  معينة  منطقة  تحديد  اإمكانية  اإلى  اإ�سافة 

�سي�سمن  الحــذاء  هذا  ال�سخ�ص.  تعداها  اإذا  ــذار  اإن �سوت 

الزهايمر  ومر�سى  الأطــفــال،  يرعى  مــن  لكل  الــبــال  راحــة 

اأمريكا وحدها. مما  5 ملايين في  الذين يقرب عددهم من 

فلن  مخفي،  الجهاز  اأن  هو  للمنتج  تناف�سية  قيمة  ي�سفي 

في  الحــذاء  يباع  الأنــظــار.  تحت  كونه  من  ال�سخ�ص  ينزعج 

للرجال  اأيترك�ص  محــال 

يــتــوافــر  ولم  ــاء.  ــس ــ� ــن وال

�سمت  بــعــد.  لــلاأطــفــال 

اآلف   3 الأولى  المجموعة 

بتكلفة  الأحذية  من  زوج 

تبلغ 300 دولر اأمريكي. 

العطر في قالب دوائيلن يتيه اأحد بعد اليوم!

برذاذ عطر  فيها  المرغوب  روائح الج�سم غير  نحارب  اأن  اعتدنا 

نر�سه على الجلد من الخارج، فهل من الممكن اأن نتغلب على كريه 

الروائح من من�سئها في داخل الج�سم؟ 

ال�سوؤال حيّر العالمة الأ�سترالية لو�سي ماكري ودفعها الف�سول  هذا 

للبحث عن اإجابة �سافية. بعد �سل�سلة طويلة من التجارب والأبحاث، 

من�سي  �سريف  العربي  الأحياء  عالم  مع  بالتعاون  ماكري  تو�سلت 

اإلى اختراع ل �سابق له في عالم العطور. تمكنا من ت�سنيع كب�سولة 

تحتوي  زكية.  رائحة  اإلى  الج�سم  في  العرق  رائحة  تحول  عطرية 

وتتفاعل  ه�سمها  بعد  الكب�سولة  من  تنطلق  مــواد  على  الكب�سولة 

رائحة  على  الخــتراع  هذا  يق�سي  ل  الج�سم.  �سوائل  مع  كيميائياً 

باختلاف  يختلف  الكب�سولة  فعطر  اإن�سان،  لكل  المميزة  الج�سم 

للتعاقد مع �سركات التجميل  العالمان  الإن�سان الم�ستخدم له. ي�سعى 

لإطلاق هذا المنتج المتوقع اأن يحدث تجديداً في عالم العطور.
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النفط في �سلة الفواكه

ي�سعى الباحثون با�ستمرار لإيجاد بدائل عن النفط، وذلك تفاديًا لتداعيات ن�سوبه في الم�ستقبل. وفي اكت�ساف لفت وغريب، 

وجد البروفي�سور البريطاني جيم�ص كلارك طريقة لتحويل ق�سر البرتقال اإلى نفط. 

كل ما يتطلبه ا�ستخلا�ص النفط من البرتقال هو فرن كهربائي فقط؛ فعندما تتعر�ص جزيئات الق�سرة اإلى اإ�سعاع حراري 

ال�سائل في  مرتفع، تتفكك جزيئاتها لتنتج غازات ممكن تقطيرها ليتحول اإلى �سائل. قام كلارك في تجاربه با�ستخدام 

اأغرا�ص متعددة كاإنتاج النفط وت�سنيع البلا�ستيك والوقود ومادة البكتين. لقيت هذه الفكرة اهتمام جامعة يورك، فقامت 

ق�سر  يُلقى  حين  في  العالمية.  الأوبك  منظمة  عن  الم�ستقلة  البرتقال(  ق�سر  ا�ستغلال  )�سركة  اأوبيك  �سركة  باإن�ساء  موؤخراً 

اأطنان من الق�سر لإجراء المزيد من التجارب والأبحاث.  اأوبيك بجمع  البرتقال بكميات هائلة في النفايات، تقوم �سركة 

قامت اأوبيك بالتعاون مع م�سانع ع�سير البرتقال في البرازيل وا�ستراليا للا�ستفادة من المخلفات. ي�سعى كلارك لتو�سيع 

تجاربه لت�سمل منتجات نباتية اأخرى كق�سر التفاح وحبوب القهوة والأرز والجوز والكاجو. كما يتوقع اأن ي�سكل هذا الختراع 

علامة فارقة في طرق توليد الطاقة الكهربائية. 

Shutterstock
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روبوت يعتني ب�سعرك
من  هناك  لكن  للكثيرين،  بالن�سبة  ال�سهولة  بالغ  عملًا  ال�سعر  غ�سل  يكون  قد 

يتكا�سل عن القيام به. لقد �سعر المبتكر الياباني توهر وناكامورا بم�سوؤوليته تجاه 

المعاناة اليومية لكبار ال�سن وذوي الحتياجات الخا�سة. فعمل ناكامورا بجهد 

تحت ظل �سركة بانا�سونيك للاإلكترونيات لتطوير روبوت يحاكي دقة عمل يدي 

بتناغم  تتحرك  اأ�سبعاً  وع�سرين  باأربعة  الأ�سابع.  بعدد  عليهما  ويتفوق  الب�سر 

ما  دقائق.  ثلاث  خلال  الراأ�ص  وتدليك  ال�سعر  بغ�سل  الآلي  الإن�سان  هذا  يقوم 

على ال�سخ�ص �سوى اأن يتكئ براأ�سه على كر�سي فخم يحاكي مقاعد �سالونات 

العناية  مهمة  ويـــدع  التجميل 

ب�سعره للروبوت. 

�ـــســـيـــطـــرح هـــــذا الجــــهــــاز في 

مــطــلــع  الأولى  ـــه  ـــت ـــطـــلاق ان

الــرعــايــة  لـــدور  م   2012 عـــام 

خا�ص.  ب�سكل  والم�ست�سفيات 

ي�سعى ناكامورا للعمل على مزيد 

من التقنيات التي توؤمن الراحة 

ي�ستطيع  ل  لمن  الأداء  و�سهولة 

توفير الرعاية الكاملة لنف�سه. 
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كوكب كيبلر 22 هو الاأمل!

في عام 2011م المليء بالمفارقات وغريب الأحداث، افتتحت اأبواب 

الحظ اأمام وكالة الف�ساء الأمريكية نا�سا. حيث تمكن الباحثون 

نتائج مذهلة لدرا�سات مكثفة حاول  العام من تحقيق  خلال هذا 

خلالها العلماء ك�سف وجود كواكب ت�سلح للعي�ص الب�سري.

كوكب »كيبلر 22 بي kipler 22b /« هو الأول من نوعه في م�سابهته 

ال�سديدة لكوكب الأر�ص واحتوائه على الم�سطحات المائية مما يجعله 

موؤهلًا للعي�ص. �سمي الكوكب بهذا ال�سم ن�سبة اإلى تل�سكوب كيبلر 

الم�ستخدم ودرجة حرارته الملائمة للاإن�سان والبالغة 22 مئوية.

 

�ساد  اكت�سافها،  وي�سعب  بذاتها  م�سيئة  غــير  الكواكب  لكون 

على  حكر  الكواكب  وجود  باأن  الزمن  من  طويلة  لفترة  العتقاد 

النظام ال�سم�سي. قامت نا�سا في عام 2009م بك�سر هذا العتقاد 

ويتم  جديدة،  اأجــرام  عن  للبحث  كيبلر  تيل�سكوب  اأطلقت  حيث 

يومياً اكت�ساف المزيد من الكواكب اإلى اأن بلغ العدد 2362 كوكباً 

وما زال في ازدياد. يقوم التل�سكوب المزود بكاميرا تلتقط �سوراً 

على بعد 3 اآلف �سنة �سوئية بتغطية المنطقة الواقعة بين برجي 

القيثارة والدجاجة داخل مجرة درب التبانة. على الرغم من اأن 

كوكب »كيبلر 22 بي« اكت�سف في عام 2009م، اإل اأن فريق البحث 

انتظر ثلاث �سنوات حتى يتاأكد من مروره اأمام نجمه في كل �سنة. 

وبعد التيقن من كونه كوكباً اأعلن عنه في �سهر دي�سمبر 2011م. 

م�سابه  نجم  حول  ال�سم�سي  نظامنا  خــارج  الواقع  الكوكب  يــدور 

جداً لل�سم�ص في منطقة اأطلقت عليها نا�سا ا�سم المنطقة الموؤهلّة 

لل�سكنى. يميز هذه المنطقة وجود مياه �سائلة والعنا�سر الأ�سا�سية 

للحياة. رغم قرب كيبلر من النجم الم�سع الذي يدور في فلكه اإل اأن 

هذا النجم اأقل حرارة من ال�سم�ص واأ�سغر حجماً منها، وي�ستغرق 

كيبلر  حجم  يبلغ  نجمه.  حول  ال�سنوي  دورانــه  لإنهاء  يوماً   290
2.4 �سعف حجم الأر�ص اإل اأنه يعد الأ�سغر في مجموعته. ت�ساوي 
جاذبية  بينما  غ/�سم3(،   5.515( الأر�ــص  كثافة  كيبلر  كثافة 

الدرا�سات  تزال  الأر�ــص. ول  2.4 من جاذبية  اإلى  �سطحه ت�سل 

قائمة لتحديد الكتلة والتركيب العن�سري والبيئي له. يبعد كوكب 

»كليبر22 ب« عن الأر�ص بمقدار 600 �سنة �سوئية؛ فهو قريب في 

المعايير الفلكية لكن الو�سول اإليه في المعايير الب�سرية يعد �سرباً 

من الم�ستحيل.

يعد هذا الكت�ساف ب�سمة كبيرة في عالم الفلك، وهو كفيل بفتح 

اآفاق ل ح�سر لها للباحثين. من المتوقع اأن ي�ستمر اكت�ساف كواكب 

منت�سرة  اأنها  اإلى  الدرا�سات  ت�سير  بالأر�ص، حيث  �سبيهة  اأخرى 

بكمية لم يت�سورها الفلكيون من قبل. ل ي�ستبعد علماء نا�سا وجود 

حياة على الكواكب الم�سابهة للاأر�ص، ولكن قد يقف بُعْدُ الم�سافات 

الهائل حائلًا دون التحقق من ذلك.

من طريف ما يذكر اأن الهتمام بهذا الكوكب التواأم للاأر�ص لم 

يقت�سر على الفلكيين، بل على اهتمام الأدباء اأي�ساً. فهناك من 

الكتّاب من اأبحر بخياله اإلى الحياة الجديدة على �سطح كيبلر 

كاهل  واأثقلت  الحــروب،  لوثتها  التي  الأر�سية  الكرة  عن  بعيداً 

�سكانها ف�سول ال�سراع الم�ستمر. 

ر�سم تو�سيحي للنظام الذي ي�سير به كوكب كيبلر22- بي ب مقارنة بالكواكب 

في النظام ال�سم�سي.
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AFP AFP



واآخر  علمي  تعريف  هناك  الحياة؟  تعريف  هو  ما 

يمكن الإح�سا�ص به حين نمعن النظر في كل ما حولنا 

الحيوانات  اأو  الخ�سراء  المزروعات  مثل  طبيعة،  من 

اأجمع  العلم  اأن  وبما  الإن�سان.  وبالطبع  الأ�سماك،  اأو 

على اأن الماء هو اأ�سا�ص وجود الحياة، فلا يمكننا باأي 

حال اأن نغفل ذكره عندما نتحدث عن الحياة، ولكننا 

فالحياة  اأحياناً  التربة  وجود  عن  ال�ستغناء  ن�ستطيع 

في المحيطات ل تتطلب وجود ياب�سة اأو مراعٍ اأو جبال، 

أشجار في الهواء
من  لكن  زهرة،  تزرع  كي  حديقة  لديك  يكون  اأن  ال�سروري  من  لي�س 

ال�سروري اأن يكون لديك تربة وماء لتزرع هذه الزهرة. ماذا لو اأخبرتك 

المنزلية  خ�سراواتك  تزرع  لكي  اأنك  المو�سوع  هذا  في  الم�سري  روناء 

و�سجيراتك ال�سغيرة وحتى اأزهارك لن تحتاج بعد اليوم اإلى التربة؟! 
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وبهذا ال�سكل �سرنا نتحدث عن حياة بدون تربة! بدت 

الفكرة غريبة بع�ص ال�سيء في البداية، لكن بقليل من 

القراءة في اأبحاث الف�ساء اأو حتى في اأبحاث الأر�ص، 

على  موجودة  الحياة  تظل  اأن  اإمكانية  هناك  اأن  تجد 

كوكب مائي تماماً، بدون تربة، وهو ما يحاول العلماء 

الك�سف عنه، فلا مانع مثلًا من اأن نجد عمليات تهجير 

اأن فوق �سطحه ماء،  اآخر لمجرد  اإلى كوكب  م�ستقبلية 

اأعماق  اأو تحت  الماء  بناوؤها في  بيوتاً يمكن  واأن هناك 

يمكن  خ�سراء  ومراعي  حيوانات  هناك  واأن  �سحيقة، 

اإنباتها في الماء اأي�ساً. لكن بما اأن الخيال متاح ومباح، 

لن اأ�ستمر في الن�سياق خلفه، وعو�ساً عن ذلك �ساأقدم 

تجربة اأكثر واقعية يمكن اأن نتقبل وجودها في حياتنا 

على كوكب الأر�ص بدون الحاجة اإلى الهجرة اإلى اأر�ص 

جديدة. تعتمد الفكرة على ا�ستغلال الأ�سطح المنزلية 

في  الداخلية  الأماكن  اأو  ال�سيقة  البلكونات  حتى  اأو 

الم�سالح  في  الم�ستخدمة  غير  الأماكن  وحتى  المنازل، 

الحكومية اأو ال�سركات في تكوين مزارع نباتية ل تعتمد 

على الطق�ص اأو حتى على وجود تربة، فقط تعتمد على 

الماء. هذه التقنية معروفة با�سم الزراعة بالماء وبدون 

.Hydroponic ًتربة اأو علميا

اجتم�ع اأ�سري 

مع �سغط الحياة واإيقاعها ال�سريع اأ�سبح الجميع يلهث 

الأعمال  على  نطلق  »هكذا  العي�ص  لقمة  توفير  وراء 

باأن مواردنا  التحذير والوعيد  اليومية«، ومع �سيحات 

من  اليومية  احتياجاتنا  تكفي  لن  الأر�ص  فوق  المتاحة 

في  العلماء  اأمام  ملحة  الحاجة  بدت  و�سراب،  طعام 

البحث عن �سبل جديدة للزراعة بحيث تحقق كل اأ�سرة 

اكتفاءها الذاتي من لقمة العي�ص، وتعتمد على نف�سها 

في تحقيق معادلة الغذاء ال�سحي والطازج، بل وت�سبح 

م�ستهلكة  اأ�سرة  كونها  من  بدلً  منتجة  اأ�سرة  الأ�سرة 

والأفكار بمنزلة حل  فقط، وبدت لي هذه الطموحات 

جديد وو�سيلة جديدة لكي تجتمع الأ�سرة العربية مرة 

اأخرى في مواعيد منظمة وعلى هدف واحد، واأن يلتقي 
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الأفراد  الذي يم�سيه  الوقت  باأن  ال�سعور  دون  الجميع 

اأ�سرتهم هو وقت م�ستقطع بخ�سارة مادية،  في محيط 

بل �سيحتل اأولوية ما في اأجندة الأعمال اليومية عندما 

المتاحة  للموارد  ا�ستثمار  الوقت  هذا  خلال  يتحقق 

للاأ�سرة بدون اأعباء اإ�سافية، فاحتياجات هذا الم�سروع 

المتطلبات  من  الكثير  اإلى  تحتاج  ول  الكثير  تتكلف  ل 

بل يعتمد في الأ�سا�ص على البحث في الأ�سياء القديمة 

الم�ستعملة، بغر�ص اإعادة توظيفها من جديد.

�لقديم �لجديد

هل قررت التخل�ص من حو�ص ال�ستحمام القديم واأن 

ت�ستبدل به حو�ساً كبيراً وحديثاً؟ 

ال�سارع،  اإلى  به  تلقي  اأن  قبل  اأخرى  مرة  فكر  اإذن 

لم�سروع  نواة  يكون  قد  الحو�ص  فهذا 

من  ذاتياً  اكتفاء  ويحقق  ربحاً،  يدر 

مثل  الطازجة  اليومية  الخ�سراوات 

الخ�ص، والبقدون�ص، والكزبرة، واإكليل 

الجبل، والريحان والجرجير، وغيرها 

من الأع�ساب التي اندثرت من طعامنا 

ال�سحية  فوائدها  من  الرغم  على 

الجمة، ولكن لي�ست هذه كل المحا�سيل 

الحو�ص  داخل  نزرعها  اأن  التي يمكن 

القديم، فهناك المحا�سيل الثمرية مثل 

الطماطم، والخيار، والفا�سوليا والفلفل، وغيرها من 

كل  في  يومياً  عنها  ال�ستغناء  يمكن  ل  التي  المحا�سيل 

طازجة  كونها  ميزة  تزيد  هنا  لكن  الثلاث،  الوجبات 

ونظيفة وغير م�سرطنة لأنها لم تعامل بالمبيدات، كما 

اأنها تحت اإ�سراف �سيدة المنزل ورب المنزل واأهل المنزل 

جميعهم، فلها بالتاأكيد مذاق خا�ص جدًا!!

ولكن ماذ� لو لم يكن لديك حو�ض ��ستحمام قديم؟ 

زراعة  فر�سة  لك  تتيح  وكثيرة  متعددة  بدائل  هناك 

مكان  لديك  يكون  اأن  بدون  حتى  منزلياً  الخ�سراوات 

فبع�ص  للزراعة،  ت�سمح  م�ساحة  اأو  المفهوم  بالمعنى 

اأ�سطح كبيرة وخاوية، عادة ما تخ�س�ص  المنازل لها 

لخزانات المياه اأو لأطباق الت�سالت، واليوم �ست�ساف 

الذاتي من  الكتفاء  وهي تحقيق  مهمة جديدة  اإليها 

الأ�سطح  هذه  وعلى  التغذية،  في  المهمة  المحا�سيل 

اأنابيب تجري فيها المياه حاملة  يمكن الزراعة داخل 

مغلقة  دورة  في  للنباتات  ال�سمادية  المغذيات  معها 

منتجات  على  الح�سول  الممكن  من  ي�سبح  وبحيث 

غنية و�سهية من الخ�سراوات.

يمكن اإن�ساء وحدات اإنتاج 

للخ�سراوات على اأ�سطح 

البنايات ال�سخمة وعلى 

من�سات التنقيب عن 

البترول في عر�س البحار 

وكذلك في الغوا�سات 

المائية

ولكن ماذ� لو لم تكن هناك �أ�سطح في �لمنازل؟ 

وهو  جديداً  بديلًا  المتاحة  البدائل  قائمة  اإلى  اأ�سف 

للزينة  بنباتات  تتزين  ما  عادة  التي  المنزلية  الأركان 

ارتفاع  عن  ناهيك  حقيقي،  ا�ستخدام  لها  يكون  ل 

بتغيير  البدء  يمكن  وهنا  مادياً،  اأنواعها  بع�ص  تكلفة 

مفاهيمنا عن التجميل المنزلي بالنباتات عن طريق اأن 

المحا�سيل  من  اأخرى  نباتات  ال�سلالت  بتلك  ن�ستبدل 

ذات ال�ستخدامات اليومية، وبع�سها له رائحة جميلة 

الأمر  النعناع،  اأو  البقدون�ص،  اأو  الريحان،  مثل  حقاً 

الذي ي�سفي رونقاً ورائحة عطرية جميلة داخل المنزل، 

ت�ستخدم بع�ص  اأن  للجمال يمكنها  اإن حواء بحبها  بل 

مواد تجميلها مثل »حجر الخفاف« الذي ت�ستخدمه في 

الحفاظ على جمال قدميها لتزرع على �سطحه نباتات 

ذات قيمة اقت�سادية مفيدة!

كما يمكن ال�ستعانة بجزء قليل داخل المنزل في منطقة 

اإنتاج  وحدة  لو�سع  النوافذ  بجانب  الإ�ساءة  جيدة 

اأمتار   3 اإلى  مربعين  مترين  م�ساحتها  تتعدى  ل  �سغرى 
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مربعة لإنتاج احتياجات اأ�سرة مكونة من 3 اأفراد اإلى 

5 اأفراد اعتماداً على الزراعة من دون تربة.

من �لفكرة �إلى �لتطبيق 

ما هي متطلبات الزراعة المنزلية؟ 

دعونا نتفق اأولً على اأن اأي م�سروع بحاجة اإلى 

طاقة ت�سغيل، هذه الطاقة متوافرة في المنزل لأنها 

قادمة من الكهرباء المنزلية والتي يدفع اأجرتها رب 

المنزل �سهرياً، وعادة ما ت�سكو الأ�سر العربية من اأن 

الكهرباء ل يتم تر�سيدها ب�سكل حقيقي، واأن 

جزءًا منها يتم اإهداره ب�سكل كبير 

دون فائدة حقيقية، وهنا ياأتي 

دور الزراعة المنزلية 

اإذ تعد تدريباً 

جديداً لكل اأفراد 

الأ�سرة على تر�سيد 

ا�ستهلاكهم للطاقة 

حتى الطاقة 

ال�سم�سية التي 

تدخل اإلى منزلهم 

كل �سباح. فالنبات كالطفل 

يحتاج اإلى رعاية وملاحظة، 

ويبدو اأن اهتمام الإن�سان 

ب�سيء حي هو فطرة داخله 

يتعاطف معها ويهتم لأجلها واإل ما 

زاد ال�سغف باقتناء الحيوانات الأليفة، 

اأو حتى بوجود زراعات الزينة المنزلية، 

وعندما يرتبط الأمر بالغذاء فاإن الهتمام 

يزيد بطبيعة الحال. هكذا وفرنا اأول مطلب 

لبدء الت�سغيل.. 

الم�سروع في خطوات ينبغي توافر الآتي:

1 الماء، موجود داخل كل المنازل.
2: الكهرباء، كما ذكرنا �سابقاً.

به  المغذي  المحلول  و�سع  يتم  حيث  لل�سماد،  خزان   3
مخلوطاً بكميات منا�سبة واأنواع مختلفة من الأ�سمدة 

الزراعية التي ت�سمح بزراعة اأكثر من منتج في الوقت 

نف�سه وبال�سماد نف�سه.

ت�سمح  خا�سة  ثقوب  وبها  بالخزان  مت�سلة  اأنابيب   4
للنبات بامت�سا�ص المحلول المغذي منها، وهذه الأنابيب 

بكل  المغذي وتمر  تبداأ من الخزان  كاملة  دورة  ت�سكل 

يتم تحميلها  اأخرى حتى  اإليه مرة  تعود  ثم  النباتات، 

بالمحلول المغذي ثانية.

ويف�سل  المنزل.  اأهل  من  بالتناوب  ومراقبة  متابعة   5
هيكل  من  �سوبة  بعمل  لحمايتها  الأ�سطح  تجهز  اأن 

خلايا  اإ�سافة  ومحاولة  بالبلا�ستيك،  وتغطيتها  حديدي 

التبريد من الكرتون التي يمر عليها الماء، وهذا من جهة 

ل�سحب  �سفط  مراوح  تركيب  يتم  الجنوب  وفي  ال�سمال، 

هواء  محله  ويحل  المحمية  داخل  من  ال�ساخن  الهواء 

مبرد بالماء. وهذه و�سيلة خف�ص درجة الحرارة بالمحمية 

اأن هناك الفوائد التي يمكن  اأ�سهر ال�سيف. كما  خلال 

الح�سول عليها من تطبيق هذا النظام داخل 

نقاط  في  يتلخ�ص  العربية  الأ�سرة 

الأ�سرة  اأولها ح�سول  عدة 

جزء  اأو  الغذاء،  على 

طازجاً  منه، 

وخالياً  ونظيفاً 

وهي  المبيدات،  من 

عملي  تدريب  بمنزلة 

على ثقافة التر�سيد، حيث 

اإليه فقط  نقطف ما نحتاج 

لإعداد الوجبة، بالإ�سافة اإلى 

النتماء  على  عملياً  تدريباً  كونها 

م�سدر  وهي  حولنا  الأ�سياء  لجميع 

موفر لنفقات الأ�سرة، بل ويمكن اأن 

تم  لو  للاأ�سرة  دخل  م�سدر  يكون 

اإدارته ب�سورة تجارية.

لماذ� �لزر�عة بدون تربة؟ 

هل �ست�سبح الزراعة بدون تربة حلًا جذرياً لم�سكلة 

التغيرات  وم�ساكل  الموارد،  وقلة  الغذاء  تناق�ص 

لل�سوؤال  اإجابة  يحمل  المركب  ال�سوؤال  هذا  كان  المناخية؟ 

الأ�سا�ص، لماذا الزراعة بدون تربة؟ 

اإنتاج الخ�سراوات منزلياً هو اأحد �سور التنمية الم�ستدامة التي 

يتحقق من خلالها توافر بع�ص عنا�سر الغذاء الذي ت�ستهلكه 

الأ�سرة ب�سورة يومية، ويكون المنتج طازجاً وبذا نحقق الأمن 

والأمان الغذائي. 

في  الأ�سرة  اأفراد  ا�ستراك  هي  للا�ستدامة  الثانية  وال�سورة 

من  العديد  يحقق  مما  بالمزروعات،  والعناية  الزراعة  عملية 

كما  العلمية  والبيانات  بالأرقام  منها  الجتماعية،  الفوائد 

دلنا عليها الدكتور اأ�سرف عمران، خبير الزراعة بدون تربة، 

ومدير مركز البحوث والتطوير  في المجل�ص القت�سادي 

الأفريقي:
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      الزراعة بدون تربة توفر المياه حيث اإننا ل نحتاج 

في  الم�ستخدمة  المياه  كمية  من   %  15-10 من  اأكثر 

الزراعة التقليدية.

       توفر ا�ستخدامات الأ�سمدة حيث ل ن�ستهلك اأكثر من 

15- 20 % من الأ�سمدة الم�ستخدمة في الطرق التقليدية.

          قلة ا�ستخدام الأ�سمدة يجعل الزراعة بدون تربة 

كثيرة،  اأ�سمدة  فيها  ت�ستخدم  ل  حيث  للبيئة،  �سديقة 

وجود  لعدم  نظراً  �سحياً  اآمنا  منتجاً  تعطينا  وبالتالي 

من  هذا  بالثمار  الزائدة  الأ�سمدة  من  تر�سبات  اأي 

جهة، ومن جهة اأخرى فاإن عدم اإ�سافة الأ�سمدة للتربة 

المياه الجوفية  تلوث  وبالتالي نحمي  التربة  تلوث  تمنع 

لمياه  التقليدية  الزراعة  في  الأ�سمدة  تر�سيب  ب�سبب 

المخزون الجوفي.

           تقدم منتجاً نظيفاً وموفراً للعمالة الم�ستخدمة 

ل�سمان عدم نمو ح�سائ�ص، والتي يجب اإزالتها بالعمال 

وبالتالي ل�سنا م�سطرين لر�ص مبيدات ح�سائ�ص. 

         توفير الوقت، حيث اإن معدل نمو النباتات 

في الزراعة بدون تربة يمتاز ب�سرعة نموه. على �سبيل 

المثال لإنبات الخ�ص نحتاج من 25- 30 يوماً بالزراعة 

بدون تربة، بينما في الزراعة بالتربة الطبيعية ي�ستلزم 

60 يوماً اإلى 70.

الأحجام  في  تماثل  يوجد  حيث  ت�سويق  ميزة        له 

لجميع الروؤو�ص المنتجة لت�سابه ظروف اإنتاجها.

  

             يمكن التحكم في ظروف الزراعة بدون تربة واإدارة 

موا�سفات  اإلى  ميزة  ي�سيف  مما  بها،  الت�سميد  عن�سر 

الثمار المنتجة لتكون في �سورة اأف�سل بكثير من الزراعة 

التقليدية اأو الزراعة في البيوت المحمية.

         تزيد معدلت الإنتاج مقارنة 

بالزراعة التقليدية.

العام  طول  المحا�سيل  من  الكثير  اإنتاج  يمكن      

وبالكفاءة نف�سها.

تربة  توجد  ل  حيث  المبيدات،  ا�ستخدام  قلة            

وبالتالي ل توجد اآفات في التربة يجب مكافحتها. 

             حل جذري لندرة الأر�ص اأو �سوء حالتها، حيث 

نوع  اأي  على  المائية  المزارع  باإن�ساء  نقوم  اأن  يمكن 

التربة  ال�سالحة،اأو  غير  الملحية،  �سواء  التربة  من 

ال�سخرية.

اإنتاج  وحدات  اإن�ساء  يمكن  حيث  بديلة  حلول          

ال�سخمة،  البنايات  اأ�سطح  على  حتى  للخ�سراوات 

وعلى بريمات التنقيب عن البترول في عر�ص البحار، 

وكذلك في الغوا�سات المائية، بل لقد ا�ستخدمتها وكالة 

نا�سا في �سفن الف�ساء لإنتاج الخ�سراوات.
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اأما الميزة الأخيرة لهذه الطريقة، هي اأنها تعد قاعدة 

اأن  فكرنا  لو  الأول،  الطراز  من  ا�ستثمارية  اقت�سادية 

ظروف  �سعوبة  تعاني  التي  حتى  والم�سانع  ال�سركات 

العمل بها، يمكنها اأن تحقق اكتفاءً ذاتياً من المزروعات 

على  يحافظ  وب�سكل  وطازج،  �سحي  ب�سكل  اليومية 

�سحة العامل ويوفر نفقات تلك ال�سركة من م�ستريات، 

اأو من تاأمين �سحي، فاإن ال�ستثمار في الزراعات المائية 

يعد الم�ستقبل الأف�سل بحق، اإذ قدم لنا حلًا اقت�سادياً 

النظريات  اأو  بالمعادلت  �سرحه  اإلى  الحاجة  دون 

القت�سادية الجافة والتي قد ي�سعب فهمها اأحياناً.

من �لنبات �إلى �لحيو�نات 

تربة  بدون  الزراعة  تقنيات  اأن  والعجيب  الطريف 

�سحية  اأعلاف  على  الح�سول  في  ا�ستخدامها  يمكن 

عليه الح�سول على  الذي يترتب  الأمر  مبيدات،  دون 

الم�ساحات  قلة  اإلى  اإ�سافة  �سموم،  دون  واألبان  لحوم 

المطلوبة ل�ستزراع تلك الأعلاف، الأمر الذي قد يعيد 

ال�سالحة  للاأرا�سي  جديد  من  الزراعي  التخطيط 

مثل  ملحة  اأولوية  ذات  بمحا�سيل  بزراعتها  للزراعة 

من  وغيره  ا�ستراتيجياً،  مح�سولً  يعد  والذي  القمح 

المحا�سيل ال�ستراتيجية مثل القطن.

ومتطلبات  قواعد  لتطبيق  اإمكانية  اأي�ساً  وهناك 

الزراعة نف�سها بدون تربة من اأجل ال�ستزراع ال�سمكي 

لهذا  تماماً  معدة  اأحوا�ص  داخل  ال�سمكية  والتنمية 

الذي يحقق  الأمر  اأماكن غير م�ستخدمة،  الغر�ص في 

في  وخا�سة  الطرية،  اللحوم  في  كبيرة  اإنتاجية  زيادة 

كبيرة،  مائية  م�سطحات  وجود  من  المحرومة  البلدان 

اأو قد تفتح مجالً جديداً في البلدان التي ل تعد فيها 

التجارية  �سلعها  قائمة  �سمن  من  ال�سمكية  الثروة 

القت�سادية.

العائد،  وفيرة  التنفيذ،  �سهلة  طموحة،  الأفكار  تبدو 

متعددة المزايا، فهل قررتم زراعة منزلكم اليوم؟ 
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قصة ابتكار

الكرة العائمة
اختراع لمواجهة الطبيعة

تُعد حوادث الت�سونامي من اأب�سع الكوارث التي ت�سيب ال�سواحل في البلدان التي ت�سرب بها. وتعني 

الت�سونامي  موجات  مع  ولليابان  الكبيرة.  الموجة  اأي  نامي«  »ت�سو+  اليابانية  اللغة  في  الت�سونامي 

الما�سي  القرن  خلال  الياب�سة  �سربت  »ت�سونامية«  موجة   796 اأ�سل  فمن  طويل،  طبيعي  تاريخ 

% منها بال�سواطئ اليابانية. ول تزال اليابان تتعافى   17 وبداية القرن الحادي والع�سرين حلت 

هائلًا  دماراً  خلّفت  ت�سونامي،  موجات  واأعقبته  2011م  عام  مطلع  اأ�سابها في  مدمر  زلزال  من 

�سخ�ص  اآلف  ثمان  يزال  ل  بينما  �سخ�ص،  األف  الع�سرين  القتلى  عدد  وفاق  نووية،  بيئية  واأزمة 

من  ال�سرقية  ال�سمال  المناطق  طالت  التي  فوكو�سيما  حادثة  اعتبرت  فيما  المفقودين.  عداد  في 

البلاد؛ اأ�سوء حادث نووي على ال�سعيدين البيئي والإن�ساني والقت�سادي منذ حادثة ت�سيرنوبيل 

في اأوكرانيا في عام 1986م. 

اأزماتها المتتالية، اكت�سف العالم الياباني كازومي  وفي حين ل تزال مهمة الحكومة �سعبة في حل 

هيراكاوا من جامعة »هوكايدو« في اأثناء درا�سته الطبقات الجيولوجية على المناطق المت�سررة من 

المنطقة  لزلزل كبيرة �سربت  اآثار  باأنها  ي�ستبه  ت�سونامي قديمة  لموجات  اآثاراً  الياباني؛  ال�ساحل 

اأدركــوا  الذين  المهند�سين  ال�سباب  من  مجموعة  خيال  الكت�ساف  هذا  اأثــار  لقد  100عام.  منذ 

اأهمية اإيجاد حل ذكي لإنقاذ اأرواح النا�ص عندما تفتك موجات الت�سونامي التالية. واإذ ل ينتظر 

اليابانيون الحاجة لكي يقوموا بتنفيذ الختراع، فكيف عندما توجد لديهم 

الحاجة لختراعٍ ذي اأبعاد اإن�سانية ووطنية طويلة الأمد.

�سركة  اأفراد  المتوا�سع  بعددهم  ي�سكلون  والذين  الع�سرة  ال�سباب  هوؤلء  ابتكر 

ومتعددة  الكب�سولت  ت�سبه  عائمة  كرات  للطاقة؛  كوزمو  تُدعى  يابانية �سغيرة 

الأحجام، م�سنوعة من الألياف البلا�ستيكية والزجاج المقاوم لل�سغط »الفايبر 

جلا�ص«. فيها نوافذ وثقوب للتهوية، وقادرة على ا�ستيعاب اأربعة اأفراد بالغين 

اأمواج الفي�سانات  اأق�سى. م�سمّمة كي تعوم في الماء وقادرة على تحمل  كحد 

والزلزل و�سدة الأعا�سير، اإذ اأجريت العديد من اختبارات الت�سادم عليها وتم 

التاأكد من نجاح الكب�سولة الوظيفي. ويبلغ قطر الكرة التي اأطلق عليها »�سفينة 

نوح« حوالي اأربع اأقدام اأي 1.2 متر تقريباً.

اللون،  الزاهية  التن�ص  كــرة  ت�سبه  التي  الكرات  هــذه  ــوان  األ ال�سركة  وعلّلت 

لأ�سباب جوهرية جداً، وذلك حتى تبدو ماتعة للاأطفال ويكون �سكلها ماألوفاً 

دائماً  لتكون  م�سمّمة  فهي  الكارثة  وقعت  واإذا  للعب،  غرفة  وكاأنها  لديهم 

قادرة  فهي  والإ�سابات.  الغرق  من  فيها  لمن  الق�سوى  للحماية  وذلك  عائمة، 

على اأن ت�سم عائلة �سغيرة لإنقاذهم وحمايتهم من الت�ستت ومن ثم الفقدان 

وال�سياع النف�سي.

كباقي  مبهر  غير  اأنه  اأي  التقنية،  عالي  لي�ص  البتكار  هذا  اأن  من  وبالرغم 

اإن�ساني  اأنه ذو م�سمون  البتكارات الإلكترونية التي توردها اليابان للعالم اإل 

م الختراع« فح�سب، 
ُ
اأ عظيم، وعليه لم يكن مفعماً بالحكمة القائلة »الحاجة 

بل اإنه مُنغم�ص فيها الى اأبعد الحدود وفي اإرادة مُفعمة بحب الحياة.

الجدير ذكره اأنه وبعد مرور �سهر واحد فقط على تد�سين الكب�سولت الزاهية تم بيع �ست مئة 

يورو. ومما ل   2500 يُعادل  ما  اأي  الواحدة،  للقطعة  اأمريكي  اآلف دولر  اأربعة  بواقع  »�سفينة« 

مقاومة  �سبيل  في  الختراعات  من  جديد  �سنف  باكورة  هي  ال�سفراء  الكرة  هذه  اأن  فيه  �سك 

الطبيعة اإذا ثارت. 
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هو اأحد المخترعين الذين األهموا العالم في ع�سرنا الحديث، واأحد اأهم اأقطاب الأعمال في اأمريكا، عُرف باأنه 

الموؤ�س�ص والمدير التنفيذي ال�سابق ل�سركة اآبل ومن ثم عُين رئي�ساً لمجل�ص اإدارتها حتى وفاته. وفي اأثناء اإدارته 

اأ�سهر  لل�سركة ا�ستطاع �ستيفن جوبز اأن يحدث طفرة تقنية في مجال التكنولوجيا من خلال ابتكار ثلاثة من 

الأجهزة للجيل الجديد وهم الآيفون، الآي باد والآيبود.

لأب �سوري الأ�سل يدعى عبدالفتاح الجندلي، ثم عر�ساه  ولد جوبز في �سان فران�سي�سكو في 24 فبراير 1955 

ون�ساأ جوبز في كنف عائلته  بول وكلارا جوبز.  كاليفورنيا هما  فتبناه زوجان من  �سنهما،  للتبني ل�سغر  اأبويه 

الجديدة، والتي كان لها الدور الفعال في �سقل عبقريته المبكرة. كان جوبز �سغوفاً بالإلكترونيات منذ �سغره 

المراهقة  �سني  في  ابتكاراته  باكورة  وكانت  بولع.  عملها  وطريقة  التكنولوجية  الأجهزة  تفح�ص  على  انكب  اإذ 

اأدائه المدر�سي. واأثناء دورة تدريبية قام بها لدى �سركة »اإت�ص بي«. تعرف  اأول �سريحة اإلكترونية رغم �سعف 

على �سريكه الم�ستقبلي فوزنياك ون�ساأت بينهما �سداقة قوية، كانت اأ�سا�ساً ليحققا معاً اأهم الإنجازات في عالم 

التكنولوجيا لحقاً.

موجهاً  كان  لأن طموحه  الأول  عامه  فر�سب في  بالجامعة  النجاح  يحقق  الثانوية لم  المرحلة  تخرجه في  وبعد 

الأولى  كونها  ال�سهيرة  »اأتاري«  ل�سركة  باأفكاره  عمل  ورقة  فقدم  الإلكترونيات،  مجال  في  مهاراته  تنمية  نحو 

م�سمم  وظيفة  على  الح�سول  من  وتمكن  الوقت،  ذلك  في  الفيديو  األعاب  �سناعة  في 

ي�سمح  هاتف  جهاز  تعاونهما  عن  لينتج  فوزنياك  �سديقه  مع  تجاربه  عاود  وهنا  األعاب. 

العمل  وبداآ  الكبير  حلمهما  تحقيق  الى  بعدها  ان�سرفا  مجانية،  بعيدة  مكالمات  باإجراء 

ليتمكنا  المال  راأ�ص  على  للح�سول  العديدة  المالية  الت�سحيات  بعد  الأول  حا�سوبهما  على 

من تاأ�سي�ص �سركتهما في العام 1976م التي �سميت »اآبل« ن�سبة اإلى فاكهة جوبز المف�سلة 

واإنتاج الكمبيوتر الجديد الذي اأطلق عليه »اأبل 1«، وليك�سرا بذلك احتكار �سركة »اآي بي 

اإم« ل�سناعة الكمبيوتر. لكن تطوير هذا الكمبيوتر كان مكلفاً جداً على ميزانيتهما مما 

دفعهما لإقناع مايك ماركول وهو م�ستثمر محلي بتوفير مبلغ ربع مليون دولر اأمريكي.. 

وبف�سل اختراعاتهما  اأبل  �سركة  اأعلام  وماركول  وفوزنياك  الثلاثي جوبز  اأ�سبح  وهكذا 

تحولت ال�سركة ال�سغيرة في مراآب المنزل الخلفي اإلى اإمبراطورية تبلغ قيمة اأ�سولها وفقاً 

مليار دولر. لبور�سة نيويورك 346 

في بداية الثمانينيات اكت�سف جوبز القيمة التجارية لأنظمة ت�سغيل الكومبيوتر بالر�سومات 

في  اإليه  الف�سل  وليعود  المفاتيح  لوحة  با�ستخدام  الأوامــر  طباعة  من  بــدلً  والت�ساميم 

اختراع فاأرة الحا�سوب. وبعد اأ�سهر من هذا الإنجاز ن�سبت خلافات داخلية عنيفة انتهت 

بترك جوبز لل�سركة، مما دفعه اإلى اإن�ساء �سركة جديدة اهتم فيها بتطوير البرامج ذات 

لنظام  الأ�سا�ص  كانت  والتي  ال�سخ�سية،  الحوا�سيب  لأجهزة  المكملة  المتطورة  الإمكانيات 

ت�سغيل جهاز الكومبيوتر الحديث. وفي عام 1986م قام ب�سراء ق�سم الر�سومات الثلاثية 

اأكبر  اإحدى  اأ�سبحت  التي  »بيك�سار«  �سركة  اإلى  ليحولها  فيلم«  »لوكا�ص  �سركة  الأبعاد في 

في  نجاحاً  الأفــلام  اأكثر  قدمت  والتي  الأبعاد،  ثلاثية  الكرتون  لأفلام  المنتجة  ال�سركات 

تاريخ هذه ال�سناعة مثل فيلم »وولي« و »اأب«، وبقي جوبز مديراً تنفيذياً لبيك�سار حتى �سفقة ال�ستحواذ التي 

تمت من قبل �سركة والت ديزني وانتقل على اإثرها ليكون ع�سوًا في مجل�ص اإدارة الأخيرة. ولجوبز الف�سل في 

ابتكار مجال جديد لأفلام الكرتون عندما دمج الر�سوم المتحركة مع تكنولوجيا الكمبيوتر الحديثة.

تحول اهتمام جوبز بعد مغادرته اآبل اإلى الت�سميم وتوقف عن ت�سنيع اأجهزة الكمبيوتر ليكتفي باإنتاج البرامج، 

في الوقت الذي تداعت فيه �سركة اآبل ولم تجد طوقاً للنجاة �سوى جوبز اإلى اأن عاد اإلى قيادتها في عام 1995م، 

وفي عام 1997م تم تعيينه رئي�ساً تنفيذياً موؤقتاً لآبل ليدخل بهذا التعيين قائمة جيني�ص للاأرقام القيا�سية كاأقل 

الروؤ�ساء التنفيذيين تقا�سياً للراتب في العالم براتب �سهري قدره دولر واحد �سنوياً!

قصة مبتكر

ستيفن جوبز
صاحب الفضل في 

المكالمات المجانية
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اطلب العلم

والإ�سارات  الموجات  تلك  هي  المخ  ب�سمة 

ــي يــتــم مــن خــلالــهــا الحــ�ــســول على  ــت ال

معلومات عن الجريمة الموجودة في ذاكرة 

وتحليلها  ت�سجيلها  يتم  والتي  الإنــ�ــســان، 

طريق  عن  المعلومات  هذه  ا�سترجاع  عند 

اأمام  فيه  الم�ستبه  فيو�سع  الآلي،  الحا�سب 

ما،  حدثًا  اأمامه  تعر�ص  كمبيوتر  �سا�سة 

اأداة جريمة  اأو  اأو جملة  كلمة  مثلًا  وليكن 

القتل،  في  ا�ستخدمها  الــتــي  كال�سكين 

الكمبيوتر،  �سا�سة  على  اأمــامــه  فتوم�ص 

دماغه  في  الع�سبي  الن�ساط  فاإن  هنا  من 

�سيكون متزامنًا، وي�سدر موجة كهربائية 

اإح�سا�ص  اأجهزة  قيا�سها عن طريق  يمكن 

على الراأ�ص، وفي حال وجود معلومات عن 

المــوجــات  هــذه  متلقي  الجــريمــة في ذهــن 

�سكل  على  تلقائي  ب�سكل  ــارة  ــس اإ� تعطي 

منحنى بياني والعك�ص.

والب�سمة  المـــخ  ب�سمة  بــين  فـــرق  وثــمــة 

من   %  99 اإن  اإذ   ،DNA الـــوراثـــيـــة 

بوا�سطة  الك�سف عنها  يتم  التي  الجرائم 

ب�سمة  ا�ــســتــخــدام  فيها  يمــكــن   DNA
الوراثية  فالب�سمة  العك�ص،  ولي�ص  المــخ، 

اأثر بيولوجي ماأخوذ  اأن يترك فيها  ل بد 

ودليل  بينه  الربط  ويتم  به،  الم�ستبه  من 

بيولوجي اآخر وجد على م�سرح الجريمة، 

اأما ب�سمة المخ فلي�ص لها اأي علاقة بالأثر 

يكون  المخ  ب�سمة  فالدليل في  البيولوجي. 

عبارة عن معلومات يتم الك�سف عنها اإذا 

الب�سمة  بخلاف  ل،  اأم  مــوجــودة  كانت 

الوراثية. 

ب�سمة  تتبع  بين  جوهري  فــارق  ثم  اأي�ساً 

الأخــير  فعمل  الكذب،  ك�سف  وجهاز  المــخ 

يعتمد على اأن ال�سخ�ص الذي يكذب يزداد 

قلقه، ف�سلًا على تغييرات عاطفية اأخرى 

النف�سية  المــتــغــيرات  مــن  عــدد  في  تظهر 

على  القائم  النظام  اأمــا  تلقائية،  ب�سفة 

حيال  ب�سيء  يقوم  ل  فاإنه  المــخ  ا�ستجابة 

بل  الع�سبي،  ال�سغط  ا�ستجابة  اأو  الكذب 

يقوم بالتحقيق عن المعلومات الموجودة في 

عدواني  غير  باأ�سلوب  عنها  والك�سف  المخ 

وخالٍ من ال�سغط الع�سبي. كما اأن بع�ص 

ــدرة عــلــى خــداع  ــق الأ�ــســخــا�ــص لــديــهــم ال

اأفعالهم  ردود  بكبت  الكذب،  ك�سف  جهاز 

النف�سية عن الأ�سئلة الح�سا�سة بالتدريب، 

ردود  ت�ستيت  طريق  عــن  اأو  الــتــكــرار،  اأو 

اأفعالهم في الإجابة عن الأ�سئلة عن طريق 

قر�ص اأنف�سهم مثلًا اأو ع�ص األ�سنتهم. اأما 

الآن،  نقد حتى  لها  يوجه  فلم  المخ  ب�سمة 

لأنها اإ�سارة اأوتوماتيكية تلقائية، فالمخ هو 

اإذن  فهي  ال�سخ�ص،  ولي�ص  يتحدث  الذي 

�ساهد ل يخطئ.

د.هاني طايع

ب�سمة المخ.. �ساهد 

اإثبات لا يخطئ
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نفتح اأبواباً ملونة،

�صاخبة بالفرح، وبق�ص�ص 

الزمن الجميل.

حيث اللون زينة،

وخزينة..

زينة على مع�صم ح�صناء،

خزينة بين مقتنيات 

قديمة. 

من اللون وبهجته

نقتن�ص الجمال من 

التراث.

فواز ه�صام �صما مهند�ص اأردني من مواليد عمان 1983م.

حا�صل على بكالوريو�ص في الت�صميم الداخلي من جامعة 

العلوم التطبيقية في عمان. من هواياته ت�صميم ال�صعارات 

والر�صم، والت�صوير. عمل اأ�صتاذاً في مجال الت�صميم، 

ومحا�صراً في مادة الت�صوير الفوتوغرافي والر�صم الفني في 

الجامعة الألمانية الأردنية من عام 2007 حتى 2011م.

�صارك في العديد من المعار�ص الفنية والت�صوير الفوتوغرافي.
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حياتنا اليوم

ل اأعرف من القائل الأول لجملة »ال�صديق وقت 

من  كثير  خ�صر  ربم��ا،  ب�صببها،  لكن  ال�صيق«، 

النا�س اأ�صدقاءهم، لأنهم لم يقفوا معهم في وقت 

�صيقهم، ولم يترجموا تلك المقولة لواقع ملمو�س. 

فهل حقاً ت�صدق هذه المقولة؟!

كان  لو  فماذا  ال���راأي..  ه��ذا  اأغالب  دائماً  كنت 

مماثل،  ب�صيق  يم��ر  �صيقي  وق��ت  في  �صديقي 

الوقوف  ذلك  معي  يقف  اأن  ي�صتطيع  ل  وبالتالي 

الذي يترجم حقيقة �صدقه و�صداقته لي. وربما 

ليقفوا  الح��ظ  ي�صعفهم  م��ن  بع�س  اأن  وج���دت 

اأولئك  معك في وقت �صيقك لي�س هم بال�صرورة 

الأ�صدقاء الحقيقيون.. بل ربما الظروف منحتهم 

على طبق من ذهب فر�صة ذلك الوقوف.

معياراً  ال�صابقة  العبارة  نجعل  اأن  الظلم  م��ن 

مولعون  اأ�صخا�س  فهناك  الحقيقية،  لل�صداقة 

الماآ�صي  يكونوا قرب  اأن  يحبون  ال�صيق..  باأوقات 

ما  اأق�صى  منحوك  وربم��ا  والم�صاكل.  وال��دم��وع 

ي�صتطيعون  ما  واأق�صى  تعاطف،  من  ي�صتطيعون 

م��ن اأف��ك��ار وح��ل��ول، وي��ظ��ه��رون حبهم ل��ك اأك��ر 

عندما تواجه م�صكلة ما، بينما عندما تبت�صم لك 

اأن  دون  �صامت  بغ�صب  ين�صحبون  فاإنهم  الحياة 

تعرف ال�صبب!

نجاحاتك  م��ن  ال��غ��يرة  تقتلهم  اأ���ص��دق��اء  هناك 

من  يهربون  ه��م  ل��ذا  ف��رح��ك،  ك��ث��يراً  وي�صووؤهم 

في  لي�س  ال��ذي  لل�صديق  اإي��اه��ا  تاركين  ال�صاحة 

يفرحه  الذي  هو  ال�صديق  لذلك  ال�صيق..  وقت 

هروب  �صايقك  وربم��ا  نجاحك.  وي�صره  فرحك 

ذلك ال�صديق الذي يح�صر وقت ال�صيق، ولم يبدِ 

ي�صاركك  لحظة  ح�صور  عن  لتخلفه  وجيهاً  عذراً 

ذل��ك،  م��ن  بالرغم  لكنك،  نج��اح��ك،  ل��ذة  فيها 

الذي  ال�صديق  ذلك  من  اأكر  العذر  له  التم�صت 

لم ي�صتطع اأن يواجهك في حزنك وف�صلك.

تحتاج منّا بع�س الأحكام العامة اإلى تروٍّ وحكمة، 

اإن�صانية  علاقة  على  نحكم  اأن  العدل  من  فلي�س 

من خلال مقولة �صائعة، ونجعلها �صرطاً لل�صديق 

يقف معي  لماذا فلان  نت�صاءل:  اأن  دون  الحقيقي 

يهرب  ولم��اذا  بالذات؟  الحزينة  اللحظة  هذه  في 

من اأن ي�صاركني في تلك؟ اأو العك�س ؟!

عندما تجد اإجابات منطقية ومقنعة لت�صاوؤلتك، 

بالتاأكيد لن تكون اأحكامك على اأ�صدقائك بناءً 

الكثيرون  تداوله  وم�صتهلك،  مُعلّب  قانون  على 

اأولئك  م��ن  ليكونوا  ب��ه  وعملوا  ج��ي��داً  وحفظوه 

الأ�صدقاء النبلاء، بينما النبل منهم براء.

ميرة القا�صم

�صاعرة اإماراتية

ال�صديق لي�س 

في وقت ال�صيق!



اأن تك���ون عاطفي���ا؟ً ولم���اذا اتخ���ذت العاطف���ة ميدان���اً  م���اذا يعن���ي 

لل�صراعات الفكرية والعقائدية؟ وما الذي ت�صتثيره العاطفة لحظة 

التفكير فيها؟ وهل لها اتجاه ما على اأ�صا�صه يمكن تقييم الآخرين؟

ل نظن اأن ثمة اإمكانية لتقديم اإجابة مر�صية و�صافية، لكنها محاولة 

م���ن الباح���ث اإبراهيم محمود الذي يدر�س هنا مختلف ال�ص���لوكيات 

والعواطف واآليات التفكير را�صداً الفروق بينها ومو�صحاً دللتها.

هل أنت عاطفي أم عقلاني؟
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هو  ما  بين  والهدوء،  ال�صدة  بين  يتراوح  �صعور  باأنها  العاطفة  تتحدد 

بالنفعال  ف  يعرَّ �صعور  اإنه  الباعث،  ظاهري وما هو باطني، من جهة 

الذي هو حالة نف�صية داخلية، يتعر�س لها الإن�صان، بحيث ي�صتجيب لأي 

موؤثر داخلي اأو خارجي، وفق �صلوك معين ظاهري اأو خفي، �صواء كان 

اإل بح�صور  موؤثر، ول عاطفة  بوجود  اإل  اأو فعلًا. حيث ل عاطفة  قولً 

ن�صاط تفكيري، ولي�س من تفكير اإل ويكون له ظل ما، هو ظل العاطفة.

بين العاطفة والتفكير

النقد  �صياق  في  وذلك  جداً،  عاطفي  فلان  اإن  اأحياناً:  يقال 

ال�صلبي.. فماذا يعني اأن نكون عاطفيين؟

ربما، يعني اأن الح�صور الفكري في اأن�صطتنا اليومية قليل ن�صبياً، 

اأكثر  اأو ظاهرة ما، تتقدمنا عواطفنا  فعندما نتعامل مع حالة، 

اأننا  يعني  م�صتجدة،  مهمة  اأي  علينا  وتثقل  عقولنا،  تتقدم  مما 

في تعاملنا مع متغيرات العالم الخارجي، نن�صاق وراء الموؤثرات 

الح�صية، بينما قوانا العقلية، تبقى في الخلف. فهل هذا �صحيح؟

والثقافية  الجتماعية  الحياة  في  التجارب  بع�س  خلال  من 

ب�صحيح!  ولي�س  »هذا �صحيح  الباحثين:  اأحد  يقول  والكتابية 

يكون ذلك �صحيحاً، عندما يتهمني اأحدهم باأنني عاطفي، اأي 

لو  العقل، كما  اأعتمد لغة  اأكثر مما  العاطفة،  اأعتمد لغة  اأنني 

اأن للعاطفة لغة، واأن اللغة التي نتكلم بها، غير اللغة التي تجلو 

بها عواطفنا، من جهة الف�صل، واأن ن�صاطي الفكري معاق من 

قبل مترا�س عاطفي اأو اأكثر، فتكون �صلبيتي جلية في الحياة.

يعني  ل  عاطفياً،  اأكون  عندما  لأنني  �صحيح،  غير  ذلك  ويكون 

اأنني اأمار�س تقليلًا من ن�صاطي الفكري، اأنحّي عقلي جانباً، بقدر 

تكون  الحالتين  للعاطفة ذاتها، ففي  اأعتمد ممار�صة خاطئة  ما 

العاطفة موجودة، وفي الحالتين كذلك، يكون العقل حا�صراً«.

في  للعقل  فهم  �صوء  جرى  مثلما  للعواطف،  اختزال  جرى  لقد 

وبين  بيننا  المف�صلي  التمييز  اأن  درجة  اإلى  اليومية،  حياتنا 

الغرب.يتمحور حول هذا الفهم: فيقال اأن ال�صرق عاطفي مقابل 

الغرب العقلي المادي.

عن  بعيد  الغرب  وهل  المادة،  عن  بعيد  ال�صرق  هل  عجباً.. 

العاطفة حقاً، عبارة عن مجموعة الأوامر والنواهي المنتظمة 

عام،  مئتي  منذ  كانط،  الغربي  الفيل�صوف  اأولي�س  ميكانيكياً؟ 

والقيام  الم�صتطاع،  قدر  الفل�صفي  التفكير  �صرورة  على  ركز 

ح�صور  مدى  بذلك  مبرزاً  العاطفة،  عن  بعيداً  واجب،  باأي 

العواطف في الأن�صطة اليومية لأفراد مجتمعه، وهو �صاحب 

) نقد العقل المح�س( و)نقد العقل العملي(؟

�صحيحة،  تُعدُّ  التي  الأفكار  وراء  كثيراً  الرك�س  جرى  لقد 

ومقاومة ما عداها، وكاأنها خلافها، مثلما جرى التغا�صي عن  

الأفكار التي عُدت خاطئة، ومن ثم الت�صديد على الزيف فيها، 

كما لو اأننا اإزاء عملية ح�صابية في الجمع والطرح و�صواهما.

في الحالتين يكون الخطاأ قائماً، ثمة نق�س في العاطفة التي 

اأفراد  بين  واأحا�صي�صه، وحياً  باإن�صانيته  المرء حياً  بقاء  تكفل 

المجتمع، وحياً بما هو مبدع ومتنوع الأبعاد اإن�صانياً في عالمه. 

اإن الم�صكلة تكمن في �صوء التقدير العاطفي للعاطفة.

الت�صل�صل عاطفي 

اأن اأكون اأباً، اأو اأن تكوني اأمّاً يعني اأن نعي�س �صلة قربى 

مع الأهل والأولد. اإن عاطفتنا تكمن في تغذية ال�صغار، 

بالطريقة التي تريحهم، وتنمي فيهم القدرة على التفكير، من 

جهة اعتبارهم مت�صاوين، اأن نولّد فيهم ال�صعور، باأن ما يعي�صونه 

لروؤية ما  الطريق  اأمامهم  يفتح  �صعور  ولكنه  بالعالم،  �صعور  هو 

هم عليه من الداخل، وما هم عليه في الواقع، ولي�س من قدرة 

التي  بالعاطفة  ال�صليم م�صفوعاً  التفكير  �صوى  موؤهلة على ذلك 

ت�صجننا داخل اأنف�صنا، بقدر ما ت�صعني في قلب المجتمع.

اأكثر  العواطف  من  ح�صتها  لتكون  المدر�صة،  تاأتي 

المدر�صية  المناهج  ذلك  على  ت�صدد  كما  تنوعاً، 

عقلًا  لكن  بالعاطفة،  معباأ  معلم  ثمة  والتربوية. 

هنا،  عاطفة  اأي  العاطفة،  تنمية  على  القدرة  اإن  يتخللها، 

تتاأكد في طريقة توطيد ال�صلات بين لحظة ال�صعور بال�صعادة 

ولحظة التفكير بالتنطع لمهمة درا�صية تكون ال�صعادة ثمرتها. 

عن  تنعزل  ل  ولكنها  عاطفية،  �صعورية:  حالة  هو  فالت�صفيق 

التنمية الحا�صلة في التفكير.

تمتد اإلى المجتمع، فاأن اأعاي�س الآخرين، اأن اأعي�س ما  

التنف�س بكامل ج�صدي  اأ�صتطيع  اأنني  يعي�صونه، يعني 

�صبباً ل�صتباحة  �صعوري  يكون  ل  اأن  و�صعوراً،  عاطفة 

فكري، ول يكون فكري عاملًا لكراهية عاطفة ما تخ�صني.

Shutterstock



تنمية العواطف 

نقراأ  عندما  كثيراً.  يبكي  اأو  ي�صحك  من  هو  العاطفي  لي�س 

ال�صحك  في  يوغل  من  ون�صاهد، 

�صبب،  دون  اأو  ب�صبب  المتوا�صل، 

البكاء وجلد  يم�صي طويلًا في  اأو 

ليبكي  خلق  اأنه  لو  كما  الذات، 

فقط؟  ل علاقة للعاطفة بمن يبكي 

اأو ي�صحك كثيراً اأ�صولً مطلقة، اإن 

هذا يعود اإلى تنمية العواطف.

التي  والتحديات  الظروف  اإن 

تواجهنا، ت�صعنا في مواجهة جملة 

وهي  الداخل،  من  نعي�صها  عوائق 

بالذات،  عواطفنا  تخ�س  عوائق 

اأنهم  لو  يفكروا جيداً  اأن  يمكنهم  كب�صر،  بنا  العواطف  و�صلة 

الكون،  في  مكانتهم  يفهموا  اأن  جيداً،  اإن�صانيتهم  ا�صت�صعروا 

وهم يبكون وي�صحكون باعتدال.

من  اأبعد  هو  ما  ثمة  يبكي،  ل  ومن  ي�صحك  ل  من  منا  لي�س 

ال�صحك والبكاء اللذين يتقا�صمان جملة العواطف التي نعي�صها: 

غ�صباً وفرحاً، �صعادة وتعا�صة، نجاحاً وف�صلًا، انت�صاراً وهزيمة.

فاإننا عندما ننت�صر في ميدان التغلب على عائق، اأو دحر عدو 

ما، اأو الق�صاء على طاغية ما جماعياً، ل يعني اأن ن�صلم القياد 

الن�صر،  خانة  في  ت�صب  التي  العواطف  لجملة  اأو  لل�صحك، 

العاطفة المعلومة هنا، ل علاقة لها البتة بالن�صر، اإنما نحن 

من نعاني خروجاً اإلى الآخرين، من نعلن اأننا لم نعد كما كنا، 

واأن لي�س في م�صتطاع اأي كان للنيل منا، بعد الآن. العقل هو 

الذي يقرر ذلك، لكن العاطفة التي لم تاأخذ حقها في التعبير، 

بقدر ما اأ�صيء ا�صتخدامها، هي التي �صورت لنا ذلك.

كيف لي اأن اأنمي العواطف؟ 

ربما ل تكون العواطف ممكنة البقاء، وذات دور في المجتمع، اإل 

ي�صعنا  مما  الكثير  ثمة  اأن  نعرف  عندما 

عاطفياً  اأكون  اأن  اأنف�صنا.  مواجهة  في 

التي  العاطفة  دون  ما  اأعي�س  اأن  هو 

اأفراحهم  في  الآخرين  لم�صاركة  تلزم 

اأنك عندما  ويعني ذلك،  واأتراحهم، 

فلي�س  عاطفي،  اإن�صان  باأنك  تُنتقد 

اأكثر  العاطفة  حرارة  تعي�س  لأنك 

مما يجب، اإنما تنتق�س من قيمة 

عواطفك، وتعتمد القليل منها.

الذين يت�صفون 

ب�صرعة البكاء، لي�س 

لأنهم عاطفيون، بل 

لأنهم لم يعي�صوا 

ولم يج�صدوا اإل 

القليل من العواطف 

التي ت�صعهم في 

قلب المجتمع، وفي 

مواجهة اأنف�صهم

اإن الذين يت�صفون ب�صرعة البكاء، لي�س لأنهم متطرفون عاطفياً، 

من  القليل  اإل  يج�صدوا  ول  يعي�صوا  لم  لأنهم  بالعك�س  واإنما 

العواطف التي ت�صعهم في قلب المجتمع، وفي مواجهة اأنف�صهم.

اإن ذلك ينطبق على ال�صحك، مع فارق التجاه، حيث البكاء 

ياأخذنا نحو الداخل عميقاً: نحو الهاوية، وال�صحك، بالعك�س، 

ياأخذنا نحو الخارج، اإلى درجة التلا�صي عن اأعين المحيطين 

بنا. في الحالتين ل نب�صر اأنف�صنا: عمى البكاء من الداخل، 

وعمى ال�صحك من الخارج.

الذين  جارينا  )اإن  الغربي  يبرز  هذا،  المذكور  الو�صع  في 

�صلوكه(،  في  عاطفياً  وال�صرق  بفكره،  مادياً  الغرب  يعتبرون 

اأكثر قدرة في التعبير بعواطفه، اإنه عاطفي اإلى درجة �صعوبة 

العقل، كما يقال. تلك طريقة  العاطفة وحد  التمييز بين حد 

في العي�س والتعاي�س. في حالتنا، هل نحن حقاً، نتوا�صل على 

اأ�صا�س العواطف، بدءاً من الطفولة ، وانتهاء بالكهولة؟

الحد  نعي�س  وال�صغار،  الأهل  تجاه  عطوفون  اأننا  ندعي  اإذ 

الأدنى من العواطف المطلوبة، ل بل والجاري ت�صويهها فهماًً 

يعني  ل  و�صطنا،  في  طفل  ببكاء  ال�صديد  فتاأثرنا  ومعاي�صة. 

اأننا عاطفيون، واإنما بعيدون عن حقيقة العاطفة. العاطفة ل 

اإليه، بالطريقة  اإزاء موجوع، واإنما اأهرع  تجعلني اأقف حزيناً 

التي تحرره من الو�صع الذي يعي�س فيه.

في مثال اآخر: اإن ميلنا اإلى التلميذ ال�صغير النجيب، لأنه يتمتع 

التعجب،  درجة  اإلى  واإبداعاً،  ذكاء  ملحوظة  عالية  بقدرات 

واإظهار م�صاعر الحب له، والهتمام به ل يعني اأننا عاطفيون 

معه، واأننا ن�صلك ال�صلوك ال�صليم معه، بالعك�س، اإنما نتحرك 

عك�س ما تتطلبه عاطفته الطفولية من حيث ما يريده هو ككائن 

والم�صرفين  والمربين  المعلمين  من  الر�صد،  �صن  نحو  يتقدم 

على نموه المدر�صي، عندما نحيطه باهتمام زائد، كما لو اأننا 

ولكن  له،  تقديرنا  تاأكيد  في  نرغب  نحن  بينما  توقيفه،  نريد 

الت�صرف الذي نمار�صه هو في الحقيقة اإعاقة لنموه النف�صي 

من الداخل، اإذ علينا اأن نفرح لما هو عليه، ولكن ل نحا�صره 

له،  التعزيزي  وت�صفيقنا  ومرحى،   .. اأح�صنت  مثل:  ب�كلمات 

وكاأنه اكت�صافنا الذاتي، بينما نريده مختلفاً، واأن نتعلم منه. 

هذا يعني يجب التقليل، ما اأمكن، من فورة عواطفنا، لأن ذلك 

يكفل له روؤية اأكثر قيمة ودافعية.

اأما على ال�صعيد الجتماعي، فالأمثلة كثيرة، من جهة الم�صاكل 

التغلب عليها. مثل  تواجهنا ونعجز عن  التي  والنكبات  والمحن 

فقدان من نحب، وتهويل حالة الفقد هذه، ل يعني اأن نظهر ما 
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العاطفة ل تجعلني 

اأقف حزيناً اإزاء 

موجوع، واإنما اأهرع 

اإليه، بالطريقة التي 

تحرره من الو�صع 

الذي يعي�س فيه

يعبّر عن هذه الفاجعة، �صواء بالبكاء المفرط، اأو ب�صلوك اآخر، 

باأننا  ن�صعر  لئلا  الطريق،  بنا  تب�صر  التي  العاطفة  نظهر  اإنما 

�صعفاء، ونحن ن�صلك طريق الحياة. اإن المزيد من التهويل، ل 

يعني مطلقاً، المزيد من الإدرار العاطفي، واإنما الحد الأدنى، 

الذي ي�صتوجب مواجهة الحالة الم�صتجدة.

من  له  �صلة  ل  البكاء  ولكن  �صحيح،  هذا  نعم،  بكاوؤون.  كلنا 

ت�صور  نتيجة  النتيجة،  اإنما من جهة  بالعاطفة،  ال�صبب  جهة 

النداء  تلقي  وطريقة  الحالة، 

العاطفي بطريقة مبالغ فيها. هذا 

ينطبق على الكوارث الجتماعية، 

على  المدمرة،  الحروب  على 

الجائحات المهلكة جماعياً.

بالحدة  هذه،  مع  التعامل  يكون 

محاكاة،  حالة  عن  عبارة  ذاتها، 

قيا�صاً، اأو ارتقاء بالنف�س لأن تكون في معر�س الهلاك، وكاأننا 

اأو بفناء من نوع  الزوؤام،  بالموت  باأنف�صنا  اأنف�صنا  نحكم على 

ما.على �صعيد تنمية العواطف، نرى اأنه كلما كانت الم�صيبة 

كبيرة ونافذة المفعول، تطلب الأمر الحد الأدنى من التمثيل 

العاطفي، اأو التعاطف خارجاً.

من  اأكثر  حقه  يمار�س  العقل  لجعل  حي،  مجال  ذلك  اإن 

التفكير، ومنع النف�س من فقدان التوازن، والوقوع في اأخطاء 

قد تكون موجعة اأكثر، اأكثر من هذا، لكي يت�صنى للعاطفة التي 

تلزم، في اأن تكون عن�صر دعم لأي ن�صاط فكري، لما من �صاأنه 

معاي�صة ما نحن فيه، باإيجابية اأكثر.

ثمة من يعتبرنا عاطفيين، لأن ثمة ثقافة، تختزن تاريخاً طويلًا 

من العواطف، كما يقال، وثمة من يتهمنا بالعاطفية، لأن لي�س من 

مجال للتعاي�س اإل �صمن �صلوكيات ل ت�صلح لبناء مجتمع متقدم.

عن  اأبعدنا  ما  اإذ  ب�صيء،  العاطفة،  من  لي�س  ذاك،  اأو  هذا، 

هي  العاطفة  وكاأن  عواطفي،  هو  فيما  نفكر  ونحن  عواطفنا، 

جملة  عن  تنعزل  ل  اإنها  اإل،  لي�س  نف�صي  م�صاع  المتاع،  �صقط 

الجهود الفكرية في داخل كل منا، حيث تتعر�س لتنمية زمنية، اأو 

عمرية، كما تقول مجريات حياتنا اليومية. اأن نكون عاطفيين، 

هو اأن نح�صن ا�صتخدام العقل من الداخل، ولي�س اأن ننجرف في 

تيار العاطفة فقط.

العاطفة في الكتابة 

خلال  فمن  اأ�صنافها،  جملة  في  للعواطف  التعر�س  يمكن 

بالعاطفة،  اإل  يعي�س  ل  كائن  باأنه  ال�صاعر  يُعرف عن  الكتابة 

فالعاطفة هي المداد النف�صي له، فيها يربي مخيلته، ولي�س من 

�صاعر اإل وهو عاطفي. هل نقول ذلك، لأنه يتعامل بال�صور؟

اإلى  العالم  يحولون  اأنهم  �صوى  �صوا�صية،  ال�صعراء  كل  لي�س 

كما  وا�صعاً،  متخيلًا  يعتمدون  البيانية،  ال�صور  من  مجموعة 

لو اأن ال�صعر حقاً من ال�صعور، وهذه جنحة في المفهوم، ففي 

اأن  اللغات الأخرى لي�س من تقابل بال�صيغة هذه. ماذا يعني 

يكون اأحدهم �صاعراً وهو يتفكر ما حوله، لكي يبدع في ق�صيدة 

ما، حيث ال�صعراء اأمم ونِحل وجماعات ومذاهب واتجاهات. 

والدمج  التقابل  مقدار  في  الب�صيرة  نفاذ  على  القدرة  تبقى 

الفكري  والخيال  بن�صبة معينة،  العاطفي  الخيال  بين كل من 

بن�صبة محددة اأخرى، وبح�صب المو�صوع، والمكان والزمان.

ولو اأن الأمر توقف على العاطفة، كما هي مفهومة، لما كان من 

تكور في ال�صعر، اأو تطور فهم ال�صاعر للعالم من حوله. ال�صعراء 

اأفراد يفكرون، ولهم عواطفهم كذلك.

هل اأنت عاطفي اأم عقلاني؟
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ه���ل الحاج���ة اأمُّ الخت���راع، اأم اأنَّ الف���راغ ه���و 

الأر�س الخ�ص���بة للاختراع���ات؟ في حياتنا 

اإل���ى  الحاج���ة  اأحيان���اً،  ت�ص���ادفنا،  اليومي���ة 

التفكي���ر في اختراع���ات لم تُخت���رع، واأحياناً 

اإل���ى التفكي���ر ف���ي  اأخ���رى يدفعن���ا الف���راغ  

اختراع���ات ل���م تخط���ر عل���ى ب���ال، اأق���ل م���ا 

يق���ال عنها اإنها اأفكار مجنون���ة. بين الفكرة 

المجنونة والختراع �ص���عرة. ريم ال�صبيهين 

و�ص���ارة عفيفي ت�صلطان ال�صوء على ال�صعرة 

التي بين الجنون والإبداع، وت�صتنطقان عدداً 

م���ن الأ�ص���خا�س ح���ول اأفكاره���م المجنون���ة 

التي تراودهم لختراعات وابتكارات غريبة.

أفكار مجنونة..
ابتكارات مع وقف التنفيذ
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اأو محاولة  اأو ابتكار  اأو اختراع  األم تراودك ذات يوم فكرة مجنونة 

اكت�صاف متهورة؟! اأم اأنَّ الخوف والخجل يع�صمانك عن البوح؟!

ح بها اأحياناً خوفاً من اأن يُتَّهم  لكلٍّ منا اأفكاره وهلو�صاته التي ل ي�صرِّ

بالجنون اأو الغباء، لذا تظل الفكرة في ركن ق�صي حتى الموت. 

الفكرة في قف�س التهام

 اإن طرح الفكرة، عادةً، يتطلب الثقة والإيمان بها، فماذا لو كانت 

هذه الفكرة غريبة وغير مطروقة؟ عندها �صتحتاج اإلى الكثير من 

الجراأة وال�صمود في وجه من ينفيها، لذا كان العظماء واأ�صحاب 

والتهام  للانتقاد  العجائبية عر�صة  والكت�صافات  الخلاقة  الأفكار 

بالجنون اأو الكفر، اأحياناً، من قبل محيطهم. 

�صفينته، و�صمَه  ال�صلام، ب�صنع  نوح، عليه  �صيدنا  بداأ  عندما 

الأر�س  اإن  غاليليو  قال  وعندما  والجنون.  بالعته  مجتمعه 

الكني�صة  واتهمته  تقعد،  ولم  حوله  من  الدنيا  قامت  تدور، 

حول  فكرته  عن  يعد  لم  ما  بالموت  عليه  وحكمت  بالكفر، 

الجتماعي  المحيط  فعل  ردة  تكن  ولم  ودورانها.  الأر�س 

حول الأخوين رايت مختلفة عن ذلك عندما قاما بتجاربهما 

مخترع  اأدي�صون  توما�س  ث  تحدَّ عندما  كذلك  الطيران.  في 

الموجات  مكت�صف  اأن  كما  فكرته.  عن  الكهربائي  الم�صباح 

م�صت�صفى  اإلى  اُقتيد  ماركوني  غوليلمو  الكهرومغناطي�صية 

ث عن نتائج اأبحاثه. الأمرا�س العقلية بعد اأن تحدَّ

على المبدع اأن يعرف الأ�صباب التي تدفع المجتمع لقمع فكرته في 

الدعم  ال�صتمرار في ظل غياب  قادراً على  ليكون  وذلك  من�صئها، 

التي  والبتكار  الختراع  ثقافة  يتبنى  اأن  عليه  يجب  كما  المعنوي، 

تتجلى في التخطيط ال�صليم، والدرا�صة المتاأنية، والعمل الجاد في 

ظل الإمكانات المتوافرة والمتابعة الم�صتمرة.

لماذا يرف�س المجتمع الفكرة الأولى؟

الميل  اإلى  ال�صلبي  ال�صلوك  هذا  الباحثين  بع�س  يرجع 

ل تهديداً لحياتهم  الفطري في الب�صر لمقاومة كل ما ي�صكِّ

ويدفعهم للخروج من منطقة الماألوف. اإن ال�صخ�س الذي 

يبحث عن التغيير من دون اأن يكون ماأمون العواقب، حتماً 

�صيواجه نقداً �صديداً ل يهداأ حتى ي�صعر من حوله بالأمان 

في  قدماً  ال�صير  هو  الأفكار  �صاحب  على  ما  كل  والثقة. 

ما  تجاه  الم�صوؤولية  عبء  حوله  من  تحميل  وعدم  طريقه 

يفعل، بل ينتظر ب�صبر اأن تتحدث نتائج اأفكاره عنه.

اأغرب الأفكار

النا�س  طرحها  التي  والمبتكرة  الغريبة  الأفكار  هي  كثيرة 

الأكثر جراأة اأمام اأ�صدقائهم اأو معلميهم، وبدلً من الت�صجيع 

م  اأو حتى اللامبالة وعدم اإظهار الدعم، تجد هناك من يُقزِّ

قد  اأنه  يعرف  اأن  دون  من  العراقيل  اأمامك  وي�صع  الفكرة 

ولعل  الب�صرية.  اأو فكرة ربما �صتخدم  يقتل م�صروعاً عظيماً 

ال�صريع  البريد  حول  فكرته  طرح  عندما  �صميث  فريدريك 

منت�صف  في  الجامعة  في  اأ�صتاذه  اأمام  لوج�صتي  بدعم 

يملكون  الذين  اأولئك  من  واحداً  كان  الميلادية  ال�صتينيات 

اأفكاراً مذهلة وغير اعتيادية. لكن اأ�صتاذه ردَّ عليه باأن هذه 

الفكرة غير قابلة للتطبيق. كان هذا في منت�صف ال�صتينيات، 

التي  فيدك�س  �صركة  فريديرك  اأ�ص�س  1971م  عام  في  لكن 

ت من اأكبر �صركات ال�صحن والنقل.  عُدَّ

وبما اأنَّ كثيراً من النا�س تراودهم  اأفكار جريئة وغريبة، توجهنا 

بال�صوؤال  مختلفة  عمرية  مراحل  في  الأ�صخا�س  من  عدد  اإلى 

المُلِح عن اأغرب الأفكار التي راودتهم. 

يقول:  ا�صمه،  يكون  اأن  اأراد  هكذا  خلدون..  اأبو 

كنت اأفكر في عملية الولدة، لماذا ل تتم بالطرد 

لت�صهيل  وذلك  الأم،  رحم  للجنين من  المركزي 

الولدة باأن يخف ال�صغط عن الأم؟

ربما تبدو الفكرة لأول وهلة مجنونة، ولكن فكرة اأبي خلدون لي�صت 

بجديدة، فقد طرقت في الخم�صينيات الميلادية من قبل زوجين 

الفكرة  هذه  اأن  كما  والق�صوة.  بالجنون  اأتُهما  لكنهما  اأمريكيين، 

نه�صت من �صباتها، وطُرحت مرة اأخرى في ال�صتينيات الميلادية، 

واأرفقت معها الخطوط والر�صومات التو�صيحية، واأخذت �صاحبة 

الفكرة براءة اختراع عليها، لكنها لم تطبق اإلى الآن. 



لنا  ت�صرّح  اأن  قبل  كثيراً  ترددت  عبدالله..  اأريج 

تماماً  مجنونة  لي�صت  هي  تقول:  المجنونة  بفكرتها 

لكنها غريبة. اأفكر دوماً في �صعر متر الأر�س، وت�صميم المدن. 

لماذا يكون �صعر الأر�س اأفقياً فقط، لماذا ل يكون عمودياً اأي�صاً؟ 

م�صاحة  اأ�صتري  بينما  الأر�س  �صغيرة من  م�صاحة  اأ�صتري  مثلًا 

امتدادات  وتكون  ال�صماء.  من  اأكبر 

من  �صيقاً  يكون  اأريد،  كما  مبناي 

من  الأطراف  ومترامي  الأ�صفل 

العك�س.  يكون  جاري  بينما  الأعلى، 

اأو  م�صتطيلة  اأو  مربعة  البيوت  لماذا 

اأ�صبه  المنازل  تكون  بحيث  دائرية؟! 

بقطع البازل.

هند�صياً،  معقدة  العملية  اأن  اأعرف 

اإلى  �صيحتاجون  اأنا�صاً  هناك  لكنَّ 

لكنهم  الخم�صين  الطابق  في  ال�صكن 

لي  تقولوا  ل  ال�صفلى.  والأربعين  الت�صعة  الطوابق  يريدون  ل 

بناية واأدوار متعددة، بل فكرتي تعتمد على اأن لكل مالك مبناه 

الم�صتقل.  

دون  من  الم�صتقبلية  العمارة  حول  تدور  اأريج  فكرة  كانت  ربما 

اأن تدري. وما تفكر فيه يحتاج اإلى ثورة هند�صية جارفة، بحيث 

ت�صبح المنازل ذات تفا�صيل ي�صعب حلها، بحيث تكون مرتبطة 

وغير مرتبطة. لم ننتقد الفكرة لكنها بالتاأكيد تحتاج اإلى تطوير.

المراهقة،  �صاب �صغير على عتبات  اأما محمد، وهو 

توجد  ل  لماذا  بقوله:  الغريبة  فكرته  عن  ث  تحدَّ

وبع�س  الفقع  لها  وي�صاف  ال�صب،  لحم  ل�صاورما  مطاعم 

ال�صب  �صاورما  اأك�صاك  وتزين  توؤكل،  التي  الربيعية  الح�صائ�س 

الوجبة  هذه  وتكون  الزاحف.  هذا  من  محنطة  واأحجام  باأنواع 

مو�صمية ولها مهرجان، يقام في اأمكان تجمعها.

اإن فكرة محمد عن مهرجان ال�صب الذي يبدو للكثيرين مقززاً 

لها  الدول  بع�س  اأن  خ�صو�صاً  جداً،  طريفة  فكرة  ومخيفاً، 

الطماطم،  ومهرجان  اإ�صبانيا  مثل  تنتجه  ما  حول  مهرجانات 

وجنوب اأفريقيا ورحلات ال�صفاري التي يتناول فيها المقتن�صون 

وجبة من لحم التما�صيح. 

ومهتم  الغريبة،  بالأفكار  مليء  عبدالعزيز..  اأما 

فكرة،  من  اأكثر  لنا  �صرد  وبالأع�صاب.  بالتجميل 

فيها ما هو غير �صالح للن�صر. عن اإحدى اأفكاره يقول: لماذا ل 

ال�صيليكون، وكل يحفظ قالب  نقوم ب�صناعة قوالب للوجوه من 

اأو ت�صوه بفعل  �س لحريق  وجهه للطوارئ، فلو، ل قدر الله، تعرَّ

ماء نار اأو من حرب اأو م�صادة �صي�صهل بالتاأكيد اأن نعيد الملامح.

لقد كانت فكرة عبدالعزيز ت�صاوؤمية، ولكن لمَ ل، مثلما هناك 

للوجوه؟!  قوالب  تكون هناك  ل  فلماذا  الجذعية،  للخلايا  بنك 

يملاأ  ما  بناء  كيفية  في  الم�صكلة  القالب،  في  لي�صت  الم�صكلة 

القالب. 

تيتانيك  بفيلم  كثيراً  تاأثرت  تقول:  يا�صمين.. 

�صفينة  في  فكرت  لذا  ال�صفينة،  غرقت  عندما 

من اأجزاء، كل جزء فيها ي�صتطيع اأن ينقذ نف�صه 

الحديد. بحيث  ولي�س من  اللدائن  وتكون من  الغرق،  من 

ي�صهل اأن تطوف وتتحول اإلى قوارب نجاة.

قوارب  في  كانوا  من  حتى  لكن  رائعة،  الفكرة  كانت  لقد 

القا�صي.  المحيط  الموت في عر�س  ي�صلموا من  لم  النجاة 

من  اأكثر  اآمنة  القوارب  هذه  تكون  التقنية  مع  ربما  ولكن 

القوارب العادية. 

التي  بال�صيارة  حلموا  ا�صتنطقناهم  الذين  من  كثيرون 

تطير، والأكل خالي ال�صعرات تماماً، والج�صم الريا�صي 

غ�صون  في  الجميلة  والوجوه  مجهود!  اأدنى  دون  من 

وتمنينا  لل�صياحة.  اأخرى  كواكب  اإلى  وال�صفر  �صاعات، 

لأحدث  ذهني  ع�صف  جل�صة  في  معاً  جمعناهم  لو 

البتكارات، حتماً، �صتتفتق اأذهانهم عن اأ�صياء مذهلة. 

 كثيراً ما تجد من 

يُقزّم الفكرة وي�صع 

اأمامك العراقيل دون 

اأن يعرف اأنه قتل 

م�صروعاً عظيماً اأو 

فكرة ربما خدمت 

الب�صرية
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 اإن العامل الأول 

لتقدم م�صتوى 

الدول هو رفع الأداء 

الإبداعي للفرد، واإن 

الفر�صة لتحقيق 

ذلك تعتمد كلية على 

�صنوات التن�صئة الأولى

لماذا نقتل ال�صوؤال عند اأطفالنا؟

تفكير  �صيكولوجية  تحليل  في  النف�س  علماء  يقول 

الجمهور: لماذا ل ي�صفق معظم النا�س اإل بعد اأن يبداأ 

اأن  الجميع ؟ ذلك  تلقائياً  يتبعه  بالت�صفيق ثم  اأحدهم 

طبيعة الإن�صان اأن ينتظر من ي�صبقه ويطمئنه اأن الفعل 

اآمن فيت�صجع ، فقليلٌ من يتحمل عبء المبادرة الأولى 

وكثيرٌ من يتبع بعد ذلك. هذا هو ما يح�صل حين ل يجد 

على  ي�صجعه  من  المدر�صة  اأو  المنزل  بيئة  في  الطفل 

ال�صوؤال، بل ويعرف الطفل اللحوح ببطء الفهم وعرقلة 

يتقبل  من  الطفل  وجد  واإن  الدرا�صية.  الح�صة  �صير 

اأفكاره بت�صعبها وات�صاعها، فاإن المناهج التعليمية اآثرت 

ت�صير  الإبداعي.  التفكير  على  والحفظ  التلقين  طريقة 

درا�صات قام بح�صرها الدكتور طارق ال�صويدان اإلى اأن 

متو�صط ن�صبة الإبداع في عمر خم�س �صنوات ت�صل اإلى  

90% بينما تنخف�س اإلى 10% في عمر �صبع �صنوات، اأي 
حينما يلتحق الطفل بالمدر�صة ويلتزم بقواعد �صارمة 

للكلام والحركة.

كفيلة  بتفكيره  ينطلق  اأن  للطفل  الفر�صة  اإتاحة  اإن 

تعود  التي  الكبر  في  الإبداعية  ملكاته  باإطلاق  لجديرة 

العالمان  بها  قام  درا�صة  في  المجتمع.  على  بفائدة 

ت�صتنتج  الت�صعينيات  اأوا�صط  في  وتوران�س  جيلفورد 

الأداء  رفع  هو  الدول  م�صتوى  لتقدم  الأول  العامل  اأن 

الإبداعي للفرد، واأن الفر�صة لتحقيق ذلك تعتمد كلية 

على �صنوات التن�صئة الأولى.

دور الآباء في تعزيز الثقة

الكافية  الثقة  منح  على  القدرة  والمعلمين  للاآباء  اإن 

من  ليكونوا  لأطفالهم 

ولنا  والقادة،  العظماء 

وعبر.  مثل  التاريخ  في 

جد  عبدالمطلب  رفع 

ر�صول الله من قدر حفيده 

�صقل  في  دور  له  وكان 

حين  العظيمة  �صخ�صيته 

قري�س  زعماء  اإلى  نظر 

هذا  ابني  »اإن  قائلًا: 

على  �صاأن«.  له  �صيكون 

الح�صن  فحفيده  الم�صطفى؛  الحبيب  �صار  النهج  هذا 

اإن ابني هذا �صيد، واإن الله ي�صلح به  �صمعه يقول عنه » 

فئتين عظيمتين«.  وظهر اأثر هذه الكلمات في دور الح�صن 

في فتنة الخلافة بين علي ر�صي الله عنه ومعاوية. ومن 

هم�صته باأذن طفل »اللهم فقهه في الدين وعلمه التاأويل« 

ظهر ابن عبا�س حبر الأمة وفقيه زمانه. اإن اإيمان معلمة 

للعالم  اأهدى  عمياء  بطفلة  �صوليفان  اآن  تدعى  اأمريكية 

الكاتبة والنا�صطة الأمريكية هيلين كيلير.

 

م�صادات لتقوية المناعة

ل تغيب موؤلفات الكاتب البرازيلي ال�صهير باولو كويللو 

نف�س  تقف  ال�صيت  هذا  خلف  المكتبات.  رفوف  عن 

محاولت  يتجاهل  اأن  كويللو  ا�صتطاع  الإرادة.  �صلبة 

حد  اإلى  الكتابة  في  ولعه  عن  لإيقافه  المتكررة  والديه 

الم�صحة  فاأدخلوه  بالجنون  م�صاب  اأنه  اعتقدوا  اأنهم 

النف�صية ثلاث مرات! لم ير باولو اأيّاً من العوائق �صبباً 

لتخليه عن حلمه، فقد كان يراه نجاحه راأي العين. 

المبدع  مناعة  لتقوي  والحكم  والمقولت  الكتب  تتوالى 

والمخترع تجاه �صيل النقد والإحباط الذي يواجهه �صواء 

من عائلته، اأو من اأ�صدقائه اأو من مجتمعه بلده اأو حتى 

اإنجازاً  اإن كل من حققوا  من داخل نف�صه. 

الم�صتركة  ال�صفات  ببع�س  يمتازون 

الخيال،  و�صعة  مثل:الجراأة، 

التام  والإيمان  النف�س،  وطول 

فكرته  �صد  يقف  من  كل  باأن 

على  يراها  حين  ف�صي�صانده 

اأر�س الواقع.

من هذا الإيمان عرف العالم الفنان 

كان  الذي  دافن�صي  ليوناردو  الإيطالي 

اأ�صهر  لأ�صبح  »�صاأكبر  لأ�صدقائه:  يقول 

الأمراء  طبقة  و�صاأخالط  اإيطاليا  في  فنان 

والنبلاء باأعمالي«.



صورة شخصية

محمد الشريف..
قهر العجز بروح الدعابة

في ق�صة ال�صاب محمد ال�صريف الذي 

هام�س  على  زيد  اأبو  رحاب  التقته 

معر�س �صي��ف اأرام��ك�������و  ال�صع�����ودية 

التي  الم�صيئة  المحاور  العديد من 

حوافز  اأحدنا  فيها  يجد  اأن  يمكن 

الياأ�س  تنف�س  حياة  نحو  مبهجة 

نف�سٍ  وباإعداد  الم�صتحيل،  وترف�س 

وتتكيف  الواقع  تتقبل  قوية  �صوية 

معه وتنت�صر على ق�صوته.

طويلة  اأع��وام  م�صي  بعد  اإل  اختياراته  حقيقة  الإن�صان  يعي  ل 

والوقت في  الكثير من الجهد  اأن يخ�صر  بعد  العمر، وربما  من 

ا�صتيعاب مقت�صيات عجلة القدر والطريق الذي تفر�صه عليه. 

بكلية  اللتحاق  ال�صريف  عبدالله  محمد  ال�صاب  اختار  فحين 

وميله  تعار�صت  التي  والديه  لرغبة  تلبية  بجدة  الدفاع الجوي 

اأنه �صيتحول من �صابط مولع بحب  اإلى الطب، لم يكن يدرك 

وجوه  على  والب�صمة  الألم  »�صابط«  اإلى  عنه  وال��دف��اع  وطنه 

الآخرين من ذوي الحتياجات الخا�صة. رف�س في بداية حديثنا 

هذه الت�صمية م�صوّغاً ذلك باأن ذوي الحتياجات الخا�صة هم 

نف�صه  على  اأطلق  بينما  ذهانية،  اأو  عقلية  باأمرا�س  الم�صابون 

لقب »معاق« بكل �صجاعة في مواجهة ت�صمية قا�صية كهذه. 

حادث غيّر مجرى حياته

ال�صعودية  جنوب  في  اأبها  بمدينة  ج��ده  كنف  في  محمد  تربى 

اللذين  وال�صبر  الحكمة  منه  اكت�صب  المقرّب،  الأكبر  كحفيده 

الوجع  ولحظات  وال�صباب  اليفاعة  �صني  في  لحقاً  بهما  ت�صلح 

تجاهله  يمكن  الحياة  في  در���س  ل  اأن  بذلك  م��وؤك��داً  والعجز، 

�صهل  �صاباً  يكن  لم  الوجود.  في  للعبثية  وج��ود  ل  واأن  مطلقاً، 

النك�صار ليّن العود، بل كان طموحاً حالماً بيقين. ت�صلح بالعلم 

الع�صكرية  الوظيفة  ع��الم  اإلى  الكلية  م��ن  لينطلق  والإيم���ان 

اأول في الدفاع الجوي. ثم بداأ في البحث عن الزوجة  كملازم 

ال�صالحة ورفيقة العمر التي اختارتها والدته بعناية الأم وبقلب 

المحب الذي يهوى �صعادة حبيبه. 

واح��دة،  رزم��ة  في  الأح���لام  خيوط  كل  »جمعت  محمد:  يقول 

فامتلكت ال�صيارة التي كنت اأتمناها، واتفقت على موعد القران 

كتف  على  اآمالها  الأخ��رى  هي  علّقت  التي  الم�صتقبل  زوجة  مع 

رجلها المنتظر«. 

يحب،  كما  الزوجية  لع�س  يوؤ�ص�س  حتى  محمد  القدر  يمهل  لم 

حيث خرج وعدد من الرفاق في رحلة اإلى مكة لأداء عمرة ي�صكر 

الله ويحمده فيها على ف�صله وكرمه بتحقيق الأمنيات والآمال. 

لحظة  في  ال�صماء  من  وك�صيّب  العظام،  الح��وادث  تقع  وكما 

كان  ال��ذي  الجانب  من  كبيرة  �صيارة  باغتتهم  خاطفة،  ب��رق 

الذي غيّر مجراها  الأكبر في حياته  ووقع الحدث  يقل محمد 

م�صت�صفى  في  غيبوبة  من  اأي��ام  �صتة  قرابة  بعد  اأف��اق  بالكامل. 

يبلل  والدمع  يبكون  واأقاربه  واأعمامه  والديه  ليجد  بمكة  النور 
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الجلل  للم�صاب  المكان  على  يخيّم  والح��زن  الغرفة،  �صتائر 

الذي اأ�صاب ولدهم البار الذي علّقوا عليه اآمال العائلة ب�صرف 

وفخر. ت�صاءلت عيونه عن �صبب الدموع وهو ل يكاد ي�صعر باأي 

اأ�صيب بك�صر  اأو قدرة على تحريك ن�صفه ال�صفلي! فلقد  ح�س 

اإ�صافة  بال�صلل،  اإ�صابته  اإلى  اأدّى  الفقري  العمود  في  �صديد 

الم�صي  عن  محمد  قعد 
ُ
اأ وعليه  وال�صاقين،  بالوجه  ك�صور  اإلى 

والحركة والطيران والدفاع الجوي، وربما الزواج والإنجاب، 

كانت  التي  الأه��داف  اإلى  والنطلاق  الحيوية  متطلبات  وكل 

ال�صنيع،  بالكابو�س  اللحظة  تلك  ي�صف محمد  عينيه.  ن�صب 

حيث رف�س الوعي واللاوعي لديه على تقبل الواقع الجديد، 

خارج  اإلى  اقتلعه  لو  اأرح��م  كان  الموت  اأن  له  توؤكد  والمخاوف 

حياة منتق�صة. 

في  نفعاً  بي  المحيطين  تطمينات  كل  تج��دِ   »لم  محمد:  يقول 

اأملي  اأو رفع معنوياتي المتدنية. علّقت  تعديل حالتي النف�صية 

يدعى  األم���اني  طبيب  بمراجعة  ث��م  ال��رح��ي��م،  العظيم  ب��الله 

»د.كيفت« في األمانيا لعل ب�صي�صاً من نور يلوح في الأفق يعيدني 

اأم�صي عليه ملوّحاً براية النجاحات  لخط �صيري الذي كنت 

محمد  اع��ترت  التي  النف�صية  الحالة  و�صف  والإنج����ازات«. 

حينذاك اأمر يتجاوز البلاغة بمراحل، اإذ لم تكن ت�صكنه �صوى 

�صتقبل  وهل  الجديدة،  �صيارته  �صيقود  من  حول  الت�صاوؤلت 

اإذا كان  به �صريكة حياته العي�س معه على هذه الهيئة، وعمّا 

�صيمار�س وظيفته التي اختارها بال�صكل المنوط به!  يقول: »كل 

معالم حالتي ال�صحية وال�صواهد تقول اإن حياتي كانت مجرد 

محددة  نقطة  من  العلاج  مراحل  ب��داأت  واختفى«.  �صراب 

الم�صتديمة  الإع��اق��ة  فكرة  تقبُّل  وه��ي  الطبيب  بها  �صارحه 

والتعاي�س معها. 

الأمل يعود من جديد

عاد محمد اإلى بلاده محمّلًا بالياأ�س ج�صداً بلا روح، واأبواب 

ما  حول  مت�صاربة  م�صاعر  ت�صكنه  منطفئة.  و�صموع  م�صدودة 

اأ�ص�س له وبناه تعار�صاً مع اإلحاح اإجباري من والديه ب�صرورة 

التاأهيلي في مدينة �صلطان بن عبدالعزيز  البرنامج  موا�صلة 

للخدمات الإن�صانية بالريا�س. قابل هناك عدداً من الم�صابين 

المن�صجمين مع اأو�صاعهم ال�صحية الجديدة، بل وتمكنوا من 

منهم  ولكل  طبيعية،  ب�صورة  الإ�صابة  بعد  حياتهم  ممار�صة 

�صيارته الخا�صة المزوّدة باإمكانيات جديدة تمكنه من قيادتها 

وتطويعها وفق قدراته المحدودة. علاوة على ذلك، فاإن معظم 

الزواج  اإ�صابتهم من  الم�صابين بمثل حالة محمد لم تمنعهم 

واإنجاب الذرية التي يحلمون بها، كما اأنهم يتقلدون وظائف 

اأو  مجتمعهم  عن  العزلة  اإلى  يجنحوا  ولم  ومرموقة،  مهمة 

الم�صاركة  عن  اأنف�صهم  مبعدين  ذواتهم  على  خجلًا  النطواء 

في  تج��ري  ال��دم��اء  ب��داأت  هنا  والتطوير.   البناء  في  الفعّالة 

لقبول  يدفعه  ال��ت��ف��اوؤل  و���ص��رع  ف�صيئاً،  �صيئاً  محمد  ع��روق 

التكيّف  التاأهيلية والتدريبات العلاجية على  التمارين  اإجراء 

العلاج  من  مكثّفة  لجل�صات  الخ�صوع  بوا�صطة  الإ�صابة،  مع 

البدايات  تلك  عن  محمد  يعبّر  الوظيفي.  والعلاج  الطبيعي 

ببزوغ  �صعرت  عندما  جديد  من  ال�صم�س  »واأ�صرقت  بقوله: 

العودة  قرر  قد  القلب  وك��اأن  اليمين  فخذي  في  طفيفة  حركة 

ل�صخ الدم فيها، اأدركت حينها اأن قدرة الله عز وجل فوق كل 

باأخي  م�صتحيل، وفوق توقعات »د.كيفت«! �صارعت بالت�صال 

في جدة طالباً منه اإر�صال �صيارتي التي بقيت دون حراك في 

فناء منزل عائلتي لمدة عام ون�صف حتى اأتمكن من تجهيزها 

بالأدوات اللازمة لأعود للقيادة«. 

التدريبات  باأن كثّف  الياأ�س،  تمكن محمد من النت�صار على 

الكهربائي  الكر�صي  راف�صاً  المتحرك  الكر�صي  ا�صتعمال  على 

الذي ي�صيب الج�صم بالعتمادية الكاملة على الآلية والتحكم 

الرغم  على  المتحرك  الكر�صي  يتيح  بينما  بالقدرات،  التقني 

من �صعوبته من تقوية ع�صلات اليدين والعتماد عليهما لبلوغ 

غر�س ما في م�صتوى مرتفع عن م�صتوى الج�صم عند الت�صوق 

اأو عند الوقوف اأمام جهاز �صرّاف اآلي. حين لحظ الم�صوؤولون 

في مدينة �صلطان بن عبدالعزيز للخدمات الإن�صانية المهارات 

ي�صجع  راح  عندما  ا  خ�صو�صً محمد،  اكت�صبها  التي  العالية 

عر�صوا  الج��دد،  المر�صى  نفو�س  في  التفاوؤل  روح  ويبث  غيره 

الترفيهي  العلاج  ومن�صق  فنية  مهارات  م��درب  وظيفة  عليه 

عن  وعوّ�صه  محمد  روح  في  بال�صعادة  بعث  مم��ا  بالمدينة، 

اإلى  بالو�صول  للحلم  مغايرة  اأج��واءً  وخلق  ال�صابقة،  وظيفته 

هي  هذه  وكانت  المنتظرة.  بخطيبته  والرتباط  الأ�صرة  بناء 

معركته الأخيرة مع اأهل خطيبته الذين تخوّفوا على م�صتقبل 

معاق.  برجل  الرتباط  لفك  عليها  ي�صغطون  وراح��وا  ابنتهم 

لكنها تحلّت باإن�صانية عالية وحب كبير لم يقنعها بالتخلي عن 

محمد، واأ�صرّت على الزواج بمن اختاره الله عز وجل زوجاً 

لها. يعي�س محمد اليوم حياة كريمة مع زوجته وابنه راكان، 

وعاد لبناء لبنات الم�صتقبل واحدة بعد اأخرى وهو يحاول البحث 

وقوع  منذ  ثوبهما  في  عا�س  اللتين  ال�صخ�صيتين  بين  رابط  عن 

الحادث عام 2005م حتى 2011م عام التمرد الإيجابي على 

ال�صعف وال�صت�صلام، فما وجد وجه �صبه واحداً بين محمد قبل 

الحادث ومحمد بعد الحادث �صوى ال�صم فقط! 

جدير بالذكر اأن محمد يهوى التمثيل، وخ�صو�صاً عندما ا�صطلع 

بدور توعوي يح�صن �صورة المعاق ويفعّل اأهميته في المجتمع من 

خلال الم�صاركة في م�صرحية »مثلي مثلك« ال�صهيرة.
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المرأة في التشكيل..
قراءة  داخل حدود اللوحة!

بينما يتردد في اأو�صاط النقاد الت�صكيليين خوفهم من موت اللوحة الم�صندية اأو 

ما يقال عنها »الفن ال�صالوني« اأمام ت�صكيلات الفنانين التجريبيين، وتراجع هذا 

الفن ال�صالوني في البينالت العالمية اإلّر اأن ح�صين ن�صوان يوؤطر اللوحة بقراءة 

في نتاج لعدد من الفنانات العربيات. 

�صفية بن زقر

SS
PC
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في الوقت الذي يرجع الحداثيون ن�صاأة اللوحة اإلى ظهور 

الفن  اأو  الزيتية  باللوحة  تُعرف  التي  الم�صندية..  اللوحة 

ال�صالوني، فاإن الدلئل ت�صير اإلى خلاف ذلك. فاللوحة 

قد دخلت البلاد العربية خلال الن�صاط ال�صت�صراقي وما 

كما  الم�صطلح،  اأربك  ال�صتعمارية مما  تلاه في الحقبة 

والذاكرة،  المفاهيم  واأجهزة  الجتماعي  الت�صكيل  اأربك 

يمثل  الفن  اأن  ذلك  والثقافة.  الفن  تاأريخ  في  وتحديداً 

التي  والتقنية  والأ�صلوبية  ال�صكلية  التحولت  من  �صل�صلة 

الفنية  التعبير  وتعبر عن حاجة  بروزها،  ب�صرط  تت�صل 

بمكت�صبات المعرفة والم�صاهدة.

وقد �صجل تاريخ الفن تطوراً مهماً على المنجز بما تمثل 

والحفر  والخزف  والنحت  والكهوف،  الجدران  فن  في 

والتزيين والر�صم والت�صجير والنق�س الذي ل يزال ماثلًا 

وال�صومرية،  البابلية،  ومنها:  القديمة،  الح�صارات  في 

والفرعونية، والعربية النبطية، وفن الكهوف في اأمريكا 

اللاتينية، والحفر الأفريقي، والر�صم ال�صيني.

اإطار  اقترح  الذي  الحداثة  تيار  اأن  الوا�صح  من  وبات 

بعد  ما  مرحلة  في  ال�صكل  على  ثار  قد  ومربعها  اللوحة 

التاريخ  وبالقيا�س على  التعبير الحر.  الحداثة لم�صلحة 

التقنية  المراحل  من  مرحلة  تمثل  الم�صندية  اللوحة  فاإن 

الت�صكيلي في مختلف �صنوفه  الفن  التي تمثلها  ال�صكلية 

التعبيرية  المرحلة  واأن  والطباعية،  والخزفية  النحتية 

لقرون  ا�صتمر  القديمة«  »فن الح�صارات  اأو  »البدائية«، 

الم�صندية  اللوحة  عا�صتها  التي  الحقبة  عن  كثيراً  تزيد 

التي ل تزال تعي�س بوتقة الختبار.

اإن قراءة تاريخ الفن، والر�صم كمنتج ح�صاري، يمكن اأن 

للفن  الوظيفي  التحول  فيها  التي تم  الكيفية  على  يدلنا 

بالنتقال من المناخ الأنثوي اإلى المجال الذكوري.

التي  وال�صروط  التحولت  ر�صد  اإلى  ت�صعى  قراءة  وهي 

اأنتجت اللوحة الم�صندية في الغرب النه�صوي وتو�صيفها. 

وهي، اأي�صاً، محاولة لفهم المناخ العام الذي اأنتج غالبية 

البيئة  مع  التكيف  من  المتخيل  بانقلاب  الغربية  الفنون 

اإلى تطويعها مع التطور. 

على  قامت  ال�صتعمار  فكرة  اإن  �صعيد  اإدوارد  يقول 

اكت�صاف  لرحلة  �صردية  بناء  في  البرتي  به  ر  ب�صَّ متخيل 

القوميات.  فكر  تطور  مع  تزامنت  العالم،  وا�صتك�صاف 

يمثل  ل  الذي  ال�صت�صراق،  اأوجه  بين  الم�صترك  القا�صم 

نتاج  واقعة من  ما يمثل  بقدر  الطبيعة  وقائع  واقعة من 

الب�صر، كنت قد اأ�صميتها ب�»الجغرافيا التخيلية«.. وهذه 

و�صعت  التخيلية،  والديموغرافيا  التخيلية،  الجغرافيا 

ال�صرق، اأو »الآخر« كعدو للغرب.

للمغامرة  م�صاحة  ال�صرق  غدا  النمطي  الفهم  وباإزاء 

التي يقوم بها البطل/ الذكر، الذي يحمل م�صروع الفتح 

التو�صعي  المتخيل  ليقترح  للمراأة،  كم�صارعة  للاأر�س/ 

دوراً محدداً للفنان يقوم على وظيفة ال�صاهد.. المدون.. 

والأحداث  البطولة  ووقائع  الأبطال  ل�صير  الفوتغرافي 

الج�صام والقادة العظام الذين يحققون الن�صر والروة 

اللحظة  اقتطاع  ذلك  خلال  الفنان  وعلى  والمجد. 

اإلى  وحملها  اإطار،  في  وو�صعها  البيئة،  عن  مف�صولة 

المركز لتزين جدران الق�صور، كما في لوحة نابليون.

الن�شق الفكري ومتخيله الا�شتك�شافي

دافيد  مثلها  التي  ال�صت�صراقي  الت�صال  بداية  تكن  لم 

روبرت�س تختلف كثيراً عن ذلك الن�صق الفكري ومتخيله 

المقد�صة  الأرا�صي  من  لقطات  �صور  الذي  ال�صتك�صافي 

اإلى  لنقلها  اإطار  في  وو�صعها  وم�صر،  ال�صام  وبلاد 

يتتبع  ذلك  خلال  وكان  المركز.  في  الكنائ�س  جدران 

ع�صاكر  بعد  فيما  �صلكتها  التي  التوراتية  الجغرافيا 

الجيو�س ال�صتعمارية.

اغت�صاب  في  ال�صتعمار  منظري  اأطروحات  تخرج  لم  كما 

»بالك�صر«،  الم�صتعمِر  المحتل/  ذكورية  بين  التمييز  عن  الأر�س 

الم�صتعمَر »بالفتح«، بما ين�صحب ذلك على تغيير جهاز  واأنوثة 

المفاهيم لو�صائل التعبير الفني الذي �صدر عن متخيل »نمطي«.

من  دخلت  التي  الم�صندية  اللوحة  اأن  الوا�صح  من  وبدا 

قطع  اإلى  اأدت  قد  وال�صتعمار  ال�صت�صراق  نافذتي  خلال 

وكان  وتاريخه،  ووظائفه  الفن  لمعنى  ال�صابق  المفهوم  مع 

وال�صت�صراق  ال�صتعمار،  في  متمثلًا  الق�صري  للات�صال 

دور في اإدخال اللوحة الم�صندية كتعبير حداثي يتماهى مع 

الفنانين  تعبيرات  والتقنية، وجاءت  الغالب الجمالية  قيم 

العرب الأوائل مقلدة تماماً لمو�صوعات ال�صت�صراق بر�صم 

بوهم  المراأة  مع  والتعامل  �صياحية،  بكيفية  البدوية  المراأة 

متخيل الإلهام. وفي كل الحالت كانت المراأة مو�صوع اللوحة 

خم�صينيات  في  جرت  التي  التحولت  اأن  غير  ومادتها، 

للهيمنة  م�صاد  وعي  اإلى  اأدت  و�صتينياته،  الما�صي  القرن 

والرتطام  والنه�صة،  التحرر  ق�صايا  ببروز  وال�صتعمار 

الح�صارية  الهوية  بينها  ومن  والهوية،  النه�صة  اأ�صئلة  مع 

ومكوناتها الثقافية والفنية، وكانت �صورة المراأة هي الأكر 

ح�صوراً �صمن متغيرات ال�صراع وال�صتباك في كل اأ�صكاله.

ونتذكر هنا المراأة العربية التي كانت الرائدة في اجتراح 

للانعتاق  و�صيلة  »�صهرزاد«  دونتها  التي  الحكايات 

في  »�صهريار«  و�صلطة  الحياة  عن  والدفاع  والحرية 

حكايات »األف ليلة وليلة«. 
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يقع  التي  الأولى  الفنانة  كونها  في  الرائدة  كانت  كما 

على  مفرداته  با�صتعارة  التراث  حرا�صة  عاتقها  على 

الأواني والقما�س والجدران، منطلقة في ذلك من وظيفة 

طقو�صية  ت�صفي على اآنية المنزل تمائم ورموزاً لرد ال�صر 

والح�صد والأرواح ال�صريرة.

لم تخرج المراأة وقتذاك من اإطار اللوحة كمو�صوع، كما 

انخراطها  وبعد  كملهمة،  اللوحة  ظلال  من  تخرج  لم 

لتدوين  وذاكرتها  وعيها  ا�صتعادت  الت�صكيلي  الم�صهد  في 

األوانها وخطوطها على اللوحة الم�صندية كنافذة اأو باب اأو 

جدار �صفاف، من�صلة من داخل المربع وحب�صه بالوقوف 

وذاكرتها  حكايتها  ب�صدق  مت�صبعة  لمناجاته  اأمامه 

الب�صرية وهمومها وهواج�صها واأمنياتها. وكما انطلقت 

والرموز  الأ�صكال  توظيف  من  الأولى«  »الفنانة  جدتها 

لجاأت  المعا�صرة  الفنانة  فاإن  وجودها،  حماية  لغايات 

اإلى اللوحة كمن�صة لروؤية العالم، وا�صتطاعت المراأة اأن 

الفنانة ببناء ن�صها الب�صري  ت�صتعيد مكانة الحكاءة.. 

المقاوم للاإق�صاء والقهر. 

احتيالت  اإلى  والتقنية لجاأت  الأ�صلوبية  اختباراتها  وفي 

والثقافي  المعرفي  مخزونها  من  للاإفادة  ورمزياته  الفن 

وتعدد  الفن،  متطلبات  بين  تمزج  مختلفة،  بو�صائل 

القراءات التي تخلق تيار الوعي لفهم العالم �صمن حدي 

الثنائيات التي ت�صبه وجهي الحياة والوجود.

الفنانة الاأولى.. حرا�شة التراث

لدورها  مخل�صة  ظلت  العربية  الفنانة  المراأة  اأن  بدا 

الأولى بحرا�صة التراث،  الفنانة  الذي ورثته من �صلفها 

والتماهي مع المكان واللغة، م�صتفيدة من البيئة والرموز 

الأ�صطورية لبناء لوحتها اأو�صوتها.

واإ�صفاء  الكائنات  اأن�صنة  اإلى  العربية  الفنانة  و�صعت 

تجريدي  واأحياناً  واقعي  باأ�صلوب  الأ�صياء  على  روحها 

غنائي، وهو ما يلاحظ في اأعمال ال�صورية �صلبية اإبراهيم 

التي �صورت حكايات الريف التي »تختلط في لوحاتها بين 

الأح�صنة  خلاخيل  وخ�صخ�صة  بالواقع..  الحلم  م�صاحة 

الزهور  مع  المتوحّدات  الغواني  وعذرية  الراق�صة، 

تنجز  تعديل،  اأو  تردد  باأي  منهجها  يتعرّ  ل  والطيور، 

اللوحة كما تتنفّ�س في �صهيق وزفير ل يقبل العودة«.. 

المراأة.. المراآة

الم�صاهدة  تتيح  البي�صاء  اللوحة  ت�صبه  التي  المراآة 

المبا�صرة، والحوار، وروؤية الذات بالقتراب والبتعاد، 

اأو  مزينات،  بلا  الذات  يك�صف  الذي  والتعري 

زخرفات.. ويلعب قناع المراآة دور الحلم، والك�صف عن 

الذات  على  وانعكا�صاتها  واأنواعها  المرايا  خ�صائ�س 

والآخرين، كما تك�صف الداخل  باإيحاء الخارج، وتتيح 

والإقلاب ح�صب  والختزال  التكثيف  للعمل جماليات 

والت�صوه  القبح  جماليات  واأحياناً  المرايا،  خ�صائ�س 

كمختبر كا�صف للواقع، و�صابر للاأعماق النف�س.

اللبنانية   الفنانة  منه  ت�صتمد  الذي  نف�صه  المناخ  وهو 

البعد  العمل  تهب  حيث  مو�صوعاتها،  �صاروفيم  جوليانا 

ال�صحري المفتوح على اآفاق �صرق، كالذي يت�صوره القارئ 

ل�»األف ليلة وليلة« كما يقول الناقد اللبناني نزيه خاطر، 

في  تتماهى  عندما  اللبنانية  المراأة  اأعمالها  في  وتتخيل 

اإن�صائها البنائي لج�صد امراأتها الزهرة«.

عتاب  وال�صورية  داغر،  اآمال  اللبنانية  به  قامت  ما  وهو 

في  تجلى  كما  المراأة،  الطبيعة  بين  التنويع  في  حريب 

ا�صتعارة الرخام من لدن الفنانة الأردنية منى ال�صعودي 

للتعبير عن رمزية الأمومة بتوقيعاتها على حرف النون 

والأهلة الم�صتعارة من التراث. 

والنحاتة  للت�صكيلية  بالن�صبة  الفني  العمل  وجاء 

الفل�صطينية �صامية الزرو لي�س مجرد مغامرة �صكلانية 

اأو البحث عن مو�صوعات  بالتقنية والأ�صلوب،  تت�صل 

بلقي�س فخرو

SSPC
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توفر الده�صة ال�صياحية العابرة، واإنما محاولة للبحث 

عن اإجابات لقلق يكتنف الواقع، الذي يوؤكد ح�صورها 

يرتبط  التي  للمفردة  الثقافي  بالمعنى  �صعبية  كفنانة 

فيها الفن بهموم الإن�صان وق�صاياه، ومعاناته. ف�صلًا 

في  اليومي  الكفاحي  للح�س  ووعيها  اإخلا�صها  عن 

مواجهة القهر ومحاولت المحو والإق�صاء التي يعانيها 

ذاكرتها  على  وت�صيطر  الفل�صطيني،  ال�صعب  اأبناء 

وتلقي بظلالها على ما حولها.

اأما الفنانة د.وجدان علي فهي ت�صتعيد اللوحة بذاكرتها 

التي  للمعرفة  كو�صيلة  الح�صاري  وتاريخها  الثقافية 

بالهوية  ت�صي  حروفية  رموز  اإلى  الكائنات  فيها  تتحول 

ل  »اإننا  تقول:  كما  الأم،  اللغة  اإلى  وت�صير  الح�صارية، 

نبداأ في تقدير اأهمية الفن في تاريخ الب�صرية، اإل عندما 

نرى الفن بكل و�صوح، بو�صفه طريقاً للمعرفة، م�صاوياً 

للطرق التي يتو�صل بها الإن�صان لفهم ما يحيط به«.

الراحلة  العراقية  الفنانة  ذهبت  الأخيرة  اأعمالها  وفي 

ليلى العطار اإلى الف�صاء التجريدي للتماثل الذي تحققه 

الأردنية  الفنانة  وا�صتعارت  ومنحنياته،  المكان  تعرجات 

بالمقاربة  العبدالله  نوال  موطنها  وابنة  �صومان  �صهى 

التي  والت�صاري�س  ال�صحراوية  والت�صكيلات  بين الج�صد 

تركها الزمان والمناخ على �صخور مدينة الأنباط.

زقر عناية كبيرة  بن  ال�صعودية �صفية  الفنانة  واأظهرت 

بحارات جدة القديمة وعمارتها التي ا�صتظلت بها ذاكرة 

الطفولة، م�صتعيدة ملامح الوجوه التي تلاحقها بطيف 

لعلاقة  الإن�صانية  الملامح  وت�صور  الما�صي،  حنين  من 

النا�س حيث الجارية تم�صك بالمراآة لمراأة وهي تم�صط 

�صعرها بدلل في ثوب حجازي قديم، واأخرى تجل�س على 

بعد  اإليه  �صتزف  الذي  زوجها  اأمام  م�صرعة  الكر�صي 

تلك  ترى  الحريم«،  »�صوق  بعنوان  لها  لوحة  وفي  ليال. 

تبيع وتجادل  ب�صطتها  على  جال�صة  وهي  بعباءتها  المراأة 

الأزقة  بين  فهم  والبنات  ال�صبيان  اأما  تجارتها.  في 

حميمية  فيها  يحملون  التي  القديمة  األعابهم  يمار�صون 

الحديثة  الحياة  ظل  في  الحارة  تنا�صتها  التي  العلاقة 

التي  التفا�صيل  تلك  من  وكثير  ال�صتهلاكية،  واأنماطها 

دونتها �صفية ونقلت التراث الحجازي للاأجيال.

النعتاق  حالة  عالم  �صادية  ال�صعودية  الفنانة  ومثلت 

من اأ�صفاد المكان اإلى م�صاحة المطلق، كما يقول الناقد 

المختومة  الغربة  قمقم  من  للخروج  »�صاعية  عرابي، 

بتحرّق وجداني ل تحدّه حدود«.

بينما اأفادت الفنانة البحرينية بلقي�س فخرو من تراث 

مدينتها  في  للاإقامة  دلمون  وح�صارة  القديمة  المدينة 

الفا�صلة والمتخيلة. ومثلها و�صما الآغا التي ا�صتعادت 

حكايات »األف ليلة وليلة«، في المدينة العبا�صية للتعبير 

عن الحنين للما�صي الفردو�صي، وانعتاق المراأة. وهي 

القتراحات الجمالية والمعالجات الفنية التي قدمتها 

التي  الأغلفة  فن  با�صتعادة  خالد  بنت  هلا  الفنانة 

الفنون  كاأحد  الوا�صطي  العبا�صي  الفنان  لها  اأ�ص�س 

المهمة في التاريخ العربي، واأعمال الفنانة بنت خالد 

تجعل  خيالية  بتعبيرية  الطفولة  عوالم  ت�صتعيد  التي 

منها عنا�صر اأ�صطورية.

عتاب حريب

�صفية بن زقر
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تتفهم  اأن  حاولت  ح�صن  فاطمة  المغربية  الفنانة 

الأ�صياء المحيطة بها، فعادت اإلى التراث الذي اأ�ص�س 

له الوا�صطي، ومناخات »األف ليلة وليلة«، حر�صاً منها 

على البتعاد عن النبهار بالمدار�س الغربية. ذهبت اإلى 

فن التزويق، والزخارف ال�صعبية والرموز، وا�صتعادت 

محاولتها في اإيجاد �صيغة متميزة لمنجزاتها الفنية.

ولأن المراأة في لوحات فاطمة ح�صن قبل اأن تكون ج�صداً 

لنف�صها  بالإغراءات، كانت فكرة، فقد �صمحت  مليئاً 

باإعادة تركيب الذات، عبر �صردياتها العجائبية لتلك 

و�صخو�صها  ال�صحري،  لعالمها  الإبداعية  المكونات 

الأ�صطورية، وحيواناتها الغريبة، التي تنقل م�صاهديها 

خارج الزمن، من داخل اأزمنتها الم�صرعة على الطفولة 

بكل مفرداتها وتراكيبها الفنية.

العلاقة  البق�صمي  ثريا  الكويتية  الفنانة  وا�صتعادت 

كو�صيلة  ال�صردي  اهتمامها  عبر  والزخرفة  اللغة  بين 

التوالدات  هذه  مثل  لتمنح  للكون،  نهائية  ل  توليدية 

اإح�صا�صاً بالنعتاق الذي توفره الحركة. وفي اختيارها 

تاريخ  ت�صتعيد  الفنانة  كانت  والخطوط  للاأ�صكال 

الخيالت  في  الرحيل  للمتخيل  وتتيح  الأولى،  الفنانة 

الأ�صطورية التي ت�صيف على كل ما هو مو�صوعي ما له 

علاقة بالح�صارات والتاريخ وق�ص�س الألوان الزاهية 

المتجددة بالأ�صكال الخا�صة.

المراأة.. النافذة

على  ينفتح  تقني  بعد  هو  اللوحة،  في  النافذة  قناع 

والت�صال  الهواء  واإدخال  ال�صوء  لإ�صقاط  الإطار 

تبرز  هنا  ومن  الحرية.  فكرة  يتمثل  قناع  بالعالم.. 

الحاجة اإلى التعبير وفق اأ�صلوب المدر�صة التجريدية 

واأفكارها  م�صاعرها  لنقل  المراأة  الفنانة  عند 

الترميزات  من  بعدد  وتريها  اأحياناً،  الغام�صة 

لت�صكل مفتاحاً ومداخل للوحة. 

العالم ال�شحري لفنون المراأة

منذ انطلاقتها غا�صت الفنانة الإماراتية نجاة ح�صن 

مكي في »�صفرات« الفنون ال�صعبية المرتبطة بالأجواء 

لفنون  ال�صحري  العالم  ذلك  وتحديداً  الن�صائية، 

خفايا  ت�صتبطن  التي  والمنمنمات  والرق�س  الزخارف 

وجدان علي

نجاة مكي
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لي�صت  المعالجة  بهذه  المراأة  كانت  وجمالياتها.  المراأة 

هي،  بل  بهيجة،  جميلة  �صكلانية  لعوالم  م�صتودعاً 

اللم�صة  على  ت�صفي  روحانية  اأ�صرار  م�صتودع  اأي�صاً، 

العابرة معاني واأبعاداً �صاملة، وت�صبح الزخارف هنا 

�صكلًا من اأ�صكال التداعي الحر، لأعمال تتّ�صم بقدر 

وا�صح من الت�صوير المنطلق �صوب البحث عن اأ�صلوبية 

تعيد اإنتاج الخ�صو�صية، �صمن توليفة للاأنا المبدعة.

الدين  محيي  بايه  الجزائرية  الفنانة  لوحات  وتبدو 

ح�صب الناقد عرابي »�صجلًا حافلًا بالذاكرة ال�صحرية 

الع�صوية من عالم  كائناتها  ت�صتخرج  المحلية  للثقافة 

والأ�صماك  والطيور  الطاوو�س  والجنان:  الفرود�س 

العجائبيّة  والثمار  الزهور  وباقات  والفرا�صات 

والروايات والحكايات المثيرة، لت�صتعيد مكانة الحكاءة 

الأولى من خلال الخط والرموز والألوان والإ�صارات«.

بالأ�صكال  تلقي  ل  بورد  مريم  التون�صية  الفنانة 

�صيرورة  تعي�س  التي  الأولى  المجهرية  والكائنات 

حيّة  م�صوخ  وكاأنها  التعبيرية،  اإ�صارتها  فتبدو  التطوّر 

واأخرى  بالأ�صباح  مرة  تدعوها  خلية،  وحيدات  اأو 

بالملائكة، لتبدو تقنيتها نخبوية و�صعبية في اآن، ح�صب 

الناقد عرابي.

البحث  العبث بمكان، على ما يقول عرابي،  لعله من 

ولكن هذا ل يمنع  اللوحة،  الأنوثة في  عن خ�صائ�س 

وجود »وحدة التيّار التعبيري« ب�صتّى فروعه: التقليدية، 

المحدثة، المتو�صطة بين الحدّين، ثم الأ�صواق الروحية، 

وانعراجاً اإلى التعبيرية البكر.

�صادية عالم

ثريا البق�صمي
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اآهلة  تبدو  الفوتوغرافية  ال�صورة  مفردات  اإلى  المت�صلل  ال�صوء  تجارب  بع�س  اإن 

ال�صادمة  ال�صور  هذه  تظهر  عندما  خ�صو�صاً  بالمعاني،  يزخر  الذي  بالجمال 

اإيجاد  اآدمز في  اآن�صل  الأمريكي  الم�صور  ب�صوئها في غرف معتمة. وتبدو تجربة 

ال�صادة  اأثير  ال�صاقط.  �صوئها  بم�صتويات  ملهمة  بالأحا�صي�س  غنية  خال�صة  �صورة 

ينحاز اإلى اآدمز الذي انحاز بدوره اإلى الطبيعة.

الر�صم  عالم  في  الوحيدة  فر�صاتهم  والأ�صود  الأبي�س  كان 

من  كثير  اإلى  اأخ�صع  الذي  البدايات  خيار  اإنه  بال�صوء، 

اأبهى  الم�صتحيل تجلت  المزيج  الختبارات الجمالية، في هذا 

انعكا�صات الظل وال�صوء في لوح ال�صورة، فبات الواقع اأكر 

عمق  يغتال  الذي  اللون  زخرف  من  تجرداً  واأكر  �صرامة 

اأقل تقدير يزيح النظر بعيداً عن الجوهر  اأو على  الأ�صياء، 

الغائر في مفردات ال�صورة.

لم تكن األواناً محايدة، بل بدت بمنزلة الإعلان الم�صبق عن 

النحياز لروح الأ�صياء، على النحو الذي كانت عليه تجربة 

اآن�صل اآدمز )1902-1984م(في المرحلة الأهم من حياته 

ال�صوئية التي تفتحت على اآفاق النزعة البكتروليزم بدايةً، 

وتمثله  �صتابلرز  واألفريد  وت�صن  اإدوارد  بعالم  ات�صالها  قبل 

لمعطيات الحداثة التي �صددت على اإيجاد �صورة خال�صة.

الدقيق  ال�صطفاء  بذلك  بالأحا�صي�س،  ملونة  �صوره  جاءت 

جعلت  ال�صورة،  مفردات  على  ال�صاقط  ال�صوء  لم�صتويات 

فعلًا  الآخر،  هو  جمالياً  فعلًا  ال�صورة  ا�صتظهار  مهمة  من 

تحولت  كانت  حتى  الفنية،  وقيمتها  ال�صورة  لمعنى  متمماً 

ال�صورة المونوكرومية مرتبطة بتلك الح�صا�صية الجديدة في 

اإنتاج ال�صورة في الغرف المظلمة، والتي اجتهدت لكت�صاف 

تعرجات ال�صوء في ات�صاع ال�صورة، وا�صتثمار كثافة الظلال 

فالمكمن الجمالي  بينهما،  للعلاقة  المعقدة  ال�صروط  لإدراك 

الح�صور  لم�صتوى  الدقيقة  التطريزات  تلك  في  هو  لل�صورة 

والغياب بين الظل وال�صوء.

لل�صورة،  الذهني  الت�صور  لحظة  من  تبداأ  ال�صوء  قراءة 

لحظة تما�صها باأحا�صي�س المبدع، وهو ينتخب لحظة يغم�س 

تعميق  في  كثيراً  يتفانى  اآن�صل  كان  الكاميرا،  عين  عليها 

النغمي  الهاج�س  بذلك  م�صكوناً  وكان  ال�صورة،  مفردات 

لتنويعات ال�صوء، حتى انتهى به المطاف اإلى تطوير ما عرف 

م�صاحات  تر�صيم  اإلى  عمد  الذي   )Zones System(�ب

ال�صوء ح�صب كثافة انت�صارها، ليكون بمنزلة الذروة في وعي 

�صلوك ال�صوء �صمن بناء ال�صورة، ولي�صبح الدر�س الأهم في 

�صيرة الت�صوير الحترافي.

آنسل آدمز..
التصوير منحاز للطبيعة
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بمثل هذه الح�صا�صية كان يقارب هذا المزيج من اللونين 

ال�صورة  ليمنح  الحما�صة،  من  بكثير  والأ�صود  الأبي�س 

طاقتها التعبيرية، ومناخها ومزاجها الفني، فهي من ثمَّ 

ومنظوره  الجمالية،  وخبرته  ورغباته  تاأملاته  من  جزء 

ال�صخ�صي الذي يمنح ال�صورة فرادتها في كل مرة ير�صم 

الت�صوير،  محل  للم�صهد  ذهنه  في  الأولية  الخطاطة 

 )visualization( ب�  لحقاً  تو�صيفه  اختار  ما  اأو 

يحيل  كان  ما  وكثيراً  الفنية،  اأدواته  من  كواحد  لي�صتقر 

بناء  في  للم�صور  الواعي  الح�صور  هذا  على  حواراته  في 

اأريد  الذي  ال�صورة  �صناعة  معنى  يعزز  بنحو  ال�صورة، 

فعل  اختزال  حاولت  التي  الأولية  الت�صورات  اإزاحة  به 

الت�صوير في مجرد اللتقاط، اأي النقل الميكانيكي للحظة 

الفوتوغرافية.

اإنها عملية واعية للتنبوؤ بال�صكل النهائي لل�صورة، كما ي�صف اآن�صل 

على  القدرة  الم�صور  يملك  بها   ،)The Negative( اإ�صدار  في 

النظر  على  والقدرة  تنفيذها،  قبل  ناجزة  ك�صورة  الأ�صياء  روؤية 

اإلى الأ�صياء بما هي ملونة واإدراك قيم الأبي�س والأ�صود الكامنة 

باإيقاع  للاإح�صا�س  تعبيره،  حد  على  للحوا�س،  تمرين  فهي  فيها، 

الو�صول  الأبي�س والأ�صود وباقي تنويعات الم�صاحة الرمادية حتى 

اإلى الأ�صود المتين وتمييزه عن الرمادي الداكن.

مو�صوعاته  البارزة  بت�صاري�صها  اأمريكا  في  الطبيعة  كانت 

فالي  يو�صمايت  بوادي  علاقته  ا�صتحالت  لذلك  الأثيرة، 

في �صييرا نيفادا اإلى ف�صحة للا�صتك�صاف الب�صري، تغلغل 

للاأماكن  �صيرة  بها  ليكتب  فنية،  لوحات  �صياغة  في  معها 

بيئية،  باأخرى  الجمالية  الغايات  تلك  لتلتقي  الآ�صرة. 

اإلى  والداعين  البيئة  لأجل  المنا�صلين  من  واحداً  عُدَّ  حيث 

الفن  بين  متيناً  رباطاً  بذلك  موؤ�ص�صاً  ورعايتها،  احترامها 

وق�صايا البيئة، اإذ كان يرى في الطبيعة رحماً للمعاني التي 

تح�س الإن�صانية على التراحم والتعا�صد، وبذلك كان يعلل 

ت�صاغله الدائم بهذه الفكرة حتى في زمن الأزمات التي مر 

بها العالم من حوله.

تلك الجبال ال�صاهقة وهي تعانق خيوط ال�صوء في ال�صباح 

معرفة  في  الطويل  الطريق  ل�صلوك  الأولى  الإ�صارات  وهبته 

الأ�صياء،  بت�صاري�س  وعلاقتها  الطبيعية،  الإ�صاءة  اأ�صرار 

النهار  �صاعات  ال�صماء  في  الم�صاءة  الم�صابيح  تلك  �صيطرت 

المتنوع  وال�صوء  الظل  على تفكيره، م�صى في اختبار ح�صور 

في الف�صاءات الوا�صعة، حتى انتهى اإلى اأفكاره الو�صاءة في 

هند�صة ال�صوء.

لت ال�صورة اإلى  وببلوغه ذروة الوعي بجماليات الت�صوير تحوَّ

توثيقاً للاأماكن،  اأكر من كونها  ال�صخ�صية  للتجارب  �صجل 

العالم  من  اقتراباً  الت�صوير  في  يرى  بات  و�صفه،  حد  على 

الداخلي بقدر القتراب من ذلك المعطى الخارجي، لم يعد 

بالإمكان ح�صر مهمة الت�صوير با�صتن�صاخ الواقع الب�صري، 

بل هي علاقة حب بالدرجة الأولى بين الم�صور ومو�صوعاته، 

م�صهد  في  الأهم  للحظة  الأعمق  الإدراك  بمنزلة  وهي 

الت�صوير.

اأن ثمة  لذلك وجد المنت�صرون لتجربته في ت�صوير الطبيعة 

فرادة في بناء ال�صورة عنده، فهي ل تحكي عن جيولوجيا، 

اأو �صخور، اأو منحوتات اأو حتى طق�س، بل تغو�س في تفا�صيل 

كل ذلك لتهب الم�صاهد الإح�صا�س بم�صتوى الرطوبة ودرجة 

لبلوغه  تجهد  ما  فهي  وال�صهر،  واليوم  وال�صاعة  الحرارة 

وتبيانه عبر ح�صا�صيته العالية بتمثلات الظل وال�صوء.

المكان  جاذبيات  اكت�صاف  باإعادة  كفيلة  اآن�صل  تجربة  كانت 

ن�صجه  زيارتها في مراحل  تكرر على  التي  نيفادا  �صييرا  في 

عام  من  اأبريل   22 في  الحياة  غادر  ما  اإذا  حتى  المبكرة، 

1984م حُفر ا�صمه على واحدة من تلك الأودية والجبال التي 
اأحبها بعد اأن منحته الوليات المتحدة ذلك تكريماً له، وهو 

الذي و�صفه اأحد اأقرانه باأنه كان اأمريكياً اأكر من اأي اأحد 

اآخر لإ�صهاماته الفوتوغرافية ودفاعه عن الطبيعة في عالم 

كان يغرق في الأزمات.

الم�صور الأمريكي اآن�صل اآدمز

آنسل آدمز..
التصوير منحاز للطبيعة
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يكتبها  التي  الأ�صبوعية  الزاوية  عنوان  هو  هذا  المطبخ«  في  »المتحذلق 

الروائي جوليان بارنز في �صحيفة الغارديان. وفيها يثرثر بفكاهة عن جو 

المطبخ دون اأن يقدم و�صفات لوجبات حقيقية. المتحذلق الأ�صبوعي اأمام 

القراء.. قدم وجبة د�صمة من اللغة والأفكار والأحا�صي�س في روايته الأخيرة.  

عن  متحذلقة،  غير  خفيفة،  وجبة  المائدة  هذه  على  تقدم  الفوزان  عبير 

جوليان الماهر في طبخ النهايات.

كيف لك اأن ت�صعر بقرب النهاية؟ نهاية الحياة اأو نهاية علاقة 

اأن  ال�صعور  هذا  �صوء  على  لك  وكيف  بها..  انخرطتَ  اإن�صانية 

ت�صع حداً لنهاية انتظارك في ارتقاب النهايات. لقد كان انتظار 

بارنز لجائزة البوكر طويلًا جداً حد اأنه قال عند ا�صتلامها: »لم 

اأكن اأريد اأن اأذهب لقبري قبل اأن اأح�صل عليها«. اإن �صغفه كان 

اأكثر من اأي �صيء اآخر بالرغم من اأنه ح�صل على جوائز عدة 

نف�س  في  خا�صة  مكانة  لها  كانت  البوكر  اأن  اإلّ  كثيرة  واأو�صمة 

الإح�صا�س   « الق�صيرة  روايته  حققت  وبالفعل  بارنز.  جوليان 

كالرغيف  جاءت  حيث  انتظاره،  من  وحدت  حلمه  بالنهاية« 

ال�صاخن لتتلقفها قائمة جائزة البوكر لعام 2011م وذلك بعد 

�صدورها ب�صهر واحد.  

الاإح�شا�س بالنهاية.. نهاية الانتظار

»الإح�صا�س  رواية  كانت  ما  اإذ  حول  النقاد  من  كثير  يت�صاءل 

بالنهاية« اأف�صل اأعمال بارنز، فهي تُعد الرواية الحادية ع�صرة 

�صبقتها  قد  اأنه  وبما  الأخيرة.  اأنها  كما  رواياته،  �صل�صلة  من 

روايات عديدة لها من القيمة الفنية ما يوؤهلها للفوز مثل: ببغاء 

كاتبها،  اأماني  اأحبطتْ  جميعاً  اأنها  اإل  الليمون  وطاولة  فلوبير 

الجائزة  ربما كانت معايير  اأنه  اإلى  ال�صبب  النقاد  بع�س  ويعزو 

من  اأكثر  القراء  بين  الإبداعية  الإعمال  لرواج  تخ�صع  التي 

قيمتها الإبداعية والفنية، ما جعل ا�صم بارنر ي�صقط على مدى 

اأربع مرات من الفوز، في كل مرة تكون رواياته �صمن القائمة 

البوكرية!

 

اأين �شيقف العرب من بارنز؟ 

لماذا كتابات بارنز لم تثر دور الن�صر العربية لترجمتها بالرغم 

لأن  هل  بع�صها؟  في  الفلوبيري  والإرث  الإبداعية،  قيمتها  من 

هذا الإرث الكلا�صيكي الحافل بالأفكار الفل�صفية تناوله جوليان 

باأ�صلوب مخادع وبمهارة تحتاج لقارئ واع ل ي�صيع بين خيانات 

تقف  الحداثة  بعد  لما  تنتمي  التي  كتاباته  كانت  لذا  الترجمة؟ 

القراء  بين  وانت�صارها  تداولها  وبالتالي  الترجمة  اأمام  عائقاً 

العرب. وهل فوزه بالبوكر �صي�صحذ همم دور الن�صر والمترجمين 

لنقل موؤلفات هذا الروائي الذي ي�صرح باأن عدم معرفة النا�س 

له ل تقلقه بتاتاً؟ 

في رواية )الإح�صا�س بالنهاية(، التي تقع في 150 �صفحة، يتتبع 

بارنز ذاكرة اأحد الأ�صخا�س العاديين، يدعى اأدريان فين، مات 

بالذكاء  اأقرانه  بين  يتميز  وكان  �صنة،   22 بعمر  وهو  منتحراً 

يبلغ  الذي  ويب�صتر،  توني  الرواية �صديقه  اأحداث  يروي  الحاد. 

الحا�صرة،  حياته  من  الملل  به  فلحق  عاماً،  �صتين  العمر  من 

حيث اإنه لم يحقق مغامراته التي حلم بها في مطلع �صبابه. لذا 

قام بمحاولة للت�صالح مع ما�صيه من خلال ا�صترجاع لذاكرته 

من اأيام الدرا�صة، عندما كان اأدريان �صديقاً له قبل اأن تنقطع 

الأخير  كان  وكيف  باأدريان  علاقته  توني  ي�صترجع  علاقتهما. 

كامبردج،  بجامعة  التحق  اإذ  منه،  ووعياً  وذكاء  ثقافة  اأكثر 

بينما توني التحق بجامعة ل �صيت لها. ي�صتعر�س توني خيباته 

العاطفية من خلال ق�صته مع فيرونيكا التي انتهت علاقته بها 

لتنخرط مع اأدريان في علاقة اأخرى.

ي�صتلم  اأن  اإلى  و�صطحياً  ب�صيطاً  للذاكرة  توني  ا�صترجاع  كان 

منها،  الم�صتفيد  هو  بو�صية  يخبره  محاماة  مكتب  من  ر�صالة 

والمو�صية هي فيرونيكا فورد ال�صديقة القديمة التي تركت له 

باوند ودفتر مذكرات اأدريان. لكنه عندما يحاول الح�صول   500
على هذه المذكرات تظهر فيرونيكا وتبداأ المقاي�صة.

الكثيرة عن  الفل�صفية  بالأفكار  ال�صغيرة مليئة  الرواية  اإن هذه 

الحياة والموت، من خلال ما �صاقته مذكرات اأدريان فين لنا. 

ببغاء فلوبير..المرة الاأولى

فلوبير1821-1880م  جو�صتاف  الفرن�صي  الروائي  اأن  يبدو 

البيروفي  الروائي  اأن  نجد  اإذ  القراء،  قبل  الكُتاب  �صهية  يثير 



2010م اأهدى الجائزة لروح  ماريو بارغا�س يو�صا الفائز بنوبل 

فلوبير، كما كان كتابه »المجون الأبدي.. فلوبير ومدام بوفاري« 

بارنز  اأن جوليان  والتاأثر. مثلما نجد  ال�صهية  خير تج�صيد لهذه 

تاأثر بفلوبير اإذ األف روايته الأولى »ببغاء فلوبير« 1984م، ولقت 

رواجاً بين اأو�صاط الأدباء والكتاب، وذلك لحبكتها الفنية العالية 

تدور  فلوبير  ببغاء  اإن  1984م.  عام  البوكر  لجائزة  ور�صحت 

اأحداثها حول طبيب اأرمل متقاعد يدعى جيفري بريثويت يذهب 

اإلى مدينة رودن الفرن�صية، ليزور اأماكن عديدة تتعلق بجو�صتاف  

متحف  عن  خبراً  ال�صحف  اإحدى  في  جيفري  ويقراأ  فلوبير، 

يعلن عن عر�س ببغاء محنط كان على مكتب الروائي جو�صتاف 

فلوبير في اأثناء كتابته لق�صة »قلب طاهر« وكما هو معروف اأن 

هذا الببغاء يُعد من �صخو�س ق�صة قلب طاهر. وهناك ي�صاهد 

ف�صولً  هناك  اأن  اإل  اآثاره،  ويتتبع  المحنط  الببغاء  جيفري 

كثيرة م�صتقلة عن حبكة الرواية مثل تاأملات جيفري وغراميات 

فلوبير. فازت هذه الرواية بجائزة فو�صتر و�صومر�صت موم، لكنها 

لم ت�صتطع الح�صول على البوكر وقتها.

تغيير الاأ�شماء والتفاوؤل 

على  ح�صوله  بعد  لبارنز  ظهور  اأول  كان 

الجائزة في لندن، في �صهر دي�صمبر 2011م، 

وذلك في جل�صة نقا�س اأدبية مع الناقد هيرمن 

وال�صحفيين  المهتمين  من  ح�صور  و�صط  لي 

لمنظمات  المنا�صبة  هذه  ريع  وكان  والنقاد، 

اإن�صانية خيرية. 

يبداأ  ل  رواياته  �صرد  في  باأنه  جوليان  �صرح  الجل�صة  هذه  في 

اإنما يبداأ  بال�صخ�صيات وتو�صيفها كما حال معظم الروائيين، 

لمن؟  تحدث  الأ�صياء  هذه  يت�صاءل..  ثم  الأخلاقي  بالخطاأ 

هذه  مثل  لها  تحدث  التي  ال�صخ�صيات  اإلى  ينطلق  ومنها 

الأخطاء. ولعل اأكثر الت�صريحات اإثارة عندما طُلب منه اأن 

اأنقذته من النتظار. وان�صاع  التي  الرواية  يقراأ مقطعاً من 

اأن يقراأ  جوليان وبداأ بالقراءة وفي المقطع الأول وبدلً من 

ا�صتدرك  لكنه  ثورن..  اأدريان  قراأه  فين  اأدريان  البطل  ا�صم 

اخترته  الذي  البطل  ا�صم  هو  ثورن  اأدريان  ا�صم  اإن  قائلًا 

في الن�صخة الم�صودة من الرواية، لكني بعد ذلك ا�صتبدلت 

البريطاني  الكريكيت  عائلة لعب  اإلى  ن�صبة  فين  اأدريان  به 

�صتيف فين. وبينما اأرديان ثورن هو ا�صم ل�صخ�صية حقيقية 

اإلى  يذهبان  كانا  حيث  طفولته  في  لجوليان  �صديقاً  كان 

المدر�صة �صوية. لكنه في اآخر لحظة ا�صتبدل ال�صم لإيمانه 

باأن اأ�صماء الريا�صيين اأكثر ر�صوخاً في الذاكرة. وربما، كما 

قال اأحدهم، لو لم يبدل جوليان ال�صم لما فاز بالبوكر!! 

ي�صف جوليان من وجهة نظر نقدية باأن الكتب مثل الحيوانات 

بهيكلها الخارجي. تتكون من ج�صم وراأ�س وذيل وعلى الموؤلف اأن 

يوؤلف ما بينهم. ليخلق العمل الجميل المتنا�صق.

كانت  بالنهاية«  »الإح�صا�س  الرواية  هذه  بذرة  اأن  �صرح  كما 

�صقيقه  مع  تبادلها  التي  الإلكترونية  الر�صائل  من  �صل�صلة 

من  معه،  ي�صترجع  كان  اأنه  وكيف  بارنز.  جوناثان  الفيل�صوف 

خلال الر�صائل، اأيام طفولتهما في�صاأل �صقيقه باإلحاح كيف كان 

جدهما يقتل الدجاج؟! ويرد عليه جوناثان باأن الذاكرة لي�صت 

مر�صدنا الوحيد للما�صي. كان جوليان يعدها، وجهة نظر، لكن 

انتهى به الأمر في الم�صتقبل اأن يكتب كتاباً عن الزمن و�صيرورة 

الحياة، ويفوز بالبوكر.

الناقد هيرمن لي �صاأل: هل تدعو هذه الرواية اإلى العزلة على 

�صاند..  العزاء على طريقة جورج  اأم  فلوبير  طريقة جو�صتاف 

�صتكون  القادمة  روايتي  في  بدبلوما�صية:  اأجاب  جوليان  لكن 

ذاكرة كل �صخ�س محل ثقة. ل اأحد ي�صيخ ول اأحد يموت، واإن 

ماتوا ف�صيذهبون اإلى الجنة. وقال الذي اأريد اأن اأعرفه بالفعل.. 

كيف كان جدي يقتل الدجاج!  

مع  الإلكترونية  ر�صائله  في  جوليان  اأثاره  الذي  ال�صوؤال  هذا  اإن 

بعد  له  ظهور  اأول  في  اأخرى  مرة  واأثاره  الفيل�صوف،  �صقيقه 

البوكر يجعلنا نت�صاءل هل ذاكرة جوليان حادة جداً، لدرجة اأنها 

اإجابة  تجد  لم  اأنها  كثيراً  ويوؤلمها  مطلقاً،  التفا�صيل  تُ�صقط  ل 

�صافية حول جد جوليان وطريقته في ذبح الدجاج؟!

يرى جوليان اأن الكتب 

مثل الحيوانات بهيكلها 

الخارجي. تتكون من ج�صم 

وراأ�س وذيل وعلى الموؤلف 

اأن يوؤلف ما بينها. ليخلق 

العمل الجميل المتنا�صق

    

الروائي جوليان بارنز

غلاف كتاب المتحذلق 

في المطبخ
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دي �س لل�صعر قديمه وحديثه في حلته الجديدة  ي�صت�صيف هذا الباب المكرّر

�صعراء اأو اأدباء اأو متذوقي �صعر. وينق�صم اإلى ق�صمين، في ق�صمه الأول 

عن  مخت�صرة  �صروح  مع  ال�صعر  عيون  من  اأبياتاً  العدد  �صيف  يختار 

اأ�صباب اختياراته ووجه الجمال والفرادة فيها، اأما الثاني فينتقي فيه 

ال�صيف مقطعاً طويلًا اأو ق�صيدة كاملة من اأجمل ما قراأ من ال�صعر.. 

وقد يخ�س ال�صيف ال�صاعر »القافلة« بق�صيدة من اآخر ما كتب.. اأو قد 

تختار »القافلة« ق�صيدة ل�صاعر معا�صر.

ابن خفاجة
صخب حياة وجنون موت

ي�صت�صيف ديوان اليوم ديوان الأم�س ال�صاعر ال�صعودي زكي ال�صدير، 

ليقتن�س من ديوان الأم�س متمثلًا في ديوان ابن خفاجة الت�صاوؤل 

الفل�صفي حول الموت والحياة. مقدماً لنا قراءة مختلفة عن ال�صخب 

والجنون في الحياة والموت. اإنها قراءة بعيدة عن الخوف الذي يثيره 

الموت في النف�س..قريبة من ال�صخب الماتع الذي تثيره الحياة. 

قراءة في الطبيعة والليل.
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ل يذكر ال�صعر الأندل�صي حتى يتقدم ابن خفاجة »450-

ع�صر  تفا�صيل  ليزيّن  حلله،  باأجمل  �صفوفه  ه�«   533
الوجودية  الأ�صئلة  وقلق  المرايا  بجنون  الطوائف  ملوك 

في قريته الجميلة ال�صغيرة »�صقر« التي ولد بها بالقرب 

من بلن�صية، هذه القرية التي و�صفها ياقوت الحموي في 

معجم البلدان قائلًا: »هي اأنزه بلاد الله واأكرها رو�صة 

و�صجراً وماءً«. والتي �صيطر عليها الإ�صبان لحقاً ليخرج 

يعود  فلا  طويلًا  زمناً  عنها  ويتغرّب  منها  خفاجة  ابن 

لها اإل بعد اأن ي�صتردها يو�صف بن تا�صفين. الأمر الذي 

تجاه  ديوانه  في  ت�صادفنا  كثيرة  غنائيات  اأم��ام  يجعلنا 

الوطن والأر�س والحنين له وال�صوق اإليه.

حين يكون الموت موقفاً:

يبدو لنا، ونحن نطالع ابن خفاجة، �صاعر محمّل بالهم 

ل  والنهايات،  الموت  عن  الفل�صفي  وبالت�صاوؤل  الوجودي، 

من  الخم�صين  بعد  قالها  التي  الق�صائد  تلك  في  �صيما 

الجبل  و�صف  في  الم�صهورة  ق�صيدته  تاأملنا  ولو  عمره. 

التي مطلعها:

بعي�ص��كَ هل تدري اأهوج الجنائب   

         تخب برحلي اأم ظهور النجائب

ذروة  فهي  فيها،  ب�صدّة  ح��ا���ص��راً  المعنى  ه��ذا  لوجدنا 

قلب  يعت�صر  ال��ذي  الإن�صاني  الهم  هذا  عن  التعبير  في 

اإجابات  تو�صيف  على  قدرته  لعدم  وي�صحقه  ال�صاعر 

مقنعة بالن�صبة له. فالجبل في الن�س هو ابن خفاجة »اأو 

ما يتمنّى اأن يكون« حتى تمرّ عليه �صروف الدهر دون اأن 

توؤثر فيه، فيبقى والأ�صياء من حوله تزول وتفنى.

جعلت  والنهاية  الموت  من  دائماً  الحا�صرة  الفوبيا  هذه 

ابن خفاجة يخرج لجبال قريته �صقر ليهتف كل ليلة »يا 

اإبراهيم تموت« –يخاطب نف�صه- ويجاوبه ال�صدى، فما 

زال كذلك حتى يغ�صى عليه.

اإنّ هذا الهاج�س من الموت لي�س جديداً، فلقد كان مرافقاً 

ل�صعراء �صبقوه، ول�صعراء جاوؤوا بعده، األم يقل اأبو ذوؤيب 

الهذلي:

واإذا المنية اأن�صبت اأظفارها  

ت����������ن��ف������عُ األفي����تَ ك�����ل تم�����يم����ةٍ ل     

ولو تتبعنا بع�س ما اأنجزه �صعراء الع�صر الحديث لوجدنا 

وفي  ن�صو�صهم  تفا�صيل  في  حا�صراً  الفل�صفي  الهم  هذا 

الكثير من يومياتهم ودواوينهم، فها هو الراحل محمود 

النهايات،  تجاه  قلقه  ليعالج  كاملًا  ديواناً  يفرد  دروي�س 

اإيليا  الأمر نف�صه وجدناه قبله لدى �صاعر المهجر الكبير 

اأبو ما�صي حين بثّ تاأمله في ق�صيدة الطلا�صم الم�صهورة.

الموت هاج�س اإن�صاني ملازم ل يمكن الفكاك منه، لهذا 

ق�صائده  معظم  في  يتح�ص�س  الفنان  �صاعرنا  نب�صر 

اأو  اأحياناً،  يحاوره  اأن  ويحاول  الغيبي،  الكائن  هذا  من 

ي�صتكي اإليه ومنه ومن حتميته في اأحايين اأخرى.

هذا  من  مبطناً  �صيئاً  تحمل  وادٍ«  »�صرحة  ق�صيدة  ولعلّ 

الح�صور الماورائي في وعي ال�صاعر، خ�صو�صاً في المقاطع 

الأخيرة من الن�س عندما يقف ابن خفاجة موقفاً قلقاً 

من ال�صيب والكبر لي�س في هذه الق�صيدة فح�صب بل في 

ق�صائد اأخرى:

نذي���������������رٌ   اإل  �ص������ي������بة  ����ة  واأيّر

                ف������ه�����ل ط������رب وقد م������ثلت خطيبا

المب�صر  اإنه  وداعيه،  الموت  نذير  هو  هواج�صه  في  ال�صيب 

 منه:
ً
بالم�صيبة، غير اأنه مع ذلك اأخف وطاأ

وقد خفّر خطب ال�صيب من جانب الردى  

             ف������صارت به ال�ص������غرى ال�����تي كانت ال�����كبرى

رغم ذلك كله يحاول ابن خفاجة ت�صلية نف�صه باأنه »اأي 

ال�صيب« وقار وزينة للرجل، لكنه ل ين�صجم كثيراً مع هذه 

التعزية، فالنذير يرعبه بمملكة الموت القادم:

وكل امرئ طا�صت به غرة ال�صبا  

اإذا م����������������ا تحلّرى بالم�صي���������ب تح����لّرما                 

اإلى  ملتفتاً  ك��ان  القلق  ه��ذا  يعي�س  وه��و  خفاجة  اب��ن 

الت�صل�صل الحياتي الطبيعي، فالزمن يحيل للكبر، والكبر 

لل�صيخوخة والموت. اإنه ي�صمع ابن دريد وهو يردد:

اإن الجديدين اإذا ما ا�صتوليا   

        ع�������لى ج����دي�����دٍ اأدن�����ياه للب�������لا

هذا القلق لي�س غريباً، فكل النا�س ي�صت�صعرون بداخلهم 

�صاعر  اأم��ام  اأننا– هنا-  غير  ال��وج��ودي،  الم�صير  ه��ذا 

لذا  المبكرة،  طفولته  منذ  فل�صفياً  معه  وامتزج  اأح�صه 

نف�س،  كل  في  بلحظة  ولحظة  ب�صاعة  �صاعة  الموت  عا�س 

ومع كل طرفة عين.

ال�صباب  وانح�صار  والهولة  ال�صيب  من  الهاج�س  ه��ذا  اإن 

لديه،  خا�صاً  طعماً  للذكريات  جعلت  بالموت  والإح�صا�س 

طعماً من نيران ولظى ترعبه وتخيفه، فهو يتح�ص�س ويراقب 

على الدوام نحول ج�صمه، و�صعف بدنه وبع�س اأع�صائه:

فاآهٍ طويلًا ثمّر اآهٍ لك���������������������برةٍ 

دم�����ا بها  ال����صب����������ابِ  عه������دِ  عل��������ى  ب�ك���������ي�������تُ   

وقد �صدئت مراآة طرفي وم��صم���عي 

               فما اأجدُ الأ�ص�����ياءِ كالعهدِ فيهم����������ا

وهل ثقة في الأر�س يحفظ خل�������ةً 

                  اإذا غدرا بي �صاحبانِ هم��������ا هم����ا؟!
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بالحنين  القلق  هذا  فيها  يمتزج  وادٍ«  »�صرحة  ق�صيدة 

اإلى الأر�س والوطن ليوازن عوالمه، وي�صعر باأمان الأر�س 

تجاه الزمن المتر�صد له بمناياه. اإنه يحتمي بالمكان من 

الزمن.

الطبيعة بو�صفها كائناً 

اإن�صان  خفاجة  ابن  ق�صيدة  في  بالطبيعة  المتمثّل  المكان 

اإليه ال�صاعر ليتحاور معه، ويبث له همومه  �صديق يلجاأ 

اأثرت  البرق  اأن �صورة  نلم�س هنا كيف  ولعلنا  ومعاناته. 

في نف�صيته:

لكَ الُله منْ برقٍ تراءى ف�صلّرم�����������ا   

                   و�صافحَ ر�صماً بالعذيبِ ومعلمَ��������ا

���رى اإذا ما تجاذبنا الحديثَ على ال�صّر

ّرم�����ا                   بكيتُ على حكمِ الهوى وتب�ص�����

يرى  كما  ط��روب��اً  �صاحكة  دائ��م��اً  لي�صت  الطبيعة  ه��ذه 

الدكتور جودت الركابي في كتابه »في الأدب الأندل�صي«، 

بل هي اأحياناً– اإن لم تكن غالباً- تتاألم ا�صتجابة لم�صاعر 

ال�صديق ال�صاعر الذي جاء ي�صتكي لها:

ى بما �صج��ا   ف�صلّرى بما اأبكى و�صرّر

             وكان على ليل ال�صرى خي �ص������احبِ

والطبيعة في �صعر ابن خفاجة اإن�صان مت�صكّل يقبل جميع 

هذا  ولعل  منه،  المطلوبة  الأدوار  كل  ويتقم�س  ال�صور، 

به  حاز  ال��ذي  الأم��ر  هو  ن�صو�صه  في  للطبيعة  الح�صور 

البرق  فهي  معها،  والتماهي  اأن�صنتها  في  ال�صبق  ق�صب 

وال�صجر والطير والعين والركاب. 

ولم يكتف ابن خفاجة بذلك بل ذهب لت�صنيف ق�صائده 

من  م�صتوحاة  اأ�صماءً  عليها  مطلقاً  وعنونتها  وجمعها 

كواكب  اأغ�صانه،  في  »نارنج  اأحبها:  التي  الطبيعة  قلب 

مح��ترق��ة، رو���ص��ة وغ��دي��ر، الح��دي��ق��ة« اإلى اآخ���ر ه��ذه 

العناوين التي تعك�س هذا المعنى خ�صو�صاً اإذا ما عرفنا 

اأن ابن خفاجة قام بت�صنيف وعنونة ديوانه بنف�صه.

الليل... الرمز المخاتل

ل �صك اأن الرمز هو و�صيلة تعبير لما يختلج في اللا�صعور، 

وبالتالي فهو و�صيلة اإدراك لل�صيء الذي ل يجد ال�صاعر 

�صيء  اإلى  الإ���ص��ارة  عن  عبارة  وه��و  ل��ه،  لفظياً  م��ع��ادلً 

معنوي عبر �صيء ح�صي، والرمز في الأ�صلوبية الجديدة 

هو نف�صه ال�صتعارة والمجاز في البلاغة.

ملغمة  ال�صعرية  خفاجة  اب��ن  ا�صتغالت  ف��اإن  هنا  م��ن 

والعدمية  والظلام  بالنهايات  تتعلق  التي  الرموز  بتلك 

به  ليفتتح  الليل  م�صهد  خفاجة  ابن  ويختار  والمجهول. 

العديد من الق�صائد:

وليل اإذا ما قل�������ت قد باد فانق�صى   

                 ت��ك�صف عن وعد من ال����ظن كاذب

ويقول:

وليل كم��ا مدّر الغراب جن����������احه     

                   و�صال على وج���ه ال�ص������جل مداد

ويقول:

في ليلة قد بات يلم�س تح������������تها  

قد         حب���راً ل�صان البارق الم������������توّر

ويقول:

وليل تعاطينا المدام وبين���������������نا   

              حديث كما هبّر الن����صيم على الورد

التي  الق�صائد  من  الكثير  لوجدنا  الديوان  تق�صينا  ولو 

وظف ابن خفاجة فيها مفردة »الليل«!! 

يعنيه–  ل  اإنه  ال�صاعر،  وعي  في  حا�صر  رمز  هنا  الليل 

اإنما  النهار،  بعد  ياأتي  ال��ذي  الزمني  الليل  ه��ذا  اأب���داً- 

ذلك  فيه  ي��رى  ح��ين  بكثير،  ذل��ك  م��ن  اأب��ع��د  اإلى  يذهب 

الكيان المجرد المعنوي الذي يرمز اإلى كل ما يهم الإن�صان 

ويزعجه، وكاأن هذا الليل هو المارد الذي يريد اأن يلتهم 

ال�صاعر ووطنه.

لدى  معانيها  ق��راءة  وح�صب  تتجلى  كثيرة  دللت  لليل 

اإحدى دللته  اأن  بيد  الرمز،  يعيد �صناعة  الذي  المتلقي 

التي ل تنفك عنه هي دللة اللون، فال�صواد هو ثوب هذا 

الكائن المخيف، واللون الأ�صود هو الآخر يعبر عن ح�صور 

تجريدي له دللته النف�صية في الق�صيدة.

طورين  ع��ا���س  اأن���ه  خفاجة  لب��ن  اأرّخ  م��ن  ك��ل  يحدثنا 

الأول تمثل في حياة  الطور  الطويلة،  مختلفين في حياته 

بتنوع  الدنيا  اأخذته  الذي  اللامبالي،  الم�صاك�س  ال�صباب 

ان�صياق  لها  فان�صاق  حظوظها،  بنعيم  و�صملته  مفاتنها، 

والكبر،  الم�صيب  طور  فكان  الثاني  الطور  واأما  الراغب. 

فكان فيه �صالكاً م�صلك الر�صاد، يكره اأن ي�صمع من اأحد 

ما كان من ما�صيه، اإلى درجة اأنه عاتب بق�صيدةٍ الفتحَ 

ابن خاقان عندما بلغه اأنه تعر�س له في كتابه »القلائد« 

وذكر اأيام �صبابه ومجونه:

ما لل�صديق وقيت تاأكل لحمه  

             حياً، وتجعل عر�صه منديلا

وم��ع ذل���ك، ك��ان في ال��ط��وري��ن ذل��ك الإن�����ص��ان المغترب 

حوله  من  وللاأ�صياء  له  والوا�صف  الجمال  عن  الباحث 

بعيون ترى ما ل يراه الآخرون.
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زكي ال�شدير

بيانو على شرفة القلب

لها شرفتانِ وباقةُ وَردٍ ووجهُ قمرْ
هناكَ سماءٌ على شرفةِ العمرِ

توصي لنا كلّ يوم بنسجِ الحكايا وفكّ الهدايا
وتلوينِ هذا الجدارِ بلونِ المرايا وبعضِ الصورْ

هناك فضاءٌ لعازفةِ القلبِ 
تجلسُ خلفَ البيانو

تراقصُ ما تشتهي منْ غيومٍ
وتحلمُ...

مشتاقةً للعطورِ الشهيةِ
مرتاحةً بموسيقى المكانِ 

تفكّ أزرّةَ وقتي وتأتي على عُمُرِي بالوَتَرْ

تمشّطُ ما غابَ من ذكرياتٍ 
وترقبُ ريقَ القصائدِ في نَهَرٍ خلفَ وجه الزجاجِ
له أن يعيدَ عيونَ الصّبيةِ من مغربِ الشمسِ

حتى شروقِ النَهَرْ

لهُ أنْ يعيدَ لها الوقتَ ممتزجاً بالأغاني التي لم تفارقْ يديها
وممهورةً بالمساءِ الأنيقِ المطلِّ على جسدٍ غارقٍ بالبياضِ 

لهُ أنْ يضيءَ لها فسحةً من فضاءِ القمرْ
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لها كلُّ هذا الممرِّ الطويلِ
وفنجانُ قهوتِها المتكاسلُ في طاولاتِ المطارِ 
لها أنْ تقولَ حكايَتَها كلّما أرهقتها الحقائبُ

معجونةً بوجوهِ المنافي
ومسكونةً بغبارِ السفرْ

لنا ما لها
كلّما أيقظتها التذاكرُ

غابتْ على مسرحِ اللعنات
مخبِّئةً في جيوب معاطفِها الشوكولاتا

وسارحةً في فضاءِ القصيدةِ
هذي القصيدة شاهدها وتفكّ لها قلبَها بالوصايا 

وتتلو عليها حكايا النذورِ وسحرَ البخورِ ورقص الغجرْ 

هناك لها ما لها
مِنْ جنونِ الترابِ ووجهِ الحبيبِ وعرسِ الزَّهَرْ

لها شرفتانِ من العمرِ
واحدةٌ في المنافي

وأخرى على موعدٍ ربّما في المقاهي القديمةِ
....    ....    ....    ....

أو ربّما في ممرّ القدرْ
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يُبعث من جديد
حرائق، وق�ص���ف، وفي�صان مياه.. كل هذه الكوارث لم ت�صتطع 

اأن تنهي رمزاً تاريخياً من رموز الثقافة والفن في رو�ص���يا. اإن 

�صيرة م�صرح البول�صوي الرو�صي الذي تاأ�ص�س كمكان عام 1835م 

اآيلة اليوم للنهو�س، وكاأنه بُعث من جديد. لقد تعثر الم�ص���رح 

لعق���ود وتم���ت محاولت خجولة لترميمه واإع���ادة الحيوية له، 

اإل اأن عام 2011م حمل في نهايته مفاجاأة انتظرها الكثيرون. 

ج���اء الي���وم ال���ذي انتظ���ره ال�ص���عب الرو�ص���ي، وفنان���و الأوب���را 

وراق�ص���و الباليه وع�ص���اق الم�ص���ارح. �ص���ارة بدير تجول بنا بين 

اأروقة هذا الم�صرح.

مسرح البولشوي.. 
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ماآ�صي الم�صرح الكبير 

لفرقة  ال�صركة  اأ�ص�صته  الذي  للم�صرح  الأول  المقر  تعرّ�س 

البول�صوي للحريق وهو م�صرح بتروف�صكي، فاأعيد بناوؤه، ولكن 

في مكان اآخر هو مكان الم�صرح البول�صوي الحالي الذي حرق 

بدوره مرتين. كما تعرّ�س الم�صرح لقنبلتين في اأثناء الحرب 

ا�صتخدمت  ال�صوفيتي،  الحتلال  زمن  وفي  الثانية  العالمية 

والخراب،  للنهب  وتعر�س  مختلفة  لأغرا�س  الم�صرح  �صالت 

وتمكن  عدة  باإ�صلاحات  البول�صوي  مرّ  مهجور.  �صبه  واأ�صبح 

من ال�صتمرار لكن بجناح ك�صيرة. 

العالمية  العرو�س  اأكبر  الم�صرح  هذا  على  اأقيمت  لقد 

كبحيرة البجع، والأميرة النائمة لموؤلف المو�صيقى الرو�صي 

كروميو  بروكوفييف  للمو�صيقار  واأخرى  ت�صايكوف�صكي، 

المو�صيقيين  األمع  �صم  كما  و�صبارتاكيو�س.  وجولييت 

وفيردي  رو�صّيني  مثل  اإيطاليا  من  وبخا�صة  الأوروبيين، 

وبوت�صيني. اإلى منت�صف الت�صعينيات، ومعظم عرو�س الأوبرا 

مختلفة  بلهجات  الم�صرح  هذا  خ�صبات  على  تقام  الأجنبية 

والقبول  النجاح  من  بالرغم  مرة.  كل  في  متجدد  وبجمهور 

ان�صحاب  عدة  لمرات  عانى  اأنه  اإل  البول�صوي  لقاه  الذي 

وليونيد  الك�صندر جودنوف  العمل مثل  الراق�صين من  بع�س 

كوزلوف وفالنتينا كوزلوف.

الترميم وعهد جديد

في عام 2005م، اأوقفت جميع العرو�س واأغلق الم�صرح اأبوابه 

ليخ�صع لعملية ترميم �صاملة ونوعية. اأرادت الحكومة الرو�صية 

الأول  م�صممه  وروح  ع�صر  التا�صع  القرن  وهج  له  تعيد  اأن 

جوزيف بوف، حيث كانت الهند�صة المعمارية للمكان تعك�س 

الرخامية  الأعمدة  من  بدءاً  الرو�صي،  للفن  ح�صارية  واجهة 

عليها  عمل  التي  ال�صنع  المتقنة  والتماثيل  بعناية  المحفورة 

وبتكلفة  الدوؤوب  العمل  �صنوات من  النحاتين طيلة �صت  كبار 

بلغت 680 مليون دولر. تمت اإعادة ن�صج المفرو�صات، واإعادة 

ت�صميم الثريات الكري�صتالية التي تحمل طابع القرن التا�صع 

اأوراق  من  غرامات  كيلو   10 يقارب  ما  وا�صتخدم  ع�صر، 

ال�صرفات. وذلك  الداخلي لطلي جميع  الت�صميم  الذهب في 

لإعادة ما تم تجريده من مظاهر البذخ المبالغ فيه بالحقبة 

ال�صوفياتية. وكان التغير الكبير جلياً في ما وراء الكوالي�س من 

�صوت واإنارة وتقنية.

قبلة لل�صياح

في 28 من اأكتوبر 2011م، جاء افتتاح الم�صرح كعيد وطني 

القرن  رفع م�صرح  الهيكلة،  واإعادة  الترميم  �صنوات من  �صت  بعد 

التا�صع ع�صر �صتاره ليظهر روعة متجددة في العمران وتفرداً في 

ور�صام  وم�صمم،  مهند�س،   3600 بجهود  وتحول  الفني.  الأداء 

وبناء وعامل من مبنى اآيل لل�صقوط اإلى معلم تراثي �صرب ترياق 

الحياة وعاد باأوجه القديم الجديد.

البول�صوي الكبير

من  باأمر  1776م  عام  البول�صوي  م�صرح  فرقة  تاأ�صّ�صت 

الأوبرا  بفنون  ليعنى  العظيمة  كاثرين  رو�صيا  اإمبراطورة 

اأورو�صوف  بيتر  الأمير  بها  الهتمام  وتولى  الباليه،  ورق�س 

وميخائيل مدوك�س وكانت تقام عرو�س هذه الفرقة في اأماكن 

خا�صة اإلى اأن تم تد�صين الم�صرح الكبير في الثلاثينيات من 

القرن التا�صع ع�صر، وكان تحت �صلطة الأمير اأورو�صوف. انتقل 

بعد ذلك اإلى �صلطة الكني�صة لفترة من الزمان قبل اأن تنتقل 

اإدارته اإلى يوري غريغوروفي�س الذي قاد بحنكته 

الفنية الم�صرح اإلى الريادة بين �صاحات الباليه 

في العالم. 

عندما تاأ�ص�س م�صرح البول�صوي كان ل يوجد في 

رو�صيا اآنذاك �صوى اأربعة م�صارح، اثنان للاأوبرا 

يحوز  الأوبرا  فن  ولأن  للم�صرحيات.  واثنان 

الأوبرا  دور  �صميت  فقد  النبلاء  طبقة  اهتمام 

الدراما  م�صارح  بينما  الكبير،  اأي  بالبول�صيه 

�صميت بمالي اأي ال�صغير. 

يعد البول�صوي اليوم 

من اأقدم الم�صارح 

التي اأعيد تجديدها، 

كما تعد عملية 

ترميمه الأخيرة هي 

الأكبر خلال 150 

�صنة من عمره

لوحة تمثل م�صرح البول�صوي في ع�صر نه�صته
AFP
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الفتتاح  نقل  تم  الرو�صي.  ولل�صعب  مو�صكو  مدينة  ل�صكان 

ليت�صنى  والأمريكية  والأوروبية  الرو�صية  ال�صا�صات  على 

قاعة  في  ال�صتار  رفع  الفريد.  الحدث  هذا  متابعة  للجميع 

تبرق  المخمل،  الأحمر  ولون  الأ�صفر  الذهب  لون  اكت�صت 

من  يكن  لم  الطلاء.  حديثة  الجدران  وتلمع  الثريات  بها 

المتاح تو�صيع م�صاحته كونه جزءاً من التراث فتمت اإ�صافة 

طابق تحت الأر�س وبهذا اأ�صبح البول�صوي يحتوي على اأربع 

خ�صبات م�صرحية اأحدها تعد الأكبر في اأوروبا.

�صم حفل الفتتاح ح�صور كبار ال�صخ�صيات وعلى راأ�صهم 

الوزراء  ورئي�س  مدفيديف،  دميتري  الرو�صي،  الرئي�س 

بوتين. كما ح�صرت �صخ�صيات كثيرة  الرو�صي، فلاديمير 

الم�صرح  ليعيدوا �صريط ذكريات عا�صوها في جنبات هذا 

اأداء مقطوعات  وا�صتمل حفل الفتتاح على  اأحبة لهم،  مع 

ا�صتهر بها الم�صرح قديماً كباليه الح�صناء النائمة، وعر�س 

بحيرة البجع. 

لم تقت�صر العرو�س على الم�صرح الداخلي فقط، 

فقد ا�صتقبلت واجهة الم�صرح الح�صور وودعتهم 

على  بخفة  المتراق�صة  الأ�صواء  من  بفقرة 

واأبعاداً  �صوراً  لتر�صم  الأمامية  الواجهة 

بتمثال  الزوار  الواجهة  اأبهرت  مختلفة. 

لرو�صيا  يرمز  الذي  الراأ�صين  ذي  الن�صر 

التحاد  به  علق  الذي  ذاته  المكان  في 

ال�صوفييتي المطرقة والمنجل لعقود طويلة. 

الواجهة  ر�صم  اأن  بالذكر  الجدير  من 

الأوراق  على  مطبوع  للم�صرح  الأمامية 

النقدية فئة مئة روبل رو�صي.

الم�صارح  اأقدم  من  اليوم  البول�صوي  يعد 

تعد  كما  تجديدها،  اأعيد  التي 

هذه  الترميم  عملية 

 150 خلال  الأكبر  هي 

اإن  عمره.  من  �صنة 

الثقافة  يعك�س  البول�صوي 

وهو  الرو�صية  الإمبراطورية 

رو�صيا  معالم  اأكبر  من  اليوم،بحق، 

اإليه  يعرج  اأن  لل�صائح  بد  ل  التي  وال�صياحية  الثقافية 

اأو لم�صاهدة ذلك  الم�صرح،  التي يقدمها هذا  بالعرو�س  م�صتمتعاً 

المبنى الفاخر الذي �صهد قيا�صرة واأميرات طواهم الزمن، وبقيت 

ذكرياتهم تحت ورق الذهب.

اأحد العرو�س التي تمت في م�صرح البول�صوي موؤخراً

منطقة الأورك�صترا في اأثناء ترميمها الأخير

اأزياء عرو�س الباليه من 

مقتنيات م�صرح البول�صوي

AF
P

AF
P

AF
P

م�صرح البول�صوي
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قول آخر

اأروى الح�صيف

قد يبدو اأنه من الم�صتحيل األ تمر بنا ن�صخة رديئة عن لوحة لفان 

غوخ معلقة في غرفة انتظار في مكان ما، اأو قمي�س يحمل ر�صمة 

المناظر  اأحد  اأو حتى علبة معدنية مطبوع عليها  لفريدا كاهلو، 

التي ر�صمها مونييه. 

وهكذا لم يعد غريباً اأن نرى اأعمالً لمن يعدون اأعلاماً في عالم 

ا�صتهلاكية،  ال�صلع  لبع�س  واجهة  تحولت  وقد  الطليعي،  الفن 

وكت�س. اأتذكر اأن المرة الأولى التي تعرفت فيها م�صطلح »كت�س« 

اأثناء قراءتي لرواية ميلان كونديرا » كائن ل تحتمل  كانت في 

الرواية،  في  الأهمية  بالغ  اأم��راً  لي�س  الكت�س  اأن  ورغ��م  خفته«. 

معناه  معرفة  محاولة  كثيراً،  عنده  توقفت  اأنني  اأتذكر  لكنني 

اأولً، ثم قلقت من اأن اأكون من م�صتهلكي هذا »الكت�س«.

ت�صميم  اأو  ج�صم  فن،  هو:  اأك�صفورد  معجم  يعرفه  كما  الكت�س 

�صنف اأنه فقير فنياً، ب�صبب المبالغة في تزيينه، اأو ب�صبب المبالغة 

في ت�صوير الم�صاعر. لكن كونديرا يعرف م�صطلح الكت�س باأنه: 

الإنكار المطلق للانحطاط.

�صواه،  هو  وما  الكت�س،  هو  ما  اأع��رف  اأن  �صعباً  بدا  البداية  في 

لكن قبل �صنوات لي�صت بالكثيرة، �صاهدت لقاء اأجري مع الفنان 

الأمريكي جيفري كونز على هام�س المعر�س الذي اأقيم لأعماله 

في ق�صر فر�صاي عام 2008م.

اللقاء، عر�س كونز  20 �صنة من ذلك  اأي قبل  1988م  في عام 

منحوتة من البور�صلين لمايكل جاك�صون يحمل �صامبانزي. لي�س 

غريباً اأن يعتبر اأي �صخ�س يعتقد بامتلاكه ثقافة فنية، اأيًا كانت 

�صعتها اأن هذا كت�س »فن رديء« لكن كانت �صدمتي عند روؤيتي 

لهذا اللقاء، اأن ي�صنف جيفري كونز فنه ككت�س.

و�صف جيفري كونز لأعماله بالكت�س، كان �صادماً بالن�صبة لي، 

لكنه اأي�صاً فتح اآفاقاً اأخرى لفهم النحطاط اأو البتذال، وتقدير 

المعاني التي يحملها. فالنحطاط اأو الرخ�س والتفاهة، هو جزء 

من ثقافة ال�صعوب، والقدرة على التعبير عنه، هي فعلًا فن. اإن 

اعتبار بع�س اأ�صكال الكت�س فناً، ل يعني اأن الفن الطلائعي لي�س 

والكت�س،  الطلائعي  الفن  العلاقة بين  تكون  بل قد  بالتالي،  فناً 

ال�صينية.  الثقافة  في  واليانق  ال��ين  مفهوم  ت�صبه  علاقة  هي 

فالثنان مكملان لبع�صهما اأو حتى اإنهما وحدة واحدة، واأحياناً 

نجد اأن اأحدهما جزء من الآخر.

مرتبط  اأم��ر  ه��و  طلائعي  ف��ن  وج��ود  ف��اإن  �صابقاً،  ذك��رت  كما 

ت�صنيف  يتم  اأن  اإطلاقاً  يمكن  فلا  الكت�س،  وجود  مع  ومتلازم 

لكن  الأ���ص��ي��اء«.  تتمايز  »وب�صدها  الآخ��ر  وج��ود  دون  اأحدهما 

حين  ففي  الأدوار.  الأ�صداد  تلك  تتبادل  اأن  هو  غريباً  يبدو  ما 

ويليم  لجون  �صالوت  اأوف  ليدي  ذا  لوحة  ترى  اأن  غريباً  لي�س 

اأعمالً  اأن  اأو جوال .. نرى  واتيرهاو�س كخلفية لجهاز كمبيوتر 

في  اإط��لاق��اً،  �صعبية  غير  البوب  فناني  اأو  معا�صرين  لفنانين 

مفارقة رهيبة ومثيرة لل�صخرية. اإن معرفة �صريحة �صخمة من 

غريباً  اأمراً  يبدو  دافن�صي،  ليوناردو  اأعمال  واأهم  ل�صم  النا�س 

الثقافة  برمزيات  المليئة  واره���ول  اآن��دي  اأع��م��ال  تراجع  اأم��ام 

المعا�صرة، لتبقى مح�صورة بين نخبة �صيقة من النا�س، وجدران 

المعار�س الفنية الخا�صة.

اأن قيمة الكت�س، تكمن في كمية  اإن العديد من نقاد الفن يرون 

هو  الأم��ر  هذا  يكون  قد  الأعمال،  تلك  تحملها  التي  ال�صخرية 

فيما  نخبوي،  لفن  ليتحول  بالكت�س  دع��ت  التي  الأ�صياء  اأح��د 

يتحول الفن الطلائعي لكت�س، من خلال ا�صتخداماته، و تحويله 

لثقافة ا�صتهلاكٍ اإنتاجاته مطبوعة على اأكواب، وداخل اإطارات 

المتعددة  والتحف  الأث��اث  ل�صركات  البيع  معار�س  في  اللوحات 

يحوي  ب�صري  كمنتج  الطلائعي  الفن  مبا�صرة  اإن  الجن�صيات. 

عنا�صر جمالية �صائعة قد تكون �صبباً في ا�صتحالة هذا الفن لمادة 

التي  الرمزية  تعرف  اأن  تحتاج  المقابل  في  اأك��ر.  ل  ا�صتهلاكية 

ال�صخرية  لت�صتدرك مقدار  الكت�س،  الكثير من عنا�صر فن  تغلف 

التي تحويها تلك الأعمال.

في �صبب اآخر لهذا التحول في مكانة »الفنيين« هو ال�صغف الم�صتمر 

الطبقة  �صلوك  انتهاج  في  المتو�صطة  الطبقة  اأف��راد  من  للعديد 

الغنية، لذا ي�صعى كثير من اأفرادها لقتناء »الفن« حتى لو كانت 

اإن التعاطي مع الفن  ن�صخاً رديئة، كجزء من هذا ال�صعي، حيث 

المقابل تمار�س  والمتنعم. في  الكادح  بين  الفرق  تخلق  رفاهية  هو 

الطبقة الغنية �صلوكاً مماثلًا، و قد يكون معاك�صاً، في �صعيها هي 

الأخرى للاإبقاء على هذا الفرق الذي يف�صلها عن بقية المجتمع، 

بالتوجه لقتناء ودعم الكت�س كنوع من التمايز.

اإن ال�صوؤال الذي يجدر طرحه هنا: اإلى متى �صتظل ال�صورة مقلوبة؟ 

وهل يجدر بنا نحن اأي�صاً اأن نقلب الم�صميات، حيث ي�سير اأي فن 

طلائعي كت�صاً، ويتحول الكت�س لفن طلائعي؟!

فن 

النحطاط



ف
المل

المسمار
كائن مهم�س على الجدران، خلف 

الأبواب اأو حلقة و�صل بين �صيئين.. 

هو �صغير بحجمه..كبير بعمله. 

�صاهم في اإنقاذ  الب�صرية من طوفان 

مهلك، عندما حمل نوح عليه 

ال�صلام �صفوة الكائنات على ذات 

األواح ود�صر.

د�صر وم�صامير ا�صمان لأهم اختراع 

عرفته الب�صرية واأنقذها. بين 

اأنواعه وحكاياته تطوف بنا 

نان�صي اأبو حو�صة في هذا الملف 

وكل �صفحة معلومة تثبتها بم�صمار 

ل يجرح ول يوؤلم.
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اأقدم الأدوات المهنية التي اخترعها الإن�صان  يُعد الم�صمار من 

اكت�صاف  ويعود  حجماً.  اأ�صغرها  من  اأن��ه  كما  ال��ق��دم،  منذ 

خرج  عندما  م�صت  �صنة  اآلف  خم�صة  من  اأكر  اإلى  الم�صمار 

وكان  والأن��ا���ص��ول.  فار�س  ب��لاد  بين  من 

يُ�صنع من العظم والخ�صب الياب�س ومن 

وبقيت  الب�صرية.  ازده���ار  مع  تطور  ثم 

الم�صامير مختبئة وراء الكوالي�س في العلوم 

عندما  1606م،  ع��ام  حتى  ال�صناعية 

الإنجليزي  بيفي�س  بولمر  الم��خ��ترع  ح��از 

الميكانيكي  ج��ه��ازه  ع��ن  اخ���تراع  ب���راءة 

لتقطيع الحديد و�صقل الم�صامير باأحجام 

ال�صناعية  ال��ث��ورة  بداية  وم��ع  مختلفة. 

المتعلقة  الخ��تراع��ات  توالت  ع�صر،  الثامن  القرن  اأواخ��ر  في 

بالم�صمار في ولية ما�صات�صو�صت�س الأمريكية. ففي عام 1786م 

اخترع هزكييل ريد اآلة ل�صنع الم�صامير، وفي عام 1795م حاز 

جاكوب بيركنز براءة اختراع اآلة ل�صنع الم�صامير قطعة واحدة، 

اأي الراأ�س والجذع في عملية واحدة. و�صكّل هذا الجهاز ثورة 

حقيقية في عالم ال�صناعة، اإذ وفّرت هذه الطريقة من عملية 

التلحيم الحراري لأجزاء الم�صمار، وجعل اإنتاج الم�صامير ي�صل 

اإلى مئتي األف م�صمار في اليوم الواحد. 

وليام  ال�صناعي  اأنتج  1851م  عام  في 

با�صتخدام  الم�صامير  ل�صنع  اآلة  هر�صيل 

والتي  ال��ف��ولذ،  م��ن  المعدنية  الخ��ي��وط 

من  ال�صغط  تحمل  على  بقدرتها  تتميز 

التغيرات  وك��ذل��ك  المختلفة،  الأوزان 

اليوم  ذل��ك  وم��ن��ذ  المتقلبة.  المناخية 

في  الجديدة  الثورية  الطريقة  انت�صرت 

دقيقاً،  اأثرها  واأ�صبح  الم�صامير  �صناعة 

اإذ ل ي�صترط اأن ي�صتخدمها نجار ماهر. 

المعدنية  الأ�صلاك  من  الم�صامير  معظم  تُ�صنع  هذا  يومنا  في 

اأ�صبح هناك  كما  ا�صتخداماتها،  اأ�صباب  المختلفة على ح�صب 

اأكر من ثلاث مئة �صنف من الم�صامير المتوافرة.

حكاية الم�شمار

المزعومة  الق�صة  ولعل  ودينية،  تاريخية  ق�ص�س  للم�صامير 

كفي  ف��وق  ب�صرا�صة  دق��ا  م�صماران  بطلها  الم�صيح  ل�صلب 

لتثبيته  الم���زع���وم  الم�����ص��ي��ح 

ع���ل���ى ال�������ص���ل���ي���ب. ظ��ه��ر 

اأغلب  في  الم�صماران  ه��ذان 

التي  الم�صيحية  الأي��ق��ون��ات 

تم��ث��ل الم�����ص��ي��ح م�����ص��ل��وب��اً. 

اأنواع  اأق�صى  من  فالم�صامير 

واأب�صعها.  التعذيب  اأدوات 

تعذيب  ق�ص�س  نج��د  ل��ذا 

م�صامير.  اأب��ط��ال��ه��ا  ك��ث��يرة 

اإ���ص��ب��ان��ي��ا في ال��ق��رن  ف��ف��ي 

الخ���ام�������س ع�������ص���ر، اإب�����ان 

مح���اك���م ال��ت��ف��ت��ي�����س، ك��ان 

اأب��ط��ال  م��ن  ب��ط��لًا  الم�صمار 

ف��ك��ان  ال��ت��ع��ذي��ب،  اأدوات 

ما  ب��اع��تراف  ليدلي  المتهم 

التعذيب  غ��رف  اإلى  ي�صاق 

فيها  يلقى  ال��ت��ي  القا�صية 

وعندما  ال��ع��ذاب،  �صنوف 

عنده  يوجد  ل  اأو  يعترف  ل 

الم�صنون  الم�صمار  على  يمر  اأن  بد  ل  فاإنه  به،  يعترف  �صيء 

لتفقاأ به عيناه. كما كان كر�صي الم�صامير  النار  والمحمي في 

يثير  ع�صر  الثامن  القرن  نهاية  وحتى  الو�صطى  القرون  في 

في  ا�صمه،  ذك��ر  لمجرد  ال��ف��زع 

وفرن�صا.  واإ���ص��ب��ان��ي��ا  اإي��ط��ال��ي��ا 

كر�صي  ع��ن  ع��ب��ارة  ك��ان  حيث 

مقعده  في  زرع���ت  خ�صب  م��ن 

وم�����ص��ن��ده م�����ص��ام��ير ح����ادة، 

المكان  ت�صييق  باأحزمة  ومزود 

وكانوا  ال�صحية.  جلو�س  عند 

هذه  بت�صخين  يقومون  اأحياناً 

الم�صامير، ما يجعل القيام منه 

عذاباً والجلو�س عليه موتاً!

لي�صينيو�س  ماركو�س  كان  ربما 

ال��ق��ائ��د  ق.م(   53-112(

ال������روم������اني ه�����و اأك�������ر م��ن 

من  ويقال  الم�صامير،  ا�صتخدم 

باب الطرافة الموؤلمة اأنه هو من 

حيث  الم�صامير،  �صناعة  اأنع�س 

ا�صتخدم اأكر من ع�صرين األف 

م�صمار من الحجم الكبير وهو 

كابو،  اإلى  روما  من  طريقه  في 

وذلك ل�صلب �صتة اآلف عبد زهواً بانت�صاراته.

اأكذب م�شمارين.. م�شامير العذاب

هزكييل ريد

ماركو�س لي�صينيو�س



نوفمبر / دي�صمبر 2011مملف »الم�صمار«

�صكل اختراع الكتابة اأهم الأحداث في التاريخ الفكري للاإن�صان، 

اختراعها حتى  منذ  التاريخ  توثيق  عنده  بداأ  الذي  الحد  فهي 

يومنا هذا. والكتابة الم�صمارية هي اللغة المكتوبة للغة الآكادية 

والبابلية  والآ�صورية  كالعربية  ال�صاميّة  اللغات  من  تعدّ  التي 

والعبرية. واأ�صبحت اللغة الآكادية اأم اللغات المكتوبة والمقروءة 

معاً بمفهوم اللغات المعقد كونها اأوّل محاولة لممار�صة الكتابة، 

الأ�صطح  األ��واح الطين والحجر وغيرها من  فكانت تنق�س فوق 

قبل  اأي  الميلاد،  قبل  اآلف عام  قبل ثلاثة  كانت متوافرة  التي 

�صنة، وظلت �صائدة حتى القرن الأول  ظهور الأبجدية ب�1500 

يتكلمها  وكان  الرافدين  اأولً في جنوب بلاد  ميلادي. وظهرت 

البابليون والآ�صوريون ول تمت ب�صلة اإلى اأي لغة معا�صرة. كما 

كانت اللغة المعتمدة لدى ال�صعوب القديمة بجنوب غربي اآ�صيا.

و�صميت اللغة بالم�صمارية لأنها كانت تكتب بطريقة النحت على 

الحجر بالم�صامير، وتم اعتمادها في تلك الفترة التاريخية كلغة 

مكتوبة للغة الآكادية.

في القرن التا�صع ع�صر تمكن مجموعة من الباحثين وعلماء الآثار 

من فك رموز الكتابة الم�صمارية ومحتوى ن�صو�صها التثقيفية، اإذ 

احتوت على العديد من التعليمات الإدارية والتاريخية والفلكية 

والطلا�صم والقوامي�س الم�صمارية التي جمعت وحدها ما يعادل 

130000 لوح طيني موجود في المتحف البريطاني في �صوريا.
حمورابي  الم��ل��ك  حكم  اإب����ان  الم�صمارية  الكتابة  وازده�����رت 

الكتابة المسمارية..
أول خطوط التدوين

الفترة،  تلك  في  النا�س  بين  وانت�صرت  1686ق.م(   –1728(

الحياتية  ال�صوؤون  وفي  المعاملات  في  الر�صمية  اللغة  واأ�صبحت 

الأدب،  ون�صو�س  والمرا�صلات،  التجارية  كالمعاملات  العامة 

وال�صوؤون الدينية والعبادات. 

وكان اأوج ازدهارها عندما اأمر حمورابي بجمع العلوم وتدوينها، 

جميع  اإلى  الرافدين  بلاد  من  الح�صارة  انتقال  في  �صاهم  ما 

اأما الملك  اأطراف العالم القديم.  اأنحاء البلدان المجاورة واإلى 

اآ�صوربانيبال الذي كان يعد من اأكر ملوك العهد الآ�صوري ثقافة 

)668-626ق.م( فكان له الدور في ن�صخ الكتب وتجميعها على 

الألواح الطينية. فجمع الكتب من اأنحاء البلاد وخزنها في دار 

كتب خا�صة طلب ت�صييدها في نينوى بالعراق. اأما اأداة الكتابة 

الم�صمارية فكانت عجينة ال�صل�صال التي تتم الكتابة عليها وهي 

لينة ومن ثم تحرق لتت�صلب.

ال�صنين تميّزت في ثلاث  اآلف  اللغة الم�صمارية  وا�صتغرق تطور 

مراحل اأ�صا�صية، بينما األهمت في جميع مراحل تطورها العديد 

من الح�صارات التي تاأثرت واأثرت بها. وهذه المراحل هي:

الكتابات  جميع  م��راح��ل  اأولى  وه��ي  ال�شوريّة:  المرحلة 

المعروفة حول العالم. و�صميت بذلك لأنها ت�صور ب�صكل تقريبي 

الن�صو�س  م�صامين  اأما  نف�صه.  الر�صم  بمبداأ  المادية  الأ�صياء 

اأما  القت�صادية.  ال�صوؤون  تتناول  بمعظمها  فكانت  المكت�صفة 

الجزء الآخر فكان لأهداف لغوية تعليمية. 

المرحلة الرمزية: في هذه المرحلة تغيرت العلامات ال�صورية 

واأ�صبح الكاتب يكتفي بالتعبير عن الأ�صياء ب�صكل رمزي. وكان 

ال�صبب الرئي�س وراء تطوير الم�صمارية بهذا التجاه حتى ت�صبح 

الطريقة ال�صورية من الممكن قراءتها باأي طريقة وبغ�س النظر 

عن لغة كاتبها.

المرحلة ال�شوتية: وهي اآخر المراحل واأهمها التي مرت بها 

الطريقتين  بين  الدمج  وتم  تطوراً،  واأكرها  الم�صمارية  الكتابة 

ال�صورية والرمزية، بالإ�صافة اإلى ابتكار طريقة جديدة ت�صاعد 

والربط  الأفعال،  �صيغ  وا�صتخدام  الأع��لام  اأ�صماء  كتابة  على 

بين اأجزاء الجملة الواحدة. وبذلك اأ�صبحت الم�صمارية اأول من 

ابتكر الطريقة ال�صوتية في الكتابة، والتي انت�صرت فيما بعد في 

اأنحاء العالم كافة ل�صهولة تعلمها وكتابتها.
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للم�صامير اأنواع عديدة فهو اأبو الح�صارة دون منازع.. 

ه��و ال��و���ص��ل ب��ين الح��دي��د والح���دي���د.. ب��ين الخ�صب 

منه  تجعل  اأن��واع��ه  والخ�����ص��ب..  الخ�صب  اأو  والح��دي��د 

والباطن  ال�صطح  بين  يختفي  ال��ذي  المجهول  الجندي 

لي�صكل توليفة من عمل خلّاق. 

أنواع المسامير

Rivets مسامير البرشام
ت�صتعمل م�صامير البر�صام لربط قطاعات الحديد ببع�صها. 

ونوع البر�صام ال�صائع ال�صتعمال هو ذات الق�صبة والراأ�س 

ن�صئت ناطحات ال�صحاب.  
ُ
الكروية. ولول هذه الم�صامير لما اأ

مسامير الر بط وصواميلها
Bolts and Nuts 

الم��ط��اوع  الأ����ص���ود  الح��دي��د  م��ن  ال��رب��ط  م�صامير  ت�صنع 

تدخل  حيث  بالموقع.  الحديد  قطاعات  ربط  في  وت�صتعمل 

ق�صبة الم�صمار في الثقوب المجهزة بقطاعات الحديد المراد 

ربطها، ثم تربط نهاية ق�صبة الم�صمار الرابط بال�صامولة 

الخا�صة به، ثم يحكم الربط عليها. ولول هذه الم�صامير لما 

راأينا �صيارة تم�صي في الطريق. 

مسمار القلاووظ
القلاووظ هو م�صمار ذو م�صتوى مائل ملفوف ب�صكل لولبي 

وي�صمى  القديمة  الع�صور  في  تطويرها  تم  ع��م��ود،  ح��ول 

وقيا�صات  اأن��واع  يوجد  اللولبي.  الم�صمار  اأو  البرغي  ا  اأي�صً

فقد  منها.  الم�صنوعة  المادة  وكذلك  البراغي  من  مختلفة 

الحديد  اأو  العادي  الحديد  من  م�صنوعاً  البرغي  يكون 

المغلفن اأو البرا�س اأو الألومنيوم اأو البلا�صتك، ولكل منها 

اأنواع الم�صامير الموجودة في  اأن  ا�صتخداماته الخا�صة. كما 

ويحكمها  بالآلف  تعد  ال�صناعة  في  والم�صتخدمة  الأ�صواق 

نوع مادتها وطولها وقطرها ونوع ت�صنينها. 

برج إيفل 
ربط  بعملية  تقوم  الم�صامير  من  المليون  ون�صف  مليونان 

اأ�صخم واأكبر برج حديدي في العالم، اإنه برج اإيفل اأعجوبة 

الحديد والم�صامير، ورمز مدينة النور باري�س.

المسمار في الهندسة
والِم�صْمارُ هو: )ما �صُدَّ به( كما ورد في »ل�صان العرب« وي�صتخدم 

العنا�صر  لو�صل  وال��ب��ن��اء  ال��ن��ج��ارة  مج��الي  في  رئي�س  ب�صكل 

ال�صكل  حاد  معدني  دبو�س  وهو  بع�صاً.  بع�صها  مع  الإن�صائية 

وي�صمى  الألومنيوم،  اأو  الحديد  وكبريتات  ال�صلب  من  يُ�صنع 

الم�صمار مع المطرقة  الم�صبك. ويرتبط عمل  اأو  بالدبو�س  اأي�صاً 

حاً على عك�س �صنّه الإزميلي. لذلك غالباً ما يكون راأ�صه م�صطَّ
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الدبابات  من  عادة  اإطلاقها  يتم  التي  الذخيرة  من  نوع  وهي 

الحربية، وتعمل اآليتها على اأ�صا�س اأن تطلق في الهواء لتنفجر 

اإلى  ي�صل  بطول  المعدنية  القطع  اآلف  لتطلق  ع��الٍ،  مكان  في 

قدرة  هو  �صرّها  مقدار  من  يزيد  وم��ا  كالم�صامير.  3.75�صم 
الم�صاحة  لت�صل  متر   300 ح��والي  اإلى  الرتفاع  على  القذيفة 

الم�صتهدفة اإلى قطر يبلغ طوله 90 متراً. ومن المعروف ا�صتخدام 

حيث  قدراتها  باأب�صع  الم�صمارية  للقذائف  الإ�صرائيلي  الجي�س 

تكمن الأف�صلية الع�صكرية في القذائف الم�صمارية في قدرتها على 

اختراق العوازل واإ�صابة كل من يقع في محيطها دون ا�صتثناء. 

ولبنان  فل�صطين  في  والن�صاء  الأط��ف��ال  من  الآلف  ي��زال  ول 

يحملون اآثار ا�صتعمال الجي�س الإ�صرائيلي لقذائف الفلا�صيت. 

دولياً  لي�صت محرمة  الم�صمارية  القذائف  اأن  من  الرغم  وعلى 

ب�صكل �صريح في القانون الإن�صاني الدولي، اإل اأن ا�صتخدامها 

واجه العديد من التنديدات في الأو�صاط الحقوقية ولدى لجان 

يطال  ال��ذي  الوا�صع  مداها  اإلى  نظراً  وذل��ك  الإن�صان.  حقوق 

الأبرياء ويبدو اأ�صبه باإطلاق النارع�صوائياً و دون تمييز.

القذائف المسمارية )الفلاشيت(

جميعنا ي�صمع بالوجبات ال�صريعة، لكن قلّة منّا قد �صمع 

اإن الج�صور في المدن هي فرجة من  ال�صريعة.  بالج�صور 

الكتظاظ والزدحامات المرورية، لذا بع�س المدن تحتاج 

اإل  ذلك  يتاأتى  ول  وجذرية.  �صريعة  حلول  اإلى  اأحياناً 

بالج�صور الم�صمارية!

يتميّز هذا النوع من الج�صور ب�صرعة تنفيذه و�صهولته. 

ل�صمان  �صديدة  احتياطات  وج��ود  ال��ن��وع  ه��ذا  ويعيب 

تجميع  يكون  عندما  وخ�صو�صاً  الو�صلات،  تنفيذ  دقة 

فتحات  عمل  يتم  الم�����ص��ام��ير.  با�صتخدام  ال��و���ص��لات 

ال�صواميل  تثبيت  وي��راع��ى  الم�صنع،  داخ��ل  الم�صامير 

جميع  على  نف�صها  ال��ع��زوم  لتطبيق  خا�صة  ب��اأج��ه��زة 

ال�صواميل، بحيث ل يكون عر�صة للانهيار. ولعل ج�صر 

نانبو في ال�صين الذي ا�صتغرق بناوؤه ثلاث �صنوات ويعد 

ا�صتغرق  ربما  ال��ذي  لت�صميمه  بالن�صبة  قيا�صياً  زمناً 

فيه  ا�صُتخدمت  ال��ذي  الج�صر  ه��ذا  اإن  �صنوات.  ع�صر 

تقنية عالية تجلت في م�صاميره التي لم ي�صبق لها مثيل 

في تاريخ الج�صور. 

الجسور المعدنية ذات المسامير
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للمدر�صة الم�صمارية في ال�صام جانبان مهمان، اأحدهما 

المدر�صة  تقع  معماري.  هند�صي  والآخ��ر  ديني،  معنوي 

الأثرية  اأ�صوارها  وبين  القديمة  دم�صق  مدينة  قلب  في 

المدر�صة  وه��ي  العتيق.  الأم���وي  الج��ام��ع  م��ن  بالقرب 

الأثرية التي تم ت�صييدها في عهد دولة المماليك بجوار 

بن  ح�صن  ويُدعى  موؤ�ص�صها  وهو  م�صمار،  ال�صيخ  جامع 

وتم  للهجرة.   546 �صنة  توفي  ال��ذي  الح��وراني  م�صمار 

بناء المدر�صة كما الم�صجد وقفاً، لذلك تم ترميمهما معاً 

وتجديدهما وقفاً اأي�صاً وجُعل لها اإمامين وموؤذناً.

المدر�صة  ك��ان��ت  اأث���ري  معلم  مج��رد  ه��ي  ال��ي��وم  وفيما 

التلاميذ  اآلف  منه  ا�صتفاد  تعليمياً  �صرحاً  الم�صمارية 

مجداً  طالباً  م�صمار  ال�صيخ  عليها.وكان  توالوا  الذين 

المذاهب  عك�س  على  الحنبلي  للمذهب  م��ائ��لًا  للعلم 

التي كانت �صائدة في بلاد ال�صام في تلك الفترة، فكان 

ي�صلي بجامع دم�صق التراويح بحلقة الحنابلة ويح�صر 

درو�صهم ويتردد على مجال�صهم. وعندما توفي اأ�صتاذه 

المدر�صة  ثم  ومن  الم�صجد  بنى  المنجا  بن  اأ�صعد  ال�صيخ 

وجعل وقفهما له. 

اأمّا بالن�صبة لت�صميمها المعماري فبالرغم من عمليات 

والأل��واح  ال�صناعي  كالحجر  الحديثة  بالمواد  الترميم 

اأنها ل تزال محتفظة بمعالمها القديمة.  الرخامية، اإل 

ولعل اأبرز معالمها هذه المئذنة الجميلة في الجهة الغربية 

الب�صاطة  حيث  من  ال��ط��راز،  اأي��وب��ي  مربع  �صكل  ذات 

هناك  ال�صفلى  الجهة  من  المئذنة  نهاية  في  والرتفاع. 

مظلة  تغطيها  الأ�صلاع  مثمنة  وحيدة  خ�صبية  �صرفة 

خ�صبية بارزة تم ترميمها على �صكل  مخروطي يحاكي 

على  المطلة  المدر�صة  توثيق  وتم  هذا  العثماني.  الطراز 

الأثرية  المباني  �صمن  2006م  عام  في  القيمرية  جادة 

العالمية في مدينة دم�صق تحت ا�صم المدر�صة الم�صمارية، 

مدينة  في  العثماني  والمجتمع  العمارة  كتاب  في  وذل��ك 

دم�صق بالقرنين التا�صع ع�صر والع�صرين الميلاديين.

المدرسة المسمارية في دمشق
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الم�شمار في التراث 

ال�شعبي

القديمة  الحكم  من  الركب«  م�صامير  »التمر 

وتعني  نجد،  منطقة  في  الأج��داد  تناولها  التي 

الركبة  ال�صحة وتجعل  التمر تح�صن  تناول  اأن 

الم��ع��روف  وم��ن  الج�صد.  ي��دع��م  ال��ذي  كالوتد 

الهرم  علامات  من  هي  ال�صعيفة  الرُكب  اأن 

و  الج��راث��ي��م  يلتهم  ال��ت��م��ر  اأن  ك��م��ا  وال��ك��بر. 

وفوائده  الإن�صان،  ت�صيب  قد  التي  الميكروبات 

ت��ع��د ول تح�����ص��ى، وك��ذل��ك  ال�����ص��ح��ة ل  ع��ل��ى 

الحيوية،  واإنزيماته  الإن�صان  هرمونات  على 

كاإك�صير  الخلايا  ويجدد  ال��غ��دد،  ين�صط  فهو 

ال�صباب، ويقوي الأع�صاب.

النع�س«  في  الأخ��ير  الم�صمار  »ي��دق  مقولة  اأم��ا 

وتعني الأمر الذي تراكم وتفاقم دون اأن يلحظه 

للملاأ  وتظهره  م��ا  ح��ادث��ة  تح�صل  حتى  اأح��د 

وتك�صفه. تماماً كما يُدق النع�س بالم�صامير حتى 

يلتحم ويكون الم�صمار الأخير فيه هو دللة على 

قرب دفنه تحت التراب.

م�شمار جحا

التاريخية  ال�صخ�صية  جُ��ح��ا  ا���ص��م  ي��رت��ب��ط 

مقولة  اأمّ��ا  وال��ن��وادر،  الطرف  بعالم  ال�صهيرة 

�صهرتها جحا  تغلب  كادت  التي  جُحا«  »م�صمار 

التي  الهام�صية  الأم���ور  على  ت��دل  فهي  نف�صه 

توؤدي اإلى اأمور ج�صيمة مع مرور بع�س الزمن، 

اأي�صاً عند التحجج باأمور ب�صيطة و�صطحية دون  تُقال  كما 

ذكر ال�صبب الرئي�س.

وا�صترطَ  بيته،  بيع  قرّر  جُحا  اأن  التراثية   الحكاية  وفي   

على الم�صتري الجديد �صرطاً ب�صيطاً وغالٍ على نف�صه وهو 

اأن ي�صمح له بزيارة البيت بين فترة واأخرى ليطمئنَّ على 

م�صمارٍ مدقوقٍ في الجدار ويذكّره بالمكان الذي توارثه عن 

البيع هو  اإتم��ام عملية  بعد  الذي حدث من  اأمّ��ا  اأج��داده. 

على  ليطمئنَّ  كلِّ حين  البيتِ في  على  دُ  ي��تردَّ ظلّ  جُحا  اأنَّ 

ال��دار،  لأه��ل  والقلق  الإزع��اج  �صبب  ما  باإلحاح،  م�صماره 

قائلين  وهربوا  فيه  الذي  بالم�صمار  البيت  عن  تخلّوا  حتى 

�صمعة  جحا  ل�»م�صمار«  اأ�صبح  وه��ك��ذا  جُ��ح��ا«.  »م�صمار 

تناف�صه على �صيته.

في اأبواب الخ�شب القديمة.. 

م�شمار قديم

من ال�صعب اأن يمر اأحدنا من اأمام باب خ�صبي قديم دون 

وي�صتدعي  الخ�صب،  في  الكبيرة  الم�صامير  حفر  يتاأمل  اأن 

هذه  بع�س  زال��ت  م��ا  ال�صيقة.  والأزق���ة  الح���ارات  ذاك���رة 

تراثي،  فني  كاإرث  الزمن  اأمام  �صامدة  ال�صخمة  الأب��واب 

يتجزاأ  ل  جزءاً  كانت  التي  ال�صخمة  بم�صاميرها  محتفظة 

من ملامحه الفنية والجمالية.

للم�صمار في الخ�صب دور ميكانيكي مهم، فلول الم�صمار 

هو  فالم�صمار  الحقيقي،  بالمعني  ب��اب  هناك  ك��ان  لما 

والج��دار،  الباب  بين  الو�صل  وحلقة  الحقيقي  المثبت 

وهو عبارة عن المحور الأ�صطواني الأمل�س، وفي نهايته 

بمواد  يدهنونه  الخ�صب  في  تثبيته  عند  كانوا  ي�صتدق. 

مكان  تحديد  يتم  بينما  التثبيتية،  قدرته  من  تزيد 

التثبيت على الخطوط الملائمة على �صطح الخ�صب كي 

الم�صمار  يزال  لت�صوهات. ول  تعر�صه  اأو  فلقه  ي�صبب  ل 

التثبيت،  الأنواع موثوقية في  اأكر  حتى يومنا هذا من 

الخ�صبية  الهياكل  تركيب  في  عنه  ي�صتغنى  ل  حيث 

الكبيرة.
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المسمار في الطب
م�شمار القدم 

بع�س  في  ي�صمى  كما  ال�صمكة  عين  اأو  اللحم  م�صمار  وهو 

البلدان العربية، وهو عبارة عن بروز من ن�صيج لحمي ينمو 

ويتكون  القدم.  اأ�صابع  جوانب  وبين  الأق��دام  اأطراف  على 

�صطح  على  تتراكم  وقا�صية  ميتة  جلدية  خلايا  بقايا  من 

الجلد، تبدو على �صكل بثور �صطحية )غير معدية( ولديها 

قمع عميق يمتد تحت الجلد. وتظهر م�صامير القدم نتيجة 

انتعال الأحذية ال�صيقة والقا�صية، اأو نتيجة الإ�صابة باأحد 

في  خللًا  يحدث  قد  ما  ال�صكري،  اأو  الروماتيزم  اأمرا�س 

توزيع ثقل الج�صم على الرجلين والقدمين. 

الم�شمار النخاعي

كان علاج ك�صور عظمة الفخذ حتى مطلع القرن الع�صرين 

يتطلب رقوداً بالفرا�س لفترات تمتد لأ�صهر، وكان ت�صميد 

ا�صتخدم  1939م  �صنة  في  التجبي�س.  على  يقت�صر  الك�صر 

ك�صور  لمعالجة  اخترعه  ج��ه��ازاً  كانت�صر  الألم���اني  الج��راح 

اأج��زاء  بثلاثة  م�صماراً  و�صعه  خ��لال  م��ن  الفخذ  عظمة 

لت�صاعد  المك�صور  للعظم  النخاعية  القناة  داخ��ل  مقطعية 

العظمة المت�صررة على حمل وزن الج�صم. وا�صتخدم م�صمار 

الألم��ان  الجنود  لعلاج  بعد  فيما  عليه  اأطلق  كما  كانت�صر 

من  للاإ�صراع  الثانية،  العالمية  الحرب  اأثناء  في  الم�صابين 

عملية �صفائهم وعودتهم اإلى حياتهم الطبيعية.

م�شامير الاأ�شنان المثبتة

حالت  في  التقويم  اأو  التثبيتية  التقويم  م�صامير  ت�صتخدم 

بروز الأ�صنان اأو تزاحمها. وهي من اأحدث الطرق في علاج 

تغييراً جذرياً في  اأحدثت  والتي  الأ�صنان،  ترتيب  ت�صوهات 

اأهمية  وتكمن  الأ�صنان.  تقويم  في  المعقدة  العلاج  ط��رق 

تخطي  على  قدرتها  في  الطبية  الم�صامير  تلك  ا�صتخدام 

والمطلوبة  المعينة  الأ�صنان في التجاهات  �صعوبات تحريك 

في الو�صول اإلى علاج ت�صوهات �صكل الأ�صنان، وكذلك علاج 

التقويم  م�صامير  اختراع  وتم  المفتوحة.  اأو  العميقة  الع�صة 

مور  الأ�صنان جريج  تقويم  قبل طبيب  ب�صكلها الحالي من 

في 1983م. وكان الهدف من وراء اأبحاثه هو الو�صول اإلى 

طريقة لتثبيت الأ�صنان بعد تحريكها من مكانها. ولقت هذه الطريقة رواجاً كبيراً لدرجة اأنها اأ�صبحت الطريقة التقليدية 

اأنها قللت من احتماليات  المعتمدة في عمليات التقويم، ول يمكن ال�صتغناء عنها لعلاج ت�صوهات الأ�صنان المتداخلة. كما 

الحاجة اإلى خلع الأ�صنان وقللت من فترة العلاج. وتتاألف م�صامير التقويم المثبتة من براغ م�صنوعة من معدن التيتانيوم، 

�صعر  واثنين ون�صف ملليمتر. ويتراوح  �صماكتها فتتراوح ما بين واحد  اأمّا  12 ملليمتراً،  و  ويتراوح طولها ما بين خم�صة 

بها،  اإل  تحقيقها  يمكن  ل  فوائد  التقويم  م�صامير  ول�صتخدامات  اأمريكياً.  دولراً  وال�صتين  الأربعين  بين  الواحد  الم�صمار 

فا�صتخدام الم�صامير بالطريقة ال�صحيحة يق�صي على اأي فر�صة لحدوث م�صاعفات ممكنة نتيجة تحريك الجذور. كما 

اأن ا�صتخدامها يقلل من فر�س ا�صتخدام الأ�صلاك المزعجة والتي ت�صبب الإحراج ب�صبب �صكلها البارز.



ملف »الم�صمار«

مع  �صكله  ويتماثل  القرنفل«  »كب�س  ال�صام  بلاد  في  عليه  يطلق 

الم�صمار تماماً. ويُعرف با�صتخداماته المتعددة في الطب ال�صعبي 

والأعرا�س  اله�صم،  وع�صر  البدني  ال�صعف  ح��الت  علاج  في 

التي ترافق التلبك المعوي مثل حرقة المعدة والغثيان والنتفاخ 

كمطيّب  العربي  الخليج  دول  ي�صتخدم في  كما  الغازات.  وطرد 

لل�صاي والقهوة، وذلك لرائحته العطرية الذكية. وكان ي�صتخدم 

قديماً في تركيب الكحل لما فيه من فوائد في حدّ الب�صر واإزالة 

المعتقدات  من  بالعديد  العويدي  الم�صمار  يرتبط  كما  الغ�صاوة. 

المسمار »القرنفل«
ال�صعبية حول ردّ الح�صد وتهيئة اأرحام الن�صاء للحمل وتنظيم 

الو�صوا�س  اأع��را���س  من  التخفيف  في  وكذلك  الحي�س،  دورة 

وما يرافقه من �صلوك �صلبي ب�صبب رائحته التي تُدخل البهجة 

كيميائية  مادة  اكت�صاف  اإلى  موؤخراً،  التو�صل،  النف�س. تم  اإلى 

في الم�صمار اأو العويدي يمكن ا�صتخلا�صها وا�صتخدامها كمادة 

باحثات  ثلاث  الكت�صاف  لهذا  وتو�صل  للثة.  ومعقمة  مخ��درة 

لإنتاج  القرنفل  نبات  براعم زهور  عراقيات من خلال تقطير 

مادة اليوجنول، وهي المطابقة تماماً للمخدر الم�صتخدم في طب 

لعلاج  الطبيعي  ب�صكله  الكثيرون  ي�صتخدمه  وذل��ك  الأ�صنان، 

الآلم المو�صعية في الأ�صنان بالع�س عليه في مو�صوع الألم. اأمّا 

من جهة اأخرى ف�صدر تحذير طبي من م�صاعفات ا�صتخدام 

القرنفل ب�صكل مبالغ فيه لوجود مادة اليوجنول نف�صها، والتي 

ا  وخ�صو�صً الكبد،  واأهمها  الباطنية  الأن�صجة  اإت��لاف  ت�صبب 

اأ�صلًا، م�صكلات في  يعاني،  تعاطيها من قبل �صخ�س  في حال 

وظائف الكبد والطحال.

نوفمبر / دي�صمبر 2011م

المسمار في المنام
ت�صير كتب التحليل النف�صي اإلى اأن الم�صمار يحمل دللت 

اأو�صح من غيره من الأ�صياء التي يتم روؤيتها في الحلم، 

ه العديد من مف�صري الأحلام قبل �صماع الحلم باأنه  ويعدُّ

ا ما  ينذر بالتعب الكثير والراحة غير الي�صيرة، خ�صو�صً

لو كان �صكل  اأو مك�صوراً. وحتى  الم�صمار �صدئاً  اإذا كان 

الم�صمار �صليماً في الحلم فهو يدل على الجهد والتعب في 

الو�صول اإلى الغاية المرادة. 

تاأذى  باأنه  ال�صخ�س  اإذا حلم  الأحلام  تف�صير  كتب  وفي 

من الم�صمار فهو دللة على اأذى فعليٍّ �صوف يحدث. اأما 

فهو  الحلم  نهاية  في  الم�صمار  من  ال�صخ�س  تخل�س  اإذا 

دللة على قدرته على تخطي الأزمات.

يقول  النف�صي  التحليل  لمدر�صة  معاك�س  تف�صير  وفي 

بع�صهم اإن الم�صمار في الحلم يدل على الجنود والأعوان، 

وعلى الرزق الوفير. 

محكمة،  ربط  ك��اأداة  اللولبي  الم�صمار  يظهر 

بتثبيته  ت���ق���وم  ع��ن��دم��ا  خ�����ص��و���ص��اً 

بال  على  يخطر  ولم  المفك.  بو�صاطة 

اأحد اأن راأ�س هذا الم�صمار اللولبي المحفور 

في و�صطه اإ�صارة ال�صالب �صيكون ملمح جمال!

عندما قام لوي كارتييه باختراع �صاعة المع�صم في عام 

اأطرافها  ثبت  حيث  مبتكرة،  بطريقه  �صممها  1904م، 
التي  �صاعته،  م�صامير  اأن  يعلم  يكن  لم  بالم�صامير، 

�صماها �صانتو�س تيمناً با�صم ال�صخ�س 

هي  �صتكون  لأجله،  �صممها  ال��ذي 

العلامة الفارقة والجمالية ل�صاعات 

فكان  العريقة.  كارتييه  دار  ومجوهرات 

لوف  �صماها  التي  الحلي  مجموعته  في  الربط  م�صمار 

عن  عو�صاً  وذلك  الأبديين..  والرتباط  الحب  علامة 

فكرة القلب والمفتاح التي باتت م�صتهلكة في اأمور الحب 

والزواج.

المسمار أداة الربط والارتباط
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المسمار في الفن السابع
فلم »م�شمار جُحا«

وهو فلم عربي تم اإنتاجه في م�صر وعُر�سَ 

في 1952م. ويعالج الفلم الو�صع ال�صيا�صي 

محوراً  كان  الذي  الوطني  النتماء  و�صوؤون 

الفترة  تلك  في  الجتماعية  للحياة  �صائداً 

مع وجود ال�صتعمار البريطاني لم�صر. وفي 

لأق��وال  بالتحوير  ومليئة  جديّة  غير  حبكة 

�صخ�صية  من  وم�صتمدة  معروفة  تاريخية 

للتعبير  الفلم  اإخ����راج  تم  ال��تراث��ي��ة  جحا 

على  وُ�صع  كما  العربي.  ال�صارع  واق��ع  عن 

العربية  البلاد  »ق�صيةُ  عبارة  الفلم  غلاف 

هذا  في  �صارك  ولقد  الوطنية«.  واأمانيها 

الفلم مجموعةٌ كبيرةٌ من الممثلين اللامعين 

في تلك الفترة مثل اإ�صماعيل يا�صين، كمال 

ال�صنّاوي، ماري منيب، زكي ر�صتم وغيرهم. 

�صيّد  تلحينها  في  ف�صارك  الفلم  اأغ��اني  اأما 

دروي�س وزكريا اأحمد. والجدير ذكره هو اأن 

العربي  الأديب  م�صرحية  عن  ماأخوذ  الفلم 

المعروف علي اأحمد باكثير. 

م�شل�شل »م�شامير« الكرتوني ال�شعودي

عام  خلال  اإلكترونياً  بثه  تم  اجتماعي  اأ�صبوعي  م�صل�صل 

2011م، وتطرق اإلى ق�صايا عديدة تهمُّ المجتمع ال�صعودي 
ال�صاب  )اأخرجه(  الم�صل�صل  �صمم  جديدة.  طرح  بطريقة 

ال�صعودي مالك نجر بالتعاون مع الكاتب في�صل العامر. 

الإع��لام  ثقافة  في  نوعية  نقلة  اأن��ه  على  ال��برن��ام��ج  وعُ���دَّ 

كتاب  من  الم�صل�صل  ق�صة  اقتبا�س  وتم  الجديد.  ال�صعودي 

تهز  التي  الأخطاء  وتفادي  بالمجتمع  اإ�صلاح  رغبته في  فيه عن  عبّر  والذي  نف�صه،  العامر  في�صل  للكاتب  »�صغب«  يدعى 

اأوا�صره من خلال ممار�صة النقد البنّاء.

م�شل�شل »جحا الم�شري«

وهو م�صل�صل كوميدي اجتماعي م�صري تم عر�صه خلال �صهر رم�صان في عام 2002م على �صا�صة التلفاز الم�صري. وتناول الم�صل�صل الحكاية 

التراثية الخا�صة ب�صخ�صية جحا في اإطار درامي معا�صر، والذي قام بتج�صيد دوره الممثل يحيى الفخراني بم�صاركة منى زكي، �صعاد ن�صر، 

رانيا فريد �صوقي، اأحمد رزق وغيرهم من نجوم ال�صا�صة الم�صرية. اأما الم�صامير في هذا الم�صل�صل فجاءت ب�صكل رمزي متغير على مدى ثلاثين 

حلقة على �صكل نوادر لأغرا�س النقد الجتماعي على طريقة جُحا في ادعاء الغباء باأ�صلوب فكاهي في مواقف جدية.
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فلم »الم�شمار« الاأمريكي

ق�صة  وي��روي  2009م،  ع��ام  في  عُر�س  اجتماعي  درام��ا  فلم 

ملاكم من الوزن الثقيل يُدعى جوي ناردون، وهو ذو �صخ�صية 

اأن  بعد  نف�صها،  مع  ومت�صارعة  مت�صاربة 

اأم�صى 8 �صنوات في ال�صجن نتيجة ارتكابه 

اإلى  ج��وي  وي��ع��ود  متعمدة.  غ��ير  ج��ريم��ة 

فيها  ن�صاأ  التي  المنطقة  في  منعزلة  حياة 

في فيلادلفيا كغريب ل يربطه بالنا�س من 

حوله �صوى ذكريات ما قبل دخوله ال�صجن. 

ولكي ي�صاعد نف�صه على اإتاحة الفر�صة في 

ولكي  بالغربة،  ال�صعور  وتخطي  التفكير 

الطبيعية،  الح��ي��اة  مظاهر  في  ينخرط 

التي  الريا�صية  ال�صالة  في  وظيفة  ي�صلَّم 

كان يتمرن فيها على الملاكمة. وفي خ�صم 

بحثه في اإيجاد معنى لحياته، يلتقي طفلًا 

اآلم��اً  ويعاني  عاماً   14 عمره  بورتوريكياً 

عاطفية ومراهقة غير �صل�صة، وتن�صاأ بينهما علاقة تعاطف من 

قبل جوي ما لبثت اأن تحولت  اإلى �صداقة متبادلة نتيجة تعر�س 

الذي  الح��ي  بلطجية  قبل  من  وت��ك��راراً  م��راراً  لل�صرب  الولد 

اإ�صقاطاً  ال�صغير  وبينما وجد جوي في �صديقه  فيه.  يقطنون 

وجد  ح��ي��ات��ه،  م��راح��ل  �صتى  في  لمعاناته 

الطفل في جوي �صورة الأب والرفيق التي 

�صوهها والده المدمن على الكحول. وتتجلى 

واحد  كل  يدق  عندما  اأوجّها  في  العلاقة 

التي  المعنوية  العقبة  على  م�صماراً  فيهما 

رحلة  في  يتخطاها  حتى  طريقه  تعتر�س 

من الكفاح من اأجل الدفاع عن النف�س، في 

قالب درامي م�صوّق لتفاوت درو�س الحياة 

بحث  اأحدهما  �صخ�صين  بين  �صدتها  في 

عن نف�صه المفقودة في ال�صارع، والآخر في 

�صاحات الملاكمة في فيلادلفيا، لأن الحياة 

ت�صتحق دق م�صامير الكفاح والأمل واإيجاد 

ال��ف��ر���س الج��دي��دة بعد الخ�����ص��ارة. فلم 

الم�صمار مقتب�س من ق�صة لرواية درامية معروفة تحمل ال�صم 

نف�صه، وكتبها الموؤلف طوني لوكا�س جونيور.

 فلم »م�شامير« الوثائقي

وهو فلم كندي تم اإنتاجه وعر�صه في عام 1979م، وهو من اإخراج فيليب بور�صو�س، وتم تر�صيحه في العام نف�صه 

لجائزة الأو�صكار لأف�صل فلم وثائقي ق�صير. وكان مو�صوع الفلم بب�صاطة عن عملية ت�صنيع الم�صامير. 

المسمار بطل الحواة
وتق�صر  المدة  هذه  وتطول  الم�صامير.  من  ب�صاط  على  بالنوم  المارة  اأمام  ال�صتعرا�س  من  كنوع  الهند  فقراء  يقوم 

اأنهم دخلوا مو�صوعة جيني�س من خلال هذا النوم الموؤلم. حيث نام الفقير الهندي فرنون كريج على لوح من  حد 

الم�صامير مدة 25 �صاعة و20 دقيقة. ول يتوقف الم�صمار عند النوم عليه، بل تجاوز الحواة العرب والهنود هذه الم�صاألة 

اإلى ممار�صات اأخرى ومنها ابتلاعه.. كعمل خارق.



 99  98  99  98

ذات األواح ود�شر

نِ اعْمَلْ �صَابِغَاتٍ 
َ
دِيدَ • اأ ا لَهُ الْحَ لَنَّ

َ
يْرَ وَاأ بِي مَعَهُ وَالطَّ وِّ

َ
لًا يَا جِبَالُ اأ ا فَ�صْ قال تعاإلى: }وَلَقَدْ اآتَيْنَا دَاوُدَ مِنَّ

حْنَ  بَالَ يُ�صَبِّ رْنَا مَعَ دَاوُدَ الْجِ يٌر{. وقال } وَ�صَخَّ ا تَعْمَلُونَ بَ�صِ الِحاً اإِنِيّ بِمَ رْدِ وَاعْمَلُوا �صَ رْ فِي ال�صَّ وَقَدِّ

نْتُمْ �صَاكِرُونَ{.
َ
�صِكُمْ فَهَلْ اأ

ْ
نَكُمْ مِنْ بَاأ نْعَةَ لَبُو�سٍ لَكُمْ لِتُحْ�صِ ا فَاعِلِيَن • وَعَلَّمْنَاهُ �صَ يْرَ وَكُنَّ وَالطَّ

بيده، دون  يفتله  لداوود الحديد حتى كاد  األن  والأعم�س: كان الله قد  وقتادة،  الب�صري،  قال الح�صن 

اأن يحتاج لنارٍ اأو مطرقة، وذلك كي يعينه في عمل الدروع من الحديد ليح�صن نف�صه وقومه من مقاتلة 

الأعداء، كما كان من عمل الدروع من زرد، اإذ كانت ت�صنع قبل ذلك من �صفائح.

َنْ كَانَ كُفِرَ{. رِي بِاأعْيُنِنَا جَزَاءً لمِّ لواحٍ وَد�صر • تَجْ
َ
ويقول تعالى: }وحَمَلناهُ عَلى ذَاتِ اأ

وفي تف�صير الطبري: وحملنا نوحاً اإذ التقى الماء على اأمر قد قدر، على �صفينة ذات األواح ود�صر. والد�صر: 

به  ت�صد  الذي  الم�صمار  والد�صار:  وحباك.  يقال: حبيك  كما  د�صير،  واحدها:  يقال في  وقد  د�صار،  جمع 

ال�صفينة، يقال منه: د�صرت ال�صفينة اإذا �صددتها بم�صامير اأو غيرها. 

الفعلي  وجودها  امّحى  التي  الفترا�صية  القرى  من  وهي 

على خارطة الطريق، وبقيت في اأذهان القليل من الأجداد 

الجهة  وتقع في  زمننا الحالي.  اأحياء في  يزالون  ل  الذين 

بيت  قرية  وكانت جزءاً من  القد�س  الغربية من  ال�صمالية 

ثول، والتي يعني ا�صمها في اللغة الآرامية التل اأو الظل. وهي 

عديدة،  تاريخية  واأنقا�س  اأعمدة  على  يحتوي  اأثري  موقع 

كما اأنها اأر�س زراعية خ�صبة مليئة باأ�صجار الزيتون. وبلغ 

�صخ�صاً.  و�صتين  مئتين  م   1945 عام  حتى  �صكانها  عدد 

للقرية  البعيدة  الأط��راف  يطلق على  كان م�صمىً  والخربة 

والتي غالباً ما كانت مدخل القرية اأو الجزء الأخير منها.

قرية خربة الم�شمار في ق�شاء القد�س



ملف »الم�صمار«

النديم  الله  عبد  يُعدُّ 

م����ن ال�����ص��خ�����ص��ي��ات 

ال�������ب�������ارزة ف���ك���ري���اً 

النديم  ون�صاأ  واأدب��ي��اً، 

ومار�س  بالإ�صكندرية 

�صغره  منذ  الكتابة 

اإلى  ن��ف��ي��ه  تم  ح��ت��ى 

ع��ام  في  الأ����ص���ت���ان���ة 

على  تم  اإذ  1893م، 
من  منعه  ذل���ك  اأث���ر 

ال���ك���ت���اب���ة. وب�����ص��ب��ب 

اإقامته الإجبارية في تركيا �صحّ عطاوؤه الأدبي وتعطّلت 

بعد  م��راده  نفاه  لمن  وتحقق  توقفت،  ثم  ومن  مواهبه 

ولم  ال�صهير.  ال��زجّ��ال  به  طالب  ما  كل  عن  �صكت  اأن 

»م�صمار«  اأنها  اإل  الأول  النديم  منفى  الأ�صتانة  تكن 

اإعدامه  يتم  الم�صنقة، ولم  اأنجاه من حبل  الذي  حياته 

بعد  الأول  منفاه  كانت  يافا  ال�صعبيّة.  ال�صغوط  ب�صبب 

خارج  باإر�صاله  فاأمر  توفيق  الخديوي  غ�صب  اأث��ار  اأن 

ل�صانه  يافا حتّى امت�صق  اإن حطّ رحاله في  م�صر. وما 

و�صمل في م�صمار هجومه  الإنجليز،  كال�صيف في وجه 

اإل  ب�صدّة  ال�صلطان  اأثار غ�صب  العثمانيّة، ما  ال�صيا�صة 

اأنه لم ي�صتطع اأن يتجاوز حد النفي حتى ل يثير حفيظة 

عر�س  ثمّ  النديم.  مع  المتعاطفة  ال�صعبية  الجماهير 

عليه بعد فترة وجيزة اأن يُقيم في الأ�صتانة لكي يخفف 

المعارف،  دي��وان  في  طاقاته  ويوظف  فورانه  وط��اأة  من 

العالي  الباب  في  للمطبوعات  مفتّ�صاً  النديم  لي�صبح 

طويلًا  عمله  يدم  لم  واإ�صرافه.  ال�صلطان  رقابة  تحت 

في  والمكائد  الد�صائ�س  »م�صامير«  حفيظته  اأثارت  حتى 

ق�صر يلدز، ون�صبت خ�صومات عديدة بينه وبين بع�س 

فو�صع  ال�صلطان.  من  والمقرّبة  الخبيثة  ال�صخ�صيات 

الهجاء  اأ�صاليب  باأ�صد  كتبه  ال��ذي  »الم�صامير«  كتاب 

وهو  ال�صيادي.  الهدى  اأب��ي  وت�صرفات  �صخ�صية  في 

الحميد  عبد  ال�صلطان  بلاط  في  الحا�صية  رجال  اأحد 

ففي  ال�صلال«  »اأب���ا  ال��ن��ديم  ي�صميه  وك��ان  العثماني. 

اأظهر  الم�صامير  من  الت�صعة  وف�صوله  الكتاب  مقدمة 

النديم ال�صيطان ك�صخ�صية مهزومة وقليلة الحيلة اأمام 

اأبي ال�صلال، ما جعل الكتاب يُ�صنّف اأحد نفائ�س فن 

الهجاء في التاريخ العربي.

كتاب »المسامير« لعبدالله النديم

هو كتاب من نوع مجموعة الق�ص�س الق�صيرة �صدر �صنة 2005م عن دار 

ال�صروق للكاتب خيري �صلبي المعروف بتناوله واقع ال�صارع الم�صري بروح 

وثقافته  الغزيرة  بمعرفته  معروف  اأنه  كما  النخاع،  حتى  اأ�صيلة  �صعبية 

العالية وتعمقه في درا�صة التاريخ الإ�صلامي. 

جميع  يعرفه  ما  هو  ف��الأول  الموؤلف،  ق�صدهما  معنيان  الكتاب  ول�صم 

يعني  ما  وهو  الكتاب،  قراءة  من  انتهى  من  فيعرفه  الآخر  اأمّا  النا�س، 

ويتناول  الم�صامير(.  )ع��دّل  الم�صامير  نظم  اأو  رتب  الم�صرية:  بالعامية 

�صلبي في كتابه المفارقات الحياتية العديدة التي تواجه اأبطال الق�ص�س 

كالم�صامير، فمنهم من ي�صتطيع اأن »يعدّلها«، ومنهم من ي�صت�صلم لقدره 

تحت »عدل« الم�صامير.

كتاب »عدل المسامير«
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الج�صدية  بنيتهم  ا�صتغلال  في  »الجنقو«  قناعات  تتمثل 

تم  ل��و  حتى  الم���ال  لتوفير  ال��زراع��ي��ة  بالم�صاريع  العمل  في 

ا���ص��ت��غ��لال��ه��م. وذل��ك 

على  يح�صلوا  ح��ت��ى 

ال����ك����م����ال����ي����ات م��ن 

زي��ن��ة واإك�����ص�����ص��وارات 

وي��خ��رج��ون ب��ه��ا ي��وم 

ثقة  ب��ك��ل  الخ��م��ي�����س 

القائل:  بمثلهم  عملًا 

تبيع  ول���و  »خمي�صك 

ولم  ق����م����ي���������ص����ك«. 

يتغيروا عن قناعاتهم 

بالرغم من المتغيرات 

الق�����ت�����������ص�����ادي�����ة 

والج�����ت�����م�����اع�����ي�����ة 

لموؤلفها  الأر�س«  »الجنقو: م�صامير  رواية  وتعك�س  العديدة. 

الكاتب ال�صوداني »عبدالعزيز بركة �صاكن «الأجواء العجيبة 

لحياة الجنقو، المزارعين في المناطق الحدودية بين ال�صودان 

الآلت  اإدخ�ال  واق��ع  مع  تكيفوا  وكيف  واأرت��يري��ا.  واإثيوبيا 

ال���زراع���ي���ة الح��دي��ث��ة 

منهم  المئات  وخ�صارة 

وبالرغم  لوظائفهم. 

من كل ذلك فلم تتبدل 

الزراعة  مع  علاقتهم 

ومعتقداتهم  والتجوال 

عن دور المال والن�صاء. 

يُعد  اأخ���رى  جهة  م��ن 

ع���ب���دال���ع���زي���ز ب��رك��ة 

ال����ك����ات����ب وال���ن���اق���د 

ال�����ص��وداني الم��ع��روف 

ال����ذي ف����ازت رواي��ت��ه 

»الج���ن���ق���و: م�����ص��ام��ير 

الأر�س« بجائزة الطيب �صالح للاإبداع الروائي في دورتها 

لعام 2010م.

رواية: 
»الجنقو: مسامير الأرض«
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المسمار 
في الشعر العربي

بعد ن�س حداد يتبادر ال�صوؤال اإلى اأذهاننا.. هل ن�صبه 

حقاً الم�صمار كما يقول ال�صعراء؟ ربما ي�صبه اأفكارنا كما 

يقول ال�صاعر ال�صعودي محمد خ�صر في ق�صيدته م�صمار: 

ي�شبه اأفكارنا 

تماماً 

نحن اأ�شحاب الحل الوحيد 

اأ�شحاب الاعتقاد 

اأن كل �شيء 

متاح لفك العقدة 

اأن الارتباط 

م�شاألة �شخ�شية جدا 

حتى لو �شدئت الاأخ�شاب 

التي ي�شميها الاآخرون 

مكاناً خ�شباً لراأ�س اأفكارنا

الم�صمار لي�س �صيئاً حتى واإن اأ�صقط عليه نزار قباني 

�صفة الجمود حيث قال: 

اإني خيرتُكِ فاختاري

ما بيَن الموتِ على �شدري..

اأو فوقَ دفاترِ اأ�شعاري..

.. اأو اللاحبَّ اختاري الحبَّ

فجُبٌن األا تختاري..

قولي. انفعلي. انفجري

لا تقفي مثلَ الم�شمارِ..

ويخالفه محمد الماغوط اإذ يرى الم�صمار غير ذلك، فهو 

في ق�صيدة »تكوينات« التي يوجهها اإلى يو�صف الخال 

مادحاً، يقول:

اأنت من احت�شنتنا باأ�شمالنا، وقملنا، وجوعنا، 

ورعبنا، ودموعنا، 

ول�شعات ال�شياط على ظهورنا من البلاد التي 

جئنا منها. 

واأعطيت لكل منّا

�شقفاً ليقيم.. 

ورغيفاً لياأكل.. 

ودفتراً ليكتب.. 

وو�شادة ليحلم.. 

• • •
نعم اأنت الم�شمار المقتلع من اإحدى راحتي 

�شبارتاكو�س 

لتعلّق لوحة لرفيق �شرف الحافي القدمين بين 

اأعمدة بعلبك 

وخرائبها 

كثيرة هي ق�صائد ال�صعراء التي ذكرت الم�صمار �صمن 

كائنات المكان، حيث كان مثيراً للتوظيف والت�صبيه في 

ق�صائدهم.

ال�صاعر قا�صم حداد

ال�صاعر محمد خ�صر

ال�صاعر محمد الماغوط

للم�صمار ح�صور خجول في ال�صعر العربي، لكنه في ال�صعر الحديث 

يغري ال�صعراء باأن يكونوا مثله اأحياناً.. يقول قا�صم حداد في ن�س 

�صاحر:

»كنت القدم العارية كنت �شظية القلب ال�شاري كنت م�شمار 

الباب مارقا زهرة ال�شدر كنت اأ�شئلة الكهرباء كنت نحيب 

الاأبجدية كنت ميراث الكتب كنت �شظف الخبز في العائلة 

كنت الحديد فا�شح الليل كنت عاج العفة تقية التجديف كنت 

ال�شهوة الخفيفة كنت التميمة و�شمت النا�س كنت الدمث«.
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في عمل �صيريالي نفذه الفنان الت�صكيلي ال�صعودي فهد القثامي عام 2007م، 

على  اأطلق  كما  الم�صامير«،  »حكاية  تحكي  �صخو�س  كاأنها  م�صاميره  ب��دت 

ب�صره  وقع  عندما  قطعة  اأك��ر من  من  يتكون  ال��ذي  العمل  هذا  ب��داأ  عمله. 

بالم�صادفة على م�صمار يقف مهم�صاً في اإحدى لوحاته. اأبحر الفنان مع هذا 

الكائن الذي له راأ�س.. وكاأن له كياناً وروحاً، وحياة ت�صبه حياتنا. من هنا 

انطلقت حكاية الم�صامير، حيث جعل كل من ي�صاهد هذا العمل يتخيل ق�صة 

ما: م�صمار منغر�س حد الموت والكاآبة في لوح خ�صبي، عندما قرر اأن ينه�س 

ليكون واحداً من بين الم�صامير الكثيرة في الحياة، التقى م�صماراً اأق�صر منه، 

يوحي من طوله ورقته اأنها ربما كانت اأنثى تمثل �صريكة الحياة التي يتمنى.. 

لكن الحياة قا�صية حد الموت، فيدفعان على �صكة قطار ليواجها الموت معاً. 

ربما كانت الحكاية هكذا.. ربما كانت حكاية اأخرى.. لكن مما ل �صك فيه 

اأن القثامي ا�صتنطق الم�صامير.. وجعل المتلقي يبحر في الحكايات وين�صجها.

القثامي.. يستنطق المسامير
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تساعد في 
الوقاية من البرد

إضاءة خضراء..الحمضيات..
                  طاقة أقل
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