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عادات المائدة 



قافلة الأبحاث

م مجلة القافلة ن�شاطاً بحثياً غر�شه اإ�شراك الباحثين  تنظِّ
الراغبين، لا �شيما طلاب الجامعات وطالباتها، باإجراء اأبحاث 
ميدانية متعمقة في مو�شوعات تقترحها المجلة اأو يقترحها 

المتقدمون اأنف�شهم. وتهدف هذه الخطوة اإلى كتابة مو�شوعات 
تتجاوز المقال العادي، وتحقق ال�شمول والاإحاطة بزوايا المو�شوع 

المطروح كافة، لتقديمها في النهاية على �شكل مواد �شحافية جادة 
تتمتع بعنا�شر الجذب والت�شويق ال�شحفي. 

 للم�شاركة في هذا الن�شاط البحثي يرجى
 مرا�شلة فريق تحرير القافلة على العنوان الاإلكتروني التالي:

qresearch@qafilah.com

وذلك من اأجل
الاطلاع على قائمة الاأبحاث المقترحة من المجلة.   

معرفة �شروط اعتماد البحث و�شلاحيته للن�شر.   
الاتفاق على المو�شوع، وتبادل الراأي حول محتوياته واآفاقه.  

تحديد عدد الكلمات وملحقات البحث.  
تعيين المهلة الزمنية للبحث والاتفاق على موعد الت�شليم.   

بعد اعتماد البحث للن�شر من هيئة تحرير المجلة، �شت�شرف 
مكافاأة الباحث، ح�شب �شلم المكافاآت المعتمد لدى المجلة لكتَّابها.
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الزمن الذي ي�شكِّل مو�شوع 
ملف هذا العدد هو مفهوم 
تجريدي قد تكون ال�شاعة 

الرملية اأف�شل رموزه 
المرئية.
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عن راأيها
  ل يجوز اإعادة ن�سر اأي من مو�سوعات اأو �سور 

»القافلة« اإل باإذن خطي من اإدارة التحرير
  ل تقبل »القافلة« اإل اأ�سول المو�سوعات 

التي لم ي�سبق ن�سرها



عن  الاإجابة  اإلى  الاقت�شاد  مناخ  وي�شعى 
ال�شوؤال المحيِّر حول م�شادر تمويل بع�س 
الاإنترنت،  �شبكة  على  الكبرى  المواقع 
خدمات  م  تقدِّ التي  تلك  خا�س  وب�شكل 
وتبادل  الدولية مجاناً،  المكالمات  اإجراء  مجانية مثل 
وغير  العالم  اأخبار  على  الاطلاع  وفر�شة  الر�شائل 
الح�شول  اإمكانية  ت�شور  الم�شتحيل  كان من  ذلك مما 
هذه  تاأتي  اأين  فمن  قليلة.  �شنوات  قبل  مجاناً  عليه 
المواقع الكبرى بالر�شاميل اللازمة لذلك؟ وهل يكفي 
هذه  مثل  لتمويل  الاإلكتروني  الاإعلان  �شناعة  حجم 

الم�شاريع؟

من  مقال  في  قول  باب  ينطلق  ذلك  بعد 
قامت  التي  التبرعات  جمع  لحملة  قراءة 
المجانية  الاإلكترونية  المو�شوعة  بها 
»ويكيبيديا«، لي�شقط الملاحظات العديدة، 
على  الحملة،  هذه  نجاح  من  الم�شتخل�شة 
�شبكة  على  العربية  المعارف  حال  واقع 

الاإنترنت.
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مو�شوعان:  والعلوم  البيئة  مناخ  وفي 
الاأول يتناول »بنوك البذور«، هذه ال�شروح 
العلمية والزراعية التي تُعد اآخر الح�شون 
الحامية للتنوع الحيوي في عالم النبات.

»الجرافين«  مادة  حول  فهو  الثاني  المو�شوع  اأما 
الجرافايت،  مادة  من  ا�شتنباطها  تم  التي  الجديدة، 
وكانت ال�شبب في ح�شول العالِمين جيم ونوفو�شيلوف 
على جائزة نوبل للفيزياء في العام 2010م، نظراً للدور 
الذي يمكن اأن توؤديه هذه المادة الجديدة في ال�شناعات 

والعلوم الم�شتقبلية.

حقوق  تزداد  يوم،  بعد  يوماً 
الملكيـــــة الفكــــريـــــــــة تعـــــــقيداً، 
بحيـــــث بــــــات ف�س الخـــــــلافات 
اإلى  اللجوء  ي�شتدعي  ب�شاأنها 
من  اأكثر  يجتهد  اأن  عليه  الذي  الق�شاء 
ال�شابق لاإعطاء كل ذي حق حقه. ويعود هذا 
التطور اإلى ظهور اأنماط من الإبداع الفكري 
في العلوم والاآداب والفنون لم تكن معروفة 
في  القديمة  القوانين  تتناولها  ولم  �شابقاً، 
هذا المجال. ولهذا، ت�شتهل القافلة رحلتها 
في هذا العدد بعر�س جوانب هذه الق�شية 
الم�شتجدة في عالم الاإبداع وحماية حقوق 

المبدعين.
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يت�شمن  الذي  الرواية،  بيت  باب  في  فهو  الثاني  اأما 
البيروفي  الروائي  لم�شيرة  عر�شاً  العدد  هذا  في 
العام،  الذي حاز جائزة نوبل هذا  بارغا�س يو�شا  ماريو 
ومقتطفات من روايته »حفلة التي�س« التي تُعد من اأبرز 

اأعماله.

اأمام  العدد  ملف  يتوقف  الختام،  وفي 
كل  اأثار  الذي  المفهوم  هذا  »الزمن«، 
الاأدبــــــــاء وال�شـــــــعـــراء وعلمــــــاء الفيـــــــزيـــاء 
تناوله من  �شواء، وكاأن  وغيرهم على حد 
خلال محاولة تحديده اأو قيا�شه اأو معرفة طبيعته هو 
العالِم عالِماً  اأمامه كي يكون  التوقف  �شرط ل بد من 

والاأديب اأديباً.
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مع  هي  ر  الم�شوَّ الفا�شل  في  العدد  هذا  وا�شتراحة 
غـــوا�س،  اأروى  ال�شــــعودية  رة  الم�شـــوِّ اأعمال  من  عيِّنة 
الخط  لو�شوح  تعزيزاً  والاأ�شود  للاأبي�س  تنت�شـــر  التي 
جزءاً  الخط  هذا  اأكان  �شواء  الطبيعة،  في  الزخرفي 
اأ�شا�شياً من هذه الطبيعة، اأم م�شافاً اإليها بفعل الاإن�شان 

اأو ح�شوره فيها.

في  مو�شوعين  القارئ  يطالع  ذلك،  بعد 
حول  هو  الاأول  والاأدب.  الثقافة  مناخ 
اأو  للطباعة  العربي  الحرف  ت�شميم  فن 
هذا  الكمبيوتر.  اأجهزة  في  للا�شتخدام 
الفن الذي حاول البع�س ت�شويره على اأنه نقي�س فن 
اأنه �شرورة لا  منه، رغم  �شاأناً  اأقل  اأو  التقليدي،  الخط 
يجعله جزءاً  وعلماً،  يتطلب جهداً  واإبداعه  عنها،  غِنى 
اأ�شا�شياً من عالم الخط العربي ككل، ولي�س نقي�شاً لفن 

الخط اليدوي.

اإلى  ق  فيتطرَّ اليومية  الحياة  مناخ  اأما 
في  بديهي  كاأمر  جميعاً  نعي�شه  �شاأن 
حياتنا، ولكنه يختلف اختلافات كبرى ما 
الثقافة  �شمن  وحتى  واأخرى،  ثقافة  بين 
التي  الطعام،  تناول  وتقاليد  المائدة  عادات  الواحدة: 
على  تمار�س  عندما  ما  حد  اإلى  ب�شيطة  عادة  تكون 
وتلوّناً  تعقيداً  تزداد  ولكنها  العائلة،  اأو  الفرد  م�شتوى 

عندما يكون هناك �شيف على هذه المائدة.



هل حدث لك يوماً اأن ا�شت�شفت في اأحد المجال�س 
اأو الديوانيات، ولحظت اأن روؤو�س الحا�شرين تتلاقى 
وهي تت�شاءل بهم�س يظهر على العيون والاأيدي، من 

هو هذا ال�شخ�س الغريب؟ اإلى من ينتمي؟ وكيف 
اأ�شبح -هكذا- فرداً منا يحتفل بمنا�شباتنا، وي�شاركنا 

روؤيتنا، ويخاطبنا وكاأنه ابننا اأو اأخونا؟

اأقول اإن هذا يحدث دائماً، ولا يزال يحدث. وقد 
توجد فروق طفيفة بين من ي�شرفون في عبارات 

الترحيب وبين من يقتّرون؟ لكن الحقيقة الرا�شخة، 
اأن هناك غربة وع�شبية وتنافراً بين بع�س اأبناء 
الوطن الواحد، وهناك الت�شنيفات الاجتماعية 

الجاهزة التي تقيم الحواجز بين النا�س، وهناك 
الاأر�شية الثقافية التي ت�شمح لهذه المفاهيم 

المتطرفة اأن تتواجد وتتحكم..!

»القبيلة« في حياتنا -على الاأخ�س- مو�شوع �شديد 
م لطرحه، كم�شاألة  الت�شابك والتعقيد، وربما لم اأتقدَّ

ت�شتحق التاأمل والبحث، لولا اأن مركز الملك 
عبدالعزيز للحوار الوطني، قد خ�ش�س اآخر جل�شاته 

الجدلية لبحث مو�شوع »القبيلة والمناطقية 

القبيلة
ومجتمعنا المدني

والت�شنيفات الفكرية«، وهو ما يعني اأن هناك عن�شراً 
يمكن اأن يوؤثر على تما�شك الوحدة الوطنية، ويوؤثر 
على اندماج المواطن في بنية الدولة وموؤ�ش�شاتها، 

ويحول دون اأن يكون �شاحب اإ�شهام فاعل في �شناعة 
حا�شرها وم�شتقبلها، والاأخطر اأن ي�شبح الولاء القبلي 
اأو الطائفي اأو المناطقي اأكثر من الولاء الوطني، ولعل 

هذا ما جعل بع�س اأوراق العمل التي قدمت في الموؤتمر 
اأ�شد جراأة وتحليلًا وعمقاً مما توقعناه من هذا النوع 

من اللقاءات.

ولكيلا ي�شرد ذهن القارئ بعيداً، فاإننا نقول اإن 
القبيلة في جزيرتنا العربية بل وفي منطقة ال�شرق 

الاأو�شط بكاملها هي مكون ثقافي واجتماعي ووجودي 
عميق، وهو يتغلب اأحياناً على غيره من الم�شلمات 

الاجتماعية، ويت�شلل اإلى م�شاعر النا�س وعواطفهم 
ل اأحياناً �شامناً حياتياً واقت�شادياً، بل وهوية  بل وي�شكِّ
تعك�س المجموعة القيمية والنظرة للحياة والاآخر، بل 

اإن هناك مفكرين اعتبروا اأن ال�شعر العربي، وخا�شة 
الف�شيح منه، والذي �شاد لاأكثر من ع�شرة قرون في 
قلب الجزيرة لم يتجاوز التعبير عن قيم الجماعة 
التي تركز على نغمات الفخر والخيلاء، واأن ال�شعر 
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رئي�س التحرير

النبطي الذي نردِّده اليوم ما زال ي�شيع ذلك ال�شرب 
من التفكير والدلالات.

ونحن اليوم لا ن�شتطيع حقاً اأن ندين مفهوم القبيلة، في 
المطلق، فهو لم ين�شاأ ويتكون لاأنه كان طارئاً عار�شاً، بل 
د النا�س في �شحاري  لاأنه كان الرابط العميق الذي يوحِّ
مترامية، ويمنحهم المظلة الاآمنة للعي�س الم�شترك في 

كيان اجتماعي اآمن وفي مواجهة الاأعداء حين ي�شبحون 
خطراً داهماً على العي�س والوجود والكرامة.

لقد اعتبر »ابن خلدون« اأن الع�شبية تبدو وكاأنها 
العن�شر ال�شروري والكافي للربط بين وجهي العمران 

ل القبيلة من حياة  في تكونه وتفككه، فالدافع الذي يحوِّ
بدوية اإلى ح�شرية، والعن�شر الذي ي�شمن لها الحياة 
والحماية وال�شلطة اإنما هو كامن في »الع�شبية« التي 

يمكن تف�شيرها على اأنها الحالة الذهنية العاطفية التي 
تظهر في العلاقات وال�شلوكيات التي تق�شم بها مجموعة 

من الب�شر.

لكننا في الحقيقة لا نعي�س ع�شر »ابن خلدون«، ولا 
نطمح لاأن تكون القبيلة والع�شبة هي رموز قوتنا 

الاجتماعية. اإننا ننتمي اإلى ع�شر جديد تتهدم فيه 
الواجهات العن�شرية والع�شبية والقبلية والمذهبية 

في العالم المحيط بنا، وتقوم على اأنقا�شها مقومات 
المجتمع المدني والموؤ�ش�شات، وت�شود فيها روح الاأنظمة 
والقوانين ويت�شاوى اأمامها الاأفراد والجماعات، وي�شبح 

ال�شبق الحقيقي للمقتدرين علمياً وتقنياً وبحثياً 
واإبداعياً، بعيداً عن اأر�س القبيلة وتحالفاتها واأطيافها.

وهذا ما بدا وا�شحاً في التقرير الختامي للحوار 
الفكري الثالث، فقد اعتبر اأن المجتمع ال�شعودي 

مجتمع متنوع ومتعدد، ويجب ا�شتثمار هذا التباين في 
تعزيز الوحدة الوطنية وخدمة التنمية بما ي�شمن بناء 

نة  د، بل اإن المملكة مكوَّ م�شتقبل وطني ح�شاري موحَّ
من مجتمع متنوع وقبائل متعددة، وهي حقيقة يمكن 

اأن تكون عن�شر قوة ودعماً للوحدة الوطنية على اأ�شا�س 
المواطنة والم�شاواة في الحقوق والواجبات.

واأعتقد اأن روح القبيلة لن تتراجع في حياتنا دون اأن 
تتحمل موؤ�ش�شات الدولة ن�شيبها في كبح جماح هذه 
الظاهرة، وتفعيل منطق الكفاءة والاإبداع والاإنجاز، 

وثانياً: اإعادة ر�شم دور الموؤ�ش�شات التعليمية والتربوية 
فدورها ا�شتراتيجي وهو يبداأ من تعلم اأبجديات 

اللغة والحياة والمعرفة وينتهي بتخطي المرحلة 
الجامعية وت�شلم قيادة الموؤ�ش�شات. وثالثاً: الموؤ�ش�شة 
الاجتماعية الاأم، وهم الاأهل واأفراد العائلة، ففي هذه 
البوؤرة ال�شغيرة يتم تثبيت وتعميق القيم والمفاهيم 

الاجتماعية الاإيجابية اأو اإعادتها اإلى الخندق ال�شيق، 
خندق القبيلة وروؤاها المتع�شبة، ومخا�شمة موؤ�ش�شات 

المجتمع المدني التي ت�شود العالم اليوم.

ولعل اأكثر ما يثير الانتباه هو اأن ن�شبة لي�شت قليلة من 
�شبابنا و�شغارنا لا يزالون اأ�شرى هذه المفاهيم القبلية 

ال�شلبية، فمحيطهم الاجتماعي لا يزال يغذيهم بهذه 
�س مفهوم القطيعة وتقلِّل من �شاأن  المفاهيم التي تكرِّ

المواطنة. وبع�س هوؤلاء ال�شباب وال�شابات يحملون هذه 
الروح الاإق�شائية اإلى خارج وطنهم اأي حيث يدر�شون، 
ويبحثون اأو يعملون، اأو يحاولون �شناعة وطن جديد.

والماأمول هو اأن يعود هوؤلاء غداً ب�شهاداتهم المرموقة 
من اأكاديميات العالم، واأن ي�شندها وعي وطني �شامل 

�س اللحمة الوطنية، ويعزز قيمة الم�شاواة الكاملة  يكرِّ
بينهم وبين اأبناء وبنات جيلهم، واأن يحل العقل العلمي 

والمنهجي والتنظيمي محل قيم القبيلة والع�شبة.

حين ن�شل اإلى تلك المنطقة، نقول اإننا نقترب من 
م�شارف المجتمع المدني الذي نطمح اإلى �شنعه 

جميعاً...



ب القافلة بر�شائل قرائها  ترحِّ
وتعقيبهم على مو�شوعاتها، 

وتحتفظ بحق اخت�شار 
الر�شائل اأو اإعادة تحريرها اإذا 

تطلب الاأمر ذلك.

�إلى..
رئي�س �لتحرير

خا�شة واأننا نعرف اأنكم في اأرامكو 
ال�شعودية تواكبون الع�شر على اأف�شل 

وجه.

اأحمد محمد
الهفوف

حمزة �شحاتة
بعد التحية العطرة لاأ�شرة القافلة على ما 
تبذله من جهود في �شبيل الثقافة العربية 

الاأ�شيلة، بحيث باتت فعلًا فريدة من نوعها 
في مكتباتنا، اأود الاإ�شارة اإلى م�شاألة قديمة، 

كانت تراودني في ذهني منذ زمن طويل، 
ع حول الاأديب وال�شاعر  ل المقال المو�شَّ و�شكَّ

والفيل�شوف ال�شعودي حمزة �شحاتة في العدد 
الاأخير من القافلة، منا�شبة لاإثارتها.

فقد قراأت المقال المذكور بعناية �شديدة، 
لاأنني كنت قد �شمعت با�شم حمزة �شحاتة 

مرات ومرات، من دون اأن اأعرف عنه اأي �شيء 
بالعمق. واأنا لا اأخجل من الاعتراف بذلك، 

لاأ�شباب �شاأو�شحها في الاأ�شطر الاآتية.
فغداة قراءتي لهذا المقال، ق�شدت مكتبة 

كبرى تقع في و�شط القاهرة، ومعروفة على 
م�شتوى الوطن العربي باأ�شره، على �شعيد 

�شخامتها وتنوع العناوين التي تحتويها. 
و�شاألت البائع عن اأي كتاب عنده من تاأليف 
حمزة �شحاتة، فكان جوابه اأ�شبه بال�شوؤال: 

»من؟« قبل اأن يهز راأ�شه نفياً. ولما �شاألت عن 
اأي كتاب كُتب حول حمزة �شحاتة، كان الجواب 
نفياً اأي�شاً. وق�شدت لاحقاً مكتبة ثانية وثالثة 

وكان الجواب هو نف�شه.والاأدهى من ذلك هو 
اأنني ح�شلت على الجواب نف�شه عندما ات�شلت 
بقريب لي يعمل في ال�شعودية، لاأنني افتر�شت 

اأن موؤلفات �شحاتة لا بد واأن تكون مطبوعة 
ورائجة جداً في بلاده.. اإذن حمزة �شحاتة قامة 

مديدة في دنيا الاأدب ومفقودة في المكتبات.
رغبت اآنذاك في اأن اأتوجه اإلى القافلة بر�شالة 

اأن�شح فيها بذكر اأ�شماء دور الن�شر التي 
اأ�شدرت موؤلفات �شحاتة، واتباع ذلك كتقليد 

في كل مرة يدور فيها الحديث عن اأديب 
كبير، بحيث ي�شهل الاأمر على من يرغب 

باقتناء موؤلفاته. ولكنني تذكرت لاحقاً اأن ا�شم 
حمزة �شحاتة لي�س الوحيد في هذا المجال. 

بل اإن لائحة الاأ�شماء الكبيرة منذ ع�شر 
النه�شة وحتى اليوم التي لا نجد موؤلفاتها 

في المكتبات هي طويلة جداً. الاأمر الذي 
يدفعني اإلى تغيير ملاحظتي باأخرى، وهي اأن 

تعد القافلة ا�شتطلاعاً مو�شعاً حول ال�شيا�شة 

في خطب الجمعة
اأفيدكم باأنني ت�شلَّمت بكل فخر واعتزاز 

مجلتكم الغالية ل�شهري �شبتمبر/اأكتوبر 
لعام 2010م، المجلد رقم 59 العدد 5، بعد 

انقطاع دام اأكثر من اأربعين عاماً. وكم كنت 
فخوراً بعودة هذه المجلة الحبيبة اإلى 

النف�س وبما تحويه من مواد علمية واأدبية 
د�شمة.

اأخذت اأقلِّب �شفحاتها واأتذكر اأيام �شبابي 
و�شديقتي مجلة القافلة، حينما كنت 

اأكتب واأعلِّق على مو�شوعاتها واآخذ منها 
اأحياناً فقرات اأدرجها في خطب الجمعة. 

و�شاأ�شتمر على هذه الا�شتفادة باإذن الله ما 
دمت حياً. فحمداً لله على نعمه و�شكراً له 

على عودة الحبيب اإلى محبيه، ثم �شكراً لكم 
ولزملائكم الاأفا�شل على ما �شرفتموني به 

بالا�شتراك بهذه المجلة الخالدة.

ن عبدالرحمن بن عبدالعزيز بن اإبراهيم المذِّ
اإمام وخطيب جامع ال�شليعة - عنيزة

مدينة الثقافة
اأود اأن اأتوجه بال�شكر والتقدير لكل اأع�شاء 

اأ�شرة القافلة من اإداريين وكتَّاب وم�شورين، 
مونه في  ولكم يا فريق التحرير، على ما تقدِّ

هذه المجلة الرائعة، بل الاأكثر من رائعة، 
التي لا يجب اأن يُطلق عليها ا�شم »مجلة« بل 
»مدينة الثقافة« لما تحتويه من مو�شوعات 

مفيدة و�شيقة.
حقاً اإنها اأ�شبه بمدينة من الثقافة والمعرفة 

التي لي�س لها حدود، وهذا ما يدل بكل 
تاأكيد على جهودكم المتميزة والرائعة. 

فلكم جزيل ال�شكر والتقدير لقبول ا�شتراكي 
بها.

اأحمد اأني�ص الدي�سي
خمي�س م�شيط

رمز ثقافي
اء المحتوية  اأنا اأحد المعجبين بمجلتكم الغرَّ

على العديد من المو�شوعات الثقافية 
والعلمية، والتي ت�شكِّل رافداً وم�شدراً ثرياً من 

م�شادر المعرفة.
فت بقراءتها والاطلاع على بع�س  فقد ت�شرَّ

اإ�شداراتها، فوجدتها رمزاً ثقافياً نعتز 
ونفخر به، نظراً لاإ�شهاماتها في اإمداد 

الاأجيال بالثقافة والعلم في ثوب ق�شيب 
ينم عن جهد بارع في اإي�شال الوجبة 

الثقافية اإلى المتلقي، وفتح نوافذ العلم 
م�شرعة اأمام عينيه. ولذا، فاإنني �شاأكون 
دتموني بن�شخة من  ممتناً لكم اإذا ما زوَّ

اء. مجلتكم الغرَّ

محمد حجلان

القافلة: ن�شكر لك راأيك في القافلة. 
ولكن فاتك اأن تذكر عنوانك في ر�شالتك 

الاإلكترونية، لكي نتمكن من اإدراج ا�شمك على 
قائمة الم�شتركين.

اقتراح
اأ�شكركم على هذه المجلة الثرية 

بالمعلومات، واأود اأن اأعبِّر لكم عن رغبتي 
في الح�شول على ن�شخة اإلكترونية 

ب�شيغة )PDF(، يمكن للقارئ تحميلها 
على الكمبيوتر من دون ت�شفح الاإنترنت. 

كما اأود اأن اأقترح عليكم اإ�شدار ن�شخة 
من مجلة القافلة تعمل على »الاآي باد« 

و»الاآي فون« مواكبة لع�شر التكنولوجيا، 
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التي تتبعها دور الن�شر في اختيار من�شوراتها، 
ولماذا ت�شقط من اهتمامها بع�س الاأ�شماء 

اللامعة في دنيا الفكر والاأدب، علماً باأن 
اأ�شحاب الاأ�شماء اللامعة هم اأهم من غيرهم 

اء، ون�شر اأعمالهم هو ذو  بالن�شبة اإلى القرَّ
جدوى تجارية اأكبر مما هو عليه الحال في 

موؤلفات الموؤلفين الجدد.
هذا ما نفتر�شه ا�شتناداً اإلى المنطق، اإلا اإذا 
كانت ح�شابات دور الن�شر العربية لا تطابق 

ح�شابات الباحثين عن الثقافة العربية.

اأيمن اإبراهيم من�سور
القاهرة

الفقاعات
تعرفت اإلى مجلتكم الراقية في غرفة 
الانتظار في اإحدى العيادات الطبية. 

ا�شتوقفني غلافها الغريب عن المعار�س 
والمدن، فرحت اأت�شفحها، ووجدت اأن معظم 

مقالاتها مثيرة للاهتمام، في حين اأنني لا 
اأطالع عادة اأكثر من مقالين اأو ثلاثة من 

اأف�شل المجلات التي اأ�شتريها.
ومن اأكثر المو�شوعات التي اأثارت اهتمامي، 

كان مقال المهند�س اأمجد قا�شم حول 
الفقاعات. اإنها فكرة غريبة اأن تخ�ش�س 

اإحدى المجلات مقالًا طويلًا لاإطلاع القارئ 

على اأهمية الفقاعات. وعندما قراأت المقال، 
وجدت فيه اأجوبة كثيرة عن اأ�شئلة وملاحظات 

كانت ترت�شم في ذهني من وقت لاآخر، واأنا 
اأ�شرب القهوة، اأو المرطبات الغازية، اأو عندما 

اأ�شتخدم رغوة �شابون الحلاقة وما �شابه.
اإن مجلتكم هي فعلًا مجلة تُعنى بتب�شيط 

العلوم، وتنوير العقل بالمعارف العلمية 
القيمة. فلكم مني اأطيب تحية.

اأحمد عبدالله المر�سد
الب�شرة - العراق

الفولاذ الدم�شقي
اء المعجبين بمجلتكم  اأنا واحد من القرَّ

وحلتها الق�شيبة وما تحتويه من مو�شوعات 
علمية واأدبية متنوعة. اأما الباب المف�شل لديَّ 

�شخ�شياً، واأول ما اأقراأه فهو باب زاد العلوم، 
لاأنه يحتوي دائماً على اأخبار علمية ق�شيرة 
بالمخت�شر المفيد. وقد قراأت موؤخراً مقالًا 
عن الفولاذ الدم�شقي، مفاده اأن �شرَّ �شناعته 

قد اختفى، واأن المختبرات العالمية ت�شعى اإلى 
اإعادة اإنتاجه. ولكني خلال رحلتي ال�شياحية 

اإلى دم�شق العام الما�شي، ا�شتريت بع�س 
الخناجر الم�شنوعة من الفولاذ الدم�شقي، 

وقيل لي اإن �شناعة هذا الفولاذ لا تزال 
قائمة، يتوارث اأ�شرارها بع�س الحرفيين عن 

المشتركون الجدد

الاإخوة: محمد عبدالرحمن الاأحمري، الجبيل ال�شناعية - عبدالمح�شن الجري�شي، الريا�س 
- ح�شين علي الحاجي، الهفوف - عبدالله محمد الرحيلي، مكة المكرمة - عبدالله الزامل، 

الريا�س - عبدالله ح�شن الزاهر، العوامية - فواز محمد اأحمد المالكي، الطائف - منال علوي 
الم�شحر، القطيف - عبدالله الم�شاري، الريا�س - ع�شام محمد الحلواني، الطائف - عبدالله 
محمد قرنبي�س، جدة - عبدالحليم عبدالله مليباري، مكة المكرمة - �شراج محمد علي غبرة 

- مكة المكرمة، محمد الزيدي، العلا - محمد بن اأحمد بن عامر، الطائف - في�شل بندر 
عبدالرحمن، مكة المكرمة - خالد عبدالرحمن ال�شليم، الريا�س - محمد ح�شين ال�شمين، 

القطيف - علي ال�شايع، الريا�س - عبدالله عبدالرحمن ال�شويان، المدينة المنورة - من�شور 
علي بن ح�شن الطويل، القطيف - توفيق محمد العباد، الاأح�شاء - عبدالمنعم علي العبدالله، 
الاأح�شاء - عبدالكريم بن حمد محمد، المدينة المنورة - محمد عبدالرحمن العمر، الدمام 
- عبدالعزيز العمودي، الريا�س - �شمير �شعيد الغامدي، جدة - عبدالعزيز علي �شعيد، جدة 

- ثامر الغزال، الهفوف - اأحمد ابن نا�شر الرازحي، اأبها - زكي عبدالله علي القرح، الدمام - 
محمد عبدالله، الدمام - �شليمان ابن علي العتيبي، الريا�س - ملاك ميخائيل �شينوده عبدالله، 

الاإ�شكندرية، م�شر.

ب بكم اأ�شدقاء لـ »القافلة«  القافلة: و�شلتنا عناوينكم وما طراأ على بع�شها من تعديل، ونرحِّ
التي �شت�شلكم اأعدادها بانتظام من الاآن ف�شاعداً -اإن �شاء الله-.

من ب�شتان ال�شعر الفرن�شي
جاءنا من الاأخ عاطف محمد عبدالمجيد 
عدد من الق�شائد التي قام بترجمتها عن 

الفرن�شية. والقافلة اإذ ت�شكر له مبادرته 
هذه، تكتفي هنا بن�شر واحدة من هذه 

الق�شائد نظراً ل�شيق المجال.

»�شاعي البريد«
اأبداً

لي�شت لدى �شاعي البريد 
خطاباتٌ

لكي ي�شلِّمها لي

***
عندما يراني

واأنا
في انتظاره هناك

ي�شحك

***
وفي كل مرة اأخافُ

اأن يفتح حقيبة اأ�شراره
�شاً ويقولَ لي مُتحمِّ
هذه الفاتورة لاأبيكِ

هذه البطاقةُ الملونةُ
لاأختكِ الكبرى

***
اأما اأنتِ

فلي�س لكِ عندي
اأيُّ �شيء

ثم ي�شحكُ
وهو يبتعد عني

***
اآهٍ!

اإني اأعرفه جيداً
لي�شت لديه خطاباتٌ

لكي ي�شلِّمها لي
ومع ذلكَ

اأنتظره كلَّ يومٍ
في نف�س المكانْ.

�سعر: موري�ص كارام

اآبائهم. ولهذا اأعتقد اأنه من المفيد اأن تن�شروا 
ا�شتطلاعاً حول هذه الق�شية، واإذا كان الاأمر 

حقيقياً اأم لا.

مح�سن ال�سياري
الرباط



 نافذة جديدة في بريد القافلة لكتابات 
تناق�س مو�شوعات طُرحت في اأعداد المجلة 

فتكون اأكثر من ر�شالة واأقل من مقال.
اء القافلة مدعوون اإلى الاإ�شهام في هذا النقا�س على اأن تكون كلمات الم�شاركة بين  قرَّ

300 و600 كلمة، مع احتفاظ فريق التحرير بحق الاخت�شار اإذا دعت الحاجة اإلى ذلك.

الرواية البولي�شية.. لهذا غابت
طالعت في القافلة )عدد �شبتمبر/اأكتوبر 2010م( ملف الرواية البولي�شية، 
الذي ك�شف ب�شكل غير مبا�شر غياب الرواية البولي�شية العربية، لاأنه لم ياأت 

على ذكر اأكثر من مثل اأو مثلين �شغيرين من التجارب العربية، في حين اأنه 
اأظهر بو�شوح تطور هذا اللون الأدبي في الغرب. وكنا نتمنى اأن يتو�شع الملف 

في جانب منه، لي�شرح اأ�شباب هذا الغياب.
والحقيقة، اأن غياب الرواية البولي�شية العربية اأمرٌ يعرفه الجميع منذ فترة 

طويلة. ولكن القلائل فقط حاولوا اأن يبحثوا عن اأ�شبابه. وما دفعني اإلى 
توجيه هذه الر�شالة اإليكم وتناول هذا المو�شوع، هو المقال الذي ظهر في 

العدد التالي حول الرواية البولي�شية ال�شويدية الجديدة »ثلاثية الاألفية«، التي 
جاء تحت عنوانها »فتح �شويدي في رواية الجريمة«. فقد حمل هذا المقال في 
طياته تف�شيراً لجانب بالغ الاأهمية من الجوانب العديدة التي ت�شكِّل مجتمعة 

اأ�شباب غياب الرواية البولي�شية عن الاأدب العربي.

اأهمية الابتكار
جاء في المقال حول »ثلاثية الاألفية« اأن هذه الرواية تدين ب�شهرتها الكبيرة 

اإلى اأن موؤلفها �شتينغ لار�شن ابتكر نوعية جديدة من البطل الذي يكافح 
الجريمة. وهذه النوعية تختلف عن نوعيات الاأبطال الذين عرفناهم حتى الاآن 

والذين تقول �شورتهم التقليدية اأنهم اأنا�س م�شتقيمون ومقبولون اجتماعياً.
في »ثلاثية الاألفية« البطلة ح�شبما جاء في المقال: »فتاة �شابة في اأواخر 

الع�شرينيات من العمر«، اأي اإنها لي�شت ذات خبرة وا�شعة في �شوؤون الحياة، ولم 
تعارك الدهر مثل باقي الاأبطال العباقرة. وفي الحديث عن �شكلها جاء اأن 

»ملامحها الاأنثوية �شبه معدومة« اأي اإنها لي�شت جميلة. وحول مهاراتها في 
ر بثمن، فهي  التوا�شل الاجتماعي »فهي �شفر«، اأما مهاراتها الحا�شوبية فلا تقدَّ

»هاكر« )مقر�شنة( محترفة، ولكي تكتمل ال�شورة التي تفتقر اإلى الجاذبية، 
نرى اأن هناك »�شكوكاً« تدور حول اإ�شابتها بمر�س التوحد اأو اأحد اأطيافه، ومع 
ذلك فاإن هذه الفتاة تحارب الجريمة المنظمة وتنت�شر للحق، علماً اأن �شورتها 
الاأولية تدفعنا اإلى الاعتقاد اأنها جزء من عالم الجريمة اأو من �شحاياه ولي�س 

من محاربيه.
ما فعله الكاتب ال�شويدي لار�شن هو اأنه ابتكر بطلًا جديداً غير ماألوف في 

مجموعة اأبطال الروايات البولي�شية التقليديين. فهذه لي�شت �شرلوك هولمز 
ولا هيركول بوارو ولا اأر�شين لوبين.. اإنها �شيء جديد. وابتكار الجديد هو 

�شرط ي�شترطه القارئ لكي يعترف بجودة اأي عمل جديد، لأن ل مبرر لوجوده 
اإذا كان تكراراً لما كان معروفاً �شابقاً.

�شبب على الم�شتوى الاأدبي
بالحديث عن اأهمية الابتكار، نكون اأم�شكنا بطرف الحديث عن الرواية العربية 
ككل، هذه الرواية التي يجب اأن تكون الح�شن الحا�شن لاألوان مختلفة من هذا 
الفن، ومن �شمنها اللون البولي�شي. ولكننا عندما نراجع وب�شرعة التاريخ العام 

للرواية العربية نكت�شف ب�شرعة اأنها تكاد اأن تنح�شر في لون واحد اأو لونين.
فبعد الرواية التاريخية التي كانت طليعة الروايات العربية في القرن التا�شع ع�شر 
ر طويلًا، ظهرت على  )مثل »روايات تاريخ الإ�شلام« لجرجي زيدان(، والتي لم تعمِّ
ال�شاحة الرواية الاجتماعية التي اكت�شحت كل ما عداها من األوان روائية. وتندرج 

في اإطار الرواية الاجتماعية معظم الاأعمال الكبيرة التي عرفناها في القرن 
الع�شرين، �شواء اأكانت روايات نجيب محفوظ »الواقعية«، اأم عاطفية ميلودرامية 
كما هو الحال عند اإح�شان عبدالقدو�س، اأم تلك الحفنة التي زعمت لنف�شها �شفة 

»ال�شيا�شية-الوطنية« وجاءت مغلفة بعقدة ذات طابع اجتماعي لتلافي عيون 
الرقباء، و�شولًا اإلى الموجة الاأخيرة التي تحاول الغو�س في م�شائل اجتماعية 
لا يزال مجتمعنا حذراً جداً في تناولها حتى خلال الاأحاديث ال�شفهية، فاأ�شبح 
للابتكار والتجديد عند الكثيرين مفهوماً في غاية ال�شطحية )والتفاهة( لاأنه 

يقت�شر على خرق الخطوط الحمراء بغ�ض النظر عن الغاية من هذا الخرق.
عندما نراجع تاريخ ظهور الرواية البولي�شية في الغرب، نكت�شف اأنها تعود اإلى 

القرن التا�شع ع�شر، اأي اأنها جاورت كبريات الروايات الاجتماعية في الع�شر 
الذهبي للرواية الاأوروبية. وبلغت مرحلة الن�شوج خلال اأقل من ن�شف قرن 

على ع�شر عمالقة الرواية الكلا�شيكية.
اأما عندنا فبعد مرور ن�شف قرن على عمالقة الرواية العربية اأمثال نجيب 

محفوظ واإح�شان عبدالقدو�س، وجدنا الرواية العربية تغرق في م�شتنقع »ال�شنعة« 
اأي البنية الاأ�شلوبية وال�شكل، لتزعم لنف�شها دوراً طليعياً م�شتقلًا عما �شبقه. اأما 

الخطاب فبقي في جوهره هو نف�شه، يتكرر لمرات ومرات ما بين الجزيرة العربية 
والمغرب. و�شار تبادل التهاني على التجديد يقت�شر على الموؤلفين وحفنة من 
النقاد الجدد الذين لا يكيلون اإلا بمكيال البنية والاأ�شلوب واللغة وما �شابه. اأما 

وظيفة الرواية فقد دخلت منذ اأربعة عقود طي الن�شيان والإهمال التام.
ف  اإن اأهمية الوظيفة ل تكمن في ماهيتها بحد ذاتها، فمن حق كل اأديب اأن يوظِّ
روايته وفق نظرته الخا�شة اإلى مجتمعه ووفق مفهومه الخا�س لل�شح والخطاأ 
والخير وال�شر وغير ذلك، اإنما تكمن اأهميتها في اأنها تنبع عادة من نظرة اأمينة 

اإلى البيئة الجتماعية التي ظهرت فيها، وتعك�ض المفاهيم )حتى الفل�شفية 
منها التي ت�شود مجتمع ما(.

اإن الرواية البولي�شية في اأوروبا، والق�ش�س المتفرعة عنها في اأمريكا وت�شوّر 
في اأحيان كثيرة لتعر�س في ال�شينما اأو على �شا�شة التلفزيون، لي�شت مجرد 

مادة ت�شلية، اأو تمريناً للذهن على اكت�شاف هوية المجرم، بل تحمل في طياتها 
ما هو اأعمق من ذلك بكثير. اإذ اإننا عندما نت�شاءل )ويجب اأن نت�شاءل( عن 
الاأ�شباب التي تجعل معظم هذه الروايات تنتهي النهاية نف�شها: المحقق اأو 

ال�شرطي هو المنت�شر والمجرم ينال عقابه في النهاية، علماً باأن الواقع يختلف 
بع�س ال�شيء عن ذلك، لاأنه هناك اآلاف الجرائم التي يبقى مرتكبوها بعيدين 
عن يد العدالة، وتُطوى ملفاتها مقيدة »�شد مجهول«. اإن انت�شار ال�شرطي اأو 

المحقق )رمز المجتمع( �شد المجرم )الخارج على قيم المجتمع( هو وليد 
المفهوم الفل�شفي الذي ي�شيِّر الحياة في المجتمعات الغربية، والذي يثق بقدرة 
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فيرو�س التع�شب الريا�شي
اإن كان هناك فيرو�س قد اأ�شاب كل �شرائح المجتمع ولا يُعرف له دواء فهو 

بالتاأكيد فيرو�س »التع�شب لكرة القدم«. وفي المقام الاأول، على »المري�س« 
الم�شاب بهذا الفيرو�س اأن يعتمد على نف�شه فقط لل�شفاء من هذا المر�س 

المعدي والذي ي�شبب المتعة والحزن للمري�س. ل�شوء الحظ يحدث هذا 
الفيرو�س اأحياناً الكثير من ال�شرر، حيث تبداأ اأعرا�شه بال�شعور التدريجي بحالة 
من عدم الر�شا ثم ردود فعل عنيفة توؤدي اأحياناً اإلى ال�شكتة القلبية اأو الانتحار، 
مثلما حدث للبرازيل عندما خ�شرت على اأر�شها وبين جمهورها نهائي مونديال 

عام 1950م اأمام الاأوروغواي 1 / 2، حيث توفي 17 �شخ�شاً ب�شبب تلك الخ�شارة. 
وربما يكون هذا الفيرو�س �شبباً في اإ�شعال نار حرب �شرو�س بين بلدين جارين 

م�شالمين، كما حدث بين ال�شلفادور وهندورا�س اأثناء ت�شفيات بطولة كاأ�س العالم 
عام 1970م، وعرفت بـ »حرب كرة القدم« ودامت 100 �شاعة، وبلغ عدد �شحاياها 
6 اآلاف قتيل واأكثر من 12 األف جريح و50 األف م�شرد وع�شرات القرى المدمرة.

اإن اأخطر مثال على تف�شي هذه الجرثومة هي ظاهرة الهوليغانز.. والكلمة 
م�شتقة من ا�شم اإحدى العائلات الاإيرلندية )Houligan( التي عا�شت خلال 

القرن التا�شع ع�شر في لندن. وا�شتهرت ب�شغبها وحب الخ�شام والم�شاك�شة، 
وتطلق هذه الت�شمية حالياً على مثيري ال�شغب الاإنجليز، الذين ت�شبب 

ممار�شاتهم العنيفة الكثير من الدمار، مثل هجومهم بوح�شية على جيرانهم 
الاإيطاليين قبل �شاعة من بدء مباراة ليفربول ويوفنت�س في نهائي دوري اأبطال 

اأوروبا. وخلال ثلاث دقائق فقط كان 38 متفرجاً اإيطالياً وبلجيكياً قد فقدوا 
حياتهم، واأ�شيب المئات و�شط فزع هائل. ورغم ب�شاعة الحادثة اأقيمت المباراة، 

وفاز يوفنت�س بهدف من ركلة جزاء، وقرر الاتحاد الاأوروبي حرمان الاأندية 
الاإنجليزية من اللعب في البطولات الاأوروبية لعدة �شنوات متتالية.

لقد كانت كرة القدم وما زالت مو�شوع بحث لعدة درا�شات، ولم يجد الباحثون 

في علم الاجتماع والنف�س حتى الاآن تف�شيراً وا�شحاً لظاهرة حب بني الب�شر 
لكرة القدم، التي باتت ال�شغل ال�شاغل لكل الدول وال�شعوب.

اإن الت�شجيع اأو ما يقوم به الفرد من هتافات لفريقه و�شتائم للخ�شم والحكم، 
هو اأ�شبه بلحظة جنون ت�شيب الاإن�شان.. لحظة الجنون هذه يحتاج اإليها 

الاإن�شان لتجعله عاقلًا. وقد يكون التحكيم الهزيل للمباريات �شبباً في اإ�شعال 
الملعب من قبل المتع�شبين. الماأ�شاة التي خلقت اأكبر عدد من ال�شحايا حدثت 

عام 1964م في عا�شمة البيرو، عندما األغى الحكم هدفاً في الدقائق الاأخيرة 
خلال مباراة �شد الاأرجنتين، فهطل مطر من البرتقال وقذائف اأخرى من 

المدرجات الملتهبة بالغ�شب. وعندئذ ت�شببت غازات ال�شرطة ور�شا�شها في 
حالة هلع عام، وح�شر البولي�س الجموع عند اأبواب الخروج التي كانت مغلقة، 

ف�شقط اأكثر من 300 قتيل وجُرح اأكثر من 1000، وفي تلك الليلة اجتمع ح�شد 
من النا�س للاحتجاج في �شوارع العا�شمة ليما. والغريب اأن التظاهرة لم تكن 

�شد ال�شرطة واإنما �شد حكم المباراة.
اإن التع�شب الريا�شي يقتل كل �شيء جميل في الريا�شة، ويوؤدي اإلى طم�س 

الحقيقة وعدم التعامل بها كم�شمون ح�شاري يمثِّل قيم ونظرة النا�س الوا�شعة 
لها و�شط ال�شعوب والاأمم. كما اأن التع�شب في الولاء والت�شجيع يبعدنا كثيراً 

عن الريا�شة واأهدافها وتجاربها ال�شامية التي تدعو اإلى المحبة والاإخاء، والتي 
اأ�شحت اأخلاقاً و�شلوكاً، وفي هذا يقول ال�شاعر:

م النف�س بالاأخلاق ت�شتقم فقوِّ �شلاح اأمرك للاأخلاق مرجعه   

عبدالكريم جابر النجفي
العراق، محافظة النجف

تعقيباً على مو�شوع »التع�شب الريا�شي«، مجلة »القافلة« عدد مايو-يونيو 2010

المجتمع على الت�شدي لاأعدائه، ويثق بالق�شاء والجهاز التنفيذي للعدالة، 
وحتمية انت�شار الحق على الباطل وغير ذلك..

هل الم�شكلة في العامل الاجتماعي؟
عندما يحاول البع�س اأن ي�شقط على الرواية العربية الدور الذي يلعبه العامل 

الاجتماعي في الغرب على طبيعة الرواية البولي�شية، نجد من ي�شارع )ومن 
دون تفكير �شادق للحظة( اإلى تف�شير قوة الرواية البولي�شية في الغرب وغزارة 

اإنتاجها اإلى تف�شي الجريمة والعنف في هذه المجتمعات، وكاأن مجتمعنا العربي 
خالٍ من الجريمة، اأو كاأن هناك مجتمعاً واحداً في هذا العالم هو كذلك.

اإن مثل هذه التف�شيرات الاإن�شائية تفتقر اإلى الحدود الدنيا من ال�شدقية. لاأن 
اأية �شحيفة يومية تفندها ب�شرعة. اإذن، الم�شكلة هي في تطلع الروائي اإلى 

العالم من حوله، وفي �شدقيته في التعامل مع هذا العالم.
لقد ظهرت الجريمة في اأعمال اأدبية عربية ل تعد ول تُح�شى. ولكن الأدباء 

العرب تعاملوا معها باأنماط عديدة ومختلفة، ما عدا النمط البولي�شي. اأو لي�ض 
ا و�شكينة« المرعبة اإلى م�شرحية كوميدية؟ مده�شاً اأن تتحول جرائم »ريَّ

اإن المجرم القاتل في الرواية العربية التقليدية هو غيره تماماً في اأوروبا. 
فمنذ ظهور »�شفيقة ومتولي«، يبدو القاتل في الرواية العربية اإن�شاناً مظلوماً، 

�شهماً و�شريفاً في معظم الأحيان، قادته ظروف قاهرة اإلى ارتكاب جريمته 
التي لا تعك�س حقيقته الطيبة. ولذا نراه يقبل بالا�شت�شلام للعدالة من دون 

مقاومتها. فلا نجد في ذاكرتنا ونحن نخط هذه ال�شطور رواية عربية اأو فِلماً 
�شينمائياً عربياً واحداً، �شقط فيه المجرم بيد العدالة نتيجة ذكاء المحقق اأو 

ا�شتخدامه للفحو�شات المخبرية المتطورة لاكت�شاف الحقيقة.
اإن الجزم بحقيقة الاأ�شباب الكامنة خلف هذه ال�شورة النمطية من البطل-
المجرم �شعب. فمن الممكن اأن يكون مرتبطاً بطبيعة ال�شورة المكونة في 

وجدان الاإن�شان العربي حول 
مجتمعه واأدوات العدالة فيه. وفي 

هذه الحال، يمكن الجزم اأن هذه 
ال�شورة خاطئة وغير واقعية 

وغير �شليمة على الاإطلاق، ومن 
�شمن مهمات الاأدب الاإ�شهام في 

اإ�شلاحها وت�شويبها.
ولكن من المرجح اأن الميلودراما 

في الرواية العربية التقليدية 
التي لقيت رواجاً كبيراً، 

اء منذ ع�شر  واأ�شداء اأكبر في نفو�س القرَّ
اإح�شان عبدالقدو�س، باتت ملجاأً اآمناً لكل كاتب ي�شعى اإلى اقتنا�س اأكبر قدر 

من الجمهور في اأ�شرع وقت ممكن. خا�شة عندما يكتب لو�شيلة ن�شر اأكثر 
جماهيرية من الكتاب مثل ال�شينما والتلفزيون. فغياب الرواية البولي�شية عن 

الفن الروائي العربي لي�س مجرد ملاحظة تقت�شر �شلبيتها عليها، بل تطال 
اأي�شاً حال الرواية العربية عموماً، التي تبدو وكاأنها انتقلت من الطفولة اإلى 
الترهل من دون المرور بمرحلة الن�شوج والا�شتقرار، رغم الوم�شات الكبرى 

فيها )لمن ي�شتلّ ا�شم نجيب محفوظ اأو غيره من القامات الم�شابهة في وجه 
حكم كهذا(. فالرواية هي �شناعة كاملة ذات منتجات متعددة الاألوان، ولي�شت 

مجموعة روايات جيدة اأو روائيين جيدين.

ثامر بهجت
المن�شورة، م�شر

تعقيباً على ملف العدد »الرواية البولي�شية«، مجلة »القافلة« عدد �شبتمبر-اأكتوبر 2010
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عبدالرزاق ال�شافي

 مطر على بغداد )رواية(
هالة البدري

تقا�سيم على الوتر ال�ساد�ص 
 )�سعر(

طالب غالي

 ليف تول�ستوي )ق�س�ص(
ترجمة: غائب طعمة فرمان

دار المدى

دار الفكر العربي

المؤسسة العربية 
للدراسات والنشر

 كِيَاح )رواية(
خالد عوي�س

 الوحيدون )رواية(
محرو�س اأحمد

 ورود �سامة ل�سقر )رواية(
اأحمد زغلول ال�شيطي

 ديرمافوريا )رواية(
كريج كليفنجر

دار ميريت للنشر
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 كتاب الأ�سرار
�شلوى النعيمي

�سكين في خا�سرة الأفق 
 )�سعر(

جمال محمد اإبراهيم

 طريق اإلى الديموقراطية
جاد الكريم الجباعي

 منزل الأخت ال�سغرى )�سعر(
ناظم ال�شيد

رياض الريس
للنشر والكتب

 جذور
ف�شلية تُعنى بالتراث وق�شاياه

 علامات في النقد
ال�شعر روؤية واإيقاعاً

 عبقر
مجلة ف�شلية تُعنى بال�شعر 

وق�شاياه

عبدالعزيز ال�سبيل.. قراءة 
 في مرحلة

د. ح�شن النعمي

 الراوي
دورية تُعنى بال�شرديات العربية

 اأرواح عارية
محمد حامد

هايكو )مختارات عالمية 
 معا�سرة(

ترجمة: جمال م�شطفى

قلب حي وقرية ميتة 
 )ق�س�ص(
ن�شال قحطان

باأق�سى زرقة ممكنة 
 )ن�سو�ص(
ماجد العتيبي

ق�سرة الح�سارة )اإ�سكاليات 
 الثقافة ال�سعودية وتحولتها(

�شتيوي الغيثي

الق�سيدة وتحولت مفهوم 
 الكتابة

محمد الحرز

في ح�سرة ال�سيد الموت 
 )مراثي(

د. يو�شف بن ح�شن العارف

 من اأمطرك )�سعر(
�شالح عودة

النادي الأدبي بالجوف

دار طوى للنشر والتوزيع

النادي الأدبي
الثقافي بجدة

ل في  المعجم المف�سَّ
 م�سطلحات الملاحة العربية

ح�شن �شالح �شهاب

مر�سد ورزنامة النوخذة 
 محمد ماجد �سالم المرزوق

عادل ح�شن ال�شعدون

 فري�ستارك في الكويت
عبدالله يو�شف الغنيم

مركز البحوث والدراسات الكويتية
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هل تكفي عبارة »جميع الحقوق محفوظة« لحفظ حقوق اأ�صحاب الملكيات الفكرية؟ 
الج���واب المب���داأي �صيكون »نعم، اإذا كانت هناك اآليات تطبِّق القوانين المتعارف عليها 
بح���زم«. ولك���ن ال�ص���وؤال ي���زداد اإرب���اكاً عندما نت�ص���اءل عما ه���و المق�صود تمام���اً بكلمة 

»حقوق«، وما الحالات التي تُعد خروقات لها؟
ف���ي ع�ص���ر تعدد و�صائ���ط نقل المعلومات، واأي�ص���اً انفتاح الاإنتاج الفك���ري على مذاهب 
فنية واأدبية وتقنية وعلمية لم تكن موجودة قبل �صنوات قليلة، ي�صبح الجواب عن هذا 
ال�ش����ؤال في غاي���ة التعقيد، ويحفل بال�شروط والزخارف الدقيق���ة التي تميِّع الحدود 

الفا�صلة بين ما هو من �صمن الحقوق، وما هو لي�س كذلك.
م�صلح جميل واأ�صرف فقيه ي�صتعر�صان المجالات المثيرة للجدل حول الحدود التي 
ل  تحي���ط بالملكي���ة الفكري���ة، والح���الات التي ي�شعب اأمامه���ا الجزم م���ا اإذا كانت  ت�شكِّ
انتهاكات لحقوق الملكية هذه اأم لا، وينطلقان من حادثة �صغيرة، اأثارت هذه الق�صية 

العامة على م�صتوى العالم.

حي���ن دخل باراك اأوبام���ا �صباق انتخابات الرئا�ص���ة الاأمريكية عام 2008م، 
ظه���رت واحدة م���ن اأبرز مظاهر الاحتفالية التي �شهدتها ال�ش�ارع وغرف 
الطلب���ة الجامعيي���ن وم�اق���ع الاإنترن���ت ال�شخ�شية، وهي عب���ارة عن عمل 
فني ب�شيط واأنيق تمثل في �ش�رة ظليّة بالاأحمر والاأزرق والاأبي�ض ل�جه 
الرئي����ض المقبل، معدّل���ة با�شتخدام الحا�ش�ب وتحته���ا بالخط العري�ض 

كلمة »Hope« الاإنجليزية التي تعني »الاأمل«. 

كان ه���ذا »العم���ل الفن���ي« م���ن ت�صمي���م الفن���ان الأمريكي 
ال�صهير »�ص���يبرد فيري«. وقد حظي بانت�صار �صاحق كاأيقونة 
للحملة النتخابية وللعه���د الأمريكي الجديد. ل يعرف اأحد 
كم ك�ص���ب فيري من وراء هذه اللوحة. لكن ن�ص���خاً موقعة له 
عر�ص���ت بموقع الم���زاد الإلكترون���ي »eBay« باأ�صعار و�صلت 
حت���ى خم�صمائة دولر للن�صخة. واأ�ص���اب فيري ذروة المجد 
حين اأ�صيف معر�ص���ه -المت�صمن هذه اللوحة بالذات- اإلى 
معه���د الف���ن المعا�صر ببو�صط���ن، كواحد م���ن اأ�صهر فناني 
المتح���ف على مدى اأكثر م���ن 70 عاماً. لك���ن فرحة الفنان 
ل���م تكتمل. ففي ي���وم من اأيام فبراي���ر 2009م وفيما هو في 
طريق���ه لفتت���اح ذل���ك المعر�ض، ت���م اعتقال في���ري بتهمة 

ال�صرقة الفنية!

الذي ح�صل اأن وكال���ة »اأ�صو�صيتد بري�ض« ال�صحافية اتهمت 
في���ري باأن���ه قد بن���ى عمل���ه الفني عل���ى لقط���ة فوتوغرافية 
التقطها اأحد م�صوري الوكالة لأوباما عام 2006م. وبالتالي 
فالعم���ل الفن���ي مبني على م���ادة مملوك���ة ح�ص���راً  للوكالة 
بموجب حقوق الملكية الفكري���ة. في المحكمة، جادل فريق 
محام���يّ فيري باأن هذا �صحيح تمام���اً.. لكنه قانوني تماماً! 
مبررين ت�صرف موكلهم باأنه مندرج تحت بند »ال�صتخدام 

العادل« للأعمال والم�صنفات الفنية والأدبية.

فماذا تعني ه���ذه الم�صطلحات القانوني���ة كلها؟ هل ي�صمن 
لن���ا قانون »ال�صتخ���دام العادل« الإفادة م���ن مليين المواد 
المتوافرة عبر الإنترنت والمكتب���ات العامة و�صواها؟ اأم اإننا 
بحاجة لن�صتاأذن.. ونبحث عن م�صدر كل عمل اإبداعي.. قبل 

اأن »نقتب�ض« منه كي نمار�ض اإبداعنا بدورنا؟

قب���ل اأن نخو�ض في تعقيدات ق�صية في���ري، فاإننا �صنتحدث 
ع���ن »جيم���ي توما�ض«. ق���د يكون في���ري فنان �ص���وارع ذائع 
ال�صي���ت ا�صتفز النت�صار الكبي���ر للوحته كبرياء وكالة كبرى 
مث���ل »اأ. ب.«.. لك���ن جيم���ي توما�ض هي مواطن���ة عادية من 
ولية ميني�صوتا. وف���ي نوفمبر من هذا العام، ق�صت محكمة 
اأمريكية بتغريم توما�ض مبل���غ مليون ون�صف المليون دولر، 
عقاب���اً لها على ن�ص���ر ملف���ات مو�صيقية لأغ���انٍ تجارية عبر 

مواقع الم�صاركة المفتوحة بالإنترنت بغير حق قانوني.

هل تح�ض الآن باأنك معني اأكثر بق�صايا الملكية الفكرية؟!

بدايات الق�صة
م���ع اأن اأمريكا تبدو دول���ة رائدة في مج���ال حماية الملكيات 
الفكري���ة، اإل اأن اأ�ص���ول المبادرة جاءت م���ن اأوروبا. اإذ تُعد 
رواية »بامي���ل« للكاتب البريطاني »�صموئي���ل ريت�صارد�صون« 
اأول رواية تطب���ع بالم�صتعمرات البريطانية )اأمريكا حالياً(. 
كان ذلك ف���ي العام 1744م حين ق���ام »بنجامين فرانكلين« 
-الذي يُعد م���ن اأهم الآباء الموؤ�ص�صي���ن لأمريكا- بطباعتها 
ون�صرها، م�صتفيداً من عدم وجود نظام دولي لحقوق الملكية 
الفكرية اآن���ذاك. ا�صتمتع فرانلكين بالدخ���ل المادي من بيع 
الرواي���ة وحق���ق اأح���د اأهدافه التي ع���رف به���ا كتنويري في 
تل���ك الفترة، وهي ت�صهيل ح�صول العام���ة على الكتب للمتعة 
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تغير في عالم 
الاأعمال بات نتيجة 
اإعادة ت�شكيل 
المعلومات ولي�س 
نتيجة لوجودها فقط

والفائ���دة. واإذا كانت الم�صتعمرات ف���ي تلك الفترة من دون 
حقوق ملكية فكرية خا�صة بها، فقد كانت اأوروبا قد بداأت في 
�صن قوانين مختلفة ح���ول تلك الحقوق، وبالذات بعد انت�صار 
�صناعة الطباعة التي اأوجدت مج���الت اقت�صادية واإبداعية 
جدي���دة، جعلت قوانين الملكية الفكرية اأمراً لبد منه. ومنذ 
تلك الفترة وحتى اليوم ل تزال ق�صايا حقوق الملكية الفكرية 
اأمراً مثيراً للجدل، �صواء في اآليات تطبيقها وتعزيزها اأو في 
تعديله���ا لم���ا يتوافق م���ع التغي���ر ال�صريع في 
اأ�صالي���ب اإنتاج الأعم���ال الإبداعية واأ�صاليب 
تناقله���ا وت�صويقها. بل والأكث���ر اإثارة للجدل 
هو كثرة ق�صاي���ا انتهاك الملكي���ات الفكرية 

وتنوعها مع تنوع مجالت الإبداع الب�صري.

المبادئ الاأ�صا�صية.. الب�صيطة
م حقوق الملكية  ترج����ع اأول اتفاقية دولية تنظِّ
ال�صناعي����ة اإل����ى ع����ام 1883م. وق����د عرف����ت با�ص����م »اتفاقية 
باري�ض« ن�صبة لمقر الموؤتمر الذي خ�ص�ض للو�صول اإلى قانون 
دولي يحم����ي حقوق الملكي����ة ال�صناعية. ذل����ك الموؤتمر وافق 
بداي����ات ثورة اأوروبا ال�صناعية الت����ي جلبت نوعاً من الفو�صى 
الحقوقية، الأمر الذي لم يعجب اأحد اأ�صهر الأدباء الفرن�صيين 
ف����ي تلك الفترة، وهو فيكتور هوغ����و، الذي لعب دوراً كبيراً في 
التحري�ض على ا�صتحداث قانون دولي يحمي الفنون والآداب. 

وبعد اتفاقية باري�ض، ظهرت »اتفاقية برن« للم�صنفات الفنية 
والأدبية عام 1886م.

وا�صتل���زم الأم���ر قراب���ة الق���رن لتتكلل جه���ود اإيج���اد جهة 
موؤ�ص�صية دولية تتولى حماية حقوق الملكية الفكرية بجوانبها 
المختلف���ة. فتم التو�صل في عام 1967م اإلى اإبرام التفاقية 
 )WIPO( الدولية لإن�صاء المنظمة العالمية للملكية الفكرية
الت���ي تحولت لحقاً اإلى اإحدى الوكالت المتخ�ص�صة للأمم 

المتحدة عام 1974م.

يهتم قانون الملكية الفكرية بحماية اإنتاج الفكر الب�صري لأي 
عم���ل، اأدبي اأو فني اأو ب���راءة اختراع لمنتج ما اأو اأ�صلوب ما، 
من ال�صتعمال غير الم�صروع من قبل الآخرين. اأي اإنه يعطي 
الموؤل���ف اأو المبتكر اأو المالك للعمل المحمي حق ال�صتفادة 
المادية والأدبية منه. وت�صمل حقوق الملكية الفكرية نوعين: 
اأولهم���ا؛ ملكي���ة �صناعي���ة لب���راءات الخت���راع، والعلمات 
التجاري���ة، والت�صاميم ال�صناعي���ة وغيرها. والثاني؛ حقوق 
الن�ص���ر والتاألي���ف )Copyrights( الت���ي تخت����ض بالأعمال 
الفنية والأدبية مثل الر�صومات وال�صور والمو�صيقى والفنون 
الحركي���ة والرواي���ات وال�صع���ر وغيرها. وح���دد الم�صرعون 
دواف���ع حماي���ة الحقوق الملكي���ة وت�صويق مفهومه���ا بقولهم: 
»اإن تقدم ورخ���اء الب�صرية يكمن في مقدرتها على ا�صتيعاب 
الإبداع���ات الجديدة ف���ي الحقل التقن���ي والثقافي«. ون�صوا 
كذل���ك على اأن »الحماية القانونية لهذه الإبداعات الجديدة 
ت�صج���ع على اإيجاد م�صادر اإ�صافية مم���ا يقود اإلى ابتكارات 
اأخ���رى«. واأ�صافوا »اأن حماية الملكية الفكرية ت�صتحث النمو 
ز  القت�ص���ادي، وتوج���د وظائ���ف و�صناع���ات جدي���دة، وتعزِّ

الم�صاواة وال�صتمتاع بالحياة«.

تحويل �صورة اأوباما 
اإلى ل�حة وم�شكلات 
الملكية التي اأنتجت 

عنها
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وف���ي الواقع، فاإن العمل الإبداعي يُعد محمياً بمجرد اإنتاجه 
اأو ابت���كاره حتى قب���ل اأن يك���ون م�صجلً. اأي اإن���ه ل يفتر�ض 
اأن يك���ون العم���ل الإبداعي م�صج���لً ر�صمياً تح���ت اأي نظام 
حماي���ة حقوق ملكية حتى يتمت���ع موؤلفه بحقوق مادية واأدبية 

محفوظة.

وبعد وفاة الموؤلف الأ�صلي، يكون للورثة الحق في الت�صرف 
في المنت���ج المحمي تحت قانون حماي���ة الحقوق الفكرية. 
وي�صم���ن النظام للورث���ة خم�صين �صنة م���ن ال�صتفادة من 
العم���ل، وبعدها ي�صقط في الحق العام. اإل اأن الحق الأدبي 
للموؤل���ف يظل اأم���راً مهماً يج���ب التنويه به عن���د ا�صتعمال 
العم���ل. اأي اإن فر�ص���ة و�ص���ول العمل الإبداع���ي للجماهير 
لل�صتف���ادة وال�صتمت���اع ب���ه يظ���ل محكوماً بح���ق الموؤلف 
وورثته في �صكل ومدة واأ�صلوب ترخي�ض العمل وو�صوله اإلى 

العامة.

ولكن المع�صلة في هذا القانون اأنه يتعامل مع منتجات 
غي����ر ملمو�ص����ة اأو مح�صو�صة! ل����ذا ل يزال فه����م قانون 
حماية الحقوق الملكي����ة غائماً عند الكثير من العامة، 
ومج����ال ج����دل ت�صريعي وا�ص����ع. فقد يت�ص����اءل البع�ض: 
كيف اأ�صتري �ص����ورة اأو لوحة اأو رواية ول اأملكها؟ وهنا 
يق����ع اللب�ض بين ملكي����ة الم�صتري للمنتَ����ج مادياً، وبين 
المنت����ج الإبداعي فكرياً الذي تعود ملكيته لمبدعه. اأي 
اإنه يمكن لأي قارئ �صراء رواية من المكتبة وال�صتمتاع 
به����ا اأو اإعارتها ل�صدي����ق اأو بيعها. ولكن����ه ل يملك حق 
ن�صخه����ا وت�صويره����ا وبي����ع ن�ص����خ منها! كم����ا يحق لأي 
�صخ�����ض �صراء اأي عمل فني وتزيين بيته به اأو اإهداوؤه، 
ولكن����ه ل يمل����ك الحق في ا�صتعماله في كت����اب اأو ن�صره 
في مجلة اأو ت�صويره وا�صتعمال ال�صور تجارياً من دون 
موافق����ة الفن����ان الذي اأنت����ج العمل الأ�صل����ي. فالموؤلف 
�ص����واء اأكان فنان����اً اأو كاتب����اً اأو مخترعاً، ه����و وحده، اأو 
م����ن يوكله لينوب عنه قانونياً، اأو ورثته هم من يملكون 
ح����ق ترخي�ض العم����ل للبث الإذاع����ي اأو التلفزيوني، اأو 
الطباعة او اإعادة الطباعة، اأو الترجمة، اأو الإنتاج على 
اأقرا�����ض الحا�صوب، اأو ال�صتفادة القت�صادية منه باأي 

�صكل كان. 

الحالة العربية
واكبت ال���دول العربية الحركة الدولية م���ن اأجل حماية 
الملكي���ة الفكرية من خ���لل القوانين الوطني���ة، ولكنها 
ج���اءت متاأخرة. وتتمتع كل ال���دول العربية اليوم بنظام 
قانون���ي يحم���ي حق���وق الملكي���ة الفكري���ة م���ن النه���ب 
وال�صرقة. ويمك���ن فيما يلي اأن ن�صتعر����ض قوانين بع�ض 

الدول العربية:

الحدود الرمادية للملكية الفكرية

ف���ي الأردن: �ص���در قان���ون ح���ق الموؤل���ف عام 
ع���ام  الخت���راع  ب���راءات  وقان���ون  1992م. 

ال�صناعي���ة  الر�ص���وم  وقان���ون  1999م، 

والنماذج ال�صناعية ع���ام 2000م، وقانون 
العلم���ة التجاري���ة ع���ام 1952م، وقان���ون 

المناف�صة غير الم�صروعة والأ�صرار التجارية 
ع���ام 2000م، وقان���ون الموؤ�ص���رات الجغرافية 

ع���ام  المتكامل���ة  الدوائ���ر  وقان���ون  2000م،  ع���ام 
2000م، وقانون حماية الأ�صناف النباتية عام 2000م.

وف���ي الإمارات: �صدر قانون ح���ق الموؤلف عام 1992م، 
وقان���ون ب���راءة الخت���راع والت�صامي���م ع���ام 1992م، 

وقانون العلمة التجارية عام 1992م.

وف���ي م�صر: �صدر قانون حماية الملكية الفكرية عام 
م حقوق الموؤلف وبراءات الختراع  2002م الذي ينظِّ

والر�ص���وم والنماذج ال�صناعي���ة والعلمات التجارية 
والدوائر المتكاملة وحماي���ة اأ�صناف النباتات. وقد 
األغ���ي قانون ب���راءات الختراع والر�ص���وم والنماذج 

ل لحقاً  ال�صناعية الذي كان قد �صدر عام 1949م وعدِّ
مرات عديدة.

وف���ي المملكة، تتقا�ص���م عدة جهات حكومي���ة �صعودية 
م�صوؤولي���ة مراقب���ة وتطبي���ق قواني���ن الملكي���ة الفكرية 
منها مدين���ة المل���ك عبدالعزيز للعل���وم والتقنية التي 
توفر حماي���ة حقوق الملكية الفكرية ف���ي مجالت مثل: 
براءات الخت���راع، والنماذج ال�صناعية، والت�صميمات 
التخطيطي���ة لل���دارات المتكامل���ة. بينما تهت���م وزارة 
الثقاف���ة والإع���لم بحقوق الموؤلف ال���ذي �صدر نظامه 
ع���ام 1424ه�، و�صدرت لئحته التنفيذية عام 1425ه� 

والذي ي�صمل حماية الم�صنفات الأدبية والفنية. 

قانون حرية الا�صتخدام
يع���رّف موق���ع ويكيبيدي���ا )المحتوى الح���رّ( باأنه: 
كل �ص���رب من المعلوم���ات الوظيفية )برمجيات، 
ت�صميم���ات، مخطط���ات( اأو الأعم���ال الفني���ة اأو 
اأي ن���وع م���ن المحت���وى الإبداع���ي ال���ذي ل توجد 

قيود كبيرة تحد من ق���درة الآخرين -با�صتثناء 
مُنتِجه- على ا�صتخدامه وتوزيعه واإنتاج ن�صخ 
معدلة منه اأو اأعمال م�صتنبطة اأو مبنية عليه 

بحيث ي�صكل جزءاً اأو يتكون منها.

وي�صمل المحتوى الحر كل الأعمال التي هي 
في الملكية العام���ة، وكذلك الأعمال المحمية 



انت�شار الطابعة، ومعها 
الن�شخات غير القان�نية 

للكتب
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الح���رة �صراحة عل���ى اأن الأعمال الم�صتقة )عن���د الن�صخ اأو 
اإعادة التوزيع( يج���ب اأن يُ�صاد بموؤلفها )منتجها الأ�صلي(، 
وه���ي ممار�صة الهدف منه���ا ن�صر الأمان���ة ومقاومة ال�صرقة 
الأدبيتي���ن، دون تحمي���ل الم�صتخدم عبئاً كبي���راً ينتفي معه 
ك���ون الرخ�صة حرة ب�صكل عمل���ي. ورخ�صة »GNU« للوثائق 
الحرة هي مثال على ذلك، ومثلها »رخ�صة الإبداع العمومي« 
ف���ي تنويعاته���ا التي ل تحظ���ر كلً من ال�صتغ���لل التجاري 
 »GNU« والأعمال الم�صتقة. ويمكن كذلك ا�صتخدام رخ�صة
العمومية كرخ�صة للمحت���وى الحر بالرغم من اأنها �صممت 
اأ�صلً للبرمجيات ولذا فهي اأقل ملءمة لذلك من المثالين 
ال�صابقي���ن. وحي���ث اإننا نتط���رق لهذا ال�صي���اق، ف�صنذكر اأن 

المقاطع اأعله هي من موقع ويكيبيديا العربي!

التاأم���ل ف���ي كل ه���ذه التفا�صي���ل القانونية ي�صي���ب القارئ 
بال���دوار. ويمك���ن لأي من���ا اأن ي�صت�صعر عدة ثغ���رات قانونية 
ف���ي هذا ال�صاأن، اإ�صافة ل�صت�صع���ار الخوف من الوقوع تحت 
طائلة قوانين دولية ف�صفا�صة ومت�صعبة هكذا. اإل اأن اأكثر ما 
يثير النقمة في هذه التفا�صيل كلها هو الإح�صا�ض بالختناق. 
لأن الأ�ص���ل في الإب���داع الب�صري هو النت�ص���ار والتحليق في 
ف�ص���اءات الحرية، في حين تتحدث قوانين الملكية الفكرية 
ع���ن حق���وق ح�صرية لورث���ة الموؤلف تمتد لن�ص���ف قرن من 

بعده!

في ال�صينما والتلفزيون
تُع���د �صناع���ة الأف���لم والبرام���ج التلفزيوني���ة م���ن اأكث���ر 
ال�صناع���ات عر�ص���ة لخ���رق قوانين حق���وق الملكي���ة وذلك 
لتعدد الم�ص���ادر التي ت�صنع الفل���م ال�صينمائي اأو البرنامج 
التلفزيون���ي. ومن اأه���م الأمثلة ف���ي ال�صينم���ا الأمريكية ما 
تعر����ض له فِل���م )Amestad( للمخ���رج الأمريك���ي �صتيفن 
م���ت الروائي���ة »بارب���را ت�صايز-ريبود«  �صبيلبي���رغ. فقد تقدَّ
ب�صك���وى �صد ال�صركة المنتجة، تدعي فيها اأن المخرج �صرق 
اأجزاءً من روايتها التاريخية »�صدى الأ�صود«. الفِلم والرواية 
مبني���ان على اأحداث تاريخية عن العبودي���ة في اأمريكا، لذا 
رف�ص���ت المحكمة �صكوى الروائية لأن التاريخ ل يملكه اأحد. 
ولأي �صخ����ض الح���ق في توظيفه في عمله الفن���ي اأو الأدبي. 
واأطرف ما في هذه الق�صية هو اأن محاميي ال�صركة المنتجة 
لفِل���م »اأمي�صت���اد« اأثبت���وا اأن الروائية نف�صه���ا انتهكت حقوق 
الن�ص���ر والتاأليف حيث نقلت بع�ض اأج���زاء روايتها من كتاب 
اآخ���ر طبع قبل 36 �صنة من طباع���ة روايتها، لتتحول ق�صية 

حقوق الملكية �صدها.

بحق���وق طبع والتي ت�صمح رخ�صها بم���ا �صبق. ولأن القوانين 
المعمول بها في الغالبية العظمى من الق�صاءات تمنح ب�صكل 
تلقائ���ي منتِ���ج العمل حقاً ح�صرياً في احت���كار ما يُنتِج، فاإن 
الأعم���ال يجب اأن يُ�ص���رّح بكونها حرة، غالب���اً بالإحالة اإلى 
ن�ض رخ�صة اأو ت�صمين عبارة ترخي�ض في متن العمل نف�صه 

اأو في المو�صع المن�صور فيه العمل.

وعل���ى عك����ض ح���ق الطب���ع المرتب���ط بال�صتغ���لل الم���ادي 
والتج���اري، ف���اإن الحق الأدب���ي للموؤلف في اأن يق���رن ا�صمه 
بعمله هو حق ل ي�صقط اأبداً. كما اأن معظم ت�صريعات العالم 
ل ت�صم���ح حتى بالتن���ازل عنه طوع���اً لأنه يعد حق���اً مرتبطاً 
بهوية الإن�صان كمبدع، ويمنع ال�صتغلل النا�صئ عن الحاجة 

والإغراء المادي.

وم���ع اأن الأعم���ال ت�صب���ح مَ�صاع���اً بانته���اء م���دة الحماي���ة 
القانونية الممنوحة لموؤلفيها كما اأ�صلفنا، اإل اأنه من الممكن 
اأن ت�صب���ح محمية مرة اأخرى، وكذلك كل ما ا�صتق منها من 
اأعم���ال اإن تغيرت القوانين لحقاً. واإن كان هذا محل �صراع 

قانوني وق�صائي.

هن���اك رخ�ض للمحتوى الحر تن���درج في الإنجليزية 
لغ���وي  كم���رادف   »copyleft« يع���رف  م���ا  تح���ت 
لكلم���ة  »copyright«. وتن����ض معظ���م الرخ�ض 
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المهارات الرئي�صة 
المطلوبة �صارت 
اأربعاً، وتوافرها 
في فرد واحد �صبه 
م�صتحيل

�ض اأحد  اأم���ا على م�صتوى حقوق الأف���كار، فقد �صب���ق اأن تعرَّ
اأ�صه���ر البرامج التلفزيوني���ة الأمريكية »ذا كوزب���ي �صو« اإلى 
ق�صي���ة رفعت �صد القن���اة المنتجة »NBC« يدع���ي فيها اأحد 
م بفكرة  موظف���ي القن���اة اأن���ه هو م���ن تق���دَّ
البرنام���ج التلفزيون���ي للقناة، واأن���ه المالك 
الفك���ري لها. ولك���ن الق�صي���ة انتهت برف�ض 
المحكم���ة الفيدرالية لح���ق الرجل في ملكية 
الفكرة، لأنها غي���ر اأ�صلية وموجودة بطريقة 
اأو باأخ���رى ف���ي برام���ج تلفزيوني���ة. وه���ذه 
الق�صاي���ا تط���رح �ص���وؤالً مهماً ق���د ل يدركه 
الكثي���ر من العام���ة ومن الموؤلفي���ن اأنف�صهم 
عم���ا يحمي���ه قان���ون الملكي���ة الفكري���ة، واإلى اأي ح���د يمكن 
لفك���رة اأو عمل اأدبي اأو فني اأن يك���ون اأ�صلياً وقابلً للحماية، 
واإل���ى اأي مدى يمكن اأن يعطي قان���ون الملكية الفكرية الحق 
للعامة والفنانين الآخرين في ال�صتفادة وال�صتمتاع بالمنتج 
الأدب���ي اأو الفني من دون خرق لهذا القانون �صواء عن طريق 
�لا�ستعم���ال �لع���ادل �أو �سق���وط حق �لملكية بم���رور �لزمن �أو 

بانتقالها اإلى مالك اآخر.

ماذا عن الملكية ال�صناعية؟
بعي���داً ع���ن عال���م الأدب والفن���ون، م���ا الذي يجع���ل ال�صكل 
الخارج���ي ل�صي���ارة اأو ت�صميمها الداخلي محمي���اً ول يمكن 
ا�صتن�صاخ���ه اأو تقلي���ده؟ هن���ا ياأت���ي قانون الملكي���ة الفكرية 
ب�صق���ه الأول ال���ذي يحم���ي الملكية ال�صناعي���ة ومن �صمنها 

الت�صاميم ال�صناعية. 

فت�صميم �صيارة مثلً يمكن اأن يُعد كت�صميم �صناعي اأو كعمل 
فني تطبيقي، مما يجعل ا�صتن�صاخه اأو تقليده مخالفاً للقانون. 
والت�صمي���م ال�صناعي كما تو�صحه المنظمة العالمية للملكية 
الفكري���ة: ه���و التزيين والزخرف���ة الجمالية لأي���ة �صلعة، مثل 
�للون و�لخطوط �أو �ل�س���كل و�ل�سطح. وتندرج تحت �لت�سميم 
ال�صناع���ي اأ�ص���كال مختلفة م���ن الت�صامي���م ال�صناعية، من 
ال�صاعات اإلى ال�صيارات ومن الأجهزة المنزلية اإلى المعدات 
الطبي���ة. ولكن لي����ض اأي ت�صميم يمكن اأن ين���درج تحت هذا 
القان���ون. فحتى يح�ص���ل ت�صميم �صناعي عل���ى حق الحماية 
تحت قانون الملكية الفكرية يجب اأن يكون »جديداً« و»اأ�صيلً« 
و»غي���ر وظيف���ي«. اأي اأن يك���ون الت�صمي���م اأ�صا�ص���اً ذا طبيعة 
جمالية. والت�صميم ال�صناعي طبقاً للمنظمة الدولية للملكية 
الفكري���ة هو ما يجعل المنتج جذاباً وفاتناً، مما يعطي المنتج 
قيم���ة تجارية ويزيد في رواجه. وهنا يظل تعريف كلمات مثل 
جديد، اأ�صي���ل )original( وغير وظيفي تعريفاً غير محدد، 
وق���د يختلف من دولة اإل���ى اأخرى. اإل اأن تعريف كلمة »اأ�صيل« 
كمثال قد يكون تعريفاً متعارفاً عليه. فالكلمة تعني اأن المنتج 
يج���ب اأن يدي���ن باأ�صوله اإل���ى منتجه. والت�صمي���م ال�صناعي 

عك�ض المنتج الأدبي اأو الفني، يجب ت�صجيله 
حت���ى تحف���ظ حقوق���ه. اأي اإن مج���رد اإنتاج 

ت�صمي���م �صناع���ي ل يعطيه ح���ق الحماية مثل 
الرواية اأو ال�صورة اأو العمل الفني ب�صكل عام.

وق���د تختل���ف قوانين الملكي���ة الفكرية من دول���ة اإلى اأخرى، 
وق���د تت�صمن بع�ض الفقرات التي قد تك���ون قابلة لتف�صيرات 
متباينة. ففي حين ا�صتمتع »بنجامين فرانكلين« بعدم وجود 
قانون حماي���ة فكرية في تلك الفترة، فاإن الد�صتور الأمريكي 

ن في مادته الأولى،  الذي �صدر في نهاية ذلك العام ت�صمَّ
الفقرة الثامنة ن�صاً �صريحاً يعطي الحق للمخترعين 
والموؤلفي���ن ف���ي ال�صتف���ادة م���ن اإبداعاته���م الأدبية 
والفني���ة واكت�صافاته���م. مع ذلك فالقان���ون الأمريكي 

ف���ي �صق حقوق الن�صر والتاألي���ف كمثال ل يحمي الأفكار 
ما ل���م تكن في ن����ض اأدبي اأو درام���ي تعبي���ري يجعلها قابلة 
للحماي���ة. ول يحمي القانون الأمريكي اأي�ص���اً الحقائق، مثل 
الحقائ���ق عن الأر�ض اأو الحيوانات اأو غيرها. اأي اإنه ل يمكن 
لأحد اأن يدعي ملكيته���ا. والأخبار حين تعلن ي�صبح التعامل 
معه���ا على اأنه���ا حقائق، بينم���ا اأي تقرير اإخب���اري خا�ض اأو 
لق���اء خا�ض يظل محمياً، ويمك���ن للجهات المناف�صة الإ�صارة 
اإليه ب���دون ن�صخ اأو اإع���ادة اإنتاج. وهنا يتداخ���ل القانوني مع 
الأخلق���ي. ففي حين اأنه يحق لأي���ة �صحيفة اأو قناة اإخبارية 
اأن تبل���غ م�صاهديها بما قاله م�ص���وؤول مهم في لقاء خا�ض مع 
قناة اإخباري���ة اأو �صحيفة مناف�صة، اإل اأنها ل تملك الحق في 
ب���ث اللقاء اأو ن�صر ما دار فيه عل���ى �صكل ن�ض مطبوع، وتظل 

الحدود الرمادية للملكية الفكرية
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يمثل الاإنترنت اأكبر 
تحرير للتجارة عرفه 
الجن�ض الب�شري. 
كل �صيء يمكن بيعه 
و�صراوؤه عبر الاإنترنت

 19  18

اأخلقي���ات المهنة هنا عام���لً مهماً في ه���ذا الجانب الذي 
يتقاطع مع قانون الملكية الفكرية. وفي اأمريكا، يعطي قانون 
الملكي���ة الفكري���ة الموؤلف الحق ف���ي ملكية موؤلف���ه الفني اأو 
الأدبي مدى حياته، ثم ينتقل الحق لمدة �صبعين �صنة للورثة.

حقوق الملكية الفكرية والاإنترنت
اإذا كان اخت���راع اآلة الطباع���ة في القرون الو�صطى قد اأوجد 
حاج���ة اإلى �ص���ن قواني���ن الن�ص���ر والتاأليف، 
كما حدث ف���ي بريطانيا في القرن ال�صاد�ض 
ع�صر، ف���اإن قوانين حق���وق الملكية الفكرية 
منذ تلك الفترة، ل تزال تحتاج اإلى مراجعة 
وتطوير نظ���راً لتقدم التقنية التي ت�صهم في 
خل���ق اأ�ص���كال جديدة من و�صائ���ل ن�صر ونقل 
ون�صخ وحفظ المنت���ج الأدبي اأو الفني. ولعل 
اأه���م محط���ات ه���ذه القواني���ن ه���و اختراع 
ال�صورة المتحرك���ة والبث الإذاع���ي والتلفزيوني ثم و�صائل 

الن�صخ والأقرا�ض المدمجة ثم موؤخراً الإنترنت.

عي���ن. لأن المعرفة  ت�ص���كل الإنترنت مع�صل���ة حقيقية للم�صرِّ
قد تم »ترقيمه���ا - Digitized«. كل �صور المعرفة الب�صرية 
تقريب���اً من ن�صو�ض و�صور واأعمال فني���ة وفكرية ومعلومات 
متواف���رة في ال�صبكة الرقمية على هيئ���ة نب�صات اإلكترونية. 

وكلها يمكن تبادلها ومجاناً عبر الإنترنت.

فقد جلب���ت الإنترنت معه���ا م�صكلة ا�صمه���ا »Ctrl+C« وهما 
الزران الل���ذان تحتاجهما لتن�صخ -اأو ت�صرق- اأي ن�ض 
ثم تل�صق���ه وتن�صبه لنف�صك. ه���ذه مع�صلة يعرفها 
المدر�ص���ون والبحاث���ة الذين يقاوم���ون ليعلِّموا 

العلم���ي  النتح���ال  معن���ى  تلميذه���م 

والأدب���ي في ظل مغري���ات ل تحد، تمثلها الوف���رة وال�صهولة 
على الإنترنت.

تمثل الإنترن���ت اأكبر تحرير للتجارة عرفه الجن�ض الب�صري. 
كل �ص���يء يمك���ن بيع���ه و�ص���راوؤه عب���ر الإنترن���ت. واأي �صيء 
ي�صعن���ا اأن ن�صتخدمه عبر الحا�صوب ه���و عر�صة للختل�ض 
الإلكترون���ي. ومثال �صركة »ناب�صتر« �صهي���ر ومعروف ككيان 
ر  ح���اول اأن يقتحم عرين �ص���ركات المو�صيقى التجارية ويوفِّ
الأغان���ي للنا�ض مجان���اً على الإنترنت ثم دف���ع الثمن غالياً. 
والي���وم، اإن كل اإن�ص���ان هو مته���م بانتهاك الملكي���ة الفكرية 
على الإنترنت حت���ى يثبت العك�ض. مواق���ع م�صاركة الملفات 
المجاني���ة )Free File Sharing( هي اأكثر من اأن تح�صى. 
وهن���اك تقنيات متقدم���ة لت�صهيل هذه العملي���ة. وفي بع�ض 
ال���دول وداخ���ل بع�ض الهيئ���ات الر�صمية فقد ج���رى تجريم 
مج���رد زيارة هذه المواقع. لكنن���ا كلنا نفعل ولأغرا�ض نبيلة 
في كثير من الأحيان. كثير منا يجد ن�صخاً اإلكترونية ب�صيغة 
)PDF( لكت���ب قديم���ة ما ع���ادت متواف���رة ف���ي المكتبات. 
الط���لب والباحث���ون عن متع���ة القراءة يفعل���ون ذلك. فهل 
تُع���د هذه جريمة. ما الف���رق بين من يقراأ كتاب���اً مجاناً من 
الإنترن���ت، ومن ي�صتعيره مجاناً م���ن مكتبة عامة اأو �صديق؟ 
واإذا كان���ت الم�صاأل���ة تتعلق حق���اً بالحق���وق التجارية للكتب 
والأغاني، فكيف �صيعمل اأ�صحاب هذه الحقوق على الحفاظ 
عليه���ا اإلكتروني���اً؟ هل �صيقت�صي هذا مراقب���ة ا�صتخدام كل 
من���ا ل�صبك���ة الإنترنت، ب���كل ما يمثل���ه هذا م���ن انتهاك فج 

لحريتنا ال�صخ�صية؟

بين موؤيد ومعار�س
ف���ي �صيغتها المبدئية، تمثل قوانين الملكي���ة الفكرية اإطاراً 
مثالياً لحماية حقوق المبدعين من الختل�ض والنتحال 
وال�صرق���ة. فالتاريخ حافل بالمبدعين والمفكرين 
الذي���ن �صاعت جهودهم وحقوقه���م نتيجة �صرقة 
الآخري���ن لهم. وقواني���ن الملكي���ة الفكرية تهدف 
اأ�صا�صاً اإل���ى �صمان هذه الحقوق. لك���ن هناك فريقاً 
من المبدعين اأي�صاً يناه�ض هذه القوانين ويرى فيها تقييداً 
لحرية الإب���داع ولحرية التجارة والك�ص���ب المادي الم�صروع 

اأي�صاً.

دة.  لكن الملكية الفكرية كمب���داأ هي ذات اأبعاد فل�صفية معقَّ
فالف���ن كما يعرف���ه الفنانون هو مل���ك للب�صري���ة كلها. وبعد 
اعترافن���ا بن�صبة عمل فني ما اإل���ى مبدعه الأ�صلي، فاإلى اأي 
ح���د هو بع���د ذلك ممل���وك ل�صاحبه؟ ولأي ح���د هو من حق 
العام���ة؟ ه���ل يحق لأح���د اأن يحجب علم���اً اأو فن���اً اأو اإبداعاً 
ب�صب���ب حج���ة قانوني���ة؟ اأم اأن للمجتمع ككل راأي���اً قاطعاً ل 

ي�صح تجاوزه؟

الاإنترنت وم�شكلات ال�شرقة 
الناتجة عنه
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ي�ص���ر البع����ض اإذاً عل���ى اأن بع����ض ح���الت ه���ذه الم�صاأل���ة 
»اعتباطي���ة«، وغي���ر ذات ج���دوى. ولع���ل اأح���د اأمثل���ة ه���ذه 
العتباطي���ة تتجلى في ق�ص���ة الر�صائل الت���ي كتبها الروائي 
الأمريك���ي »اإرن�صت همنغواي« بخط يده في الع�صرينيات من 
القرن الما�صي. هذه الأعمال الأدبية اكت�صفها مالكها الذي 
ورثه���ا عن والده الكاتب الأمريك���ي دونالد �صتيوارت، والذي 
كان �صديقاً لهمنغ���واي. وحين ظهرت هذه الر�صائل مجدداً 
في الع���ام 2004م، حاول مالكها »�صتي���وارت« البن ن�صرها. 
ولك���ن الهيئ���ة الو�صائي���ة )estate( التي اآل���ت اإليها حقوق 
موؤلف���ات همنغواي رف�ص���ت بزعم اأنها م���ن يتملك حق ن�صر 
اء  اأعم���ال الكاتب الراحل. ومع اأن كثيراً من المهتمين والقُرَّ
طالب���وا بن�صر تل���ك الر�صائ���ل لأنهم يرون فيه���ا حقاً لجميع 
محب���ي اأعمال هذا الأديب العالم���ي، اإل اأن مطالبهم ذهبت 
اأدراج الري���اح مقابل حق الهيئة القانوني. والطريف في هذا 
الأمر اأن الهيئة ل تملك عين الم�صتندات! اأي اإن الم�صتندات 
)الأوراق المكت���وب عليها الق�صة والر�صائ���ل( بذاتها ملكية 
لمكت�صفه���ا ويعطيه القانون ح���ق الحتفاظ بها اأو بيعها كاأية 

�صلعة. اأما اأمر »ن�صرها« على الملأ فل يحق له قانونياً!

بالعودة اإلى ق�صية مل�صق حملة اأوباما النتخابية التي ذكرناها 
في البداية، وما زال البت فيها جارياً بالمحكمة حتى ال�صاعة، 
فاإن كانت ه����ذه الق�صية قد اأثارت الكثير من الجدل والنقا�ض 
عل����ى اأعل����ى الم�صتويات القانوني����ة والفنية، فاإنه����ا -بعيداً عن 
القانون- تطرح ق�صية جوهري����ة فكرية مهمة جداً. فال�صورة 
الأ�صلي����ة �صورة مغمورة وغير مهمة عل����ى الم�صتوى ال�صحفي 
اأو الفن����ي، ومع ذلك فاإنها كانت �صبباً في �صنع وابتكار مل�صق 
ذي قيم����ة فني����ة وتعبيرية عالية ج����داً. فالمل�صق، نظراً لمدى 
�لاأ�سال����ة و�لابت����كار فيه على م�ست����وى �لل����ون و�لخطوط وعلى 
م�صت����وى الر�صال����ة التي يحمله����ا قد تم اختي����اره للم�صاركة في 
معر�����ض معهد الفن المعا�صر في بو�صط����ن، بالإ�صافة اإلى اأنه 

اأ�صب����ح من �صم����ن المقتنيات الدائم����ة في المعر�ض 
الوطني لل�صور ال�صخ�صية في وا�صنطن.

اأحيان���اً تتعار����ض قوانين الملكي���ة ال�صناعية وحق���وق الن�صر 
والتوزي���ع مع اأب�ص���ط مفاهيم الحياة. وتمثل �ص���ركات الأدوية 
حال���ة مدوي���ة في ه���ذا ال�ص���دد. فحي���ن انت�ص���ر الرعب من 
فيرو�ض »�صار�ض« بين عامي 2003 و2004م، تم تداول حقائق 
بخ�صو�ض تاأخر بيع العقاقير الم�صادة لهذا الفيرو�ض ب�صبب 
خلف���ات حول حقوق الإنتاج وبراءات الختراع! الكلم نف�صه 
يقال ب�صكل اأو�صع بخ�صو�ض معاناة القارة الإفريقية مع مر�ض 
الإيدز، حيث يموت 6000 اإفريقي كل يوم ب�صبب المر�ض الذي 
ينت�صر هناك ب�صكل مخيف ب�صب���ب الفقر والجهل باأ�صا�صيات 
الوقاي���ة. ومع اأن هذا الفيرو�ض بالذات لي�ض له علج حا�صم، 
اإل اأن هن���اك اأدوي���ة ت�صهم بفاعلية كبيرة ف���ي تطوير مقاومة 
المر�ص���ى واإطال���ة مع���دلت اأعماره���م، ب���اإذن الله. م�صكل���ة 
ه���ذه الأدوية اأنه���ا ذات اأ�صعار فلكية ل تق���در عليها كثير من 
الحكوم���ات الإفريقية الفقي���رة، ناهيك عن الأف���راد. وتزيد 
الماأ�ص���اة فداحة حين نع���رف اأن المختبرات قد طورت بدائل 
اأرخ����ض ثمناً. اإل اأن هذه الأدوي���ة الأرخ�ض تمنع من الطرح 
ف���ي ال�صوق بقوة القانون الدول���ي، لأن حقوق اأبحاث علجات 
الإيدز محفوظة لأباطرة �ص���ركات ال�صيدلة الذين ل يعنيهم 
ك���م يموت بقدر ما يعنيه���م اأن يبيعوا منتجه���م، واأن يقا�صوا 
م���ن ينازعهم الحق »القانون���ي« في هذا المنت���ج واأمثاله. بل 
اإن هناك فيرو�ص���ات مطورة �صناعياً و»مملوك���ة« ل�صانعيها. 
وف���ي �صيناريو كابو�صي ي�صعن���ا اأن نتخيل ما �صيح�صل لو اأفلت 
اأي م���ن هذه الفيرو�صات من عق���ال ال�صيطرة. اإن اأي عالم اأو 
باح���ث �صيمنع قانونياً من اأن يطور طريقة لقتل هذا »المنتج« 
ال�صناع���ي م���ن دون اإذن م�صبق م���ن منتجي���ه.. ولتكون هذه 
حال���ة فريدة من الفذلكة الحقوقية تنقلب فيها الح�صارة اإلى 

عدو للوجود الب�صري نف�صه!

الحدود الرمادية للملكية الفكرية

ال�صلع المقلَّدة 
للأ�صل، 
�صناعة 

عملقة لا 
تعترف باأية 
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قول في مقال

در�س اإلكتروني

في الهمة 
و..الكرم؟

ويكيميديا«  »موؤ�ص�صة  اأعلنت  دي�صمبر،  �صهر  نهاية  في 
عن  »ويكيبيديا«  الاإلكترونية  المو�صوعة  ت�صدر  التي 
اكتمال حملة جمع التبرعات التي كانت قد بداأتها قبل 

ب�صعة اأ�صابيع.
من  الحملة  هذه  عنه  تتك�شف  ما  يقراأ  النقا�س  طه 
المخزون  �ش�ء  على  بالملاحظة  جديرة  تفا�شيل 
الثقافي العربي على �صبكة الاإنترنت، وواقع حاله الذي 

لا يبعث كثيراً على الزهو.

الذين ت�صفحوا موقع المو�صوعة 
الاإلكترونية »ويكيبيديا« خلل �صهري 

نوفمبر ودي�صمبر الما�صيين، كانوا يطالعون 
في اأعلى ال�شفحة الاأولى من اأي م��ش�ع 
عبارة »نداء عاجل من موؤ�ص�س ويكيبيديا 
جيمي ويلز«، وقرب الاإعلن عن النداء، 

كانت هناك �صورة رجل توحي هيئة وجهه 
ب�شيء من الطيبة والثقة والاحترام )ه� ويلز 

نف�صه(. والذين قراأوا النداء عرفوا فوراً اأنه 

دع�ة اإلى التبرع لهذه الم��ش�عة الاإلكترونية، 
التي ت�فر لقرائها كل ما ي�شاوؤونه من 

معلومات مجاناً، وتخلو في الوقت نف�صه من 
اأي اإعلن تجاري. ومما جاء في نداء ويلز 

اأنه والكثير من العاملين في المو�صوعة لم 
يتقا�صوا اأي راتب على عملهم خلل ال�صنة 

الما�شية، واأن اأي قر�ض يتبرع به م�شتخدم� 
ويكيبيديا �صي�صاعدهم على الا�صتمرار في 

عملهم للعام التالي )الحالي(. 

وفي نهاية �صهر دي�صمبر، طالع مت�صفحو 
هذه المو�صوعة محل النداء ال�صابق عبارة 

»�صكراً لكم«. فقد جمعت المو�صوعة، اأو 
بالاأحرى موؤ�ص�صة »ويكيميديا« التي ت�صدرها، 

نحو 16 مليون دولار، اأي ما يكفي لاإدارتها 
طوال العام المقبل. وجاء في التفا�صيل اأن 

عدد المتبرعين فاق ن�صف المليون. 

وكان المعدل العام للتبرع »22 دولاراً« من 
ال�شخ�ض ال�احد. واأن نح�اً من 130 األف 

�شخ�ض تبرع�ا للفرع المحلي من ويكيبيديا..
فلماذا كانت الا�صتجابة على قدر الطموح؟ 

النجاح... م�صاألة قرار
اأول ما ظهرت »ويكيبيديا« على �صبكة 

الاإنترنت، لم يلحظ وجودها اأحد. فقد بداأت 
بجهاز »لابت�ب« واحد. وما كانت ت�شمي 

»مو�صوعة« كانت تفتقر اإلى الكثير في 
تغطيتها لمو�صوعات و»بنود« اأ�صا�صية وكبيرة. 
وفي منت�صف م�صيرتها، اأي قبل �صنوات خم�س، 
بداأ النا�س ياأخذون هذه المو�صوعة على محمل 

الجد. ولكن تقييمها كان يت�صمن الكثير 
من النقد والاإ�صارات اإلى الثغرات الملحوظة 

»اأكاديمياً«... اأما اليوم، وهذه المو�صوعة 
تحتفل بمرور �شن�ات ع�شر على تاأ�شي�شها، فقد 

اأ�صبحت على اأر�س الواقع المنهل الثقافي 
والعلمي الاأول في العالم دون منازع. 

فموقع »ويكيبيديا« هو الخام�س في العالم 
من حيث عدد الزوار... وكل من يعمل في 

ال�شاأن الثقافي اأو العلمي اأو التعليمي، �شار 
يلجاأ اإليه للا�شتطلاع والبحث.. حتى تلامذة 

المدار�س الاإعدادية، �صاروا يعتمدون عليه 
لاإنجاز واجباتهم المدر�شية، ح�شبما يروي 
المعلمون. و�صار من الممكن اأن تمر �صنة 
اأو �صنتان اأو ثلث دون اأن يت�صفح الباحث 

المو�صوعات التقليدية الكبرى. ونتيجة 
للغنى المتزايد في مخزون ويكيبيديا، 

وتعزيزه بالروابط المكملة لاأي بحث. واإذا 
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ا�صتمرت هذه المو�صوعة بالنمو بالوتيرة 
نف�صها، فمن المرجح اأنها قبل نهاية العقد 

الحالي، �صتتحول اإلى البوابة الاأولى للمعارف 
الاإن�صانية، التي لابد من المرور عبرها 

للو�صول اإلى اأية معلومة في العالم. اإنها 
حكاية نجاح مذهلة، ودر�س في النجاح. فما 

الذي يقوله هذا الدر�س؟  

ل�صنا بحاجة اإلى التو�صع في الكثير من 
التفا�صيل: فهناك طموح وا�صح في ذهن فرد 
لم يكترث للعقبات المادية، ور�صي في �صبيل 

تحقيق هذا الطموح بالعمل ل�صنة من دون 
راتب. وهناك »النَفَ�س الطويل« اأي العمل 

ل�صنوات و�صط اللمبالاة اأولا،ً ثم الانتقادات 
ثانياً. قبل انتزاع اعتراف الجميع بجدوى 

هذا العمل وقيمته. وهناك اأي�صاً ما قد يكون 
الاأهم من كل ذلك في ال�صنة العا�صرة من 

عمر هذه المو�صوعة، وهو احت�صان النا�س 
لها. يعبر عن ذلك هبوب ن�صف مليون 

�شخ�ض للتبرع لها، حفاظاً على ا�شتمراريتها. 

ال�شيء بال�شيء يذكر!
والاآن... ماذا لو تطلعنا اإلى واقع حال ثقافتنا 

العربية والاإ�صلمية على �صبكة الاإنترنت؟ 

التذمر من فقر هذا المخزون المن�ش�ر 
اإلكترونياً، لا يزال هو نف�صه كما كان في 

ال�شن�ات الاأولى لظه�ر �شبكة الاإنترنت. ولا 
 يزال يتكرر على كل ل�صان، حتى اأ�صبح مملً.

لا وقع له في النف�س. 

ويعود هزال الح�صور الثقافي العربي على 
الاإنترنت، مقارنة بغيره، في الاأ�صا�س، اإلى اأنه 

ما من جهة عربية �شحذت همتها لن�شر التراث 
العربي بكل ما يختزنه من معارف وعلوم وفنون 

واآداب، ب�شكل منهجي كما فعلت الحك�مات 
الغربية. وهذا ما يعرفه الجميع، ويعاني منه 

اأي باحث عربي. ففي حين اأن البحث مثلً عن 
ل�حات لفنان فرن�شي من القرن ال�شابع ع�شر، 

ي��شل الباحث ف�راً اإلى ك�شف كامل بكل هذه 
اللوحات، فاإن البحث عن �صيرة ر�صام عربي 

معا�شر، يت�ه بالقارىء بين ع�شرات الم�اقع 
التي ورد فيها ذكره ب�شكل اأو باآخر، وفي معظم 

الاأحيان في مواقع منتديات هواة الحكي عن 
الفن والثقافة، لي�س اأكثر. الاأمر نف�صه ينطبق 

على اأعمال كل�صيكية في الاأدب والفكر العربي، 
لا وجود لها على �صبكة الاإنترنت، لا في �صيغتها 
الاأ�صلية الكاملة، ولا حتى مجرد ذكر لها، اإذا لم 

تكن قد ن�شرت مجدداً في زمن �شف الاأحرف 
على الكمبي�تر، بحيث اإن ن�شرها على الاإنترنت 

لا يعود يكلف �صيئاً. 

ولكن اأن تكون الجهات الر�صمية العربية قد 
رت في ن�شر التراث والمعارف العربية على  ق�شّ

�صبكة الاإنترنت، كما يطيب للبع�س اأن يردد، 
فاإن ذلك لا يعني اأنها وحدها تتحمل م�صوؤولية 

ذلك. فلماذا لم يظهر عندنا »جيمي ويلز« عربي 
بالهمّة نف�شها والاإ�شرار نف�شه؟ خا�شة واأنه 

ظهر فعلً في الغرب، حيث لا تذمر من اأي فقر 
في المخزون المعرفي على الاإنترنت. في حين 

اأن التذمر عندنا بقي تذمراً، ولم يتحول اإلى 
مبادرة، اأي مبادرة من �صاأنها اأن تنتقل بالواقع 

اإلى حال اأف�صل. 

فالحكومات والجهات الر�صمية اإذن لي�صت 
وحدها م�صوؤولة عن هذا التق�صير، بل هناك 

جزء من الم�صوؤولية يقع فيه المثقفون اأنف�صهم، 
وخا�صة اأولئك الذين يزعمون اأنف�صهم »حاملي 
الهم الاجتماعي والثقافي العربي«، فلو �صرف 

هوؤلاء بع�س الوقت الذي ي�صرفونه على التذمر 
لاتخاذ مبادرة تنفيذية تغني مخزون المعارف 

العربية على الاإنترنت، لكان و�صعنا اأف�صل بكثير 
مما هو عليه. 

واأخيراً ولي�س اآخراً، هناك �صطر كبير من 
الم�ش�ؤولية يقع على عاتق المجتمع ب�شكل عام، 

اأي على الجمهور العري�س الذي يقر بحاجته 
اإلى الاطلاع على تراثه الثقافي والمعرفي 

بلغته، ولكنه في الوقت نف�صه، لايبدو م�صتعداً 
لاأن يحرك �شاكناً في دعم اأي م�شروع يهدف 

اإلى تلبية حاجته هذه، بخلف ن�صف المليون 
�صخ�س الذين احت�صنوا ويكيبيديا، وبذلوا 

بع�س مالهم الخا�س في �صبيل اإنقاذها. 

اإن الم�صاألة لي�صت م�صاألة كرم وبخل. ففي كل 
يوم تطالعنا ال�صحف باأخبار تبرعات �صخية 

مها، م�شك�رين، اأنا�ض مي�ش�رون تلبية  قدَّ
لنداءات اإن�صانية ملحة. وباإمكان الكثير من 

ه�ؤلاء اأن يحل�ا اأية م�شكلة تتعلق بتم�يل 
م�شروع علمي ثقافي مثل ويكيبيديا واأكثر. 

ولكن العائق الحقيقي هو في مكان اآخر. 

العائق ه� في ت�زع الم�ش�ؤولية عن الق�شية التي 
نحن ب�صددها على اأكثر من طرف: الجهات 
الم�صوؤولة ر�صمياً عنها )جزئياً(، والمثقفون 

والباحثون )جزئياً( اأي�صاً. والمجتمع ككل 
)جزئياَ كذلك(.

فالم�شكلة اإذن هي م�شكلة تكامل وا�شتراك في 
النظرة اإلى اأهمية اإغناء المخزون المعرفي 

العربي على ال�شبكة، والارتفاع به، لي�ض 
بال�صرورة اإلى حد الكمال، بل اإلى الحد اللئق 

على الاأقل..

الخطر كل الخطر. هو في تراجع الاإح�صا�س 
ب�صغط الحاجة اإلى الت�صرف والعمل. خا�صة 

واأن ما ين�شر على الم�اقع العربية باللغات 
الاأجنبية عن التراث المعرفي العربي يتمتع 

بم�صتوى عالٍِ من الجدية والقيمة، بحيث 
بات الكثير من الباحثين العرب يعتمدون 

عليه. والاأدهى من كل ذلك، هو اأن المو�صوعة 
»ويكيبيديا« تترجم اإلى العربية، رغم اأن 

المترجم منها اإلى العربية لا يزال حتى الاآن 
فقيراً، مقارنة بالموقع الاإنجليزي. ولكن تح�صن 

محتوى »ويكيبيديا« العربية )وهي محكومة 
بالتح�صن(، �صيجعلها بوابتنا الرئي�صة اإلى 

معارفنا.. وماذا يمكننا اأن نقول عندها..؟؟ 
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من يشتري 
سمكاً في شباك 

إلكترونية؟

م لنا مجاناً كل  ثمة ما يثير الحيرة اأمام �ض���بكة الإنترنت. فبع�ض���ها يقدِّ
ما جاء في �ض���حف العالم، وبع�ض���ها ي�ض���مح لنا بتبادل الر�ض���ائل مجاناً، 
���ر مج���ال اإج���راء المكالم���ات دون الم���رور بالهات���ف  وبع�ض���ها الآخ���ر يوفِّ
التقليدي واأي�ضاً.. مجاناً. وهذا ما كان ي�ضتحيل تخيله قبل اأعوام قليلة. 
وكل هذه الخدمات تتطلب طواقم ب�ض���رية �ضخمة وتقنيات مكلفة جداً، 
بما فيها الأقمار ال�ضناعية اللازمة لذلك. فمن اأين تاأتي هذه المواقع 
بالأموال اللازمة لذلك؟ وبماذا ي�ض���تفيد موقع »في�ضبوك« مثلًا عندما 
يوف���ر لن���ا مج���الً للدرد�ض���ة من بل���د اإل���ى اآخ���ر، ودون ح���دود، و..مجاناً. 
يو�ض���ف الدين���ي يجي���ب: الإعلان���ات. والأرق���ام التي يورده���ا حول حجم 

�ضناعة الإعلانات على هذه المواقع مثيرة فعلًا للده�ضة.
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وعل���ى امت���داد الفترة الزمني���ة الطويلة التي تر�س���خت فيها 
بُنى ال�س���بكة العنكبوتية التحتية، مما جعلها تزداد انت�س���اراً 
وتعقي���داً، كان »الحر����س القدي���م« ينظ���رون اإليه���ا كفقاعة 
تت�س���خم بوتيرة مت�س���ارعة، واأخذ يقينهم ي���زداد هو الآخر 

ت�سخماً بقرب انفجارها.

لكن الإنترنت كاأحد تمث���ات الحداثة وما بعدها، كانت تجد 
في موتها انبعاثاً ب�سكل مختلف ومغاير تماماً، ومن هنا ولد ما 
بات يعرف ب� »الجيل الثاني من الويب« الذي تميز بخ�سائ�س 
عديدة على م�ستوى ال�سرعة، ب�سبب تح�سن م�ستوى النطاقات 
العري�سة وانخفا�س التكلفة والتخفف من اأعباء ال�سغط على 

ال�سبكة، وهذا ما زاد من حجم الم�ستخدمين ب�سكل مطرد.

»لم تُبن روما في يوم وليلة«، كذلك الحال بالن�ضبة لقت�ضاديات الإنترنت 
الت���ي ظل���ت في بداياتها مو�ض���ع ت�ض���كيك ولمز من قبل اأن�ض���ار المدر�ض���ة 

القديمة في القت�ضاد والأعمال والت�ضويق.

هناك �سخ�سيات اأدبية وفكرية وفنية عديدة كانت تت�ساءل 
ح���ول م�س���تقبل الإنترنت، وح���دود هذا الهو�س ب���ه، ومدى 
�س���دقية الإعان فيه؛ وم���ا يُروى من اأرق���ام فلكية كاأرباح 
لبع����س المواقع اأو حتى لقيمتها ال�س���وقية عن���د التقويم اأو 

البيع.

وم���ن الممكن تفه���م هذه الت�س���اوؤلت لأنها ت�س���كك بالقيمة 
المادية وما تعنيه من قيمة �س���وقية، ومداخيل، واأرباح، بناءً 
على النظ���ر اإلى القيم���ة العتبارية. بمعن���ى: مدى ماءمة 

محتوى الإنترنت للقيمة مقارنة بالمحتوى الجاد.
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حتى على م�ستوى »المحتوى« القيمي، تطورت الإنترنت كثيراً 
من مجرد ملهاة عوالم افترا�س���ية اإلى اأداة بحثية ومعرفية، 
واأ�سلوب معي�سي مفتوح على كل الم�ستويات. لكن تلك لي�ست 
ق�س���تنا.. الق�س���ة هنا: كيف تربح مواقع الإنترنت، وظاهر 
مداخيله���ا ل يوحي به باطن م���ا تقدمه من خدمات مجانية 

في الأغلب؟

ولاإجاب���ة ع���ن مث���ل ه���ذا ال�س���وؤال، يجب 
اأن ن�س���تدعي بكثي���ر م���ن التاأم���ل، القاعدة 
الت�س���ويقية التي توؤكد اأن نجاح اأي م�س���روع 
اإعان���ي يعتمد عل���ى النموذج ال���ذي يُبنى 
علي���ه. وكما نعل���م فاإن نم���وذج الأعمال في 
قطاع التقنية مبن���ي على »البتكار«، اأو كما 
يقال عادة في التعبير القت�سادي الب�سيط 
»تقديم اقتراحات للقيمة مقنعة وتناف�س���ية بحيث ل تتوافر 

في مكان اآخر«.

تتغير القوالب.. والإعلانات واحدة
اإذن الإعان على ال�سبكة العنكبوتية هو في النهاية �سكل 
ترويجي يهدف اإلى تقديم ر�س����ائل ت�سويقية لجذب زبائن 
جُ����دد. من هنا، فاإن ت�س����فحك البريء ل�س����فحة اإنترنت 
تبدو لك فارغة من اأي فوا�س����ل اإعان����ات مزعجة ومملة 
جعلت����ك تفر مكتئب����اً من التلف����از اإلى �سا�س����ة الكمبيوتر، 
ل يعني �س����وى اأنك انتقلت اإلى م�س����توى اآخر من الإعان. 
فالزوايا الإعانية )البانرز( التي تحيط براأ�س ال�سفحة 
وجوانبها واأ�س����فلها، والو�س����ائط التي تعمل ف����ي الخلفية، 
والدرد�سة مع اأ�سخا�س يقا�س����مونك الهتمامات نف�سها، 
والبري����د الإلكتروني الذي ل تعلم حقيقة من اأر�س����له لك، 
كلها اأ�س����كال ترويجية. دعك من ه����ذا كله، مجرد نقرك 
المتوا�س����ل م����ن ال�س����فحة الرئي�س����ة دخولً في تفا�س����يل 
ال�س����فحات الداخلية ثم في تفا�س����يل اأخ����رى، وانتقالك 
اأحيان����اً اإلى مواقع اأخرى، هي ف����ي النهاية اأرقام مدفوعة 
الأج����ر. لأنها تعن����ي الكثير لمالك الموقع الذي �س����يذهب 
م عدد زوار  ممل����وءاً بالفخ����ر والإنجاز اإل����ى المعلن ليق����دِّ
الموقع، وتفا�س����يل دخولهم، وكل المعلومات البيوغرافية 

عنهم.

كان���ت البداية لظه���ور الإنترنت كمناف�س اإعاني مع �س���ركة 
»Hotwired« عام 1994م، حين حققت ال�سركة اأرباحاً تُعد 
�س���ئيلة اإذا م���ا قورنت بالعوائد التي تجنيها �س���ركات رائدة 

ف���ي ه���ذا المج���ال. واإن كان���ت الخلفية التي مه���دت لظهور 
الربحية من الإعان على �س���بكة الإنترن���ت بداأت مبكراً مع 
ظهور خا�س���ية »الو�سلة« )Links( بمواقع اأخرى مثل �سركة 
»AT&T« التي و�سعت على موقعها و�سلة ربط للموقع، مقابل 

.»GNN« قيام هذا الموقع بو�سع نقطة ربط بموقع

من���ذ ذلك الوقت، كرت �س���بحة الإعانات التي ت�س���تهدف 
�س���ريحة م�س���تخدمي الإنترنت. وراحت ال�س���ركات الكبرى 
تتناف����س على و�س���ع اإعاناتها على ال�س���بكة. وعلى �س���بيل 
المث���ال دفعت AT&T وHotwired مبلغ ع�س���رة اآلف دولر 
�س���هرياً عام 1997م، مقابل كل و�س���لة )link( يتم و�سعها 
على الموق���ع. بينما بلغت تكلفة تثبي���ت »بانار« دعائي على 

موقع ياهو في العام نف�سه مائة األف دولر �سهرياً.

المقارنة ل�ضالح الإنترنت
واإذا كن���ت منحازاً لاإعان التقليدي، اأو غير موؤمن بجدوى 
مث���ل ه���ذه الإعان���ات، بمعن���ى اآخ���ر؛ اإن كنت من اأن�س���ار 
المدر�س���ة الكا�س���يكية في الإعان، فربما م���ن المفيد اأن 

تفكر في خ�سائ�س الإعان على الإنترنت.

وبمقارنة ب�س���يطة، يظه���ر امتياز الإعان على ال�س���بكة 
ع���ن نظيره في و�س���ائل الإعام التقلي���دي الأخرى، مثل 
ال�س���حف والمج���ات والتلفزي���ون والرادي���و، بعدد من 
الخ�س���ائ�س الجوهرية، تت�س���ل في كثي���ر منها بطبيعة 
الإع���ان وهوي���ة المعلن، وحت���ى لغة الإع���ان، وطريقة 
بقائه ف���ي الذاكرة عبر حيل نف�س���ية عديدة. واأهم هذه 

الخ�سائ�س هي:

ت�ستطيع اأن تعلن في الإنترنت ويبقى اإعانك متاحاً لل�سريحة 
الم�س���تهدفة طيل���ة الوقت خ���ال 365 يوماً في ال�س���نة، في 
اأي مكان في الكرة الأر�س���ية مو�س���ول بال�س���بكة، وبالتكلفة 
نف�س���ها مهما كان الم�س���تخدم. وفي اأحيان كثيرة، تكون مثل 
ه���ذه التكلفة اأقل بكثير من تكلفة �س���فحة في مجلة �س���هيرة 
اأو اإعان م�س���ور خاطف لاأنفا����س في وقت الذروة لمحطة 
تلفزيونية، ذات ح�س���ور متو�س���ط على م�س���توى الجغرافيا، 

وعدد الم�ساهدين. 

وفي الإعان التقليدي اأنت م�س���تهدف ومتلقٍ فقط. بينما 
ف���ي اإع���ان الإنترن���ت اأن���ت فاع���ل.. ت�س���تطيع اأن تناق�س 
وتناف����س وتتفاعل مبا�س���رة مع الجه���ة المعلن���ة. كما اأنه 

الإعلان في ال�ضبكة 
العنكبوتية هو في 
النهاية �ضكل ترويجي 
يهدف اإلى تقديم 
ر�ضائل ت�ضويقية لجذب 
زبائن جدد
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والم�ستهلك.  المعلن  بين  المبا�سر  • التوا�سل 
مبتكر. باأ�سلوب  الإعانية  الر�سالة  تو�سيل  في  • المرونة 

اأعين  اأم���ام  ودائم���ة  متك���ررة  ب�س���فة  الإع���ان  •  وج���ود 
الم�ستخدمين. 

•  الق���درة على اإي�س���ال معلومات اأكثر ع���ن مادة الإعان 
)ال�سلعة(، واإجراء ا�ستطاعات للراأي حولها. 

•  اإتاح���ة الفر�س���ة للمعل���ن لمعرفة م���دى فاعلية الإعان 
من خال التقارير الإح�س���ائية ب�س���كل دقي���ق، مثل عدد 
الم�س���اهدين الذي���ن اطلع���وا علي���ه، وه���ذا م���ا ي�س���عب 
احت�سابه بدقة في التلفزيون، اأو في الدوريات المطبوعة. 
•  تتيح تقنيات الت�س���ميم و�س���ع الإعان باأ�سكال متغيرة، 
واإ�س���افة الكثير من الموؤثرات اإليه، مثل الفا�س وال�سور 

المتحركة.
الم�س���تهدفة من الحملة الإعانية  الفئة  •  اإمكانية تحديد 
ح�س���ب الدول���ة، والمدين���ة، والجن�س، والعم���ر، والمهنة، 

وم�ستوى التعليم، والحالة الجتماعية.

اأم���ا الدافع الأكب���ر للمعلنين على �س���بكة الإنترنت فهو اأن 
ال�س���ريحة الم�س���تهدفة تاأت���ي للبحث عن محت���وى محدد، 
وغالباً في اللحظة النف�س���ية الأكثر ماءمة لعر�س المنتج 
علي���ه. ه���ذا المنت���ج ال���ذي ي�س���ل اإليه ف���ي قالب �س���مم 

خ�سي�ساً له.

يمكن���ك اأن تبق���ى م�س���تهدفاً بالمنتج���ات الموجه���ة اإل���ى 
اهتماماتك.

وفي اإعان الإنترنت، على عك�س الإعان التقليدي، ل يتوقف 
قرار ال�سراء على خطوة لحقة تقدم عليها بعد حين. فتبرد 
ر راأيك، بل اأنت قادر على ال�س���بكة اأن تذهب  همت���ك، اأو تغيِّ
بقرارك اإلى اأق�س���اه، فت�ستري ال�س���لعة فوراً، وتتابع مراحل 
انتقالها اإلى اأن ت�س���لك. كما يمكنك اأن ت�ساأل وتناق�س اأثناء 
ذلك مخاوفك اأو رغباتك في المنتج. فخدمات ما بعد البيع 

عادة ما تكون متاحة وب�سكل �سل�س ومرن.

���ر اإعانك ف���ي اأي وقت، اأو  وكمعل���ن، ت�س���تطيع اأن���ت اأن تغيِّ
رها  اأن ت�س���يف اإلي���ه حزمة طويلة م���ن الإمكانات الت���ي توفِّ
الت�ساميم الإبداعية، واأن ت�س���تغل قدرة الو�سائط المتعددة 
الفائقة على التجدد والإبهار. كما اأنك في �سريحة الإنترنت 
�س���توفر الكثير من تكاليف درا�سة العماء، اإذ اإنك تفتر�س 
ع���ادة مجموع���ة من العام���ات الدالة ل���كل عمي���ل باإمكانه 

ا�ستخدام الإنترنت ب�سكل جيد.

اأبرز المزايا في الإعلان على ال�ضبكة
���ر الإعان ف���ي ال�س���بكة العنكبوتية العديد م���ن المزايا  يوفِّ

منها:

العالم واأخباره في متناول اليد.. مجاناً!
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وحت���ى ل تب���دو الأم���ور حالم���ة، ف���اإن ثمة عيوب���اً اأ�سا�س���ية 
تت�س���ل بطبيعة الإعان عل���ى الإنترنت، لكنه���ا في طريقها 
اإلى التا�س���ي بحكم تط���ور المجال ودخول �س���رائح جديدة 
با�س���تمرار اإل���ى ال�س���وق. م���ن تل���ك المخاطر وال�س���عوبات 
افتق���ار الكثي���ر م���ن ال�س���ركات اإلى درا�س���ة دقيق���ة لحجم 
ال�س���وق، وماءمته لكثير من المنتجات. كما اأن الإقبال على 
الإعانات المبا�س���رة ما زال �س���عيفاً، مما حدا بالمطورين 
اإلى اإعادة النظر في طبيعة �س���كل الإعان، وتطوير محتوى 
�س���به تلفزيون���ي يعتم���د عل���ى التاأثي���ر الب�س���ري، ومحاولة 
مناف�سته في تقديم بدائل خا�سة، انطاقاً من اأن ال�سريحة 
الكبرى ما زالت تق�سي �ساعات اأطول اأمام ال�سا�سة الف�سية، 

وتفهم لغتها الأليفة جداً.

الإعلانات بالبلايين
اإن �س����وق الإعان����ات عل����ى الإنترن����ت واعدة ج����داً. فعلى 
�س����بيل المثال، احتوى موقع »فاي�سبوك« على ما يقارب 1 
تريليون اإعان في العام الما�سي. اإذ بلغ عدد الإعانات 
المعرو�س����ة عل����ى ه����ذا الموقع خ����ال الرب����ع الثالث من 
ه����ذا الع����ام الفائت، حوال����ي 297 بلي����ون اإع����ان، اأي ما 
يمث����ل 23.1% من اإجمالي �س����وق الإعانات العالمي على 

الإنترنت.

ويلي »في�س���بوك« موقع »ياه���و« حيث بلغ عدد الإعانات 
اأي  اإع���ان،  بلي���ون   141 حوال���ي  علي���ه  المعرو�س���ة 
حوال���ي 11% م���ن اإجمال���ي �س���وق الإعان���ات. وحلت 
»مايكرو�س���وفت« ف���ي المرك���ز الثال���ث، حي���ث بلغ عدد 
الإعان���ات المعرو�س���ة عل���ى موقعها حوال���ي 64 بليون 
اإع���ان، وه���و ما يعادل 5% م���ن اإجمالي هذا ال�س���وق. 
بينم���ا اأتت »فوك�س« في المركز الرابع بحوالي 48 بليون 

اإعان، اأي بن�سبة 3.8% فقط.

اأما »جوجل«، المناف�س الأ�س���ر�س، فاحت���ل المركز الخام�س 
بنح���و 35 بلي���ون اإع���ان وحوال���ي 2.5% من اإجمالي �س���وق 

الإعانات.

عربي���اً، ل ي���زال الإع���ان عل���ى الإنترن���ت يخط���و ببطء 
�س���ديد، ويوؤك���د الخبراء اأن ه���ذا يعود اإلى قل���ة المحتوى 
العربي الجيد، وعدم وجود معلومات كافية عن ال�س���رائح 
الم�س���تهدفة. اإل اأن هن���اك تج���ارب كثي���رة ناجحة ت�س���ي 
بم�ستقبل اأف�سل. ونحن نعلم، موؤخراً، �سراء »ياهو« ل�سبكة 
»مكت���وب« بالكامل. في �س���فقة �س���خمة تج���اوزت المائة 
مليون دولر. ول بد للم�ستري من عمل يرد اإليه ما دفعه.. 

م�ساعفاً على الأرجح.

الإعلان على �ضا�ضة الكمبيوتر 
يطال ما ل تطاله و�ضائل الإعلان 

الأخرى
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هل اللاوعي اأدق من ح�ضابات الوعي؟
»الومضة«

عوا اأن م�ضدراً لتعبيرين جديدين  النقاد الذين قراأوا هذا الكتاب، توقَّ
�ضيدخلان على لغة علم النف�س واأي�ضاً علم الدماغ، خا�ضة واأن موؤلفه 
»مالك���وم غلادوي���ل« ه���و نف�ض���ه موؤلف كت���اب »نقطة النح���راف« الذي 
ل لحقاً عنوان كتاب���ه ذاك اإلى تعبير متداول  �ض���در ع���ام 2000م، وتحوَّ
عل���ى الم�ض���توى الع���ام للاإ�ض���ارة اإل���ى اللحظة الت���ي تلتق���ط فيها عامة 

ج في �ضفوفها. النا�س فكرة اأو مفهوماً اأو منتجاً وتتبناه ويروَّ

الطبية، وكيفية الحكم على �سخ�س ما من خال نظرة 
اإلى غرفة نومه.

رة عن مو�س���وع الكتاب، ق�س���ة  وم���ن اأكث���ر الأمثلة المعبِّ
يورده���ا الموؤل���ف ف���ي ال�س���فحات الأولى، وت���دور حول 
بح���ث اأجري حول اإح���دى المنحوتات الفني���ة لمعرفة ما 
رة. فثمة مجموعة من الخبراء  اإذا كانت اأ�س���لية اأم م���زوَّ
اأعطيت الوق���ت الكافي لفح�س ه���ذه المنحوتة والتمعن 
فيها ملياً، خل�س���ت اإلى اأن هذه المنحوتة اأ�س���لية. ولكن 
مجموعة ثانية من الخبراء اأ�س���رت على اأنها مزيفة بعد 
اإلق���اء نظ���رة خاطفة عليها، وتو�س���لت اإل���ى قرارها هذا 
»بوم�سة عين«. والمده�س هو اأن المجموعة الثانية كانت 

على �سواب. 

وم���ن هن���ا تطرح الأ�س���ئلة التي ي�س���عى هذا الكت���اب اإلى 
الإجابة عنه���ا: كيف عرفت المجموع���ة الثانية الحقيقة 
ف���وراً؟ ولم���اذا اأخط���اأت المجموع���ة الأول���ى؟ هل هناك 
مخاط���ر ف���ي الإ�س���هاب في التحلي���ل؟ هل يلع���ب ومي�س 
العين )اأو ما ي�س���ميه البع�س طرفة عين اأو رم�س العين( 
دوراً في التو�س���ل اإلى الحقائق واتخاذ القرار ال�س���ائب 

ب�ساأنها؟

اأمام مخاطر ل تمهل
لاإجابة عن هذه الأ�س���ئلة، ل يكتفي الموؤلف بالإ�س���ارة 
اإلى الكم ال�سخم من القرارات التي نتخذها في حياتنا 
كل ي���وم، والتي ت�س���كل حتى في ال�س���غيرة منه���ا، فرقاً 
بين الحياة والموت، وبين الحرية وال�س���جن، و�سولً اإلى 

كتاب غادويل الجديد هو بعنوان »الوم�س���ة«، وهو حول 
الخاطرة الفورية. ويت�س���من تحلياً عميقاً لاآليات التي 
تق���ود الإن�س���ان اإلى اتخاذ قرار ف���وري. ويمكن القول اإنه 
كتاب علمي مب�س���ط للعامة ح���ول دور الاوعي في اتخاذ 

القرارات الفورية. 

وم���ا ق���د يفاجئ الق���ارئ، ه���و اأن الموؤلف يذه���ب عك�س 
المفه���وم التقليدي والموروث ال���ذي يدعو اإلى التاأني في 
ر عن ذلك اأمثال وحِكم �س���عبية  اتخاذ القرارات، كما تعبِّ

في كل ثقافات العالم.

اأمثلة من كل �ضوب
ي���دور هذا الكتاب حول جانب من علم النف�س، لم يكتب 
في���ه الكثي���ر بلغة تفهمها عام���ة النا�س. وله���ذا، وجدنا 
الموؤلف، وخا�س���ة في الف�س���ول الأربع���ة الأولى يناق�س 
اأمثل���ة م�س���تمدة من كاف���ة الأزمن���ة، واأي�س���اً، من كافة 
جوانب الحياة، فنجد �س���من هذه الأمثلة: الزواج، وفن 
النح���ت اليوناني القديم، وفك ال�س���يفرة خال الحرب 
العالمي���ة الثانية، واأف�س���ل باعة ال�س���يارات ف���ي اإحدى 
الولي���ات الأمريكي���ة، والممثل توم هانك����س، والأخطاء 
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الفرق بين الحرب وال�س���ام في القرارات الكبرى التي 
يتخذها الكبار. بل ي�س���هب في تحليل ق�س����س محددة 
جرت على اأر�س الواقع، ولعب فيها التفكير الفوري دوراً 

بالغ الأهمية.

ومن ه����ذه الق�س�����س، واحدة تدور ح����ول اإطفائي في 
ولي����ة كليفان����د الأمريكي����ة ا�س����تجاب لن����داء اإغاث����ة 
روتينية ب�س����بب حريق اندلع في منزل من طابقين في 
حي �س����كني، وكانت النيران قد ا�س����تعلت في المطبخ. 
اتج����ه الإطفائ����ي والفري����ق العام����ل معه اإل����ى المكان، 
وك�س����ر الب����اب وبداأ بر�����س المياه م����ن الخراطيم على 
النار التي كانت من المفتر�س اأن تنطفئ. ولكن النار 

لم تخمد.

و»برم�س���ة عين« اأمر الإطفائي رجاله باإخاء المكان 
ف���وراً. وبع���د لحظ���ات م���ن خروجه���م م���ن المنزل، 
انه���ارت الأر�س���ية التي كانوا يقف���ون عليها. فقد كان 
م�سدر النيران الطابق ال�س���فلي تحت المطبخ ولي�س 
المطبخ نف�س���ه كما بدا اأولً. وعندما �س���ئل الإطفائي 
كي���ف عرف بوجوب اإخاء المكان بهذه ال�س���رعة، لم 
ي�س���تطع اإعطاء تف�س���ير لذل���ك. ولكنه لحق���اً، احتاج 
اإلى �ساعتين لي�س���رح اأ�سباب قراره، ومنها على �سبيل 
المث���ال اأن النار ل���م تتجاوب مع م���ا كان يفعله فريق 
الإطفائيي���ن، كما اأنه���ا كانت حامية اإل���ى درجة غير 
اعتيادية في حرائق م�سابهة، واأي�ساً كان هناك هدوء 
ملح���وظ، بينم���ا كان من المفتر����س اأن يكون المكان 

الم�ستعل اأكثر �سخباً.

وتذكرنا هذه الق�س���ة بق�سة م�س���ابهة نعرف ف�سولها 
وج���رت في وقت لح���ق ل�س���دور الكتاب، وهي ق�س���ة 
الطي���ار الأمريك���ي ال���ذي ح���طَّ بطائرت���ه عل���ى نه���ر 
كا  الهد�س���ون في مدين���ة نيويورك، بع���د اأن تعطل محرِّ
الطائرة نتيجة ا�سطدامها ب�سرب طيور كان في اأجواء 
المدين���ة. فكل كلمات الثناء الت���ي األقيت خال تكريم 
الرج���ل لإنق���اذه الطائ���رة وركابها امتدحت »�س���رعة 
بديهت���ه« التي لخ�س���ها ه���و بالقول: »عرفت ف���وراً اأني 
كنت اأطير على م�س���توى منخف�س وببطء ب�سكل يجعل 
الع���ودة اإل���ى المطار م�س���تحيلة، فق���ررت الهبوط على 

النهر..«.

ويج���ري الكات���ب مقارنة بي���ن الأداء المتفوق في مجال 
ت�سخي�س الآلم ال�سدرية في اأحد م�ست�سفيات �سيكاغو 
باأداء غيره من الم�ست�سفيات، ويرده اإلى التوجيهات التي 
اأ�سدرها الم�ست�س���فى بخ�سو�س الطريقة التي يجب اأن 
يتم بها ت�سخي�س اأ�سباب الأوجاع ال�سدرية، والقا�سية 
بالكتف���اء بمعلومات اأقل م���ن المري�س مما تطلبه باقي 
الم�ست�سفيات، والتركيز على الموؤ�سرات الأ�سا�سية فقط 
مثل �سغط الدم وتخطيط القلب فقط. ومن خال هذا 
التب�سيط اأ�سبح هذا الم�ست�س���فى الأول في اأمريكا على 

م�ستوى �سحة ت�سخي�س الآلم ال�سدرية.

التقطيع بومي�س العين
يقول الموؤلف اإن اتخاذ القرارات الفورية ال�س���ائبة يعود 
اإلى طريقة معقدة يعمل به���ا الدماغ في الجهة الاوعية 
بالن�س���بة اإلينا. فعندما نرم�س بعيونن���ا اأمام اأمر يتطلب 
من���ا اتخاذ موقف منه، يقوم العقل بتقطيع الم�س���هد اإلى 
مجموع���ة متاحقة من ال�س���ور، كل واح���دة منها تحمل 
جانباً من حقيقة الأم���ر الذي نقف اأمامه. واأحياناً تكون 
الوم�س���ة الواح���دة كافية لأن تر�س���ل اإلى الدماغ �س���ورة 
كامل���ة عن حقيق���ة م���ا نواجهه. وتت���رك الدم���اغ يعطي 

الجواب المائم.

وي�س���تند غادوي���ل ف���ي ثقته بج���واب الدماغ، عل���ى اأمر 
مع���روف ف���ي عل���م النف����س منذ زم���ن طويل. فق���د طور 
الإن�س���ان خ���ال اآلف ال�س���نين، واأي�س���اً خ���ال حي���اة 
 الف���رد مجموعة م���ن المعايي���ر والمفاهي���م وخزنها في

ل وعي���ه. فخبراء فن النحت مث���اً، يخزنون في عقولهم 
مقايي�س المنحوتات الأ�سلية وموا�سفاتها، ولذا، يمكنهم 
اأن يقول���وا فوراً اإن هذه المنحوتة اأ�س���لية اأم ل. في حين 
اأن التحلي���ات المخبرية يمكنه���ا اأن تنخدع اإذا ما كانت 
قد اأ�سيفت اإلى هذه المنحوتة عنا�سر كيميائية مثل تلك 
التي تتراكم عليها بفعل الزمن، وهذا ما يفعله الكثيرون 

من مزيفي الفنون.

الوم�ضة في ذهن الموؤلف
في اأحد الحوارات ال�س���حافية معه، ق���ال غادويل اإن 
م���ا دفعه اإلى البحث ف���ي هذا النوع م���ن التفكير، كان 
ما عاي�س���ه هو �سخ�س���ياً. فيروي اأنه بعد �س���دور كتابه 
الأول، ق���رر التخل���ي عن المظه���ر التقلي���دي والوقور، 
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وترك �س���عر راأ�س���ه يطول. فكان���ت النتيج���ة اأن عاقة 
العال���م ب���ه تغيرت. حتى اإن���ه طورد ذات م���رة من قبل 
�س���يارة �سرطة اأوقفته للتحقيق معه لأنها ا�ستبهت بكون 
هيئته »مطابقة« لر�سم تقريبي لأحد المجرمين الذين 
تبحث عنهم. وخال ا�س���تجوابه ا�س���تطاع غادويل اأن 
يُقنع ال�س���رطة األَّ �سيء م�سترك ما بين مظهره ومظهر 
المجرم المطلوب غير ال�سعر. واأقرت ال�سرطة ب�سحة 

ذلك. 

وف���ي تحليل���ه لهذه الحادث���ة، يقول غادوي���ل اإن مروره 
بال�س���يارة م���ن اأمام ال�س���رطة، كان كافياً لإثارة �س���بهة 
عنا�س���رها، الذين ربطوا ما بين �س���عره و�سعر المجرم 
كما هو مر�س���وم في ال�سورة. وباإ�سقاط هذه الملاحظة 
على الأو�س���اع الجتماعية ب�س���كل عام، يقول اإن الزنوج 
�س���ون لمثل هذه الم�سايقات اأكثر بكثير  في اأمريكا يتعرَّ
من غيرهم، ب�س���بب ال���دور الذي تلعبه »رم�س���ة العين« 
والفك���ر التقطيع���ي، م���ن خ���ال م���ا تكد�س من �س���ور 
ف���ي الاوع���ي. ولك���ن عندما تكون ال�س���ور المتكد�س���ة 
ف���ي الاوعي �س���ليمة، ومبنية عل���ى الخبرة والدرا�س���ة 
والتج���ارب ال�س���ابقة، يمكنه���ا اأن ت�س���در ف���وراً الحكم 

ال�سائب.

مفردتان بر�ضم اللغة الجديدة
»الوم�س���ة« و»الفك���ر التقطيع���ي« هما التعبي���ران اللذان 
���ح النق���اد دخولهم���ا اإلى لغ���ة العام���ة، نتيجة بحث  يرجِّ
دورهما بهذا الإ�س���هاب في كتاب غادويل، مهما تحفظ 

البع�س على منحاه العام.

المجتمع���ات فمعظ���م  قائ���ل.  لي�س���وا   والمتحفظ���ون 
ل ت���زال تمتدح »التمهل في التفكير«، وتن�س���ح ب� »النظر 
قب���ل القف���ز«، وترى »اأن ف���ي العجلة الندام���ة«. في حين 
اأن غادويل يرى اأن عالماً ت�س���در في���ه الأحكام الفورية 
بالعتماد على التقطيع ال�سريع، »هو عالم اأف�سل«، خا�سة 
ب�سبب غِنى العقل في زمننا بالمعلومات ال�سحيحة التي 
تتكد�س فيه ب�س���كل غير م�س���بوق في التاري���خ نتيجة ثورة 
الت�س���الت و�س���بكات المعلومات، وتمنحه فر�س���اً اأكبر 

لي�سدر الحكم ال�سائب بوم�سة عين.
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ح�صون تحمي كنوز الحياة

كان الع���ام الما�صي 2010 �صنة دولية للتنوع البيولوجي ح�صبما اأعلنت 
الأمم المتحدة التي دعت العالم اإلى حماية تنوع الكائنات الحية على 
الأر�ض، الذي اأ�صبح مهدداً بفعل مخاطر النقرا�ض التي تهدد بع�ض 

مكوناته.
وبعي���داً عم���ا حمله العام الما�صي من درا�صات ونتائ���ج اأبحاث واإنذارات 
حظي���ت ف���ي وقتها بالتغطي���ة الإعلامية اللازمة، عم���اد ح�صن ياأخذنا 
الي���وم اإل���ى زاوي���ة �صب���ه مجهولة م���ن زوايا ق�صي���ة التن���وع البيولوجي 
»بن���وك الب���ذور«، حي���ث ت���ودع اأه���م اأر�ص���دة الحي���اة، وتحف���ظ اإلى وقت 

الحاجة.
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باً بزواره: »مرحباً  يق���ول موقع ال�صنة الدولي���ة للتنوع البيولوجي مرحِّ
ب���ك ف���ي ال�صن���ة الدولي���ة للتن���وع البيولوج���ي. اأن���ت ج���زء ل يتج���زاأ من 
الطبيع���ة؛ اإن م�صي���رك بي���د الله، ويرتب���ط ب�صدة بالتن���وع البيولوجي.. 
التن���وع العظي���م للحيوان���ات والنبات���ات الأخ���رى والأماكن الت���ي تعي�ض 
فيه���ا والبيئ���ات التي تحيط بهم في �صتى اأرجاء العالم. اإنك تعتمد على 
ك بالغ���ذاء وال���دواء والأ�صا�صيات الأخرى  ه���ذا التن���وع للحياة لأن���ه يُمدُّ
التي، بب�صاطة، ل يمكنك العي�ض دونها. وعلى الرغم من ذلك، فاإن هذا 
التن���وع الغن���ي يتعر�ض للفقدان بمعدل مت�صارع عل���ى نحو خطر ب�صبب 
�أوج���ه �لن�ض���اط �لب�ضرية. وهذ� بدوره ي�ؤدي �إلى فقرنا جميعاً، ويُ�ضعف 
ق���درة الأنظم���ة الحي���ة الت���ي نعتم���د عليه���ا، عل���ى مقاوم���ة التهدي���دات 

الخطرة...«.

التنوع الحيوي اأو البيولوجي
وم�صتوياته المختلفة 

التنوع الحي���وى م�صطلح جمعي يُطلق عل���ى تنوع الحياة 
لها. وهذا التنوع  على الأر�ض والأنماط الطبيعية التي تُ�شَكِّ
ال���ذي نراه في يومنا هذا ما هو اإل ثمرة ملايين ال�شنين 
م���ن التط���ور، والذي ت�ش���كل نتيج���ة العوام���ل الطبيعية، 
والتاأثي���ر الحا�ش���ل بفع���ل الب�شر. اإن���ه يُ�ش���كل �شبكة من 
الحي���اة التي نمثل نحن جزءاً منها ونعتمد ب�شورة كاملة 
عليه���ا. وي�شمل التن���وع الحي���وي مجمل اأن���واع الكائنات 
الحي���ة على الأر����ض. ويتم تو�شيف التن���وع الحيوى عادة 
على ثلاث���ة م�شتويات ت�شم���ل الأنواع والجين���ات والنظم 

البيئية. 

غالباً م���ا يُفهم م�شطل���ح التنوع من منطلق التن���وع الوا�شع 
للنبات���ات والحيوان���ات والكائنات الدقيق���ة )الميكروبات(. 
وحت���ى وقتنا هذا، تم التعرف عل���ى حوالي 1.75 مليون نوع، 
اأغلبه���ا م���ن المخلوق���ات �شغي���رة الحجم مث���ل الح�شرات. 
ر العلماء اأن هناك عملي���اً ما يقرب من 13 مليون نوع،  ويُقَ���دِّ
ف���ي حي���ن اأن بع�ض التقديرات الأخرى تت���راوح بين 3 و100 

مليون.

ويت�شمن التنوع البيولوجي اأي�شاً الختلافات الجينية داخل 
كل ن���وع. فالكرومو�شوم���ات، والجين���ات، والحم�ض النووي، 
د كل كائن حي  وه���ي اللبنات الأ�شا�شي���ة للحياة، تُحدد تف���رُّ

على حدة.

ويبقى مظه���ر اآخر من مظاهر التن���وع البيولوجي، األ وهو 
تن���وع الأنظمة البيئية مث���ل تلك الموجودة ف���ي ال�شحارى 
والغاب���ات والأرا�شي الرطبة والجب���ال والبحيرات والأنهار 
ن  و الم�شطح���ات الزراعي���ة. وف���ي كل نظ���ام بيئ���ي، تُكَ���وِّ
المخلوق���ات الحي���ة، بم���ا فيها الب�ش���ر، مجتمع���اً يخ�شها، 
تتفاع���ل فيما بينها كما تتفاعل مع ما يحيط بها من الهواء 

والماء والتربة. 

وفى الحقيقة، يُعد فق���دان التنوع الحيوي للاأنواع النباتية 
والحيواني���ة اأحد المخاوف البيئية الرئي�ش���ة، لتعلقه بعدد 
كبير من ال�شلع والخدمات. فقد كنا نطور على مدار اآلف 
ال�شنين مجموعة كبيرة من النباتات والحيوانات الداجنة 
المهم���ة ف���ي التغذي���ة. لكن ه���ذا البي���ت المل���يء بالكنوز 
بداأ يت�ش���اءل نظ���راً لأن الزراعة التجاري���ة الحديثة تهتم 
ب�ش���ورة متنامية بمجموع���ة قليلة ن�شبياً م���ن المحا�شيل. 
كما اأن حوالي 30 ف���ي المئة من �شلالت الأنواع الأ�شا�شية 
لحيوان���ات المزرع���ة تتعر����ض حالي���اً لخط���ر النقرا����ض 
المح���دق ب�ش���ورة كبيرة، طبق���اً لما جاء ف���ى موقع ال�شنة 

الدولية للتنوع البيولوجى.

اإن الزراع���ة تعتم���د عل���ى ع���دد مح���دود م���ن المحا�شيل 
لتتج���اوز المائ���ة والخم�شي���ن مح�ش���ولً التي ت���زرع على 
م�شاحات كبيرة على م�شتوى العالم. ولكن، كما هو معروف، 
فاإن هذه المحا�شيل تاأتي ف���ي مجموعة وا�شعة من اأ�شكال 
مختلف���ة من حي���ث ارتفاع النب���ات، ولون الأزه���ار، ونمط 
التفرع، ومو�شم الإثمار، وحج���م البذور، والنكهة. وهناك 
 اأي�ش���اً اختلاف���ات ف���ي بع����ض الخ�شائ�ض الأق���ل و�شوحاً
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مث���ل ا�شتجابتها للحرارة وللب���رودة اأو الجفاف، اأو قدرتها 
عل���ى تحمل اآف���ات واأمرا�ض معين���ة، وهذا م���ا يطلق عليه 

»التنوع الوراثي«.
 

ويع���ود التنوع في المحا�شي���ل اإلى ظروف النم���و المختلفة. 
فالمحا�شي���ل المزروعة ف���ي التربة الفقيرة ع���ادة ما تكون 

اأق�شر من المحا�شيل المزروعة فى التربة الخ�شبة.

ويمك���ن اأن يع���ود التن���وع اأي�شاً اإل���ى الختلاف���ات الوراثية. 
فبع����ض المحا�شيل قد تحمل الجينات التي تمنحها الن�شج 
المبك���ر اأو مقاوم���ة المر����ض. وه���ذه ال�شف���ات الموروث���ة 
تحظ���ى باهتمام خا�ض حيث يتم نقلها م���ن جيل اإلى جيل، 
وبالتالي تح���دد الخ�شائ�ض الكلية للمح�ش���ول والمحتملة 
ف���ي الم�شتقب���ل. فمن خلال الجم���ع بين جين���ات ال�شفات 
المختلف���ة، يتمك���ن الم���زارع من تطوي���ر اأ�شن���اف جديدة 
من المحا�شي���ل لتلبية حاجات معين���ة. فال�شنف الجديد، 
عل���ى �شبيل المثال، قد يكون ذا اإنت���اج اأعلى، واأكثر مقاومة 
للاأمرا����ض وله عمر اأطول حين العر�ض للبيع من الأ�شناف 

التي تولد منها. 

وبه����ذا، فاإن تن����وع المحا�شيل هو الأ�ش����ل، والقاعدة لكل 
اأن����واع الزراعات الت����ي جربها الإن�شان عل����ى هذه الأر�ض 
من����ذ بداية الزراع����ة. وعل����ى المزارعين والعلم����اء اليوم 
ال�شتم����رار في الحف����اظ على هذا الم����ورد الذي ل يمكن 

ال�شتغناء عنه.

قمة الأر�ض ....التفاق التاريخي 
ب����داأ الهتم����ام الفعل����ي العالم����ي واللتف����ات اإل����ى اأهمية 
الحف����اظ على التن����وع البيولوج����ي وتوثيقه دولي����اً منذ اأن 
انعقد في عام 1992م اأكبر اجتماع دائم لقادة العالم في 
موؤتمر الأمم المتحدة المعني بالبيئة والتنمية في »ريودي 
جاني����رو« بالبرازيل. حيث تم التوقي����ع على مجموعة من 
التفاق����ات التاريخية ف����ي »قمة الأر�����ض«، والتي ت�شمنَّت 
اتفاقيتي����ن مُلزمتي����ن: اتفاقية »تغير المن����اخ« المعروفة، 
واتفاقي����ة »التن����وع البيولوجي«، وه����ي اأول اتفاقية عالمية 
معنية بالمحافظة على التنوع الحيوي وال�شتفادة الدائمة 
من����ه. وحظيت ه����ذه التفاقي����ة بموافقة عاجل����ة و�شريعة 
النت�شار. حيث قامت اأكثر من 150 حكومة بالتوقيع على 
وثيقة موؤتمر ريو، ومنذ ذلك الوقت �شدقت على التفاقية 

اأكثر من 187 دولة.

تج���در الإ�ش���ارة اإل���ى اأن التفاقي���ة تحمل ف���ي طياتها ثلاثة 
اأهداف رئي�شة:

اأوله���ا المحافظة عل���ى التن���وع البيولوجي. ث���م ال�شتخدام 
اأو ال�شتف���ادة الم�شتدام���ة لمكونات التن���وع البيولوجي. اأما 
اله���دف الثالث فه���و الم�شاركة ف���ي المنافع الت���ي تن�شاأ عن 
النتف���اع التجاري واأي انتفاع اآخر للم���وارد الجينية بطريقة 

عادلة ومن�شفة.

التفاقي���ة �شامل���ة في اأهدافه���ا، كما اأنها تتعام���ل مع ق�شية 
حيوي���ة للغاي���ة في م�شتقب���ل الب�شري���ة، وذل���ك بكونها تقف 
�شام���دة كاأح���د المعال���م الرئي�شة في القان���ون الدولي. كما 
اأنها تدرك -م���ن الوهلة الأول���ى- اأن المحافظة على التنوع 
البيولوج���ي هو »�ش���اأن م�شترك للجن�ض الب�ش���ري« واأنه جزء 
متكام���ل م���ن عملية التنمي���ة. ه���ذا اإ�شافة اإل���ى اأنها تغطي 
كل الأنظم���ة البيئي���ة والأن���واع والم���وارد الجيني���ة. وترب���ط 
المجه���ودات التقليدي���ة للمحافظ���ة على التن���وع البيولوجي 
بالهدف القت�شادي ل�شتعم���ال الموارد البيولوجية ب�شورة 

م�شتدامة. 

اأربعة اأنواع فقط
تلبي 60 في المئة من الحاجة

ازدادت الم���وارد الوراثية النباتية في العالم عما كان عليه 
الح���ال عندم���ا لح���ظ الإن�ش���ان البدائي ال���ذي عا�ض من 
ال�شيد وجمع الثمار منذ نحوٍ من 12 األف �شنة، اأن باإمكانه 
اأن يحف���ظ البذور من ف�شل اإل���ى اآخر ليزرعها ثانية. فقد 
تعلَّ���م المزارع���ون كيف يحفظ���ون ب���ذور المحا�شيل التي 
اعتب���روا اأنه���ا اأي�شر تجهي���زاً وحفظاً، اأو تل���ك التي فهموا 
اأنه���ا الأرجح حظاً ف���ي البقاء عبر الموا�ش���م، اأو تلك التي 
طاب لهم طعمها بب�شاطة. و نتيجة لذلك، يزيد عدد اأنواع 
النبات���ات التي يزرعها الإن�شان اأو يجمعه���ا غذاءً له، على 
ال�شبعة اآلف نوع. وكثير م���ن هذه الأنواع يحتفظ باأهميته 

في المجتمعات المحلية.

���ر للاإن�شان اليوم 95 في  ويق���در اأن 30 مح�شولً غذائياً يوفِّ
المئ���ة من حاجاته م���ن الطاق���ة الغذائي���ة، واأن اأربعة منها 
فق���ط، هي الأرز والقمح وال���ذرة والبطاط�ض، توفر اأكثر من 
60 في المئة من هذه الحتياجات. ونظراً لأهمية هذا العدد 

ال�شغي���ر ن�شبي���اً من المحا�شي���ل للاأمن الغذائ���ي العالمي، 
اأ�شب���ح �شون التنوع �شم���ن كل من المحا�شي���ل الرئي�شة ذا 
اأهمي���ة محورية عملية. وبينما يُع���د عدد اأنواع النباتات التي 
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التنوع الوراثي النباتي 
مهدد بما ي�صمى 
»ال�صتنزاف الوراثي«، 
وهو م�صطلح و�صعه 
العلماء للتعبير عن 
فقدان المورثات الفردية

بنوك البذور

الوراثي ظهور اآفات اأو اأع�ش���اب طفيلية اأو اأمرا�ض جديدة، 
وتدهور البيئ���ة، والت�شحر، واإزالة الأ�شج���ار اإما من خلال 

عمليات اإزالة الغابات اأو من جراء الحرائق. 

زت الطرق التقليدية لمكافحة ال�شتنزاف الوراثي  وقد تركَّ
عل���ى �شون البذور في بن���وك للمورثات تخت�ض بالمحا�شيل 
)خ���ارج مواقعه���ا الطبيعي���ة(. اأما الي���وم، فق���د ات�شح اأن 
ال�شتراتيجي���ة الأف�شل تجم���ع بين ال�شون خ���ارج المواقع 
الطبيعي���ة وال�شون على الأر����ض )في المواق���ع الطبيعية( 
م���ن خلال ما يقوم به المزارعون ف���ي اإطار نظمهم البيئية 
الزراعي���ة، اأو ف���ي المناط���ق المحمي���ة من خ���لال الأقارب 
البري���ة للمحا�شي���ل، وذل���ك للاأث���ر البيئي الإيجاب���ي لهذه 

الطريقة.

توف���ر معظ���م الطاقة والبروتين ف���ي العالم �شغي���راً ن�شبياً، 
ف���اإن التن���وع �شمن كل من ه���ذه الأنواع كثيراً م���ا يكون على 
درج���ة كبرى من الغزارة. من ذلك مث���لًا اأن عدد الأ�شناف 
المختلف���ة من نوع الأرز يزيد،عل���ى 100,000 �شنف. وتزرع 
المجتمعات المحلية في جب���ال الأنديز اأكثر من 175 �شنفاً 
م���ن اأ�شناف البطاط�ض الت���ي تحمل اأ�شماءً 
محلي���ة. وهذا التنوع �شمن كل نوع هو الذي 
يمك�ّ���ن م���ن زراع���ة المحا�شيل ف���ي مناطق 
العال���م المختلف���ة، وف���ي ظ���روف متباين���ة 
من حي���ث نوعية الترب���ة والظ���روف الجوية 

المحيطة. 

ر  كم���ا يمكن للتن���وع الوراثي النبات���ي اأن يوفِّ
لتحدي���ات  لزم���ة  القيم���ة  عالي���ة  �شم���ات 
الم�شتقب���ل، مث���ل  تكي���ف المحا�شيل لتتعاي����ض مع الظروف 
المناخية المتغيرة اأو لتحمل تف�شي الأمرا�ض. وهناك �شنف 
من القم���ح التركي الذي جمع وحف���ظ مخزوناً عام 1948م 
واأهمل حتى الثمانينيات من القرن الع�شرين عندما اكت�ُ�شف 
اأن���ه يحم���ل جين���ات تقاوم كثي���راً م���ن الفطري���ات الم�شببة 
للاأمرا����ض. وي�شتخ���دم المزارع���ون الي���وم ه���ذه الجينات 
لتهجي���ن اأ�شناف من القمح تق���اوم مجموعة من الأمرا�ض. 
ويمك���ن للنبات���ات البري���ة القريبة من محا�شيلن���ا الزراعية 
-والت���ي كثيراً ما توجد على هام����ض الأرا�شي الزراعية- اأن 
تت�شمن جينات تجعلها قادرة على البقاء تحت ظروف جوية 
متغي���رة. ويمك���ن اأن ت�شيف هذه الخ�شائ����ض �شمات مهمة 
لأقاربها المزروعة، من قبيل القدرة على التحمل اأو مقاومة 

ال�شقيع. 

ال�صتنزاف الوراثي..
حلول الجديد محل القديم

ولكن التنوع الوراثي النبات���ي مهدد بما ي�شمى »ال�شتنزاف 
الوراث���ي«، وهو م�شطلح و�شعه العلم���اء للتعبير عن فقدان 
المورث���ات الفردية وكذل���ك مجموعات المورث���ات. ويكمن 
ال�شبب الرئي�ض في ال�شتنزاف الوراثي، في ال�شتعا�شة عن 
الأ�شن���اف القديمة في حقول المزارعين باأ�شناف جديدة، 
لأن المورث���ات الموج���ودة ف���ي الأ�شن���اف القديم���ة لي�شت 
موج���ودة جميعه���ا في الأ�شن���اف الحديث���ة. اإ�شافة لذلك، 
كثي���راً ما تحدّ الأ�شناف التجاري���ة عندما تدخل في النظم 
الزراعية التقليدية م���ن العدد الكبير للاأ�شناف التي كانت 
�شائع���ة ال�شتخ���دام. ومن الأ�شب���اب الأخ���رى للا�شتنزاف 

بذور ل يمكن ال�صتغناء عنها
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وبينم���ا تمثل هذه الط���رق في حفظ التن���وع الوراثي النباتي 
اأهمية حيوية، ف���اإن ال�شتخدام الم�شت���دام للموارد الوراثية 
النباتي���ة له اأهمي���ة مماثلة. فالتن���وع الوراث���ي النباتي يزيد 
ر التاأمين �شد �شوء الأحوال في  م���ن الخيارات المتاحة ويوفِّ
الم�شتقبل. لكن ا�شتغلال هذه الإمكانات يتطلب القدرة على 
تح�شين الأ�شناف من خلال تهجين النبات، 
وكذلك اإقامة �شراكات و�شبكات ت�شمل جميع 
اأ�شحاب الم�شلحة، من المُزارع اإلى الباحث 
اإلى مدير بنك المورثات. ويجمع دول العالم 
الي���وم جهد م�شترك له���ذه الغاية النبيلة بداأ 

منذ عام 1983م.

بنوك الجينات النباتية
ف���ي ع���ام 1983م، اأن�شئ���ت »هيئ���ة الم���وارد 
الوراثي���ة للاأغذي���ة والزراع���ة« كمنت���دى يتن���اول تحدي���داً 
الم�شائل المتعلقة بالموارد الوراثية النباتية. و�شاعدت هذه 
الهيئ���ة على تن�شيق �شل�شلة من المب���ادرات الدولية ال�شديدة 
الأهمي���ة، نبه���ت المجتمع الدول���ي اإلى ت�ش���ارع ال�شتنزاف 
الوراث���ي، كما ق���ادت جهود ال�ش���ون المن�شقة عل���ى م�شتوى 
ال�شيا�ش���ات. وقد و�شع���ت الهيئة في وقت مبك���ر موا�شفات 
ن���ة ال�شلوك الدولية ب�ش���اأن جمع المادة  بن���ك الجينات ومدوَّ

الوراثية النباتية ونقلها. 

والقب���ول  ال�شتجاب���ة  م�شت���وى  اأن  للنظ���ر  اللاف���ت  وم���ن 
والتفاعل في ازدي���اد. فقد زاد اإجمالي عدد المدخلات في 
المجموع���ات المخزون���ة في البن���وك الوراثية ح���ول العالم 
بن�شب���ة 20 في المئة تقريب���اً منذ 1996م، وو�ش���ل اإلى 7.4 

ملي���ون مدخ���ل. ويق���در اأن حوالي 25 - 30 ف���ي المئة فقط 
م���ن هذه المدخلات هي مدخلات فري���دة، اأما الباقي فهي 
مدخ���لات م�شاعفة. ومنذ ع���ام 1996م، جُمعت 240,000 
م���ادة نباتي���ة جدي���دة عل���ى الأق���ل، واأ�شيفت اإل���ى البنوك 
الوراثي���ة خ���ارج الموط���ن الطبيع���ي. ازداد ع���دد البن���وك 
الوراثي���ة وحجمها على حد �شواء. والي���وم ثمة قرابة 1750 
بن���كاً وراثي���اً منت�شراً حول العال���م، منها حوال���ي 130 بنكاً 
يحتف���ظ كل منها باأكثر م���ن 10,000 مدخ���ل. وازداد عدد 
الحدائ���ق النباتية من قرابة 1500 حديقة اإلى ما يربو على 
2500، حي���ث تُعد هذه الحدائق م�شتودع���ات مهمة للاأنواع 

البرية قريبة الن�شب للمحا�شيل.

ح�صون تحمي تنوع الحياة
يُعد »ني���وكلاي فافل���وف« العالِم الرو�ش���ى ال�شهير، الرجل 
ال���ذي كان وراء تاأ�شي����ض اأول بن���ك للب���ذور كحاف���ظ لتنوع 
المحا�شي���ل، وبه���دف تهجي���ن النبات���ات، وذل���ك فى عام 
1926م في »�شانت بطر�شبرغ« في رو�شيا، في المعهد الذي 

ي�شم���ى الآن با�شمه. وقد كان لفافل���وف دور كبير فى اإثراء 
وو�شع الأ�ش�ض لحفظ الأ�شول الوراثية النباتية فى رحلاته 
العدي���دة اإلى مختلف بق���اع العالم وكتاب���ه »مراكز الن�شوء 
للنبات���ات المزروع���ة«، يحم���ل الكثي���ر م���ن روؤاه واأف���كاره. 
اإذ ق���ام باأرب���ع و�شتي���ن رحلة، جم���ع فيها ما يق���ارب �شتين 
األ���ف عينة نباتي���ة، وجمع فريق���ه العامل معه ف���ى المعهد 
م���ا يقارب مائتي���ن وخم�شين األف عينة نباتي���ة، وهو بحق، 
�شم���ن اآخرين، مم���ن اأ�ش�شوا لعلم النتخ���اب للاأ�شناف اأو 
التهجي���ن، وبنوا على المعارف المتواف���رة فى ذلك الحين 

والتي اأ�ش�شها عالم الوراثة »مانديل«.

وكما ذكرن���ا �شابقاً فاإن ع���دد البنوك الوراثي���ة المنت�شرة 
ح���ول العالم يبلغ م���ا يقارب 1750 بن���كاً، وبالرغم من اأن 
ال�ش���م ال�شائع ه���و بنوك الب���ذور لأن تخزي���ن البذور هي 
الطريق���ة المف�شل���ة لحف���ظ الأ�شول الوراثي���ة لحوالي 90 
ف���ي المئة من �شتة ملايي���ن �شنف نباتي »خ���ارج مواقعها 
الطبيعية«، اإل اأنه يت���م ا�شتخدام م�شطلح »بنوك الموارد 
الوراثية« و»بن���وك الجينات« اإذا مات���م ا�شتخدام اأي جزء 

نباتي اآخر للحفظ.

ونظراً للتط���ورات الجديدة، بعد �شري���ان اتفاقية التنوع 
البيولوج���ي في ع���ام 1992م، والمعاه���دة الدولية ب�شاأن 
الم���وارد الوراثي���ة النباتي���ة للاأغذية والزراع���ة في عام 

»لقد دققنا اإلى اأبعد 
الحدود في الم�صتقبل. 
دققنا في م�صتويات 
الإ�صعاع داخل الجبل، 
ودققنا في البنية 
الجيولوجية للمنطقة«.

حبيبات التربة

�صعيرات الجذور
م���اء

فراغات هوائية
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نيوكلاي فافلوف ومعهده

2004م، وم���ا اأحدثته من تغيير ف���ي مفهوم ملكية 

الأ�ش���ول الوراثية وتقا�شم المنافع في العالم، فاإن 
البن���وك الوراثي���ة اأ�شبح���ت مهمة وطني���ة لمعظم 
البلدان، وحقاً �شيادي���اً. حيث تن�ض هذه التفاقات 
التن���وع  لقتن���اء  جدي���دة  توجيهي���ة  مب���ادئ  عل���ى 
البيولوج���ي وحفظه وا�شتخدامه، واأ�شبح جمع المادة 
الوراثي���ة اأم���راً يج���ب اأن يك���ون م�شحوب���اً بالموافقة 
العلمي���ة، واكت�ش���اب المادة الوراثي���ة خا�شعاً لل�شروط 
المتف���ق عليها تبادلياً، والمتعددة الأطراف اأو اتفاقات 

النقل الثنائية.

ل �ش���ك ف���ي اأن هذه التط���ورات ا�شتدعت اإع���ادة النظر في 
اإج���راءات بنوك الجينات، واأثرت ف���ي طريقة القيام بعملها 
الذي عادة ما يكون الق�ش���د الرئي�ض من اإن�شائه هو حفظ 
الم���وارد الوراثية به���دف حفظ ال�ش���لالت الزراعية التي 
يتهدده���ا ال�شياع، وحف���ظ الأ�شول الوراثي���ة للاأنواع البرية 
م���ن خ���لال المورثات النباتية ف���ي البذور، وحب���وب اللقاح، 
والأن�شجة الحية كالبراعم النامية القمية والطرفية. وتكون 
الأهداف الرئي�شة للبنك هي: جمع الأ�شول الوراثية للاأنواع 
البري���ة وال�ش���لالت القت�شادي���ة، م���ع الهتم���ام بالأقارب 
البري���ة لنباتات المحا�شيل والأعلاف.وحفظ بع�ض الأ�شول 
الوراثية في المدى الزمن���ي القريب �شواء فى المعمل اأو في 
حق���ول البنك اأو في بيئاتها الطبيعية. وكذلك حفظ الأ�شول 
الوراثي���ة على المدى الزمني البعيد )تخزين(، مثل الحفظ 
ف���ي بن���ك الب���ذور، اأو م���زارع الأن�شج���ة، اأو تخزي���ن الأجنة 
والجاميط���ات )التخزي���ن بالتبريد اأو في الغ���ازات الخاملة 

الخا�شة(.

وم���ن اأه���داف البن���ك اأي�ش���اً: و�ش���ع الخط���ط البحثية 
الخا�ش���ة بحف���ظ الأ�ش���ول الوراثية با�شتخ���دام الطرق 
العلمي���ة لحف���ظ ه���ذه الأ�شول وتوفي���ر الم���واد الوراثية 
والمعلومات اللازمة لبرام���ج التربية المختلفة، وتبادل 
المعلوم���ات الخا�ش���ة بالم�ش���ادر الوراثي���ة م���ع بن���وك 
الجينات المحلية والأجنبي���ة والمنظمات ذوات العلاقة 

الخا�شة بالأ�شول الوراثية.

ة من قبل هيئة  وتعمل هذه البنوك �شم���ن معايير دولية معدَّ
الم���وارد الوراثي���ة للاأغذي���ة والزراعة في منظم���ة الأغذية 

والزراعة.

بنوك الأ�صول الوراثية العالمية 
ويوج����د اأغلبه����ا ف����ي مراكز البح����وث الزراعي����ة العالمية 
)IARCS(، الت����ي يخت�����ض ن�شاطه����ا ف����ي جم����ع الأ�ش����ول 
الوراثي����ة النباتي����ة للمحا�شيل الزراعية م����ن كافة اأنحاء 
العال����م، وذل����ك بالتع����اون م����ع مراك����ز بن����وك الأ�ش����ول 
الوراثي����ة النباتية الأخ����رى في العالم. وق����د و�شعت اأهم 
بن����وك الجينات في العال����م بالن�شب����ة لمحا�شيل الحبوب 
والأع����لاف فى ع����ام 2006م، تح����ت اإ�ش����راف المعاهدة 
الدولي����ة للموارد الوراثي����ة النباتية في مج����الت الأغذية 
والزراع����ة، على نحوٍ ي�شم����ن للمُزارعي����ن والباحثين في 
كل م����كان الو�شول اإلى هذه الموارد الوراثية النباتية وفق 
ق����ة للا�شتخ����دام، والم�شارَكة  ال�ش����روط القيا�شي����ة المطبَّ
�شوا�شي����ةً في الفوائ����د المنبثقة ع����ن ا�شتخدامها. وذلك 
�شم����ن اتفاق����ات م����ع مراكز البح����وث الزراعي����ة الدولية 
تن�����ض على حفظ نح����و 600,000 عينة م����ن اأهم الموارد 
الوراثي����ة النباتية لمحا�شيل العال����م الغذائية والزراعية. 
فف����ي المك�شيك مث����لًا، يحتفظ المرك����ز الدولي لتح�شين 
ال����ذرة والقم����ح )CIMMYT( بنح����و 22000 مدخلة ذرة 
مخزنةً على حرارة تبلغ - 3 درجات مئوية داخل �شراديب 
�شمم����ت خ�شي�شاً لتكف����ل �شلاحية البذور م����دة 25 اإلى 
40 �شن����ة. بالإ�شافة اإل����ى مراكز متخ�ش�ش����ة في كل من 

الفلبين و�شوريا وبيرو.

»قبو يوم القيامة«!
الحكوم���ة  ك�شف���ت  2007م  ني�شان-اأبري���ل  �شه���ر  ف���ي 
النرويجيّ���ة ع���ن الت�شميم النهائي لم���ا �شمته »قبو يوم 
القيام���ة« الذي يح���وي عيّنات م���ن الب���ذور المجموعة 
م���ن كلّ اأ�شقاع العالم. ويق���ع بناء هذا القبو في جزيرة 

بنوك البذور



 37  36

نائية بالقطب ال�شمالي، تح�شب���اً لكارثة طبيعية اأو وباء 
اأو ح���رب نووي���ة تاأتي عل���ى المحا�شي���ل الزراعيّة وعلى 

البذور. 

وق���د �شمم القبو ليكون قادراً على تحم���ل كوارث كونية مثل 
حرب نووي���ة اأو كارثة طبيعية. وبداأ بن���اء م�شروع »قبو بذور 
�شفالبارد الدولي« في مار�ض 2007م، وتم افتتاحه في العام 
2008م. وه���و يت�شع لتخزين ثلاث���ة ملايين عينة من البذور 

المختلفة. وف���ي الوقت الذي �شتتحم���ل الحكومة النرويجية 
في���ه تكاليف الم�ش���روع، البالغة خم�شة ملايي���ن دولر، فاإن 
جمع العينات و�شيانتها �شتكون م�شوؤولية »ال�شندوق العالمي 
لتن���وع المحا�شي���ل«، وه���و �شن���دوق عالم���ي هدف���ه �شمان 
»الحف���اظ على تن���وع المحا�شيل اإلى الأب���د« ويقول »جيوف 
هوتي���ن« الم�شوؤول عنه: »ما �شيدخل اإل���ى القبو هو عينة من 
الأنواع المحفوظ���ة حالياً في مجموعات ف���ي مختلف اأنحاء 

العالم«.

ولأن العدي���د م���ن بن���وك البذور ه���ذه موجود ف���ي بلدان 
اإم���ا غي���ر م�شتق���رة �شيا�شي���اً اأو تواجه تهدي���دات ب�شبب 
البيئ���ة الطبيعية، ي�شي���ف هوتين: »ما نح���اول القيام به 
هو بن���اء دعم لهذه البنوك. وبالتال���ي، فاإن عينة من كل 
م���ادة جينية في هذه البنوك �شتو�شع في بنك البذور في 

�شفالبارد«.

البنك الحافظ للتنوع الحيوي
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البنك الغذائي في بريطانيا

ويبل���غ عم���ق القب���و 120 مت���راً، داخ���ل جب���ل ف���ي جزي���رة 
»�شبت�شبورج���ن« التي ت�ش���كل اإحدى الج���زر الأربع المكونة 
لأرخبي���ل �شفالب���ارد. ويق���ول »د. كاري فاول���ر«، المدي���ر 
التنفيذي لل�شندوق العالمي لتنوع المحا�شيل، اإن الختيار 
وق���ع عل���ى منطقة �شفالب���ارد، التي تبعد ع���ن الياب�شة األف 
كيلومتر �شمال النرويج، لأنها نائية ومعزولة 
جداً واأي�شاً لكونه���ا منطقة م�شتقرة ت�شلح 
لم�شروع طويل الأمد من هذا النوع. وي�شيف 
فاول���ر: »لق���د دققنا اإل���ى اأبع���د الحدود في 
الم�شتقب���ل. دققنا ف���ي م�شتوي���ات الإ�شعاع 
داخل الجبل، ودققنا في البنية الجيولوجية 
للمنطق���ة. كم���ا و�شعن���ا نم���اذج للتغي���رات 
المناخي���ة الحادة المرتقبة خ���لال المائتي 
�شنة المقبلة، بما في ذلك ذوبان ال�شفائح 
الجليدية ف���ي القطبين ال�شمالي والجنوبي، 
وجرينلان���د، حت���ى ن�شمن اأن ه���ذه المنطق���ة �شتبقى فوق 

�شطح الماء الناتج عن ذلك الذوبان«.

نات في درجات  عند اإيداع البذور في القبو، �شيتم تخزين العيِّ
حرارة دون ال� 18 درجة مئوية تحت ال�شفر. اأما المدة التي 
تحتف���ظ بها الب���ذور المجم���دة بقدرتها على النم���و فيعتمد 
على نوعه���ا. فبع�ض المحا�شيل مثل البازلء ل ي�شمد �شوى 
20-30 عام���اً. وبع�شها الآخر، مثل دوار ال�شم�ض ومحا�شيل 

الحب���وب يمكنه البقاء لعق���ود، وربما لق���رون عديدة. لكن، 
ف���ي نهاية المط���اف، �شتفقد كل البذور قدرته���ا على النمو، 
وتم���وت. لك���ن قبل حدوث ه���ذا، �شيتم اأخذ ب�ش���ع بذور من 
العين���ة المخزنة لتزرع في بيئة منا�شبة لتوؤخذ بذورها ويعاد 
تخزينه���ا في القبو. وهكذا يمكن لمجموعات البذور هذه اأن 
تتج���دد با�شتمرار. وهو هدف الم�ش���روع. وعندما يبداأ بنك 
الب���ذور في العمل في �شفالبارد، فاإن المن�شاأة �شيتم ت�شغيلها 

باأدنى تدخل ب�شري ممكن.

ويق���ول د. فاولر: »�شيذهب اأحد الأ�شخا�ض اإلى الداخل مرة 
�شنوي���اً ليتاأك���د من اأن كل �شيء على ما ي���رام، لكن لن يكون 
هن���اك موظفون دائم���ون«. وي�شي���ف: »اإذا �شمم���ت من�شاأة 
لت�شتخدم في اأ�ش���واأ ال�شيناريوهات، فاإنه ل ي�شعك اأن تعتمد 

حينئذ على تدخل ب�شري مكثف«.

النرويجيون لي�شوا وحدهم الواع���ون ذلك. فالأخبار تتوالى 
كل ي���وم حول م�شاري���ع �شخمة في هذا المج���ال في ال�شين 

والبرازي���ل وماليزي���ا وتركيا للحفاظ على الم���وارد الوراثية 
النباتيه الوطنية.

بنك الألفية: مليار بذرة
وفي بريطانيا تو�شل القائم���ون على »البنك الغذائي«، وهي 
مب���ادرة من الحدائق النباتية الملكية فى كيو، اإلى الح�شول 
على البذرة رق���م مليون. وقد جمّعت في هذا البنك مختلف 

اأنواع البذور والنباتات والأ�شول من كلّ اأ�شقاع العالم. 
30 مح�صولً غذائياً 

ر للاإن�صان اليوم  يوفِّ
95% من حاجاته من 

الطاقة الغذائية اأربعة 
ر اأكثر  منها فقط توفِّ
من 60% من هذه 
الحاجات

وحق���ق البنك هدفه الأول في عام 2009م، وذلك بخزن 10 
ف���ي المئة م���ن ال�ش���لالت النباتيّة في العال���م. اأو ما يقارب 
الثلاثي���ن األف نوع. وي�شعى اإلى تخزي���ن 25 في المئة اإذا ما 

توافرت له الموارد المالية الكافية.

وتاأت���ي كل ه���ذه الجهود العالمي���ة المختلفه لحماي���ة التنوع 
الوراث���ي ال���ذي يمثل البي���ت المل���يء بالكنوز، ال���ذي يواجه 
تهدي���داً بالزوال. وه���و ما ي�شتدعي الحاج���ة اإلى بذل جهود 
خا�ش���ة ل�شون���ه م���ن الداخ���ل والخ���ارج، والحف���اظ عل���ى 

ا�شتدامته وا�شتمراريته لم�شلحة الجميع.

بنوك البذور
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1 - في الهند�صة
اعتب���ر »ب���رج خليفة« ال���ذي تم افتتاحه ف���ي دبي بدول���ة الإمارات 
العربي���ة المتح���دة خ���لال الع���ام الما�ص���ي، الإنج���از الأب���رز عل���ى 
�صعي���دي ف���ن البن���اء والهند�ص���ة دون مناف����ض قري���ب ل���ه في هذا 
الع���ام. فاإ�صافة اإلى الرقم القيا�صي في ارتفاع هذا البرج، الأعلى 
ف���ي العال���م بارتف���اع ي�ص���ل اإل���ى 2716.5 ق���دم، و�صع���ت م�ص���ادر 
متخ�ص�صة في هذا المجال، الحلول التي و�صعها المهند�ض »بيل 
بايك���ر« ال���ذي �صمم ه���ذا البناء بالتع���اون مع المعم���اري »اأدريان 
�صميث«، لمواجهة تحديات مثل �صغط الرياح، وثقل كتلة البرج، 
���ر الكثير في مجال  باأنه���ا كان���ت من التطور اإل���ى درجة اأنها �صتغيِّ

بناء ناطحات ال�صحاب في العالم.

2 - في الطب
وتحدي���داً ف���ي المج���ال الم�صمى »التقني���ة الحيوي���ة« اأو »التقنية 
الع�صوية«، اعتبرت مجلات عديدة اليد ال�صناعية التي اأنتجتها 
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2010
ف���ي نهاي���ة كل ع���ام، تخت���ار المعاه���د والمج���لات العلمي���ة 
لئح���ة من المبتك���رات والختراعات التي ت���رى اأنها كانت 
الأف�ص���ل خ���لال ال�صن���ة المن�صرم���ة. وق���د تختل���ف ه���ذه 

اللوائ���ح باخت���لاف وا�صعيه���ا. وله���ذا، اخترنا هن���ا اأن نورد 
م���ا حظ���ي باأكب���ر قدر م���ن التف���اق على اأن���ه كان م���ن اأهم 

منجزات العام 2010م ومبتكراته.

�صرك���ة »روبوتي�صي�ص���ت« اأه���م اإنجاز في الع���ام 2010م. وتقوم هذه 
الي���د ب���كل الوظائف التي تقوم بها الي���د الطبيعية مثل الإم�صاك 
بالأ�صي���اء وتح�ص�صها وتحريكها كيفما �ص���اء �صاحبها. ويتم و�صل 
مو�صلاته���ا الإلكترونية من عند المع�ص���م بالأع�صاب الطبيعية 
في ذراع الإن�صان لتلقي الأوامر من ع�صلات ال�صاعد. ويتوقع لها 
اأن ت�صكِّل حلًا كاملًا للاآلف الذين يخ�صرون اأيديهم اأو اأ�صابعم 
نتيج���ة ح���وادث العم���ل، اأو الموالي���د الذي���ن يول���دون بعاهات في 
اأيديه���م. غي���ر اأن ثمنه���ا ل ي���زال مرتفع���اً في ال�صن���ة الأولى على 

اإنتاجها: بين 50 و80 األف دولر.

3 - الزراعة
معظ���م الأرا�ص���ي القاحلة ف���ي العالم تحت���وي على الم���اء اللازم 
للحي���اة النباتي���ة، ولكن عل���ى اأعماق ت�صل اإلى ع���دة اأقدام، بحيث 
تم���وت النبت���ة قب���ل اأن ت�ص���ل جذوره���ا اإل���ى ه���ذه المي���اه. ولك���ن 
العلم���اء ف���ي �صرك���ة »غروازي����ض« ابتك���روا علبة ت�صم���ح باحت�صان 
ال�صجرة لفترة �صنة اأو �صنتين اإلى اأن ت�صل جذورها اإلى الطبقات 
الرطب���ة ف���ي الأر����ض. ول تحت���اج ه���ذه العلب���ة اإل لتعبئته���ا م���رة 
واح���دة بالم���اء، ثم يتولى �صطحها الم�صن���وع من مادة باردة اأكثر 
م���ن الجو المحيط بها، بتكثيف رطوبة الهواء و�صب نقاطه على 
المخزون الذي يكون قد نق�ض فيه. ويمكن للمزارعين ا�صتخدام 
هذه العلبة اأكثر من خم�ض اأو �صت مرات على مدى �صنوات ع�صر.
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4 - الإلكترونيات
ت الكثي���رون للجه���از ال���ذي ابتكرت���ه �صرك���ة »اإنت���ل« وي�صمح  �ص���وَّ
برب���ط ل�صلكي ما بين �صا�صة الكمبيوت���ر المحمول اأو الكمبيوتر 
ال�صخ�ص���ي و�صا�ص���ة التلفزي���ون. ويتم الربط لم���رة واحدة فقط، 
ول يحت���اج لحق���اً اإل���ى اأي���ة برمج���ة. وي���رى بع����ض المحللين اأن 
الت�صوي���ت لمث���ل ه���ذا البت���كار ه���و فع���لًا ت�صوي���ت لمب���داأ دم���ج 
الإلكترونيات من جهة، واأي�صاً لمبداأ تطور التلفزيون والإنترنت 

�صوية، وتقريبهما من بع�صهما البع�ض.

ومن الأحداث والتطورات العلمية المرتقبة خلال العام الجاري 
2011م، نختار الباقة الآتية:

�صخ����ض( ه���م م���ن المدخني���ن. واأن التدخي���ن يقتل نح���و مليونٍ 
منهم �صنوياً.

ف���ي نهاية الع���ام 2011م، �صتعلن ال�صركة الدوائي���ة »مايماتيك�ض« 
ع���ن نتائج المرحلة الأول���ى من اختباراتها للق���اح �صد الفيرو�ض 
الم�صب���ب لنق����ض المناع���ة المكت�صب���ة ف���ي ج�ص���م الإن�ص���ان، بع���د 
تجربت���ه على الب�صر. وكان اللقاح الجديد قد اأخ�صع خلال العام 
الما�ص���ي 2010م للتجرب���ة على الحيوانات، وحق���ق نجاحاً بن�صبة 

.%100

1

2

3

4

5

6

7

المك���وك الف�صائ���ي الأمريكي يق���وم باآخر رحلة له ف���ي الخام�ض 
والع�صري���ن م���ن �صه���ر فبراي���ر، بع���د اأربعي���ن �صن���ة م���ن الخدمة. 
والبع����ض يتح���دث عن رحل���ة اإ�صافية م���ا بعد الأخي���رة تكون في 

اأوا�صط �صهر يونيو.

خ���لال ال�صي���ف، �صتت�صل���م وكال���ة الف�ص���اء الأمريكي���ة »نا�صا« من 
�صرك���ة »�صباي�ض اإك�ض« المركبة الف�صائية الجديدة دراغون التي 

�صتحل محل المكوك.

ف���ي �صهر اأغ�صط����ض، �صيتم اإطلاق مركبة ف�صائي���ة غير ماأهولة، 
لت�ص���ل ع���ام 2016م اإل���ى م���دار الم�صت���ري بهدف درا�ص���ة محتوى 
غلاف���ه الج���وي م���ن الأوك�صجي���ن. وقب���ل ذل���ك، في �صه���ر مار�ض 
�صتكون المركبة »ما�صنجر« قد و�صلت اإلى محيط كوكب عطارد، 
اأقرب كواكب المجموعة ال�صم�صية اإلى ال�صم�ض، لت�صوير �صطحه 

بالكامل.

ال�صين �صتمنع خلال هذا العام التدخين في كل المباني العامة. 
ومعل���وم اأن رب���ع ع���دد �ص���كان ال�صي���ن )اأي حوال���ي 300 ملي���ون 

جه���از التحك���م عن بع���د بجه���از التلفزي���ون �صيبداأ بالخ���روج من 
البي���وت ه���ذا الع���ام. ال���ذي �صي�صه���د اإن���زال اأجهزة جدي���دة مزودة 
بكامي���را فيدي���و ثلاثي���ة الأبع���اد تق���راأ اإ�ص���ارات الي���د ع���ن بع���د، 

وتحولها اإلى اأوامر يفهمها التلفزيون.

وفيم���ا ي�صبه ع���ودة العلم اإلى التدقيق في ما�صي���ه، �صيقوم فريق 
م���ن العلم���اء خ���لال الع���ام الج���اري بتحدي���د حقيق���ة م���ا يمثل���ه 
الكيلوغ���رام الواح���د. ومعل���وم اأن الكيل���و قد تح���دد انطلاقاً من 
وزن �صبيكة من البلاتين والإيريديوم محفوظة اليوم في خزنة 

قريباً من العا�صمة الفرن�صية باري�ض.
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ن���ال اأندري���ه جي���م وق�صطنطي���ن نوفو�صيل���وف جائ���زة نوب���ل في 
الفيزي���اء ف���ي �صه���ر اأكتوب���ر 2010م، تقدي���راً م���ن الأكاديمي���ة 
ال�صويدية للعلوم لجهودهما في تجارب علمية كانت رائدة على 
م���ادة جدي���دة ثنائي���ة الأبعاد تدع���ى الجرافين. فا�ص���ل التركي 
يعرفنا على هذه المادة، ماهيتها واأهميتها التي حملت للعالمين 
جائزة نوبل الفيزياء. والتي يرى البع�ض اأن لها دوراً م�صتقبلياً، 

بحيث بات يتحدث عن ع�صر »الجرافين« الآتي.

مادة الجرافين 
الجـديدة

بوابة ع�صر الكربون
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ف���ي ال�صع���ي اإل���ى تعري���ف ماهي���ة م���ادة الجرافي���ن، نلق���ي نظ���رة عل���ى 
الجرافايت اأولً. 

الجرافايت م���ادة لي�شت بغريبة علينا. اإن���ه معدن يوجد في 
الطبيعة كبل���ورات من عن�شر الكربون، وه���و ما نطلق عليه 
في لغتن���ا اليومية ا�شم الر�شا�ض في اأقلام الر�شا�ض مثلًا. 
)يج���ب اأن ننتبه اأن كلمة ر�شا����ض هنا لي�شت الكلمة العلمية 
الت���ي نطلقها على عن�ش���ر الر�شا�ض(. وم���ادة الجرافايت 
م���ادة ثلاثية الأبع���اد هي والم���واد التي تتبلور م���ن عنا�شر 
وجزيئات الكربون كالما�ض مثلًا. وفي الواقع، كل المواد من 
حولن���ا هي م���واد ذات ثلاثة اأبعاد. اإذ ل يوج���د في الطبيعة 
م���ادة كربوني���ة م�شطحة - ثنائي���ة الأبعاد مث���ل الورقة التي 

نكتب عليها مثلًا.

لقد كان من ال�شعب تح�شير مادة بلورية ثنائية الأبعاد، اأي 
ح  �شريح���ة من الكرب���ون بطول وعر�ض ول ارتف���اع. لقد �شرَّ
بذلك عالمان هما لندو وبييرلز قبل �شبعين عاماً، وقال اإن 
ذل���ك م�شتحيل ب�شبب ع���دم ا�شتقرار الم���ادة حرارياً ولأنها 

غير موجودة في الطبيعة. 

وكتبت مجل���ة »الفيزياء اليوم«، ذات م���رة، اأنه من ال�شعب 
اإنت���اج �شريحة بلورية ثنائية الأبعاد، وذلك لعدم ا�شتقرارها 
ومحاولتها العودة اإلى �شكل من الأ�شكال ثلاثية الأبعاد، اأكثر 
ا�شتق���راراً في الطبيعة كما هو الح���ال في مادة الجرافايت. 
لكن العلماء ي�شتطيعون تطويع الطبيعة بجعل هذه ال�شريحة 
الثنائي���ة الأبع���اد غير الم�شتق���رة، محاطة بما يمن���ع اإعادة 
ت�شكله���ا بو�شعها فيما ي�شبه »ال�شطي���رة«، اأو جعلها ملت�شقة 
كم���ادة تغط���ي مادة اأخ���رى تلت�شق به���ا، اأو بتوفي���ر حرارة 
منا�شبة لها، مما يبعدها عن البحث عن حالة ا�شتقرار تغير 

حالتها من ثنائية اأبعاد اإلى ثلاثية.

هك���ذا كان الح���ال، حتى تمكن جي���م و نوفو�شيلوف تح�شير 
م���ادة لي�شت موج���ودة في الطبيع���ة هي الجرافي���ن. كم هو 

مده����ض اأن يقدم ه���ذان الباحث���ان على ا�شتخ���دام �شريط 
ل�شق، متوافر في كل مكان، وينتزعان من قطعة جرافايت، 
طبق���ة ثنائية الأبعاد تبقى م�شتقرة على هذه الهيئة. اإن هذا 
ال�شريط اللا�شق هو عبارة عن مادة عازلة من ثاني اأك�شيد 
ال�شليك���ون، �شعيفة التاأثير على الجرافي���ن المنتزع وتجعله 

م�شتقراً ذا خ�شائ�ض كهربائية عجيبة ومفيدة. 

ن الباحث���ان اإذن من ت�شكي���ل مادة ثنائي���ة الأبعاد  لق���د تمكَّ
من بلورات الكربون على �ش���كل �شبكة من الذرات الكربونية 
المترابط���ة ذات ارتفاع مكون من ذرة واحدة - ولهذا نطلق 
ف الجرافين على اأنه طبقة  عليها معنى ثنائية الأبعاد. ويعرَّ
واح���دة م�شطحة من ذرات الكربون م�شكلة في �شبكة مماثلة 
ل�شدا�شي���ات خلية النح���ل، وهي اللبن���ة الأ�شا�شية التي تبنى 
منه���ا الم���واد الكربونية من مختل���ف الأبع���اد. ولكي نتخيل 
�شم���ك �شريح���ة الجرافي���ن الواح���دة، ن�شير اإل���ى اأن ثلاثة 
ملايي���ن �شريحة من الجرافين ف���وق بع�شها البع�ض �شيكون 
�شمكه���ا حوال���ي الميليمتر الواح���د. األ يبدو اأنن���ا في مجال 

النانوتكنولوجيا؟

اأهمية المادة مادة الجرافين
م���ا الذي يجعل ه���ذا الحدث العلم���ي مثي���راً للاهتمام؟ اإن 
فكرة ذكية جعلتنا ن�شتخل�ض �شريحة جرافين م�شتقرة وهي 

مادة لي�شت موجودة في الطبيعة، ثم ماذا؟

العالِمان الفائزان بجائزة نوبل للفيزياء
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من حق القارئ اأن ي�شاأل مثل هذا ال�شوؤال المهم، وخ�شو�شاً 
اأن جديد العلم قد يتغلغل في جنبات نظرية بعيدة كل البعد 

عن الواقع الملمو�ض.

يق����ول جيم في ح����وار مع مجلة »�شاينتفي����ك اأمريكان« اإن 
ه����ذا الك�شف يهدينا اإلى عالم جديد م����ن المواد لم نكن 
نت�ش����ور وجوده. كل ت�شوراتنا عن الم����ادة كانت تفتر�ض 
اأنه����ا ثلاثية اأبعاد. اأما الآن، فنحن ن����درك تماماً اإمكانية 
وج����ود م����واد ثنائي����ة الأبع����اد، وذل����ك حينم����ا تمكن����ا من 
�شناع����ة مادة ذات ط����ول وعر�����ض وارتفاع بمق����دار ذرة 
واح����دة من الكرب����ون وح�شب. اإن الجرافي����ن مادة اأ�شلب 
من الألما�ض واأق�ش����ى منه. وفي نف�ض الوقت، يمكن مطّها 
مث����ل مادة المط����اط. اإن لها من الخ�شائ�����ض ما يجعلها 
متفوق����ة على اأكثر المواد المعروف����ة، واأكثر فائدة. مثلًا، 
نجدها اأف�شل تو�شيلًا للكهرب����اء والحرارة من النحا�ض، 
ويمك����ن اأن ن�شن����ع منها اأ�شباه المو�ش����لات التي ن�شنعها 
م����ن ال�شليك����ون، فهي اأ�ش����رع من����ه بكثير. 
اإن ه����ذه الم����ادة -الجرافي����ن- اأ�شب����ه في 
كثافته����ا كمادة �شلب����ة، بالغ����ازات! ونحن 
نع����رف اأن ذرات الغ����ازات اأكث����ر بعداً عن 
ذرات ال�شوائ����ل والجوام����د. اإن ذلك يجعل 
من الجرافي����ن مادة �شفاف����ة بن�شبة �شبعة 

وت�شعين في المئة«.

م���ن  وا�شع���اً  اأمامن���ا مج���الً  تفت���ح  اإنه���ا  اأخ���رى،  بعب���ارة 
ال�شتخدام���ات والإمكان���ات، م���ا جعل البع����ض يتنباأ بع�شر 

ربما يطلق عليه ا�شم »ع�شر الكربون«. 

ما الذي جعلها ت�صتحق جائزة نوبل؟
اأح���د اأهم الأ�شباب الت���ي منحت على اأ�شا�شه���ا جائزة نوبل 
للعالِمَي���ن جي���م وق�شطنطي���ن، ه���ي اإيج���اد م���ادة م�شتقرة 
ثنائي���ة الأبعاد في الطبيعة. اإ�شافة اإلى هذا الكم الهائل من 
الموا�شف���ات التي تفتح عالماً من التطبيقات، وتمهد لمجال 
جدي���د ف���ي الفيزي���اء ي�شتحق كثي���راً من الهتم���ام والجهد 
والعم���ل ويع���د بالكثير. ويق���ول ق�شطنطي���ن نوفو�شيلوف اإن 
الجرافين هي م���ادة بمثابة منجم ذهب للفيزيائيين، يمكن 
لهم اأن يدر�شوها وي�شتك�شفوها وي�شتخرجوا منها التطبيقات 

المفيدة لأجيال قادمة.

العالِمان.. من هما؟
ق�شطنطي���ن نوفو�شيل���وف، هو بريطاني م���ن اأ�شل رو�شي. 
ع���رف ب�شب���ب عمله مع اأندري���ه جيم عل���ى الجرافين وهو 
ع�شو ف���ي فريق »مي�شو�شك���وب« في جامع���ة مان�ش�شتر في 
بريطاني���ا. ح�ش���ل ق�شطنطي���ن عل���ى دبلوم ف���ي الفيزياء 
م���ن مو�شكو، ث���م التحق بجامعة نجمغن ف���ي هولندا حيث 

لقد كان من ال�صعب 
تح�صير مادة بلورية 
ثنائية الأبعاد، اأي 
�صريحة من الكربون 
بطول وعر�ض ول ارتفاع

ح�شل على الدكتوراة. التحق بالعمل بعدها مع مر�شده في 
الدكت���وراة اأندري���ه جيم، وعمل معه ف���ي جامعة مان�ش�شتر 
م نوفو�شيلوف عدداً كبي���راً من الأوراق  منذ 2001م. وق���دَّ
العلمية تتعلق بالتو�شيل الفائق. وكان قد اأ�شهم في اختراع 
�شري���ط ل�شق اأطلق علي���ه ا�شم »�شريط غيك���و اللا�شق«، 
يعتمد على تقني���ة �شعيرات نانوية تمكن من تعليق الأ�شياء 
عل���ى الجدران والأ�شق���ف مثل رجل العنكب���وت. ويُعد هذا 
اللا�ش���ق العجيب في طور مبكر م���ن الأبحاث ويعد بكثير 
م���ن التطبيق���ات. ولك���ن لنتذك���ر، اأن اأه���م اإنجازاته كان 
عمله م���ع اأ�شتاذه على م���ادة الجرافين وك�ش���ف مميزاتها 

وتطبيقاتها. 
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مع مايكل بيري مكافاأة لتجربة تطيير ال�شفدع مغناطي�شياً. 
وح�ش���ل هو وق�شطنطي���ن على عدة جوائ���ز لجهودهما التي 

بذلها في تجاربهما على الجرافين.

من اأين ناأتي بالجرافين؟
اأقدم �ش���ور ميكرو�شكوبي���ة لجزيئ���ات الجرافايت كانت 
اأخ���ذت ع���ام 1948م. وظه���ر بعده���ا �ش���يء قري���ب من 
الهتم���ام بالجرافي���ن يعود اإلى ع���ام 1962م ولكنه كان 
يعنى بدرا�ش���ة مادة مكوّنة من ع���دة طبقات من �شرائح 
الجرافي���ن. ولك���ن اأق���دم اأ�ش���كال الم���ادة القريب���ة من 
الجرافي���ن، كان قد عرف في ع���ام 1859م وهو »اأك�شيد 
الجرافاي���ت«. وتم���ت درا�شته بعد ذل���ك بالتف�شيل فيما 
يع���رف بورق اأك�شي���د الجرافايت الذي يحم���ل في طياته 
الجرافي���ن مادة اأ�شا�شية. ولكن لم يكن بالإمكان اإنتاجه 
عملي���اً حت���ى عام 2004م عل���ى اأيدي جي���م وق�شطنطين 
وزملائهما. وكان تح�شيره في البداية مكلفاً جداً، حيث 
اإن �شريحة جرافين ب�شمك مقطع من �شعرة اإن�شان كانت 

تكلف حوالي 1000 دولر اأمريكي.

ف���ي ع���ام 2004م، قام ه���ذان العالم���ان بتح�شي���ره يدوياً، 
با�شتخ���دام �شريط ل�شق، حيث يقوم الم���رء تكراراً بل�شق 
ال�شري���ط ونزعه حت���ى يتمكن من عمل �شريح���ة رقيقة جداً 
من الجرافايت. ثم ينقع هذا في الأ�شيتون ويو�شع في نهاية 
الأم���ر على رقاق���ة من ال�شليك���ون. وبعد ذلك تبي���ن اأنه من 
الأف�ش���ل التخلي عن النق���ع في �شائل الأ�شيت���ون وتم تطوير 
هذه التقنية التي يطلق عليها ا�شم تقنية الر�شم وذلك لأنها 
ت�شاب���ه الر�شم بقل���م الر�شا�ض -الجرافاي���ت- وترك طبقة 

رقيقة من اأثره على الورق.

اأما اأ�شت���اذه اأندريه جين، فاأ�شله رو�ش���ي اأي�شاً. ح�شل على 
الدكتوراة في فيزياء المعادن من الأكاديمية الرو�شية للعلوم. 
وكان ق���د لقي �شعوب���ات قبلها، اإذ ف�ش���ل مرتين في امتحان 
دخول معهد تقني مما اأدى اإلى اأن يقدم اأوراقه للمعهد نف�شه 
ال���ذي در�ض فيه فيما بعد تلمي���ذه ق�شطنطين. وحتى بعد اأن 
ح���از على الدكتوراة، لم يكن �شعي���داً حينئذ بدرا�شة فيزياء 
الجوام���د. لكن���ه بعدما اأحرز تقدم���اً علمياً، وك�شف���اً اأو�شله 
اإل���ى جائزة نوبل وجوائز اأخرى كثيرة، تغير انطباعه تماماً. 
ا�شتغ���ل بعد تخرجه في كوبنهاجن كباح���ث، ثم عُين بعدها 
ف���ي جامعة نجمغ���ن. وا�شتغل على التو�شي���ل الفائق في علم 
الجوام���د الم�شم���ى »مي�شو�شاين�ض«. انتقل بع���ده اإلى جامعة 
مان�ش�شت���ر عام 2001م مع زميل���ه ق�شطنطين، وعين اأندريه 
حينئ���ذ مدي���راً لمرك���ز مي�شو�شاين����ض والنانوتكنولوجي في 

الجامعة.

ا�شتغ���ل اأندري���ه م���ع ق�شطنطي���ن ف���ي تطوير �شري���ط غيكو 
اللا�ش���ق -المذك���ور �شابق���اً- وال���ذي يظ���ن اأنه ق���د يمكن 
الإن�ش���ان في الم�شتقبل من الم�شي عل���ى الجدران والأ�شقف 
مث���ل الزواح���ف. وكان اأندريه ق���د �شارك اأي�ش���اً في البحث 

الذي ا�شتطاع اأن يطيّر �شفدعاً في المجال المغناطي�شي.

بعده���ا، راح���ا يعملان على اكت�ش���اف الجرافي���ن. ولم يكن 
ل���دى اأندري���ه وق�شطنطي���ن الوق���ت الكاف���ي ول الرغب���ة في 
تقدي���م الجرافين لبراءة اختراع، اإذ ل���م يتح لهما من يهتم 

بت�شنيعه. 

ول���م تكن جائزة نوب���ل هي اأولى الجوائز الت���ي ح�شل عليها 
اأندري���ه. فقد ح�شل قبلها على جائ���زة نوبل اأخرى م�شاركة 

مادة الجرافين الجديدة
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هناك عدة طرق اأخ���رى لتح�شيره اأي�شاً، منها ت�شخين 
عالي���ة،  درج���ات  اإل���ى  الني���كل  اأو  ال�شليك���ون  كرباي���د 
وا�شتخ���دام ركائز معدنية يبنى عليه���ا الجرافين. ومن 
الطرق الأخرى اأي�شاً، وهي من اأقدم الطرق المعروفة، 
تقلي����ض اأك�شيد الجرافايت اإلى رقائ���ق من الجرافين. 
وهن���اك طريقة اإذابة المعادن م���ع الكربون في درجات 
حرارة معينة تنتج لن���ا الجرافين. وبالإ�شافة اإلى طرق 
اأخ���رى، هناك طريق���ة ا�شتخراجه من �شك���ر المائدة، 
حيث يو�شع ال�شكروز اأو ما �شابه من المواد مع النحا�ض 
اأو الني���كل عل���ى ح���رارة 800 درج���ة مئوي���ة، في �شغط 
منخف����ض، ويعر�ض لغ���از الهيدروجين. به���ذه الطريقة 
ينت���ج الجرافين بكمي���ات �شناعية ف���ي عملية من ع�شر 

دقائق. 

يذك���ر جي���م في اأكثر م���ن منا�شب���ة، اأن عقبة واح���دة تكمن 
اأمامن���ا تقريباً، هي ت�شنيعه بكمي���ات �شناعية توفره بكلفة 
قليلة ليتمكن المهتمون والم�شنعون من ال�شتفادة منه ومن 
خ�شائ�ش���ه ف���ي كل التطبيق���ات التي تتردد عل���ى الأذهان. 
وت�شيع بي���ن مح�شري الجرافين طريق���ة الر�شم المذكورة، 
وه���ي مكلفة ومتعبة ولك���ن مع مرور الوقت يتج���ه هوؤلء اإلى 
تجاوز ه���ذه الطريقة اليدوية، اإلى ط���رق التبخير، والطرق 
الأخ���رى التي ب���داأت تظهر واأ�شبح���ت اأكثر اإقناع���اً واإنتاجاً 

وفاعلية.

ثوب الم�صتقبل من الجرافين
يتوق���ع المهتمون بالجرافي���ن، م�شتقبلًا كان م���ن ت�شورات 
الخي���ال العلمي. فهم يرون اأن���ه �شيغير حياتنا عما هي عليه 
الي���وم. و�شيوفر اأجهزة �شفافة ل مرئية بالغة ال�شغر، قادرة 
و�شريعة، و�شتتنوع التطبيقات وتتطور اأفكار تطبيقية لم تكن 
ممكنة ب�شبب عدم ا�شتعداد التكنولوجيا لحت�شانها �شابقاً. 
ولي�ض ذلك ببعيد، فقد ب���داأت بوادر تحقيق ذلك ممكنة في 
مراك���ز الأبحاث والجامعات وب���داأت تطرق اأبواب ال�شناعة 

عملياً. 

بمي���زات الجرافين هذه، �شي�شبح بالإم���كان �شناعة دوائر 
كهربائي���ة بالغ���ة ال�شغر، اأ�شغر بكثير م���ن دوائر ال�شليكون 
الكهربائي���ة، واأ�ش���رع منه���ا بكثير. وق���د قام فري���ق جامعة 
مان�شت�ش���ر ب�شناع���ة ترانز�شت���ور م���ن الجرافي���ن ارتفاعه 
نانومت���ر واح���د وعر�شه ع�ش���ر ذرات كربوني���ة. اإن هذا في 
ت�شور ق�شطنطين اأ�شغر ما يمكن �شناعته من ترانز�شتورات 

ح�شب قانون مور في تحديد �شرعة معالجات الحا�شوب. 

وفي الوق���ت الذي ت�شنع في »اإنتل« معالجات تكنولوجية 
ف���ي حج���م 32 نانومت���ر )وح���دة قيا����ض ت�ش���اوي 1 من 
ملي���ار جزء من المتر(، فاإنه ح�ش���ب راأي الباحثين، من 
ال�شعب الذهاب اإلى اأ�شغر من ذلك كثيراً في ال�شنوات 
القادم���ة. والمعروف اأن تقليل م�شاف���ة انتقال الإ�شارات 
الكهربائي���ة - الإلكتروني���ة، يزيد من �شرع���ة معالجات 
اأ�شباه مو�ش���لات ال�شليكون. وبتمكن العلماء من �شناعة 
ترانز�شت���ور بم���ادة الجرافي���ن بالحجم المذك���ور، فاإن 
ذلك يعد ب�شرعات تتجاوز 100 مرة من اأ�شرع معالجات 
ال�شليك���ون المعروفة اليوم، اإن ل���م ت�شل اإلى 1000 مرة 

�شعف من ذلك.

يق���ول لي���ن، وه���و اأح���د الباحثين ف���ي مج���ال ت�شنيع 
معالج���ات الحا�ش���وب المبنية عل���ى الجرافي���ن، اإنهم 
تمكن���وا م���ن �شناع���ة معال���ج و�شل���ت �شرعت���ه اإلى 26 
جيجاهرت���ز، اأ�ش���رع باأ�شع���اف مم���ا يتوف���ر الي���وم في 
ال�ش���وق. و ذك���ر اأن هن���اك المزيد من العم���ل من اأجل 
زي���ادة فعالية ا�شتخ���دام الجرافي���ن بخ�شائ�شه التي 
يتعرف���ون اإليها يوماً بعد يوم لي�شل اإلى اأ�شرع من ذلك 
ر لهم قدرة على تقوية الإ�شارات  بكثير. فالجرافين يوفِّ
الإلكتروني���ة، ونقله���ا ب�شرع���ة فائق���ة اأكث���ر بكثي���ر من 

الدوائر المعدنية وال�شليكونية.

اأما في مجال تخزين المعلومات، فقد قدمت جامعة راي�ض 
ع���ام 2008م، ذاكرة �شغيرة مكثفة من الجرافين لتخزين 
معلوم���ات هائل���ة الحجم. ذاكرة التخزين ه���ذه مكونة من 
ع�ش���ر طبق���ات م���ن الجرافي���ن -اأي بارتفاع ع�ش���ر ذرات 
كرب���ون- وتقوم بحفظ المعلوم���ات بطريقة ميكانيكية مثل 
طريق���ة حفظ معلومات الكتب بالحبر الإلكتروني. وبذلك، 
ل نحت���اج اإل���ى كهرب���اء ول طاق���ة ل�شتخ���راج المعلومات. 
فهي محفوظة، يمك���ن ا�شترجاعها ميكانيكياً ما لم نبدلها 
ونغيره���ا. ونحن بذلك ن�شترجع معلوم���ات بلا بذل اأي نوع 
م���ن الطاق���ة، تقريب���اً. ويذكر ت���ور الذي عمل عل���ى اإنجاز 
ه���ذه الذاكرة م���ن الجرافين، اأنه ج���رب ظروف عمل هذه 
الذاك���رة ف���ي درجات ح���رارة عالي���ة واإ�شعاع، ووج���د اأنها 
ت�شل���ح للا�شتخ���دام في البيئ���ات ذات الظ���روف ال�شعبة 
ف�ش���لًا ع���ن البيئات المعت���ادة. ويتوقع ت���ور اأن يكون العمر 
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الفترا�ش���ي لمثل ه���ذه الذاكرات اأطول بكثي���ر مما تمتلكه 
ذاكرات الفلا�ض المتداولة اليوم. 

اأم���ا مرك���ز تك�شا����ض لطاق���ة الجرافي���ن، فق���د تمك���ن من 
ا�شتخدام هذه المادة الجديدة في �شناعة مكثفات لتخزين 
الطاقة الكهربائية مثل البطاريات وتقنيات جديدة لتو�شيل 
الطاقة. ويق���ول راوف، اأح���د الباحثين في فري���ق تك�شا�ض، 
اإن بطاري���ات الجرافين، �شتتخط���ى ب�شهولة اأف�شل ما تقدم 
بطاريات اليوم من الأداء بدرجة �شعفين على الأقل. وزيادة 
على ذل���ك، فاإن هذه البطاريات يمك���ن اإعادة تدويرها بدل 
التخل����ض منه���ا بالطريق���ة المعه���ودة م���ع بطاري���ات اليوم 

الم�صتهلكة.

وحديثاً، تمك���ن فريق من الوليات المتحدة ومن جامعة 
دالي���ان للتكنولوجيا ف���ي ال�شين من ت�شني���ع بطاريات 
بالغ���ة ال�شغ���ر م���ن الجرافي���ن، يت���م �شحنها ف���ي ثوانٍ 

معدودات.

وتقدم بع����ض ال�شركات اأنابي���ب »نانوية« في 
اأقم�شة ت���زود الأجهزة الإلكترونية بالكهرباء 
وت�شحنه���ا، تلب����ض كالملاب����ض العادية. وهي 
ف���ي طور النتقال اإلى م���ادة الجرافين الأقل 
كلفة واأكث���ر تطويعاً ف���ي الم�شتقبل القريب. 
وهك���ذا ي�شتطي���ع كل من���ا اأن ي�شح���ن جهاز 
الإلكتروني���ة  واأجهزت���ه  هاتف���ه  اأو  الأيب���ود 
الأخرى بترك اأي منه���ا في جيب قمي�شه اأو 
بنطال���ه. هذا ما يت�شوره ليانغبنغ ح���ول ما يطلق عليه ا�شم 
»الأجه���زة الملبو�شة«. ف�شي�شب���ح باإمكان الم���رء اأن يو�شل 
اأجهزته بملاب�شه التي تحوي الجرافين الم�شحون بالطاقة، 
و�شيحت���اج اإلى �شحن ملاب�ش���ه بالكهرباء م�ش���اءً، ا�شتعداداً 

لليوم التالي. 

هك���ذا �شيك���ون اأمامنا جي�ض م���ن الإلكتروني���ات الخفيفة 
المزروع���ة ف���ي ملاب�شنا، اأو تل���ك �شهلة التعلي���ق بها، من 
اأجه���زة تراق���ب �شحتن���ا وتجم���ع المعلوم���ات وتح�شرها 
له���ا، و�شا�ش���ات ملبو�شة. وتحاف���ظ ملاب����ض الطاقة على 
خ�شائ����ض الجرافين الكربونية حتى بعد الغ�شيل. ويمكن 
اأن ت�شتخ���دم كخلاي���ا �شم�شية ومخ���ازن للطاق���ة. ويقول 
ليانغبنغ والفريق الذي عمل على ذلك با�شتخدام الأنابيب 
النانوي���ة، اإنها �شتكون اأقل كلف���ة واأف�شل اأداء واأ�شهل على 
الت�شني���ع فيم���ا لو تحولوا م���ن التقنية الت���ي جربوها اإلى 

تقنية مادة الجرافين. 

ويعك���ف الباحثون اليوم عل���ى درا�شة و�شائ���ل جديدة لإنتاج 
كميات وفيرة من الجرافين باأقل ما يمكن من الكلفة، للبدء 

ف���ي ا�شتخدامها في حياتنا العام���ة. ويقول فريق في جامعة 
كامب���ردج اإن باإم���كان م���ادة الجرافي���ن اأن ت�شه���م في جعل 
الخلايا ال�شم�شية وم�شابيح اأ�شباه المو�شلات )LED( اأكثر 
كفاءة واأقل كلفة. اإنهم ل يرون اأن الجيل القادم من �شا�شات 
اللم����ض بعي���داً عنا؛ �شا�ش���ات مرنة مطواع���ة للت�شكيل تعمل 
باللم�ض. ه���ذا بالإ�شافة اإلى اأجهزة ك�ش���ف ال�شور واأجهزة 
ال�شت�شعار والتح�ش�ض وتخزين الهيدروجين و�شناعة اأجهزة 

الليزر فائقة ال�شرعة. 

ويذك���ر اأندري���ه جي���م اأن الجرافين ق���د يوف���ر للعاملين في 
»�شيرن« )الم�شادم الهيدروني الكبير( بالقرب من جينيف 
م���ا لم يكون���وا يحلمون به، وه���ي مادة تنق���ل الإلكترون عبر 
�شبك���ة ثنائية البعد ذات مقاوم���ة كهربائية ت�شاوي ال�شفر. 
اإن ذلك يجعل من الجرافين مادة ناقلة للطاقة بلا مقاومة، 
وبه���ذا يك���ون الجرافين قد دخ���ل عالمي ما ف���وق وما تحت 

الحجم الذري. 

م�صتقبل اأبحاث الجرافين 
في المجتمع العلمي، �شدر حتى الآن اأكثر من 30,000 ورقة 
علمية تهت���م بالجرافين. لقد ا�شتغل عليه���ا الباحثون ك�شفاً 
ع���ن ميزاتها وخ�شائ�شها وتح�شيره���ا بطرق رخي�شة مما 
يوفرها ل���كل الطموح���ات المت�ش���ورة. وكان معظم ما كتب 
من درا�شات ح���ول خ�شائ�ض الجرافين، م���ا يقول اأندريه، 
يتعلق بالتو�شيل والكهرباء. اأما اإذا التفت الباحثون اإلى غير 
هذه الخ�شائ�ض الكهربائية، فاإن هناك عا�شفة جديدة من 
الأفكار التي ت�شتحق البحث وتاأتي بكثير من الجديد الواعد 

على ال�شعيد النظري والتطبيقي.

ها ه���ي المعرفة تت�شخ���م وتن�شج ب�شرعة كبي���رة عن مادة 
الجرافي���ن، كيف ننتجها ون�شتخدمه���ا. وكل ما ننتظره الآن 
هو اإنتاجها بكميات اأقل كلفة ووفرة عالية. واإذا حدث ذلك، 
ف�شن�ش���رع في قلب ورقة من تاريخ الإن�شانية التقني، ونتوجه 
اإل���ى ع�شر جدي���د يعتمد ا�شتخ���دام مادة مرن���ة قوية، وفي 

الوقت نف�شه تت�شكل كما ن�شاء.

يتوقع المهتمون 
بالجرافين، م�صتقبلًا 
كان من ت�صورات 
الخيال العلمي. فهم 
يرون اأنه �صيغير حياتنا 
عما هي عليه اليوم

مادة الجرافين الجديدة
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قصة ابتكار

المكتبــة العـامة

يعتب���ر الكثي���رون وج���ود المكتب���ات العام���ة ف���ي مدينته���م اأم���راً بديهي���اً، فتفوته���م حكاية هذه 
ال�ص���روح الت���ي تعدها المجتمعات من العوام���ل الأ�صا�صية الم�صاعدة على ن�ص���ر العلم والثقافة 

في �صفوف اأبنائها.

لق���د ع���رف العال���م القديم المكتبات الكبرى، ولك���ن النتفاع منها كان حكراً عل���ى العلماء والحكام، مثل 
مكتبة الإ�صكندرية. وفي زمن الإمبراطورية الرومانية اأن�صئت في الغرف الجافة من الحمامات مكتبات 
كان يح���ق ل���رواد الحمام فقط اأن يطالعوا م���ا فيها. اأما المكتبة العامة بمفهومها المتعارف عليه اليوم، 
ك�صرح مفتوح لعامة النا�ض حيث يمكنهم مطالعة محتوياتها، فقد كان ظهورها على اأيدي العرب بدءاً 
م���ن الق���رن الثام���ن المي���لادي، من خ���لال ما عرف ب���دور العلوم، التي اأن�صئ���ت في بغ���داد اأولً، ثم راحت 
تنت�ص���ر ف���ي ب���لاد ال�صام و�صمال اإفريقي���ا. وكانت مفتوحة ل���كل طالب علم وقراءة، وبع�صه���ا و�صع نظاماً 

لإعارة الكتب، وامتنع بع�صها عن ذلك.

والمده����ض اأن نح���و �صبع���ة قرون من الزمن مرت قب���ل اأن تظهر اأولى المكتبات العام���ة في اأوروبا، وكان 
ذل���ك عام 1452م في مدين���ة كا�صينا الإيطالية، وبعد ذلك بقرن ون�صف القرن تقريباً 
وتحديداً عام 1598م و�صل مفهوم المكتبة العامة اإلى لينكولن�صاير في اإنجلترا. وفي 
القرن التالي ظهر عدد اآخر من المكتبات العامة في بريطانيا، كما ظهرت المكتبات 
العام���ة الث���لاث الأولى ف���ي اأمريكا في كل من بو�صطن ونيوي���ورك وفيلادليفيا. وفي 
حي���ن اأن بع����ض الدول مثل المك�صيك عرفت ف���ي القرن نف�صه ظهور اأول مكتبة عامة، 
ف���اإن بلدان���اً كانت اأكثر تطوراً منها مثل فرن�صا ل���م تظهر فيها اأول مكتبة عامة اإل في 

عام 1737م، وفي مدينة �صوليو ال�صغيرة ولي�ض في العا�صمة.

ف���ي اأواخ���ر القرن الثامن ع�صر، طراأ تحول مهم على عالم المكتبات العامة، فقد ارتفعت 
اأ�صع���ار الكت���ب اآنذاك ب�صكل حاد )و�صل ثمن الكتاب المتو�صط في لندن اإلى جنيه ذهبي(، 
مما اأدى اإلى تهافت العامة على هذه المكتبات، التي لم تعد قادرة على ال�صتمرار والنمو 
بجه���ود فردي���ة، فدخلت الحكوم���ات اأينما كان في العالم على خ���ط رعايتها وتمويلها من 
عائ���دات ال�صرائ���ب. وخ���لال القرنين الما�صيين اأ�صبح وجود مكتب���ة عامة �صرطاً ل غنى 
عن���ه ف���ي اأية مدين���ة في العالم، ورعايتها واجباً حكومي���اً، واإن احتاج الكثير منها اإلى دعم 
موؤ�ص�ص���ات اأهلي���ة اأو »جمعي���ات اأ�صدقاء« يجمعون التبرعات له���ا. وحتى عقود قليلة خلت، 
كان���ت المكتب���ات تنمو بغذاء واحد، �صم المزيد من الإ�صدارات الجديدة اإلى مجموعتها. 
وعندم���ا كان���ت ت�صيق بمحتوياتها، كانت تفتح فروعاً لها في مدن اأو بلدات مجاورة، مثل 

مكتبة بو�صطن التي فتحت اأكثر من ع�صرين فرعاً لها في اأنحاء ولية ما�صات�صو�صت�ض.

وبخ���لاف م���ا يراه البع�ض اأث���راً �صلبياً للتقني���ة الرقمية على الكت���اب المطبوع، اأمدت 
ه���ذه التقنية المكتبات العامة ب���دم جديد. فب�صرعة، ا�صتوعبت هذه المكتبات التقنية 
الجدي���دة، ووف���رت لمرتاديه���ا اأجه���زة كمبيوت���ر وخدمة اإنترن���ت مفتوح���ة ومجانية، 
واأ�صاف���ت اإل���ى مهمتها الأ�صا�صية مهمة جدي���دة: »ردم الهوة بين التقليدي والرقمي«. ففي العام 2006م، 
كان 72.5% من فروع المكتبات العامة في اأمريكا، الأماكن الوحيدة التي توفر خدمة اإنترنت مجانية. 
م لمرتادي���ه تدريباً تقنياً عل���ى ا�صتخدام اأجهزة  وف���ي الع���ام 2008م، كان 73.4% م���ن هذه المكتب���ات يقدِّ
الكمبيوتر وبرامجها المختلفة. الأمر الذي ي�صير اإلى الم�صافة التي قطعها مفهوم المكتبة العامة منذ 

اأن كان حق النتفاع منها مح�صوراً في مرتادي الحمامات في روما.
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قصة مبتكر

ول���د روي بلنكي���ت ف���ي العام 1910م بولي���ة اأوهاي���و الأمريكية. وبع���د اأن اأتم درا�صت���ه الثانوية، 
التح���ق بجامعة مان�ص�صتر ليدر�ض الكيمياء، وح�صل على درجة البكالوريو�ض في العام 1932م، 
ث���م عل���ى درج���ة الماج�صتير ف���ي نف�ض التخ�ص�ض من جامع���ة اأوهايو في العام 1933م، ث���م الدكتوراة في 

العام 1936م. 

بعد ح�صوله على الدكتوراة، بداأ بلنكيت العمل في �صركة »دوبون« لأبحاث الكيماويات بولية نيوجير�صي 
الأمريكي���ة. حيث كلفته ال�صركة بواحد م���ن م�صروعاتها الخا�صة بتطوير منتجات جديدة ت�صتخدم في 

�صناعة التبريد. ومثل كثير من ق�ص�ض البتكار، فقد قاده خطاأ غير مق�صود اإلى اكت�صاف مهم. 

كان ذل���ك ف���ي اأح���د اأي���ام ربي���ع الع���ام 1938م، عندم���ا كان بلنكيت يختب���ر التفاع���لات الكيميائي���ة لغاز 
»تتر�فل����رو �إيثيلي���ن«، لك���ن �إح���دى عب��ت �لغ���از �لم�ضغ�ط ل���م ت�ضتطع �أن تطل���ق محت��ها حين فتح 
بلنكي���ت وم�صاع���ده ج���اك ريب���وك �صمامها. ترك الثن���ان العبوة جانب���اً واأكملا العم���ل المطلوب. لكن 
ريب���وك تنب���ه لحق���اً اإل���ى اأن وزن العبوة اأثقل م���ن اأن تكون فارغة. وله���ذا اقترح على بلنكي���ت اأن يقوم 
بفح�صه���ا ليرى ماذا حلَّ بالغاز داخله���ا. ورغم احتمال انفجار العبوة، اإل اأن الف�صول 
العلم���ي دف���ع بلنكيت اإلى الموافقة على هذا القتراح. وكانت ده�صته عارمة، حين فتح 
العب���وة ليج���د اأن الغاز بداخلها قد تح���ول اإلى م�صحوق اأبي����ض. وباختبار خوا�ض هذا 
الم�صح���وق، وج���د اأن حبيباته �صديدة النعومة، وله درج���ة ذوبان عالية للغاية. كما اأنه 

خامل ول يتفاعل مع غيره من المواد. 

ب���داأ بلنكي���ت بحث���ه لمعرف���ة ال�صب���ب ال���ذي اأدى اإل���ى تح���ول الغ���از اإل���ى ه���ذا الم�صحوق. 
فاكت�ص���ف اأن جزيئ���ات الغ���از قد »تبلم���رت«، اأي ارتبط���ت ببع�صها، وكون���ت مركباً جديداً 
ه���و »بول���ي تترافلورو اإيثيلين«. وجاءت خوا�ض هذا المرك���ب المثيرة للاهتمام، نتيجة 
للطريق���ة الت���ي كون���ت بها ذرات الفلور ما ي�صبه الدرع الواق���ي الذي يحمي بقية هيكله. 
وا�صتم���رت اأبحاث بلنكيت على هذا المرك���ب، حتى تت�صح كل خوا�صه اأمامه، وي�صل اإلى 
طريقة لتحويل غاز »تترافلورو اإيثيلين« اإلى »البولي تترافلورو اإيثيلين« في المعمل.

ف���ي الع���ام 1941م تو�ص���ل بلنكي���ت اإل���ى طريق���ة تح�صي���ر مركبه معملي���اً، و�صج���ل لهذه 
الطريق���ة ب���راءة اختراع تحمل ا�صمه. وكان م���ن ال�صروري اأن يح�صل المركب على ا�صم 
تج���اري، لما يحمله من اإمكان���ات واعدة لدخوله في العديد من ال�صناعات. وتم اختيار 
��ض���م »تفل����ن« ليك�ن �ل�ضم �لذي يحمله هذ� �لمركب �لجدي���د في �لأو�ضاط �ل�ضناعية 
والتجاري���ة. و�صرع���ان م���ا اأ�صب���ح م���ادة اأ�صا�صي���ة ف���ي ت�صني���ع المع���دات الثقيل���ة والآلت 
ال�صخمة والمركبات الع�صكرية. لكن الع�صر الذهبي للتفلون بداأ حين وجد ا�صتخدامه 
ل  الأ�صه���ر، ك�صطح غير قابل للالت�ص���اق في اأواني الطهو المختلفة. وكان اأول من تو�صَّ
اإلى هذا ال�صتخدام، المهند�ض الفرن�صي مارك جريجوار الذي �صمم اأول مقلاة مغطاة 

ب�صطح غير ل�صق، تحت ال�صم التجاري »تيفال«. 

ف���ي الع���ام 1975م تقاع���د بلينك���ت م���ن عمله في �صرك���ة دوب���ون. وقبيل تقاع���ده ب�صنة، ت���م ت�صجيل ا�صمه 
عل���ى »لئح���ة م�صاهي���ر ال�صناع���ات البلا�صتيكي���ة«. وف���ي الع���ام 1985م، ت���م اإدراج ا�صمه �صم���ن »م�صاهير 
المخترعين«. وعندما توفي في العام 1994م، �عترفت �لأو�ضاط �لأكاديمية و�ل�ضناعية باأن �لرجل كان 

من اأبرز علماء الكيمياء في القرن الع�صرين.

بلنكيــــــت روي 
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اطلب العلم

�شي�شكل محطة )اإعلامياً على الأقل(، تزيد من �شغط مثل 
هذه الق�شايا.

 وال�شوؤال هو: كيف ال�شبيل اإلى المواجهة واإيجاد
الحلول؟

الحاجة هي اأم البتكار والختراع. و�شتفر�ض هذه 
الحاجات الجديدة نف�شها على العلوم والتعليم اأكثر من اأي 
وقت م�شى. فعلم الأر�شاد الجوية مثلًا، الذي لم يكن يثير 

اهتمامات الكثيرين كتخ�ش�ض جامعي قبل ن�شف قرن، 
لأن مجال التوظيف فيه كان �شبه منح�شر في المطارات، 

�شار في ال�شنوات الأخيرة علماً مت�شعباً، تتعط�ض اإلى 
خريجيه الجامعات ومراكز الأبحاث وموؤ�ش�شات عديدة.

وق�ض على ذلك باقي المجالت والتحديات، مثل اإدارة 
المياه، توفير الطاقة، التلوث البيئي، تهديد اأجنا�ض حية 

بالنقرا�ض، الزراعة وتطويرها لإطعام �شبعة بلايين 
�شخ�ض.. كلها تحظى باهتمام ملحوظ في يومنا. ولكن من 

المرجح اأنها �شتتطلب اهتماماً م�شاعفاً عدة مرات خلال 
العقد المقبل. وتتفرع عن العلوم الخا�شة بهذه المجالت 

علوم وتخ�ش�شات كثيرة، يرجح كثيرون اأن تغير هيئة 
التعليم الجامعي في العالم. وما البرامج والتخ�ش�شات 
الجديدة التي يت�شاعف عددها في جامعات العالم عاماً 

بعد عام، اإل موؤ�شر لما �شيكون عليه التعليم العالمي خلال 
ال�شنوات المقبلة، واأي�شاً لما �شتكون عليه فر�ض العمل 

المفتوحة وفي اأية مجالت.

وباإلقاء نظرة ا�شتعادية �شاملة على م�شيرة العلم والتعليم 
كما كانت خلال العقود القليلة الما�شية، وما �شتكون عليه 

خلال ال�شنوات المقبلة، يمكننا اأن نوجز هذه الم�شيرة 
بالقول اإن العلم والتعليم يعودان اإلى التطلع �شوب الم�شائل 

الكبرى، بعدما غرقا لفترة في الهتمام بالمنجزات 
التطويرية ال�شغيرة، اأو ربما ي�شح القول، اإنها يعودان اإلى 

اإ�شلاح ما اأف�شده التركيز الفائق على الإنجازات التطويرية 
ال�شغيرة.

خلال العام الجاري 2011م، �شيبلغ عدد �شكان العالم 
�شبعة بلايين ن�شمة، ح�شبما اأعلنت الم�شادر المتخ�ش�شة 

في الأمم المتحدة. وهو �شعفا ما كان عليه عدد �شكان 
العالم قبل 40 �شنة فقط.

ولو األقينا نظرة على ما كانت عليه اأحوال العلوم 
)وبالتالي التعليم( خلال العقود الأخيرة، لوجدنا اأن 

معظمه كان مبنياً على اأ�شا�ض يولي النوعية الجيدة 
والأكثر تطوراً، اأهمية تلك التي كانت )ول تزال( تُعلَّق 

العلوم في عقد ال�صبعة 
بلايين ن�صمة

على الكم. حتى كادت مفاهيم مثل »البتكار« و»التطوير« 
اأن تنح�شر في اإطار التقنيات التي تجعل حياة الفرد 

اأ�شهل مما كانت عليه، والمنتجات من حوله قادرة اأكثر 
من �شابقاتها على تاأدية الوظائف المطلوبة منها. فما من 

�شنة اإل وحملت اإلينا طرازاً جديداً من كل ما ن�شتخدمه 
في حياتنا، بدءاً بجهاز التلفزيون، و�شولً اإلى الأدوية. 
ولكن اإلى متى يمكن اأن ي�شتمر غرق العلم والعلوم في 

الأجزاء والتفا�شيل؟

خلال ال�شنوات الما�شية )اأو ربما العقود القليلة 
الما�شية(، عندما كانت الب�شرية ت�شير �شوب رقم ال�شبعة 
بلايين ن�شمة. اأطلَّت ق�شايا جديدة براأ�شها لت�شغل روؤو�ض 

ال�شيا�شين والعلماء �شوية وعلى حد �شواء.

التغير المناخي، المجاعات المحتملة، الفقر، التلوث، 
الإفراط في ا�شتهلاك الطاقة، عواقب ت�شخم المدن 

على ال�شعد البيئية والجتماعية، اأزمات المياه، الأمية، 
الأحوال ال�شحية...اإلخ. ومثل هذه الق�شايا التي ما كانت 

لتظهر قبل اأكثر من ن�شف قرن، �شارت ذات �شغط 
مت�شاعد على حكومات العالم وعلمائه، تفر�ض عليهم 

البحث عن حلول. ومما ل �شك فيه اأن اليوم الذي �شيعلن 
الدكتورة علياء الزينيفيه عن و�شول عدد �شكان العالم اإلى �شبعة بلايين ن�شمة، 
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تر�سم الريح حركة
الطير كما ت�سكِّل

منحنيات ال�سخور، 
فتت�سابه!

وعلى الرمال تعزف
لحناً �سجيّاً 

وتعيد عزفه.
وما الموج.. من اأرقّه

حتى اأعنفه اإلا
اأوتار الرّيح

ودفوفها.
القي ذراعيك للريح

اأيتها الفتاة
واإن هي اأخذت منك 

�سترتك المزخرفة
لا باأ�ص، تجدين

زخارفها غداً
منقو�سة على �سخر.

...يا للريح!
ك.ح.









ا�ص... مجلة القافلة - العدد 1 يناير/فبراير 2011 رة اأروى غوَّ  الم�سوِّ



اأروى غوا�ص

ت دورات تدريبية عديدة، و�ساركت في اأكثر  رة �سعودية تلقَّ م�سوِّ
من 20 معر�ساً في مختلف اأرجاء المملكة، اإ�سافة اإلى بع�ص 

المعار�ص العالمية في المغرب وبلجيكا وكندا، وهي ع�سوة في 
»جماعة الت�سوير ال�سوئي« بالاأح�ساء و»ن�ساء فوتو« في القطيف، 

والعديد من المنتديات المتخ�س�سة في الت�سوير ال�سوئي.
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حياتنا اليوم

لم يعد �لأمر ترك �لقلق؛ �أ�سبح �لعالم �أكثر ب�ؤ�ساً من 
�أن يعطيك رفاهية �ختيار كهذه. بل �أن تعرف كيف 
تروّ�ض هذ� �لقلق، كيف تحكي له حكايا �لثقة حتى 

ينام. ولم تعد �لم�ساألة �أن تبد�أ �لحياة. بل �أن يتاأخر 
�لم�ت، ذ�ك �لذي يقتن�سنا بكل ن�سرة �إخبارية وطريق 

�سريع.

ن حياتك، ��سبغ دروبها ب�رديّة �لفرح، و�سماويّة  ل�ِّ
�لبهجةِ، و�خ�سر�ر �لمروج. هب حيطان منزلك �أل��ناً، 

ول� قاتمة. �لمهمّ �ألَّ تعتاد روتينيّة بيا�ض �لنهار، و��س�د�د 
�لليل. بل �غرق في خ�سرة �لأ�سجار وزرقة �لمياه و�سفاء 

�ل�سماء وف�سيّة �لقمر.

�سادق من ��ستطعت. تب�سم لكل عابر. �جعل من �إ�سار�ت 
�لمرور �لكئيبة، م��قيت ��ستذكارٍ، لأولئك �لذين 

�ستدوّخهم �لي�م بتذكرٍ، �أو �سلام، �أو ر�سالة حل�ةٍ، �أو 
هدية مفاجاأة.

ف ملكة �لبهجةِ �أكثرَ و�أكثرَ في ع��لمك �لي�مية.  وظِّ
�بت�سم حتى ل�س�رتك في مر�يا �لعر�ض، وو�جهات 

محلات �ل�س��رع. حلّ قه�تكَ، مهما تكن مر�رتها. و�نظر: 
هل ز�دت نج�م �ل�سماء هذه �لليلة و�حدة.

ل �سيء يمكنه خنقكَ، ما لم تكن رقبتك قريبة من 
قب�سات �لقلق. �لعالم �لذي يم�ت �لي�م فيه من �سحايا 

�لقلق و�لكاآبة، ثلاثة �أ�سعاف ما كان يم�ت �سابقاً، 
يحتاج لب�سمات �أو�سع. لقل�ب �أكثر �ن�سر�حاً وبهجة 

و�سرورً�. تنفق �ليابان وحدها 3 مليار�ت دولر لأجل 
�أن تكافح �لقلق و�لنتحار كلّ عام. ماذ� تق�ل �لبلد�ن 

�لأخرى �إذن. �فرح يا �سديقي، وغنّ للحياة. �لحياة 
�لآتية ك�سفحة بي�ساء. ممتدة �لبر�ءة. هات �أل��نك، 

وتعال نر�سم ق��ضَ قزح.

ن نف�سك للمفاجاأة، حل�ة كانت �أو �سد ذلك. �بت�سم  وطِّ
لل�ردة، تلك �لتي لم تاأتِ �إلى �سرفتك عبثاً. وتناول كاأ�ض 

ل، كما ل� كنتَ تح�سر حفلَ تخرجك. قدر  م�سروبك �لمف�سَّ
ما تطيق، ��ستمتع بهذي �لحياة؛ لأن �ل�قت �أق�سر من �أن 

يه حزناً، �أو على دكّة �نتظار. نم�سّ

كم طفلًا، ي�سعر �لآن ب�سد�قتك �لمخلّ�سة له، يعاملك 
ة  كند. ي�سك� �إليكَ غياب حل��ه، ويحكي لك للمرَّ

�لأربعين، نكتته �لمائتة �سحكاً. كم عاملًا في مدينتك، 
ي�سعر �أنك �أخ�ه �لذي جاء من بلاده �لبعيدة، تم�سح 

عنه عرق روحه، وتت�دّد �إليه بال�س�ؤ�ل عن عائلته وبنيه 
�لمنتظرين لهفة تمتد من ور�ء �لبحارِ، �إلى عمق 

�ل�سحر�ء هذه.

تجيء �لم���سم، وترحل. تترك عليك �سغطها، 
و�سغلها. �إن خرجت من �أت�ن �ل�سيف و�سفر�ته 

وخططه. جاءك رم�سان بعبادته وت�س�قه و�أما�سيه. 
�سيحلّ بك �لعيد. و�ستاأتي �لدر��سة من جديد. �سيجيء 

ن نف�سكَ �أنك  �لحج، وتك�ن له �أفكارك �لتي تريد. وطِّ
عائ�ض ب�سعادة كل م��سم يعبر. ل يحزنك �لخريف، ول 

يبللك �ل�ستاء.

تحتاج �لحياة لمن يعاملها بحنكة جَد، وب�سمة طفل، وحنّ� 
�أم، وق�س�ة �أب، وم�س�رة �أخ. لكل وقت ما يريده، ل ما 

يفر�سه، ولكل فر�سة �نتهازتها.

تم�ر من �أمامنا �لحياة، تاأخذ، لكنها �أي�ساً تعطي. ل تنظر 
�إلى �لذين رحل��، قدر �أن تب�سم للذين يجيئ�ن. ل تعّ�د 
كفك �لتل�يح للمغادرينَ، قدر �أن تمرّ�سه على م�سافحة 

�لآتين.

لوّن حياتك

عبدالرحمن الجوهري
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عادات المائدة..
انت�صار الثقافة والعُرْف على الجوع

مهما تفرّدنا، ومهما ا�صتقللْنا، نحن اإنما ب�صرٌ ي�صيّرنا قانون »الجماعة« الم�صوغ 
م���ن منط���ق اإن�ص���اني »فط���ري« ومنط���ق عقلان���ي مكت�ص���ب، م�ص���تقّ مم���ا تملي���ه 
العلاقات الب�ص���رية في �صياق بيئة جيوتاريخية بعينها. و�صمن هذا التو�صيف، 
فاإن عادات الطعام اأو اآداب المائدة لدى الب�ص���ر بمختلف م�ص���اربهم الجغرافية 
وتنويعاته���م الاإثني���ة واأمزجتهم النف�ص���ية، تخ�ص���ع لمبداأ الم�ص���اركة. لا نكتفي 
باأن نتعاطى معه، اأي فعل الم�ص���اركة، كفطرة اأو حاجة، اإنما نحيله اإلى نامو�س 
واآداب وقواع���د، من �ص���اأن ك�ص���رها اأو انتهاكها اأن يعر�ص���نا للنب���ذ الاجتماعي اأو 

النظر اإلينا باعتبارنا قا�صرين – نوعاً ما – اإن�صانياً.
ولاأن اآداب المائدة لي�صت واحدة، وغير مر�صحة للعولمة في الم�صتقبل المنظور، 
وتختلف لي�س فقط بين ثقافة واأخرى، بل اأحياناً ما بين بلدة واأخرى مجاورة 
له���ا، اأو حتى �ص���من القرية الواحدة، فاإن حزامة حباي���ب تتناول هنا نماذج من 
ه���ذه الاآداب، فتعر����س لنا تاريخه���ا، وتغلغل جذورها ف���ي مفاهيم اجتماعية لا 
تمت ب�ص���لة مبا�ص���رة اإلى الطعام بحد ذاته. ففي النهاية، لي�س المهم ما ناأكل، 

واإنما كيف ناأكل، ومع من ناأكل..
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ت�ص���كّل م�ص���اركة وجبة طعام مع اآخرين، �ص���من قواعد مرعيّة، واحدة 
من اأو�صح �صيغ التعبير عن �صمة الوجود الب�صري، وهو تعبير يف�صلنا 

عن »الاقتتال« ال�صر�س بين الكائنات الاأخرى على الطعام. 

في �لبدء، كان �لطعام فري�سة تُنه�ض، لكنّ �لفطرة �لإن�سانية 
�لتي تخففت مع �لتاريخ و�لت�سذيب �لق�سري من ربقة �لج�ع 
و�لنهم، حّ�لت �لطعام �إلى حاجة، فا�س���تهاء، فم�س���اركة في 
�قت�س���ام �لحاجة و�ل�س���تهاء، ثم �رتقتْ به �إل���ى متعة للعين 

و�لل�سان، وما لفّ لفّهما من ح���ض.

لم يعد ي�س���دّ ج�ع �لب�سر ما ه� متاح، وحتى �سمن �لمتاح. 
ف���اإنّ للطعام طق�س���اً في �لإعد�د و�لت��س���يب على مر�حل، 
تخطّى كثيرً� طق�ض »�ل�س���يد« �لبد�ئي؛ وي�س���ل �إلى ذروته 
ف���ي �لطبخ �أو �لطه����، وما يقترن بذلك من �إ�س���افات من 
تبهي���ر وتنكيه )من �لنكه���ة( وتزيين، ف���ي عملية منتخبة 
تجع���ل �لطه���� فع���لًا �إن�س���انياً خال�س���اً. ل���ذ�، ل يبدو من 
�لم�س���تهجن �أن يذه���ب عال���م �لأنثروب�ل�جي���ا �لفرن�س���ي 
كل�د ليفي �س���ترو��ض في در��س���ته �لمرجعية »�أ�س�ل �آد�ب 
�لمائ���دة«، �إل���ى �لزعم ب���اأن �لطه� ي�س���كل �لأ�س���ا�ض �لأول 

للتط�ر �لثقافي �لب�سري.

ف���ي محاولته���م لقتف���اء ج���ذور وجبة �لطع���ام �لإن�س���انية، 
كفع���ل �أكل �أكث���ر منه كطع���ام، يخل����ض �لم�ؤرخ����ن وعلماء 
�لأنثروب�ل�جيا �إلى �أن م�س���اركة �لب�س���ر فيما بينهم �لطعام، 
م���ن خ���لال �لجل�����ض مع���اً في حي���ز بعين���ه، على مائ���دة �أو 
خلافه���ا، حتّى و�إن �س���مت �ل�»معاً« �أ�سخا�س���اً غرباء تماماً، 
و�لخ�س����ع �لط�عي لأ�س����ل وق��عد بعينها، �سمن منظ�مة 
من »�لعاد�ت« �أو »�لآد�ب«، ه� ما يدخل في �س���لب �لت���سل 
�لجتماعي ويعدّ �أ�س���ا�ض �لتط�ر �لإن�س���اني. هذه �لمنظ�مة 
يُ�س���ار لها ب�»�آد�ب �لمائدة«، وهي لي�س���ت معني���ة بماذ� ناأكل 
�أو ن�س���رب، و�إنما كيف ناأكل ما ناأكل وكيف ن�سرب ما ن�سرب 
في �إط���ار �لجماعة �لب�س���رية، �لتي منها نب���د�أ و�إليها ن�ؤول. 
�إن �لطع���ام لم يع���د حاجة وفق���ط، و�إنما ه� �نتم���اء ثقافي 
وح�ساري، وم�ساركة �لطعام، في �إطار �سل�كيات بعينها، ه� 

تعبير عن هذ� �لنتماء.

رفاق الخبز
�إن �لجماع���ة، ل �لف���رد، ه���ي �لأ�س���ا�ض �ل���ذي قام���ت عليه 
�لب�س���رية. ولي����ض �س���دفة �أن تك����ن كلم���ة »جماع���ة« باللغة 
�لإنجليزي���ة »company« م�س���تقة من �للغ���ة �للاتينية حيث 
 تعن���ي »خب���ز م���ع«، �أي »�أولئ���ك �لذي���ن يتقا�س���م�ن �لخب���ز
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فيما بينه���م«. وهكذ�، ل يبدو من قبي���ل �لرتجال �أن يقترن 
�لطعام و�ل�س���ر�ب منذ ع�س�ر غابرة بالم�ساركة �لجماعية. 
بل لقد ر�س���د علم���اء �لأنثروب�ل�جيا �أنه حت���ى في �لثقافات 
�لقبلي���ة �لأكث���ر بد�ئية م���ا �إن »يك�س���ر« �لنا����ض »�لخبز« مع 
�لغرباء �أو يتناول �ل�س���ر�ب معهم، حتى تن�ساأ علاقة م�سالمة 
فيم���ا بينه���م. ومع تط�ر �لعلاق���ة، �لتي تبد�أ بك�س���رة �لخبز 
�أو �ل�س���ر�ب، فاإنه ي�س���بح لز�ماً على �لنا����ض، رفاق �لخبز، 
حماية بع�س���هم بع�س���اً في حال تعر����ض �أي منهم �إلى خطر 
ما. فالطع���ام، �أو بالأح���رى وجبة �لطعام �لم�س���تركة، 
هي �أ�س���ا�ض �ل�س���لم بين �ل�سع�ب. )قد 
يب���دو لفت���اً هنا �أن ن�س���ترجع 
�لع�س���رية  �أذهانن���ا  ف���ي 
بع�ض �ل�س����ر �لتلفزي�نية 
�أطر�ف  بين  للمفاو�س���ات 
متناحرة �أو متخا�س���مة، �إذ يجل�س�ن على مائدة ط�يلة – ل 
يمكن �أن تك�ن م�س���تديرة بالتاأكيد – بحيث يك�ن �لخ�س����م 
�لمتح���اورون وجهاً ل�جه، في نقا�ض ل يخل� من �حتد�م وقد 
ينتهي �إلى طريق م�س���دود، ومع ذلك ن���رى على �لطاولة ماء 
وع�س���ائر وفاكهة وم��لح وحل�ي���ات خفيفة. قد ل تعمل هذه 
�لأطعمة و�لم�س���روبات عل���ى �إحلال �ل�س���لام لكنّها في تلك 
�للحظ���ة، لحظ���ة �لمفاو�س���ات �لعقيم���ة ربما، تك����ن كافية 

لتبريد �لخلاف و�لخ�س�مة ن�عاً ما!(.

فف���ي كل �لثقافات و�لمجتمعات، قديمه���ا وحديثها، ل يبدو 
م���ن �لحكمة �أو �لح�س���افة بمكان رف�ض م���ا يُقدم للمرء من 
م  طعام �أو �سر�ب. فالعُرف و�لأدب يقت�سيان �أن ناأكل ما يُقدَّ
لنا ك�سي�ف، و�لعُرف و�لأدب يقت�سيان من �لم�سيف »�إكر�م 
�ل�س���يف« �أولً. ولع���ل هذ� �لعُرف يتجلى في �أجل �س����ره في 
�لثقافة �لعربية �لبدوية، �لتي ت�س���ع مبد�أ »ثلاثة �أيام« كحد 
�أدن���ى يُكرم في���ه �ل�س���يف »�لغريب«، ز�ئ���رً� عاب���رً� كان �أم 
م�س���تجيرً� �أم مطل�باً! بل �إنه من �لعيب، كل �لعيب، �أن ت�ساأل 
�سخ�س���اً عن �س���بب زيارت���ه �أو حاجته، �أو تجعل���ه يفتح فمه 
بالكلام قبل �أن تقدم له �لقه�ة �لمحيية �لمرحبة، كاأنك 

تق�ل له من خلالها: »�أنت في و�سطنا باأمان!« فاإذ� ما رف�ض 
�ل�سيف قه�ة م�سيفه، عُدّت تلك �إهانة ما بعدها �إهانة!

الغذاء كطق�س اجتماعي
من هنا، فاإن �أ�سا�ض رقي �لمجتمعات �لإن�سانية يقا�ض بحجم 
�لق��ني���ن �لتي تحكم علاق���ات �لأفر�د فيما بينهم �س���من 
وحدة �لجماعة. و�لطعام �أو م�س���اركة �لطعام ه� �أحد هذه 
�لق��نين �إن لم تكن �أولها و�أهمها. ذلك �أن �قت�سام �لطعام 
وت�زيعه وفق �أ�س�ض معينة كفيل باإحلال �ل�سلم و�ل�ئام، ومن 
دون هذه �لق��نين فاإن �لطعام من ن�س���يب �لأق�ى ج�سدياً 
و�لأ�سر�ض، و�لأ�سرع في �ل��س�ل �إلى �للقمة، وهذ� ما يعني 
بال�س���رورة ��ستثناء �لأطفال و�لن�ساء وكبار �ل�سن، ومن في 
حكمهم من �ل�سعفاء، وتركهم ج�عى، و�لج�ع ي�لد �لقهر، 
و�لقه���ر ي�لد �لعنف و�لعنف يق�د �إلى تفكك �لمجتمع. لكن 
�لمهم في مبد�أ �لرفقة هنا ه� �أن �لم�ساركة في �لأكل تغدو 
رم���زً� لكل �أن��ع �لعلاقات، كما ت���دل على قب�ل قيم ثقافية 
بعينه���ا، غير معنية بالأكل كمكّ�نات �أو كغذ�ء و�إنما كطق�ض 

�جتماعي و»�سعيرة« تفاعلية.

�أن���تَ ت���اأكل، �إذن �أنتَ تعي�ض. �أن���تَ تاأكل م���ع �لجماعة، وفق 
قان�ن هذه �لجماعة، �إذن �أنتَ تعي�ض ب�س���كل �أف�س���ل و�أرقى. 
فالأكل مع �لجماعة يعك�ض �ن�سجاماً م��س�عيّاً و�نتماءً، حتى 
و�إن كان �آنياً. �أ�سف �إلى ذلك �أن طريقة �لأكل �لتي تحددها 
ثقاف���ة مجتمعية ما ت�س���يء ه�ية �لمجتمع، بق���در ما تعك�ض 
مبادئ���ه و�أنماط���ه �لفكري���ة و�لجمالي���ة. و�لأكل �لجماع���ي، 
باأنماط���ه �لقبلية �س���من ثقاف���ة بد�ئية �أو باأنماط���ه �لمدنية 
�س���من ثقافة مدينية متح�س���رة، يقت�س���ي �لحتر�م، كمبد�أ 
رئي����ض: �حتر�م �لطعام و�حتر�م �لجه���د �لمبذول في طه�ه 

و�إعد�ده و�حتر�م �لنا�ض �لذين ناأكل برفقتهم. 

ولما كان �لأكل عادة متكررة في �لي�م، وعادة دورية ك�لئم 
وماآدب و�حتفاليات، فاإن ممار�ستها �سمن �لأ�س�ل �لمحددة 
يعني �إر�س���اء ثقافة �لأكل و�إحالة �لتقاليد �لجتماعية �أثناء 
�لطعام في هذ� �لخ�س�����ض �إلى ما ي�س���به طبيعة ثانية. 
�أي���ا ما تك�ن عليه �لحال، فاإن �آد�ب �لمائدة تظل 
ف���ي ع���رف �لتقالي���د ل �لأخ���لاق؛ و�لتقالي���د 
تظل �أق����ى و�أوقع تاأثيرً� م���ن �لأخلاق، ذلك 
�أن �لتقالي���د �س���نيعة �تفاق ع���ام على كيفية 
�لت�س���رف ف���ي ظ���روف معين���ة، و�لتقاليد 
ت�ستحيل مع تط�ر �لمجتمعات �إلى ما ي�سبه 
�إطارً� عاماً لل�سل�ك �لمقب�ل، بحيث يمكن 
��س���تخد�مها لحماي���ة �ل�س���لطة و�لتميي���ز 
�لطبقي، وهي م�س���األة قطعاً غير مرتبطة 

بالأخلاق.
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»تثوير« المائدة
يمكن �لق�ل �إن �آد�ب �لمائدة وُ�س���عت منذ �أن ب�سط �لإن�سان 
�لطع���ام على »مائدته«، علماً باأن �لمائدة هنا هي م�س���طلح 
مج���ازي ي�س���ير �إلى تجم���ع �أ�س���خا�ض ح�ل وجب���ة طعام ول 
تعني �لمائدة بالت��س���يف �لمتع���ارف عليه، 
�أي �لطاول���ة. ول���م تكن ه���ذه �لآد�ب لتتبل�ر 
في �س���يغة �أكثر تعقيدً�، ت�س���م �لمبادئ �لتي 
يق�م عليها »�إتيكيت« �لمائدة �لع�س���ري، �إل 

باختر�ع �أدو�ت �لمائدة. 

ن�س���تطيع �أن نتخيل �أن �ل�سكين هي �لفا�سل 
�لحا�س���م م���ا بي���ن حقب���ة نه����ض �لفري�س���ة 
بالأي���دي، وبي���ن تقطيعه���ا في خط����ة �أولى ن�عي���ة قطعها 
���ر. لكن وج�د �ل�س���كين على �لطاولة  �لإن�س���ان نح� �لتح�سّ
�أن���ذر باحتم���ال �ن���دلع �لعنف، وه���� �حتم���ال يُفتر�ض �أن 
�آد�ب �لمائدة وجدت في �لأ�س���ا�ض لإق�س���ائه �أو على �لأقل 
لتحيي���ده. لذ� �س���هدت �س���كين �لطعام تهذيباً م���ع تقلي�ض 
�حتمالته���ا »�لقاتلة« من خلال ت�س���غير حجمها مع �ل�قت 
وتدوي���ر روؤو�س���ها ف���لا تك����ن مدبب���ة وتخفيف »�سر�س���رة« 
ح��فها، �للهم في �س���كاكين معينة ت�س���تخدم لقطع �لديك 
�لرومي مث���لًا �أو لتقطيع لحم »�ل�س���تيك«! )ويق���ال هنا �إن 
�لمل���ك �لفرن�س���ي ل�ي����ض �لر�بع ع�س���ر، �ل���ذي كان مفت�ناً 
بالطعام وت��س���يبه على مائدته، كان �أول من �أمر باأن تك�ن 
�س���كاكين �لمائ���دة ذ�ت نهايات م���دورة، وذلك ف���ي �لعام 
1669م، وه� ما جعل تناول �لطعام في ح�س���رة �ل�سكاكين 

�أق���ل مدعاة لعن���ف محتمل(. من هذ� �لمبد�أ نف�س���ه، تتفق 
معظم ثقافات �لعالم �لر�هنة على �أنه ل يج�ز �أبدً� ت�سديد 
�ل�س���كين، في وجه رفاق �لمائ���دة، وتحريكها في وج�ههم 
�أثناء �لكلام �أو �لأكل. وعند و�س���ع �ل�س���كين على �لطاولة، 
يجب �أن يك�ن حدها �إلى �لد�خل ل باتجاه �لخارج، ويف�سل 
�لتقلي���ل من ��س���تخد�م �ل�س���كين ف���ي �لأكل ق���در �لإمكان، 
و�ل�ستعا�سة عنها بالملعقة �أو �ل�س�كة للتقطيع. كذلك، من 
غير �لمقب�ل �إم�ساك �ل�سكين بقب�سة �ليد ب�س�رة عم�دية، 
فذلك علامة على �لتحفز للهج�م، وهذه بحد ذ�تها جريمة 

من جر�ئم »�آد�ب �لمائدة«!

ل���م تك���ن »�آد�ب �لمائ���دة« لتتط����ر وتته���ذب �إل م���ن خلال 
�ختر�عين �أ�سا�سيين: �أدو�ت �لمائدة ومائدة �لطعام نف�سها. 
يعتقد �أن �ل�س���كين و�ل�س����كة وُجدتا منذ �لأزل، لكنهما كانتا 
لت �ل�ج�د  ت�س���تخدمان لكل �لأغر�����ض �لمتخيلة، �لتي �س���هَّ
�لب�س���ري �لأول، ول���م تك�ن���ا �أد�ت���ي �أكل. قد تك����ن �أول �أد�ة 
��س���تخدمها �لإن�س���ان في �لأكل ه���ي �أد�ة �س���بيهة بالملعقة، 
حيث ت�س���ير �لتنقيب���ات �لأثرية �إلى �أن �لإن�س���ان �لأول عرف 
�س���يغة قريب���ة من �لملعق���ة في �لع�س���ر �لحج���ري �لقديم! 

و��س���تخدم �لرومان و�لإغريق ملاعق من �لبرونز و�لف�س���ة، 
كم���ا عثر ف���ي قب����ر �لم�س���ريين �لقدماء عل���ى ملاعق من 
�لخ�س���ب و�لحج���ارة و�لعاج. و�أثناء �لع�س����ر �ل��س���طى في 
�أوروب���ا، ��س���تخدم �لأثري���اء ملاع���ق كبي���رة م�س���ن�عة من 
�لف�س���ة �لمطروقة، فيما �كتفى �لفقر�ء بملاعق م�س���ن�عة 
من �لخ�س���ب و�لعظام. وعلى �لرغم من �أن �ل�س���كين �ختر�ع 
�س���ابق للملعقة، �إل �أنها ظلت لقرون �أد�ة تقطيع، ولم ت��سع 
على �لمائدة، في �سكلها �لمهذب �إل في �لقرن �ل�سابع ع�سر. 
وفيما يتعلق باأطباق �لطعام، فعلى �لرغم من �أن �لح�سار�ت 
�لب�س���رية �بتكرت �أطباق���اً من �لمعدن و�لخ�س���ب و�لخزف، 
فعرفها �لإغريق و�لرومان و�لأ�س����ري�ن و�لم�سري�ن وكذلك 
قدماء �لمك�س���يك و�لبي���رو و�لمايا و�لإنكا و�ل�س���يني�ن، �إل 
�أن �لثابت �أن �لطبق ظل لق���رون �أد�ة طعام جماعية، يغرف 
من���ه �لجميع على �لمائدة، ولم يكت�س���ب قيمت���ه كاأد�ة طعام 

للا�ستخد�م �لفردي، �إل لحقاً.

ال�صوكة ورحلتها عبر العالم
هن���ا، قد تك�ن �س����كة �لطعام �أد�ة �لطع���ام �لأكثر ث�رية في 
هذ� �ل�س���ياق، على �عتبار �أن �ل�س���كين و�إن �س���بقتها �إل �أنها 
ظل���ت مقترنة بالتقطي���ع �أكثر من���ه بتناول �لطع���ام. كذلك 
ف���اإن ملعقة �لطع���ام ظلت مح�س����رة بتن���اول �أطعمة معينة 
كال�س����ربة، كم���ا كان���ت لل�س���كب وت�زي���ع �لطع���ام �أكثر منه 
لتناوله بها، على غر�ر »�لكفكيرة« �أو »�لمغرفة« �لم�ستخدمة 
حالي���اً، وظل �لنا�ض يعتمدون عل���ى �أيديهم في تناول �للح�م 
و�أن�����ع �لأطعمة »�ل�س���لبة«. وبالتالي، قد تك�ن �ل�س����كة هي 
�أد�ة �لمائدة �لأولى �لتي �أ�سبغت على �لطعام تجربة فردية، 
وق���درً� �أكبر من �لخ�س��س���ية في �إط���ار �لتجربة �لجماعية 

�لأكبر للاأكل.

لم تكن »اآداب المائدة« 
لتتطور وتتهذب اإلا 
من خلال اختراعين 
مهمين: اأدوات المائدة 
ومائدة الطعام نف�صها
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تمتدّ جذور �س����كة �لمطبخ �إلى زم���ن �لإغريق، حيث كانت 
كبي���رة، بطرفي���ن ط�يلي���ن مدببي���ن. وكانت ت�س���تخدم مع 
�ل�س���كين لتي�س���ير عملي���ة تقطي���ع �للحم. وع���رف �لرومان 
�ل�س����كة و��س���تخدم�ها في �لقرن �لثان���ي للميلاد. وبحل�ل 
�لق���رن �ل�س���ابع، ظهرت �ل�س����كة في بلاد �ل�س���ام ومنطقة 
»�ل�س���رق �لأو�سط« عم�ماً. ومن �لقرن �لعا�سر وحتى �لقرن 
�لثالث ع�س���ر للميلاد، �س���اع ��س���تخد�م �س����كة �لطعام في 
مدينة بيزنطة �لي�نانية، وفي �لقرن �لحادي ع�س���ر �نتقلت 
�ل�س����كة �إل���ى �إيطاليا، لك���ن �لإيطاليي���ن لم يفتن����� باأد�ة 
�لطعام �لجديدة، فتاأخر ��س���تخد�مها، ولم ت�س���بح ر�ئجة 
�إل ف���ي �لقرن �ل�س���اد�ض ع�س���ر. في �لع���ام 1533 ميلادية، 
�س���افرت �ل�س����كة م���ن �إيطاليا �إلى فرن�س���ا حي���ن تزوجت 
�لإيطالية كاترينا دي ميدي�سي )�أو »كاترين دي ميدي�سي«، 
كم���ا تعرف بالفرن�س���ية( بملك فرن�س���ا �لم�س���تقبلي هنري 
�لثاني. لكن �لفرن�س���يين لم يتقبل�� �ل�س����كة على مائدتهم 
ب�س���رعة. ومع مطلع �لقرن �ل�س���ابع ع�سر، و�س���لت �ل�س�كة 

�إل���ى �إنجلتر� على يد رجل �إنجلي���زي يدعى ت�ما�ض ك�ريت، 
بعد �أن �س���اهدها �أثناء �سفره �إلى �إيطاليا. غير �أن �لإنجليز 
��س���تخف�� به���ا، مت�س���ائلين با�س���تهجان: »لماذ� ي�س���تخدم 
�لفرد �ل�س�كة للاأكل بينما �أعطاه �لله يديه لهذ� �لغر�ض؟!« 
لك���ن �ل�س����كة ت�س���للت �إلى م��ئ���د �لأثرياء بب���طء، متخلية 
عن وظيفتها �لم�س���اعدة لل�س���كين في �لمطبخ متح�لة �إلى 
�أد�ة �أكل رئي�س���ة، ومقترنة مع �ل�قت بالح�سافة و�لكيا�سة 
ومنتهى �لذوق. ذلك �أن �لمرء بات ينه�ض من على �لمائدة 
بيدين و�أ�سابع نظيفة، لم تعلق بها بقايا لحم �أو �سحم! ومع 
�نتقال �ل�س����كة �إلى �لطبقات �ل��س���طى، �حتلت هذه �لأد�ة 
�ل�سغيرة، ب�س���يطة �لت�س���ميم متعددة �لأ�سكال و�لأحجام 
و�ل�س���تخد�مات، �س���د�رة �لتعليم���ات �لدقيق���ة �لخا�س���ة 

ب�»�إتيكيت« �لمائدة.

و�لحديث عن �أدو�ت �لطعام يق�دنا �إلى عادة ل تز�ل �سائدة 
في �لعدي���د من �لمجتمعات، من بينه���ا �لمجتمعات �لعربية 
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�س���تيت« في �ل�ليات �لمتح���دة �إلى �لتاأكيد 
�أول م���ن  ب���اأن �لأنجل���� �ساك�س����نيين ه���م 
�بتك���رو� فك���رة »�إع���د�د مائ���دة �لطع���ام« 
وتحدي���د م��قع �ل�س���ي�ف عل���ى �لمائدة، 
وذل���ك ح��لي �لعام 1000 ميلادية، حين 
كان �ل�س���ي�ف يخت���ارون مقاعدهم بناءً 
عل���ى م�قع »وعاء �لملح« عل���ى �لمائدة. 
فاإذ� جل�ض �ل�س���يف »ف����ق �لملح« فهذ� 
يعن���ي �أن���ه �س���احب �لحظ����ة و�س���يف 
�سرف �لماأدبة! فالملح في ذلك �لزمان 

كان �س���لعة ثمينة جدً�، وكان يتم و�سعه في 
وعاء من �لزجاج �أو �لف�س���ة بزخارف ونق��ض مميزة كرمز 
عل���ى بذخ �أهل �لبيت، وكلما كان �ل�ع���اء كبيرً�، دلّ على �أن 
مخزونه���م من �لملح �لثمين فائ�ض! وكانت مكانة �ل�س���يف 
�لجتماعي���ة تُقيّم بب�س���اطة من خلال حجم �لم�س���افة بينه 
وبين وعاء �لملح على �لمائدة، فكلما جل�ض �ل�سيف بالقرب 
م���ن �ل�عاء دلَّ ذلك عل���ى مكانته �لرفيعة، علم���اً باأن وعاء 
�لملح يك�ن م��س����عاً في منت�سف �لمائدة، حيث يُقال باأن 
فلاناً �لفلان���ي يجل�ض »ف�ق �لمل���ح«، �أي بالقرب منه، فاإذ� 
جل����ض في م���كان بعيد قيل �إن���ه يجل�ض »تح���ت �لملح«! قد ل 
يك�ن �لملح معيارً� لمخطط �لجل��ض على �لمائدة في ي�منا 
ه���ذ�، لكن قطعاً ثمة تر�تبية يت���م �لتخطيط لها بحذر عند 
ت��س���يب مائدة طعام ر�سمية ل�سي�ف كبار! �إلى ذلك، يقال 
ب���اأنّ �لأنجل� �ساك�س����نيين هم �أول من قام ب��س���ع ملاء�ت 
و�أغطي���ة على �لط���اولت �لخ�س���بية لتغطيتها. وبالإ�س���افة 
�إل���ى »وعاء �لمل���ح«، وزع �لأنجل� �ساك�س����ني�ن على �لمائدة 

�لأك��ب و�سلال �لخبز و�أطباق �لتقديم.

ماذا يفعل اأهل روما؟
»�إذ� كنت في روما فافعلْ كما يفعل �أهل روما«، هذ� ه� �لمبد�أ 
�لعري�ض �لذي يحكم قاعدة �ل�س���يافة، ويحدد �إطار �لعلاقة 
بين �أفر�د �لأ�سرة �ل��حدة، �أو �لع�سيرة �لعائلية، على مائدة 
�لطعام، كما ير�س���م �لعلاقة بين �ل�سيف و�لم�سيف. فماذ� 

يفعل �أهل روما؟

معظم �لثقافات تقت�س���ي من �ل�س���يف �لح�س�ر في �لم�عد 
�لم�ح���د، وفي �لغرب �لأوروبي، يتخذ �لتز�م �لم��عيد طابع 
�لقد��سة، من �ساأن ك�س���رها �أن يعر�سك لطائلة �ل�ستهجان 
وو�س���مك بعار �لتخل���ف �لح�س���اري! و�إذ� كان �لبع�ض يروم 
�لح�س����ر عل���ى ماأدبة �أو تلبية دع�ة ع�س���اء مبك���رً�، لت�طيد 
�لألفة مع م�س���يفه، قبل �أن ياأكل من خبزه، فاإنه في بلد مثل 
تنز�ني���ا، م���ن غي���ر �للائق �أن ت���دقّ باب م�س���يفك �أبكر من 
�لم�عد �لمحدد، بل يف�س���ل �أن ت�س���ل متاأخ���رً� عن م�عدك 

من 15 �إلى 30 دقيقة، كي ل تبدو كالمتهافت على �لطعام.

معظم الثقافات تقت�صي 
من ال�صيف الح�صور 
في الموعد، وفي الغرب 
الاأوروبي، يتخذ الالتزام 
بالمواعيد طابع القدا�صة

�لبدوية، وهي �لأكل با�ستخد�م �أ�سابع �ليد. وعلى �لرغم مما 
تب���دو عليه هذه �لعادة من بد�ئية و�رتجال، �إل �أنها محك�مة 
في و�قع �لأمر بق��نين �س���ائكة؛ �إذ ل يجب ��س���تخد�م �س�ى 
�لي���د �ليمني في �لأكل )في تقليد �س���ارم يتقا�س���مه �لهن�د، 
�لذي���ن ل يم�س����ن �لطع���ام بالي���د �لي�س���رى 
�أب���دً�(، ول بد من تن���اول �للقمة بالأ�س���ابع 
ل بكف���ة �لي���د، كما ل يجب دف���ع �لطعام في 
�لفم دفعاً، و�إدخال كل �أ�سابع �ليد في �لفم، 
فهذ� �س���ل�ك ينم عن �سره. وللعلم فاإن �لأكل 
با�س���تخد�م �أ�س���ابع �لي���د تقليد �س���ائع على 
مدى ع�س����ر �لب�سرية، فقد مار�سه �لإغريق 
و�لروم���ان لأكثر م���ن �ألف ع���ام، حين كان�� 
ياأكل�ن وهم �س���به م�س���تلقين على �لأر�ئك، م�ستخدمين في 

ذلك كلتا �ليدين.

»فوق الملح« و»تحت الملح«
يختل���ف �لد�ر�س����ن ف���ي �لتف���اق عل���ى تاريخ بعينه ي�س���كل 
منعطفاً و��س���حاً في �خت���ر�ع »�إتيكيت �لمائ���دة«، �أي كيفية 
ترتيب �لمائدة و�إعد�دها وتحديد �س���يغة جل��ض �ل�س���ي�ف 
عليه���ا. �لم�ؤك���د �أن �لإن�س���ان ع���رف �لمائدة من���ذ �أن عمّر 
�لب�س���يطة، عبر ل�ح حجري و�سع عليه رجل �لكهف فري�سته 
�لأول���ى، ثم تط�ر ه���ذ� �لل�ح �لحجري �إلى ل�ح خ�س���بي، تم 
رفع���ه عن �لأر����ض بق��ئم �أو �أرجل، �س���من مر�حل تط�رية 
لع���ب فيها �لإغري���ق و�لرومان و�لم�س���ري�ن �لقدم���اء دورً� 
م�س���ه�دً� لهم به. ومن �لأر�ض، جل�ض �لإن�س���ان على حجارة 
�سغيرة كمقاعد، فاأر�ئك تت�سع لأكثر من �سخ�ض، فكر��سي 
مف���ردة، ت�ؤمن للف���رد خ�س��س���ية �أكبر. 
لكن »�إتيكيت �لمائدة« م�س���األة �أخرى. 
ف���ي ه���ذ� �لط���رح، ينب���ري فريق من 
»و��س���نطن  جامع���ة  ف���ي  �لباحثي���ن 
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مع تقديم �أف�س���ل قطع �للحم لهم، و�أندر �لفاكهة، و�أغلى 
�لم�س���روبات. ول���م تدخل ع���ادة جل��ض �ل�س���ي�ف معاً في 
�أزو�ج �إل ح��ل���ي �لع���ام 1455 ميلادي���ة، حي���ن غ���د� من 
�للائ���ق �جتماعياً جل��ض »�لجنتلمان«، �أي �ل�س���يد، بج��ر 
»�لليدي«، �أي �ل�سيدة، متقا�سمين طبقاً وك�باً و�حدً�. لكن 
�لمائ���دة �لغربية تخفف���ت �لي�م من كثير �س���لف و�دعاء، 
و�إن ظل���ت محافظة على تر�تبية معين���ة حين يتعلق �لأمر 
بجل��ض �ل�سي�ف وخدمتهم، وهي تر�تبية معترف بها في 
معظم ثقافات �لعالم، لجهة �لحتفاء بال�سيف في �لمقام 

�لأول.

ومن ياأكل اأولًا؟
وفيم���ا يتعلق ب�»م���ن ي���اأكل �أولً«، ف���اإن �لمتع���ارف عليه في 
معظم �لمجتمعات �أن �لعائلة ل ت�ستهل �لأكل �إل عند �كتمال 
جل�����ض �أفر�ده���ا على �لمائ���دة. �إن �لأم���ر ل علاقة له هنا 
بالحتر�م بقدر ما يت�س���ل بتعزي���ز قيمة �لجماعة و�لنتماء 
و�لرك����ن �إل���ى ه�ية �لعائل���ة، فالبدء ب���الأكل م���ع علمنا �أن 
ثم���ة فردً� منا ناق����ض �أو غائب، يعني �إق�س���اءً لهذ� �لفرد، 
حتى و�إن كان �إق�س���اءً ل �س���ع�رياً، وبالطبع فاإن �ل�س���تثناء 
ه� �أن يك�ن �لغياب هنا ق�س���رياً، ف�ق �إر�دة �لجميع. �أ�س���ف 
�إل���ى ذل���ك �أن �كتم���ال جل��ض �أف���ر�د �لعائلة عل���ى �لطاولة 
ي�س���من �لحد �لأدنى من �لم�ساو�ة في ت�زيع �لطعام، �سمن 
هاج�ض �لإن�س���ان �لغريزي كي ل ياأخذ �لآخر ح�س���ته. لكن 
�لتاري���خ �لأنثروب�ل�ج���ي ل���ه كلمة مختلفة في ه���ذ� �لطرح، 
كما اأن الأولوية لمن ياأكل مقترنة ب�ض���رط ثقافة ال�ض���يافة، 
�لذي يحدّده كل مجتمع بح�س���ب نام��س���ه �لجتماعي. ففي 
�لمجتمع���ات �لإن�س���انية �لغابرة، �قت�س���ى �لع���رف �أن تك�ن 
�للقم���ة �لأولى من ن�س���يب �لم�س���يف كي يثبت ل�س���يفه �أن 
�لطع���ام �آم���ن �أو غير م�س���م�م! حت���ى �لي�م، ل ت���ز�ل بع�ض 
�لثقافات تتبنى هذ� �لنهج، �لذي ي�س���كل �سمانة للم�سيف. 
فف���ي غيني���ا �لجديدة، يحتف���ي �لقبلي�ن من �س���كان �لبلاد 

اإن المتعارف عليه في 
معظم المجتمعات اأن 
العائلة لا ت�صتهل الاأكل 
اإلا عند اكتمال جلو�س 
اأفرادها على المائدة

وهناك م�س���األة �لتر�تبية �لتي يجب �أخذه���ا بعين �لعتبار، 
فيم���ا يتعل���ق ب�»م���ن ي���اأكل �أولً« و»م���ن يجل����ض �أي���ن«؛ فف���ي 
�لمجتمع���ات �لقروي���ة و�لبدوية �لتي تفتر����ض �لأر�ض مائدةً 
له���ا )مثل �لعديد م���ن �لدول �لعربية �إلى جانب �أفغان�س���تان 
وباك�س���تان( فاإن �ل�س���ي�ف يجل�س����ن د�ئماً ف���ي �أبعد نقطة 
عن �لب���اب، في �إ�س���ارة رمزية �إل���ى �لرغبة 
با�ستبقائهم في قلب �لمكان، وقلب �ل�ليمة، 
فلا يك�ن�ن على م�ساقة قريبة من �لمغادرة، 
�أو م�ق���ع ي�ح���ي بالنب���ذ و�لتطري���ف )م���ن 
�لط���رف(. وفي ح���ال لم يكن ثمة �س���ي�ف 
عل���ى �لماأدب���ة، ف���اإن كب���ار �لعائل���ة، كالجد 
و�لجدة، يجل�س�ن في �أبعد نقطة عن �لباب. 

�أما في �لغرب �لحديث، ثمة ميل متز�يد نح� 
�إلغاء �لتر�تبية على �لمائدة، مع �عتماد �لطاولة �لم�ستديرة 
�أو �لبي�س���اوية، يت�زّع عليها �أفر�د �لأ�س���رة دونما �إيلاء م�قع 
ممي���ز لفرد دون �لآخر، في ترتيب ي�ح���ي بالت�حد و�لتماثل 
و�لتعا�سد �لجماعي، من دون �أن يتعار�ض هذ� �لت�سامن مع 
�لفردية و�ل�ستقلالية و�لذ�تية �لمتمثلة في تخ�سي�ض طبق 
و�أدو�ت طعام منف�س���لة لكل فرد على حدة. �إلى ذلك، تك�ن 
�أدو�ت �لمائدة م��س�عة على ح��ف �لطاولة �لد�ئرية فتبدو 
ر �لمكان ويحده، كاأنه يف�سل �لجماعة عن  �أ�سبه ب�سياج ي�س�ِّ
�لجماعات �لأخرى، ويحميها من تطفل �لغرباء وتجاوزهم! 
�أم���ا �أطباق �لطعام �لرئي�س���ة، فيتم تناقلها م���ن فرد لآخر، 
بحيث ي�س���كب كل �س���خ�ض منها في �س���حنه، فيك�ن م�س���ار 
�لطبق د�ئرياً �أو بي�س���اوياً، على نح� ي�س���ي ب�سلا�سة �لعلاقة 

و�ن�سيابيتها بين �أفر�د �لجماعة �ل��حدة.

ف���ي �أوروبا �إبان �لقرون �ل��س���طى، وبعد عق�د من �عتماد 
»�لم�سافة من وعاء �لملح« لتحديد م�قع �ل�سيف ومكانته، 
بات �ل�س���ي�ف �لمميزون يجل�س����ن �إلى يمين �لم�س���يف، 
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�لأ�سليين بال�سيف �لغريب بتقديم �لماء له، لكن �لم�سيف 
يق�م �أولً بتناول جرعة قليلة من �لماء كي يظهر ل�سيفه �أنه 
لي�ض خطيرً�. ويمكن �ل�ق�ف على عاد�ت وتقاليد م�س���ابهة 
ف���ي العدي���د من القبائ���ل ف���ي اإفريقيا، حيث تُن���اط بزوجة 
�لم�س���يف م�س����ؤولية تناول �لجرع���ة �لأولى من �أي �س���ر�ب 
مبرهن���ة عل���ى خل�ه من �ل�س���م. ف���ي �أوروبا خ���لال �لقرون 
�ل��س���طى كان���ت �لم�س���يفات ه���ن �لملزمات �أي�س���اً بتناول 

�لطعام و�ل�سر�ب �أي�ساً للتاأكيد على �أنه �آمن.

بين الحاجة والثقافة
د طر�ئ���ق �ل�س���يافة وع���اد�ت �لمائ���دة �لي����م بتعدد  تتع���دَّ
�لثقافات، فال�س���يف ياأكل �أولً في بع�ض �لثقافات �لر�هنة، 
خا�س���ة في �لعالم �لإ�س���لامي، فتُقدّم له �لح�س���ة �لأف�سل 
و�لأكبر من �لطعام، كما يتم ملء �سحنه مر�ت ومر�ت، ول 
ي�سمح لطبقه باأن يفرغ لحظة، فيما تخ�س�ض �للقمة �لأولى 
لكبار �ل�س���ن في �لعائلة، بغ�ض �لطرف عن وج�د �ل�سي�ف، 
في مجتمعات �أخرى. و�إذ� كانت ثقافتنا �لعربية تقت�سي �أن 
يق�م �س���يد �لبيت �أو �لأكبر �سناً في �لعائلة، بخدمة �سي�فه 
من منطلق »�س���يّد �لق�م خادمهم«، فاإن �لأ�س���غر �س���ناً هم 
�لذي���ن يت�ل�ن تقديم �لطعام للاأكبر �س���ناً �أو للاأرفع �س���اأناً 
في �لماأدبة، بح�سب ثقافات �أخرى، كالثقافة �ل�سينية مثلًا 
كم���ا تمليه في هذ� �لخ�س�����ض �لمبادئ �لك�نف��سي��س���ية، 
�لت���ي ت�س���دد عل���ى قيمة �حت���ر�م �لكب���ار ف���ي كل �لظروف 
و�لمنا�س���بات. و�لأدب �لجمّ ه� �لذي يجعل �لياباني ل يمد 
ي���ده �إلى �لطع���ام �إل بعد �أن يطلب منه م�س���يفه ذلك ثلاث 

مر�ت على �لأقل!

�أياً ما كان �لطعام، على �ل�س����يف �أن ياأكله، معبرً� عن 
ر�ساه و��س����تمتاعه به. فاإذ� �س����محت لك ثقافة 

م����ا باأن ت�س����يف �إل����ى طعامك �لفلف����ل و�ل�س����طة و�لليم�ن 
و�لكات�س����ب وخلاف����ه على طبق����ك، �إذ� كنت ف����ي بلد مثل 
�ل�لي����ات �لمتح����دة �لأميركي����ة �أو �إح����دى دول �أميركي����ة 
�للاتيني����ة لك، فال�ي����ل لك و�لثب�����ر �إذ� تج����ر�أت وطلبت 
�لكات�س����ب �أو �لماي�ني����ز في بيت فرن�س����ي، معتد بمطبخه 
وب��سفاته غير �لقابلة للاإ�سافة �أو �لتعديل. »كيف �س�لت 
لك نف�س����ك �أن تتعدى على �لمذ�ق �لفرن�سي �لمعتبر �أيها 
�لدخي����ل؟!« قد ل تغف����ر لك هنا �لحقيقة �أن����ك »غرّ« �إز�ء 
ثقافة �لأكل �لفرن�سية. وقد تجد من �لمنا�سب �أن تاأكل كل 
ما في �سحنك، �حتر�ماً لم�سيفك، و�عتر�فا من جانبك 
بمذ�ق �لأكل �ل�سهي. لكن �لأمر يتعدى �لحتر�م و�لمذ�ق 
في بلد مثل بريطانيا، فالإتيان على ما في طبقك م�س����األة 
تع�د جذورها �إلى حقب����ة �لحرمان �لمريرة �أثناء �لحرب 
�لعالمية �لثانية، من خلال فر�ض نظام �لتح�س����ي�ض في 
ت�زيع �لطعام �ل�سحيح �أ�سلًا، وه� ما عنى بالتالي �لتهام 
ما يت��فر على �لمائدة، وم�س����ح �لأطب����اق تماماً، لأنه من 
غير �لمع����روف متى يمك����ن �أن تُملاأ هذه �لأطب����اق ثانية! 
ف����ي �لمقابل، فاإن �أكل كل ما في طبقك في بيت م�س����يف 
�س����يني، �أمر قد يثير ح�سا�سية و��ستياء؛ �إذ يعني ذلك في 
�لغال����ب �أن م�س����يفك لم يقدم لك ما يكف����ي من �لطعام، 
فاأتي����ت عل����ى ما في طبقك كل����ه، ولعلك غ����ادرت �لمائدة 

و�أنت لم تزل جائعاً!

ف���ي �لنهاية، نحن ما نح���ن عليه. ونحن �أي�س���اً ما يمليه 
مجتمعنا علينا، بتقاليده �لم�ست�طنة في جبلتنا �لإن�سانية 
و�لقبلي���ة و�لفكرية، وعاد�ت �لمائدة ج���زء ل يتجز�أ من 
هذه �لجِبلة. فالطعام حاجة، و�لأكل ثقافة. وبين �لحاجة 

و�لثقاف���ة، نحتك���م �إلى �لعُ���رف �أولً، فمنطق �لعرف 
ي�س�د حتى على منطق �لج�ع.
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ولد محمد علي طاهر �لحمد عام 1379ه� في 
�لأح�س���اء. وبعد �أن �أ�س���بح في �سن �لدر��سة، 
���اب »�لمط����ع«. لكن���ه ل���م  �ألحق���ه و�ل���ده بكتَّ
ي�ست�س���غ �أج��ء �لكتَّاب، �إ�س���افة �إلى �ل�ح�سة 
�لت���ي تملكت قلبه �لغ�ض، نتيجة قيام مغ�س���ل 
للم�تى بتعليمه���م �أثناء غياب معلمهم. وهذ� 
ما دفع���ه �إلى �له���رب و�لتغيب ع���ن �لمط�ع. 
وكثي���رً� م���ا كان و�ل���ده يحمل���ه بي���ن ذر�عيه 
�إلي���ه، لكنه ف���ي �لنهاية ��ست�س���لم لرغبة �بنه 
في تركه، و�ألحقه بالمدر�س���ة، بعد ن�س���يحة 
���ن له م���ن خلالها،  �أ�س���د�ها �إلي���ه قريب، بيَّ
�أهمية �أن يتقن �لرجل �لكتابة. وهكذ� �لتحق 
�لطف���ل محمد بعد بل�غه �لتا�س���عة من �لعمر 
بمدر�س���ة عبد�لرحمن بن ع�ف بحي �ل�سعبة 
بالمبرز، و�أظهر ط��ل �س���ني در��س���ته تف�قاً 

لفتاً �أبهر معلميه، وكان ترتيبه �لأول د�ئماً.

�صياغة الذهب
�أحب محمد �ل�س���ياغة من���ذ نع�مة �أظفاره. 

صورة شخصية

�لأ�س���رة. وف���ي �لعطل���ة �لتالي���ة، دفع���ه ح�ض 
�لمغامرة للاإقد�م على �أعمال في �ل�سياغة، 
كان���ت ت����كل عادة للاأكب���ر منه �س���ناً و�لأكثر 
خبرة. و�سرعان ما ظفر بمن�سب نائب مدير 
�أح���د �لم�س���انع بعد فت���ره وجي���زة من ترك 
�لنائب �ل�سابق للعمل، متجاوزً� بذلك �أقر�نه.

ومع �نتهاء �لعطلة �ل�سيفية، وبد�ية �لمرحلة 
�لمت��سطة، �أخذ يدر�ض في �ل�سباح، ويعمل 
ف���ي �ل�س���ياغة ف���ي �لم�س���اء. مما �أث���ر على 
ى  در��س���ته ب�س���كل كبي���ر. وفي �لنهاية �س���حَّ
بالدر��سة من �أجل �ل�سياغة! وي�سف محمد 
قر�ره ذلك، باأنه »كان قر�ر فتى غر لم يكن 
و�ل���ده �أو و�لدته �لأميان يريان للا�س���تمر�ر 
في �لدر��س���ة �أية �أهمية بع���د �إتقانه للقر�ءة 
و�لكتاب���ة«. وبعده���ا بعدة �س���ه�ر، عمل بائع 
ذه���ب في مح���ل �أح���د �أقاربه ف���ي �لهف�ف، 
حي���ث كان ه� �لم�س����ؤول �ل�حيد في �لمحل، 
ويعطى ن�سف �لمك�سب مقابل �لعمل. بعدها 

و��س���ته��ه �للع���ب بع���دة �ل�س���ياغة في بيت 
خال و�لده �أحمد ب�خليل. و�ساعده على ذلك 
�أن �أ�س���رته و�لجي���ر�ن كان����� ف���ي غالبيتهم 
يحترف����ن �س���ياغة �لذه���ب، وكان زقاقهم 
يبدو �أ�س���به ب�ر�س���ة كبي���رة تحت���ل كل ز�وية 
منها دكاكين �ل�س���ياغ. ولأن و�لده �ل�سائغ، 
ن���زح م���ن محافظ���ة �لأح�س���اء �إل���ى مدين���ة 
�لثقبة، من �أجل لقم���ة �لعي�ض، وحر�ض على 
�أن ي�سطحب �بنه معه في �لعطل �ل�سيفية، 
�أتيح���ت �لفر�س���ة �أم���ام محم���د لممار�س���ة 
�لحرف���ة. وبع���د �أن �أت���م در��س���ته للمرحل���ة 
�لبتد�ئي���ة، وفي عطلة ع���ام 1395ه�، ظفر 
بعمل في محل لبي���ع �لذهب قريب من محل 
و�ل���ده. وحاز في وقت ق�س���ير ثقة �س���احب 
�لعمل، ما دفعه �أثناء �س���فره �إل���ى �أن ياأتمنه 

على �إد�رة �لمحل بمفرده.

وبع���د نهاية �لعطلة عاد محمد �إلى �لأح�س���اء 
للدر��س���ة، وليت�لى �أثناء غياب و�لده �س����ؤون 

محمد الحمد
الاإرادة وال�صغف بالمعرفة

كي���ف يمك���ن ل�ص���خ�س ل���م يقط���ع غير 
�س���وط ق�س���ير ف���ي �لدر��س���ة �أن يتعلَّ���م 
برمج���ة الحا�ص���ب الاآلي لينجز �ص���بعة 
برام���ج جدي���دة خ���لال رب���ع ق���رن م���ن 
الزم���ن، اإ�ص���افة اإل���ى م���ا اكت�ص���به م���ن 
مه���ارات حِرفي���ة عديدة؟ �ص���م�س علي 
تجي���ب ع���ن ه���ذا ال�ص���وؤال م���ن خ���لال 
���ا  ���رة عمَّ �ص���ورة محم���د الحم���د، المعبِّ
يمك���ن لل�ص���غف بالمعرف���ة والاإرادة اأن 

يفعلاه في حياة الاإن�صان.
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�فتتح محلًا خا�ساً به لل�سياغة في �أحد �أزقة 
�ل�س���عبة بالمبرز، حيث ترعرع. وكان ي�س�غ 
حَلَقاً للاأذنين )ت�سمى تر�كي( ويبيعها على 

محلات بيع �لذهب في �لهف�ف.

النقلة الكبرى
في عام 1397ه� �سجعه �بن عمه على مغادرة 
�لأح�س���اء �إلى �لدمام. ووعده بت�فير ر�أ�سمال 
ل���ه ك���ي يتمكن م���ن فتح مح���ل لبي���ع �لذهب 
خا�ض به. لكنه ل���م يتمكن من �ل�فاء ب�عده، 
و�إن كان وق���ف �إلى جانبه وقام بنف�س���ه بعمل 
ديك�ر للمحل، لكن �لله قي�ض له من �س���اركه، 
وه� رجل �أ�س���بح فيما بعد �أي�ساً جدً� لأولده، 

ومن هنا �نطلق محمد في تجارة �لذهب.

البرمجة
ف���ي ع���ام 1404ه���� تع���رف محمد عل���ى علم 
�لبرمج���ة ع���ن طريق �س���ديق له تلق���ى دورة 
متها  ف���ي �لبرمجة بلغة »�لبي�س���ك«، كانت نظَّ
عه على �قتناء كمبي�تر  غرفة �لتجارة. ما �سجَّ
�س���خر بقيمة 2000 ريال، �إ�سافة �إلى �سريط 
»كاترج« ي�س���م لغة �لبي�س���ك �لعربي���ة بقيمة 
300 ريال، كم���ا �قتنى كتباً ل�س���رح �لبرمجة 

بتلك �للغ���ة. و�أخذ يق���ر�أ ويح���اول تطبيق ما 
يقر�أه عملي���اً، ويجري �لتج���ارب، ويعمد �إلى 
تخزي���ن جميع ذلك في �أ�س���رطة »كا�س���يت«. 
ث���م �تخذ له جه���از �أقر�����ض مرن���ة 3.5 قام 
ب�س���ر�ئه ب� 1000 ريال. و�لتحق بعدها بمعهد 
�للغات بالدمام لدر��سة �للغة �لإنجليزية من 
�لم�ست�ى �لثالث �إلى �لم�ست�ى �ل�ساد�ض )�أربع 
دور�ت كل منها �س���هر ون�س���ف �ل�سهر(، �إلى 
جانب ��ستغاله على بر�مج �سغيرة لح�سابات 
�لمح���ل، ثم ��س���ترى �أول كمبي�تر حقيقي مع 
معال���ج، وتعلم بذلك �لتعام���ل مع نظام دو�ض 
)DOS( و�لبرمج���ة باللغ���ة �لإنجليزي���ة بلغة 
)GW-BASIC( ثم بلغة )QBASIC( ثم بلغة 
)VISUAL BASIC( وكل ذلك بمجه�د ذ�تي.

وفي م���ر�ت قليلة ج���دً�، كان يلج���اأ فيها �إلى 
ال�ضتف�ضار عن بع�ض النقاط التي ت�ضتع�ضي 
عليه، من قريب له تمكن من �أخذ دور�ت في 
�لبرمجة ومار�س���ها و�أنتج بر�مج. كما فتحت 
�س���بكة �لإنترن���ت لمحم���د �آفاقاً، ف�س���رع في 
مطالعة منتديات �لبرمجة، و�أخذ يبحث عبر 

تجارة �لذهب وباأ�س���رتيه �ل�س���غيرة وكذلك 
�لكبي���رة، خا�س���ة بعد مر�ض و�ل���ده، و�لذي 
�متد �سن��ت ط�يلة حتى وفاته، فكان محمد 
بذلك نِعْمَ �لبن لأمه، و�لأخ لأخ�ته، و�لع�س� 

�لفاعل في �لمجتمع.

�أثن���اء ت�س���ميم برنامج���ه  حر����ض محم���د 
على �أن تك�ن �لن�س���خة �س���املة تغطي حاجة 
�لجمل���ة،  ومكات���ب  و�ل�ر����ض،  �لمح���لات، 
خا�س���ة وه� �لمطلع على بر�مج �س���بقت في 
م عام 1410ه� �أول ن�س���خة  هذ� �لمجال، وقدَّ
تجريبي���ة، للذي���ن طلب����� منه ذل���ك. وجاء 
�نطباعهم �أنها �أف�س���ل مما ت�قع��، و��ستمر 
محم���د يج���ري عليه���ا �إ�س���افات وتعديلات 
حتى غطت كافة �لحتياجات، بحيث �سارت 
ت�س���تخدمها حالي���اً �أكث���ر من مئة م�ؤ�س�س���ة، 
بعدما مرَّ ه���ذ� �لبرنامج بع���دد من مر�حل 

�لتط�ير.

البرامج التي اأنجزها 
خلال ربع قرن

وخلال ربع قرن، �أنجز محمد و�س���ع بر�مج 
جديدة، هي:

1 -  برنام���ج من���ال �س����فت للذه���ب - وه� 

م�سجل في وز�رة �لإعلام
2 - برنامج خا�ض بالألما�ض

3 - برنامج خا�ض بالأ�سهم

4 - برنامج �لمحا�سبة و�إد�رة �لمخزون

5 -  برنام���ج �لمن���ال للخياط���ة �لرجالية - 

م�سجل في وز�رة �لإعلام
6 -  برنام���ج لطباعة ��س���تمارة �لج��ز�ت - 

مكتب �لعمل
7 -  برنام���ج لإد�رة �لأم���لاك وه���� يخت�ض 

بالإيجار�ت

وحتى �لي�م، ما ز�ل محمد يمار�ض �لبرمجة 
بي���ن �لحي���ن و�لآخر لإدخ���ال �إ�س���افات، �أو 
تعدي���لات عل���ى بر�مجه �لمنج���زة، وتقديم 
�لدع���م �لفني لبع�ض من يتعامل مع بر�مجه 
تلك. وبلغ عدد م�ستخدمي بر�مجه �لمئات. 
وف���ي مجال �لذه���ب، تب��أ محم���د قبل فترة 
ق�س���يرة فقط من�س���ب رئي�ض لجنة �لذهب 
ف���ي غرف���ة �ل�س���رقية، وم���ا ز�ل يمتل���ك من 

�لإر�دة و�لطم�ح �لكثير.

محرك �لبح���ث �لذي مكنه من �لطلاع على 
�أمثل���ة تطبيقية من �أ�س���قاع �لمعم����رة. ولم 
يكن ليعرقله عن �لم�سي في تحقيق هدفه �أن 
يك����ن �لمثال �لذي ياأتي ب���ه �لمحرك �أحياناً 
بلغة »�لبي�س���ك« �لت���ي يفهمها، فيما �ل�س���رح 
بلغة ل يعرفها، مثل �للغة �ليابانية �أو غيرها.

وبالتدري���ج تح�لت �لبرمجة �إلى ه��ض حمله 
على �أن ي�س���رف ج���ل وقت فر�غ���ه، وجزءً� 
من �أوقات �لعمل، وبع�س���اً من �أوقات �لر�حة 
عليه. فكان ي�س���عر وه� في �نغما�س���ه ذلك، 
و�نقطاع���ه عم���ا ح�له باأن���ه يعي����ض متعة ل 
حدود لها، خا�سة بعد �لنتهاء من �لبرنامج 
وتقديمه. وعلى �لرغم من �أن �لعائد �لمادي 
ل���م يك���ن مجزي���اً مقاب���ل �لجه���د �لمبذول، 
لك���ن �لعائد �لمعن�ي ف���ي �لمقابل كان يعني 
لمحم���د �لكثير. وهذ� م���ا دفعه �إلى �أن ينفق 
ب�س���خاء، عل���ى �س���ر�ء �أجه���زة �لكمبي�ت���ر، 

و�لطابعات و�لكتب �لمعنية بالبرمجة.

وي�ؤك����د محم����د ب����اأن م����ا منع����ه ع����ن ح�س�����ر 
دور�ت في �لبرمجة �أنه لم ي�س����مع عن دور�ت 
متقدمة ف����ي هذ� �لمجال، كم����ا �أن �ل�قت لم 
يكن لي�س����عفه. وي�ؤكد �أن �لبرمجة للح�س����ابات 
تحتاج �أولً �إلى �إح�س����ا�ض بالمحا�سبة، ومن ثم 
�إلى قر�ءة كتب محا�س����بية، و�ل�ستف�س����ار من 
�لمحا�سبين، و�لقدرة على �بتكار حل�ل عملية 

لما يعتر�ض �لمبرمج من �سع�بات فنية.

اأول برنامج تجاري
ل���م يفك���ر محم���د �أب���دً� ف���ي �إنت���اج بر�م���ج 
ي�س���تخدمها �لآخ���رون، فق���د كان���ت جمي���ع 
بر�مجه للا�ستخد�م �ل�سخ�سي �أو لح�سابات 
�س���ندوق �لعائلة �لذي كان �أمين �س���ندوقه. 
ولك���ن تحت �إلحاح �أ�س���حاب ور�س���ة للذهب 
طلب�� �أن ي�س���مم لهم برنامج محا�سبة، بعد 
ف�س���ل مبرمج عربي مقيم كان�� قد ��ستعان�� 
به له���ذ� �لغر�ض. فقد ف�س���ل ذلك �لمبرمج 
نتيجة تعقيد ح�س���ابات �لذه���ب ومنها تعدد 
�لعي���ار�ت، و�خت���لاف �أن�����ع �لف��تي���ر، لذ� 
�نعق���دت �آم���ال كبيرة على محم���د من �أبناء 
مهنت���ه، خا�س���ة و�أن���ه �ب���ن �لمهن���ة، �لملم 
بخفاياها. و�سبرو� في �سبيل �لح�س�ل على 
مبتغاهم على �ن�سغالته بعمله �لأ�سا�سي في 
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فن تصميم 
الحرف العربي

م�ضتق من فن الخط ولي�س نقي�ضه

اأثار ال�ضتطلاع الذي ن�ضرته »القافلة« في عددها الأ�ضبق حول فن 
الخط العربي ردود فعل متباينة, ا�ضترك معظمها في التطلع اإلى 
الخط العربي الطباعي اأو الم�ضمم حديثاً للا�ضتخدام في اأجهزة 

الكمبيوتر وكاأنه خ�ضم اأو نقي�س لفن الخط العربي التقليدي. 
وفيما ياأتي م�ضاهمتان ت�ضلِّطان ال�ضوء على ت�ضميم الخط العربي. 
ن الأولى مدخلًا لفهم التحديات التي ي�ضكلها هذا الفن,  فتت�ضمَّ
م�ستوى  على  الفن  هذا  مع  التعامل  اأنماط  على  تركز  والثانية 

تدري�ضه ودرا�ضته الجامعية في البلاد العربية. 
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لي�س بال�ضهولة التي يت�ضورها البع�س
اأحمد عثمان 1

الت�س���ميم الخط���ي لي����س جدي���داً كممار�س���ة ف���ي العال���م 
العرب���ي. اإلا اأن���ه جدي���د فيه كمهن���ة، كما اأن م���ا كُتب فيه لا 
ي���زال ف���ي بداياته ولا ي���زال �س���حيحاً. حتى اإن الم�س���طلح 
»الت�س���ميم الخطّي« الذي ن�س���تخدمه هنا غي���ر نهائي، وهو 
في حال مناف�سة مع م�س���طلح بالقدرة التعبيرية ذاتها، هو 
»الت�س���ميم الحروفي«. من هنا، فلا عجب اأن يكون معظمنا 
على قلة اطّلاع على هذا الاخت�س���ا�س. وفي 
الاآن ذات���ه، ف���اإنّ نظرة اإلى الح���رف العربي 
كما يراه م�سمّم خطّي كفيلة باإي�ساح الكثير 

عن هذا الحرف.

ما هو التّ�ضميم الخطّي؟
هن���اك عن�سران جوهريّان في هذه المهنة: 
�س���كل  ي�سمّ���م  الخطّ���ي  الم�سمّ���م  اأولًا، 
الح���روف، وثاني���اً، ه���ذه الح���روف تُ�سمّم 
لك���ي تنتجها اآلة، لا يدٌ ب�سري���ة. ووا�سح من 
ال�س���ق الاأول لهذا التعري���ف اأن الم�سمّم الخطّي متحدّر من 
الخطاط، اأما في ال�صق الثاني، فهناك بع�ض التفا�صيل التي 

لا بد من تو�سيحها.

حت���ى �سي���وع الكمبيوتر ف���ي ثمانينيات الق���رن الفائت، كان 
م���ن ال�ص���روري الق���ول اإنّ الآلة الت���ي �صتنت���ج الخطوط هي 
اآل���ة طباعيّة. اإلا اأن الاأمر لم يُعد كذل���ك، اإذ اإن عدداً كبيراً 
من الخط���وط الم�صمّمة اليوم تُعد بحي���ث تُقراأ على �صا�صة 
الكمبيوت���ر، لا حب���رًا عل���ى ورق. وف���ي الحالي���ن، يبقى بين 
الم�صم���م الخطّ���ي والخطّ���اط فرقٌ مه���م، وه���و اأنّ الأخير 
يكيّف اأ�سكال حروفه بح�سب الح���روف التي ت�سبقها وتليها، 
وبح�سب الم�ساحة المعطاة ل���ه، فيما على الم�سمّم الخطّي 
اأنّ ي�سمّ���م �س���كلًا واح���دًا لكلّ ح���رف، بغ�سّ النّظ���ر ما اإذا 
كان الح���رف هذا م�سبوقاً بب���اءٍ اأو لامٍ اأو ميمٍ مثلًا. هو فرقٌ 
اأق���رب ما يكون اإلى الفرق بي���ن الخياطة ح�سب الطلب وبين 
ت�سمي���م الملاب����س الجاهزة: ف���ي الممار�سة الاأول���ى حرّيّة 
اأكث���ر، ومجالٌ اأكثر للتفنّ���ن، و�سعرٌ اأغل���ى للقطعة الواحدة، 
فيما الممار�س���ة الثانية تن�سوي على تجري���دٍ اأكثر، ودرا�سة 

اأعمق لكل الاحتمالات الواردة، وقدرة اأكبر على الو�سول اإلى 
الجمهور العري�س.

التّ�سمي����م  اأنّ  نفه����م  الذك����ر،  اآن����ف  التعري����ف  وم����ن 
����ا ي����وم ب����داأت الطباعة. ذل����ك األاَّ  الخطّ����ي ب����داأ تلقائيًّ
مفرّ من اختي����ار خطٍّ ما لاعتماده ف����ي الكتاب المنوي 
طبعه، والت�سمي����م هو عمليّة الاختي����ار هذه. من هنا، 
با�ستطاعتنا القول اإن يوهان�س غوتنبرغ، اإذ اختار خط 
الفراكت����ور الجرمان����ي لكتاب����ه الاأوّل، كان اأوّل م�سمّم 
خط����وط لتيني����ة، واإن غريغوريو�����ض دي غريغوري من 
البندقي����ة كان اأوّل م�صمّ����م خطوط عربي����ة: اإذ اإن اأوّل 
كت����اب مطبوع بالعربية، تمت طباعته عام 1514م، في 

اإيطاليا، لا في العالم العربي.

150 حرفاً ل 28
اأوّل م���ا نلاحظ���ه م���ن وجهة نظ���ر م�سمّم الح���روف هو اأنّ 
العربي���ة فيها على الاأقل 150 حرف���اً، لا 28 حرفاً كما لقّنونا 
في المدر�سة. ذل���ك اأن الخط يجب اأن يميّز بين الو�سعيّات 
المختلف���ة لكل حرف، م���ا يعني اأن الخ���اء النهائية، كما في 
كلم���ة »جوخ«، تُع���د حرفاً م�ستق���لًا عن نظيرته���ا الو�سطى، 
كما في كلم���ة »مختلف«، وهكذا دوالي���ك. ولمّا كانت هناك 
اأربع اأ�سكال مختلف���ة لمعظم الحروف ح�سب و�سعيتها، كان 
عدد ح���روف العربية بح�صب برنامج الخط الآلي حوالي 28 

م�سروبًا باأربعة.

يُ�ساف اإل���ى هذه اللائحة اأن الاألف م���ع همزة هي غير 
الاأل���ف بلا همزة، واأن الهمزة عل���ى النبرة غير الهمزة 
على ال���واو، واأن هذه التنويعات جميعًا تاأتي هي الاأخرى 
مع و�سعياتها الابتدائية والو�سطى والنّهائيّة والمنفردة، 

هناك ظاهرة موؤ�ضفة 
يلاحظها الم�ضمّم 
تتجاوز الخط 
بتفا�ضيله التقنيّة, 
هي ظاهرة ان�ضحاب 
اللّغات من لواء 
الأبجدية العربية
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ما يف�سّر هذه الطفرة الكبيرة التي يلاحظها كل م�سمّم 
خطوط. والأهمّ من ذلك، اأن طريقة التفكير هذه تطرح 
�س���وؤالًا �سعباً عل���ى ب�ساطته: ه���ل العربي���ة 28 حرفاً اأم 

150؟

اأم���رٌ اآخر يلاحظه م�صمّم الخطوط العربية، هو اأن الحرف 
العرب���ي مفتوحٌ على ال�سماء اأكثر من نظيره اللاتيني: معظم 
الح���روف اللاتينيّ���ة ه���ي تنويعات عل���ى �س���كلٍ هند�سي ما، 
غالب���اً ما يك���ون الدائرة، وغالب���اً ما يكون منغلق���اً. من هنا 
 e�وال m�وال h�حتى اأحرف ال .g�وال ،b����وال ،o�مثلًا اأحرف ال
تنطلق من الدائرة، وتبقى محميّةً من ال�سّماء، فيما الاأحرف 
 i j k l u v( المفتوح���ة من اأعلى هي اأقليّة م���ن ت�سعة اأحرف
w x y(. م���ن جهة اأخرى، الاأحرف العربي���ة المفتوحة على 

ال�سّم���اء لي�ست اأكثر بكثير، اإذ لا تتع���دى الاأربعة ع�سر حرفاً 
)ا ب ت ث د ذ ر ز ����س ����س ك ل ن ي(، لك���ن الخ���ط الاأفقي 
الذي يجمع بين معظم الاأح���رف، والذي هو من اأكثر معالم 

الخ���ط العربي تك���رّرًا، هو بح���د ذاته مفتوحٌ عل���ى ال�سماء، 
وقلّم���ا تخلو كلمة عربيّة منه )ه���ذا، اإذا لم يطل اأكثر واأكثر 

بفعل الك�سيدة(.

تنطل���ق الاأح���رف اللاتينيّ���ة، كم���ا �سب���ق وذكرنا، من 
 ،)q�( وهبوطاً )مث���ل الb����الدائ���رة، �سع���وداً )مثل ال
وه���ذه المركزية تبدو غائبةً ب���ادئ الاأمر عن الاأحرف 
العربي���ة، حي���ث اإنه���ا لا تلت���زم بهند�سة واح���دة، وفي 
الواق���ع، ف���اإن الاأح���رف العربي���ة لا تلت���زم الهند�س���ة 

اليوكليدية اأ�سا�ساً.

ف���ي المقابل، تتفرع الاأحرف العربي���ة، هي الاأخرى، �سعوداً 
)ط( وهبوط���اً )ر(، من الخ���ط الأفقي اآن���ف الذكر، وهذا 
يعن���ي اأن المركزيّ���ة البنائيّ���ة التي تلعب دوره���ا الدائرة في 
الاأحرف اللاتينية، يلعب دوره���ا الخط الاأفقي في الاأحرف 

العربية.
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خ�ضو�ضيات ل بد من اأخذها في الح�ضبان
اأح���د الاأمور التي يعنيها ه���ذا التحليل، هو اأن تحديث الخط 
العرب���ي يج���ب اأن ياأخذ، حكم���اً، منحى مختلف���اً عن نظيره 
اللاتين���ي، لاأنّ الم���ادة التي ه���ي ب�سدد التحدي���ث مختلفةٌ 
جوهرياً. هن���اك عددٌ كبيرٌ من الخط���وط العربيّة الجديدة 
يعوق نف�سه بنف�سه عندما يحاول اإقحام الهند�سة اليوكليديّة 
عل���ى اأ�سكال الح���روف العربية، بحيث ت�سب���ح الميم دائرةً 
مثلًا، والطاء ن�سف دائرة، وعندما يحاول توحيد ارتفاعات 
الح���روف بع�سها بع�ساً، لاأن الاأمور ه���ذه -بب�ساطة- لي�ست 
ج���زءًا م���ن طبيعته���ا. الخ���ط الم�سكي���ن يب���دو ف���ي نهاي���ة 
المطاف مثل الواقف على حبلٍ م�سدود، لاأنّه يحاول التوفيق 
بي���ن طبيعت���ه – مركزي���ة الخ���ط الاأفقي مث���لًا – والمعالم 

المفرو�سة عليه على اأنّها معالم الخط الحديث.

تحديث الخط العربي يكون بالاإن�سات اإليه على ما هو عليه، 
والعمل م���ن هناك. ومن ه���ذا المنطلق، فاإن اأح���د المعالم 

التي يج���ب المحافظة عليها هو المج���واز )ligature(، اأي 
ال�سيغة التوحيديّة لحرفين مدموغين. واأ�سهر مثال لمجوازٍ 
عربي هو اللام-األف )اأي »لا«(، وقد ا�ستطاع اأن يبقى حتى 
في اأكث���ر الخطوط العربي���ة ابتعاداً عن ال�صي���غ التقليدية، 
اإلا اأن مج���اوزَ كثي���رة لم تك���ن محظوظة مث���ل اللام-األف، 
وبالتالي اأُلغيت تماماً من الخطوط العربية الجديدة. الفاء-

ياء )»في«( اأوفر حظ���اً من غيرها، فيما اللام-ياء )»لي«( 
واللام-ميم الابتدائية )»لم�«( والنون-ياء النّهائية )»�ني«( 
والب���اء-راء النّهائية )»�بر«(، وغيره���ا الكثير، �سارت �سبه 

منقر�سة.

المجواز ف���ي العربية �سرورة، ولي�س من الكماليّات كما هو 
الح���ال في اللاتينيّ���ة، وعندما نق���ول اإنّ الحفاظ عليه من 
م�سلحة الخط العربي اإجمالًا، لا نكون مدفوعين في قولنا 
ه���ذا ب�سعور من المحافظة المنغلق���ة، واإنّما بوعيٍ اأن قيمة 
المج���واز هي اأكثر من قيمةٍ �سكليّ���ة. اأولًا، هو يوفّر م�ساحة 
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الطباعة، كونه يدمج حرفين مع���اً. وثانياً، وهذا اأهمّ، فهو 
يك�سر رتابة الخ���ط الاأفقي اآنف الذكر، ولعلّ مجواز الياء-

راء النّهائي���ة ه���و اأو�سح مث���ال على هذا الاأم���ر: الياء �سن 
�ساع���دة من الخط الاأفق���ي، والراء �س���ن �ساعدة وهابطة 
من الخط الاأفق���ي في الوقت نف�سه، ف���اإذا تركنا كلمةً مثل 
»كبي���ر« دون مجواز، تكون النتيجة اأ�سبه ما تكون بال�سريط 
ال�سائك، اأمّا اإذا ا�ستخدمن���ا المجواز، ننهي عمليّة التفرّع 
عن���د حرف الميم، ونُدخ���ل تنوّعًا ف���ي الارتفاعات يتجاوز 

الخط الاأفقي.

العربية: اأبجدية ولغة
هناك ظاه���رة موؤ�سفة يلاحظها الم�سمّم 
تتج���اوز الخ���ط بتفا�سيل���ه التقنيّ���ة، ه���ي 
ظاهرة ان�سحاب اللغات من لواء الاأبجدية 
يلاحظه���ا  الظاه���رة  وه���ذه  العربي���ة، 
الم�سمّ���م ب�سكلٍ عك�س���ي: بع�س حجيرات 
الاأح���رف تحتوي حروف���اً غريب���ة ال�سكل، 
ت�سب���ه العربي���ة ولي�س���ت بالعربية، كحرف 
الرّاء ذي ثلاث نقاط، اأو النون بلا نقطة. 
ول���دى الا�ستف�س���ار ع���ن ه���ذه الاأح���رف، 
يفه���م الم�سمّ���م اأن ع���دداً م���ن ال�سع���وب غي���ر العربي���ة 
اخت���ار الاأبجدي���ة العربية ليكتب به���ا لغته ه���و، واأنّه كان 
لا ب���د من اإ�ساف���ة بع�س الاأحرف بحي���ث ت�سبح الاأبجدية 
قادرة عل���ى احتواء جميع الاأ�سوات في ه���ذه اللّغات. وهو 
اأم���ر ينم عن ثق���ة بالاأبجدية العربية، وعل���ى قدرتها على 
ا�ستيع���اب، اأو ا�ست�ساف���ة، لغ���ات اأخرى. وهذا م���ا تقابله 
ا�ست�سافة الاأبجديّة اللاتينيّة للّغ���ة البولنديّة اأو الت�سيكيّة 
اأو الفلبينية مثلًا، ويعك�س بطبيعة الحال �سعوراً من طرف 
هذه ال�سعوب بالرّغبة في التّماهي مع الاأبجدية المعتمدة، 

لها هذه اللغة. والثقافة التي تمثِّ

الفار�سية والاأوردو لا ت���زالان تعتمدان الاأبجدية العربية، اإلا 
اأن الاأم���ر بات يقت�سر عليهما تقريب���اً. اإذ يعرف الجميع اأن 
التركية كانت تعتم���د الاأبجدية العربية يوم���اً، واأنها تحولت 
بي���ن ليل���ة و�سحاها نح���و الاأبجدي���ة اللاتينية. م���ا لا يعرفه 
الجمي���ع ه���و اأن التركي���ة لي�س���ت الوحي���دة بي���ن اللّغات في 
م�سارها ه���ذا، واأن الاأذرية والكردي���ة وال�سواحيلية جميعها 
في طريقها اإل���ى التخلي عن الاأبجدية العربي���ة وا�ستبدالها 
باللاتيني���ة. واإذا ما عدنا اإلى الفك���رة القائلة باأن الاأبجدية 
المعتمدة ه���ي اإحدى الموؤ�سرات على المي���ول الثقافية لدى 
ال�سع���وب، نج���د اأن الاأم���ر هذا يعك����س اأزمة ثق���ة بالعربية. 
طبع���اً، قد يقول قائ���ل اإن ال�سعوب لا تخت���ار اأبجدياتها، واإن 
ه���ذا الاأمر اإنما تقوم به قياداتها، لكننا لا نن�سى اأن ال�سعوب 
توؤثر وتتاأثر بقياداته���ا، واأن الاتجاه، في نهاية المطاف، هو 

بعيد عن الاأبجدية العربية، لا نحوها.

ما العمل؟
اأزم���ة اللغ���ة العربية تنعك�ض عل���ى الخطوط العربي���ة، اإذ اإنّ 
الجيّدة منها نادرة ب�سكلٍ محرِج، وهي تُعدّ على اأ�سابع اليد. 
ف�سلًا عن ذلك، فاإن القلّة الجيّدة هذه تندرج جميعها تحت 
عن���وان النّ�سخي، وهو خطٌ قد جاوز م���ن العمر الاألف �سنة. 
 graphic( من هن���ا لا ن�ستطيع اأن نلوم الم�سمّ���م ال�سوري
designer( اإذا م���ا دفع���ه ملله اإل���ى و�سع النّ�سخ���ي الجيّد 

جانباً، وا�ستبداله بخطٍّ غير مدرو�س اإنّما جديد وممتع.

ف���ي جميع الاأح���وال، لا داعي للياأ����س، ل�سببٍ ب�سي���ط هو اأنّ 
التّ�سمي���م الخطّ���ي العرب���ي لا يزال ف���ي بدايات���ه، لا �سيّما 
ف���ي بيئته الطبيعي���ة )اأي العالم العربي(، حي���ث اأخيراً بداأ 
بالظه���ور جيلٌ م���ن الم�سمّمين الخطيّين الع���رب. ولا يزال 
هوؤلاء بدورهم بالع�سرات اإذا ما جمعناهم من المحيط اإلى 
الخلي���ج، لكنّه���م فاعلون في هذا المج���ال، وواعون لدورهم 

الرّيادي في زيادة عدد الخطوط الجيّدة في ال�صوق.

ف���ات الت���ي يبح���ث عنها  يبق���ى اأنّ نعي���د تع���داد بع����س ال�سّ
ال�س���وق، اأي المعال���م التي تجعل من الخط خط���اً »جيداً«: اأن 
يكون مقروءاً، ووا�سحاً، ومج���دّداً بذكاء، اأي بنظرة انتقائية 
للعنا�س���ر التي يجب اأن ين�سفها، وتل���ك التي يجب اأن يحافظ 
عليه���ا )كالمج���اوز مث���لًا(. هذا، وعل���ى الم�ست���وى النظري 
للاأم���ور، يكون مفي���داً اأن نتبنّى في قراءتن���ا التحليلية للخط 
التمييز المعتمد في الخطوط اللاتينية بين خطوط الن�صو�ض 
وخط���وط العناوين، حيث تتيح الأخيرة مجالً اأو�صع للابتكار، 
والتزاماً اأقل بالمقروئي���ة، فيما الاأولى اأكثر �سرامة وت�سدداً، 
م���ن دون اأن ينفي ذل���ك �سرورة التّجديد فيه���ا. بالعك�س، اإذ 
لكونها ت�ستعمل على نطاق اأو�سع، ولكون التوازن فيها اأدق بين 
المحافظ���ة والتجديد، �ص���وف تكون هذه الخط���وط الختبار 

الحقيقي للخطوط العربية الجديدة.

اأزمة اللغة العربية 
تنعك�س على 
الخطوط العربية، 
اإذ اإنّ الجيّدة منها 
نادرة ب�ضكل محرِج, 
وهي تُعد على 
اأ�ضابع اليد
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درا�ضته وتدري�ضه جامعياً...
بين الحلول ال�ضهلة والطموح المبدع

يارا نمّور
2

يمكن للطلاب عن درا�ضتهم ت�ضميم الحروف اأن يخرجوا بحلول متوقعه. 
وهنا ا�ضتخرج اأحدهم اأ�ضكال الحروف من م�ضاحة قائمة م�ضتخدماً 

م�ضدراً واحداً لل�ضوء وم�ضراع اآلة ت�ضوير مفتوح

»بوجور« هو حرف تجريبي من ت�ضميم خاجاكز اأبيليان, الذي �ضممه 
انطلاقاً م�ضتطيلات ممدودة �ضلفاً, بحيث ت�ضتخرج الروف بالتركيز على 

اأطرها العامة, وتتحدد من خلال القطع المعاك�س ليلاقي الم�ضتطيل

�سه����د ت�سميم الح����رف العربي في ال�سن����وات الخم�س الاأخيرة 
انطلاقة قوية، حين اأخذت جامعات البلاد العربية، واحدة بعد 
الاأخ����رى، تُدرِج على مناهجها، م����ادة ت�سميم الحرف العربي 
م����ادةً اأ�سا�سيةً في �سه����ادات الت�سميم الب�سري. ويعترف هذا 
الم�سار اأخي����راً باأنك اإذا اأردتَ اأن يتخ����ذ الت�سميم الغرافيكي 
العرب����ي مظهراً يعبّر ع����ن روح الع�سر، فلا بد ل����ك من الاأداة 
الاأ�سا�سية لهذا الغر�س: الت�سميم الع�سري لعائلات الحروف.

حين تدر����س الت�سميم الغرافيكي، فاإنك ف���ي العموم تخط 
ال�سط���ر الاأ�سا����س، وت�س���ع الخ���ط الاأعل���ى لكتابت���ك، واأطر 
ال�صع���ود والهبوط ف���ي الكتابة، وهكذا. ث���م تاأخذ في ر�صم 
اأ�صكال ت�صب���ه الخط العربي، بين ه���ذه الخطوط والحدود. 
لك���ن ثمة نقا�صاً حاداً في �صاأن ه���ذا النهج، ولم يحن الوقت 

بعد حتى تَتّخذ موقفاً نهائياً في هذا النقا�س.

والخط���وة الاأولى التي يخطوها الطلاب، ف���ي هذا ال�سدد، هي 
اأن يع���وّدوا عيونهم على اأ�س���كال الحروف، فياأخ���ذون في كتابة 
الاأبجدي���ة من جديد، وكاأنهم في مرحل���ة المبتدئين، من الاألف 
اإلى الياء. لكنهم ي�سادف���ون في طريقهم هذا متاعب في اإدارة 
المهم���ة. ويزداد الاأم���ر �سوءاً، حين يحاول���ون ترتيب الحروف، 
ق! وقد ي�سادفون متاعب اأخرى  ترتيب���اً �سليماً. اإنه لاأمرٌ لا ي�سدَّ

وهم يحاولون كتابة اأ�صكال الحروف على الخطوط وفي الرتفاع 
المن�س���ود. فيُبق���ون الح���روف التي يُفترَ����س اأن تنزل تحت خط 
الاأ�سا����س، معلّقة في اله���واء، اأو يكتبون الح���روف ب�سكلها الذي 
تتخذه في و�سط الكلمة، بدلًا من �سكلها في اآخرها. فقد يكتبون 
ل���ك ح���رف »ت« تحت ال�سطر مث���لًا! اإن هذه م�س���كلات حقيقية 
ن�سادفه���ا حي���ن يك���ون الطال���ب في �س���دد م�سروع���ه الاأول في 
ت�سميم الحروف. لذا تجده���م يهربون اإلى »مخرجين �سهلين« 
يلجاأون اإليهما، حلًا عملياً لم�سكلتهم. لكن ثمة مخرجاً ثالثاً في 
معالجة الخط العربي، لا يُغري �سوى الطلاب القلة الطموحين.

����د ي�ستوعب اأ�سكال  المخ����رج ال�سه����ل الاأول هو و�سع اإطار موحَّ
كل الح����روف، كما يت�سورونها. وقد يكون هذا المخرج اأ�سلوباً 
اأ�سا�سي����اً لمعالج����ة الاأم����ر عن����د ت�سميم����ك اأول عائلة حروف 
ت�صممها في اأية لغة. لكن اعتماد هذا النهج في اللغة العربية، 
يجع����ل معظ����م الح����روف هجينة غي����ر مق����روءة، لا �سيما لدى 
الق����ارئ الذي األِف في العموم الح����روف العربية، مثلما قراأها 
ف����ي اأنماط الخ����ط العربي. في ه����ذه الح����ال، ير�صم الطلاب 
حروفه����م، ث����م يركّبونه����ا على برنام����ج يتخذونه م����ن ال�صبكة 
،)http://fontstruct.com( الدولي����ة »الاإنترنت«، من موق����ع 

مَت على قيا�سٍ  مِّ ماً للحروف اللاتينية، الت����ي �سُ ويك����ون م�سمَّ

فن ت�ضميم الحرف العربي
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الحرف الم�ضمم جيداً يجمع موا�ضفات فن الخط, وال�ضكل �ضبه الموحد 
لحروفه ب�ضكل ين�ضاب �ضل�ضاً امام العين وت�ضهل قراءته.

مجموعة محدودة من الأحرف والزخارف الم�ضممة بالإح�ضا�س نف�ضه لإظهار الفن الت�ضكيلي للخط, ومطوية 
اإ�ضافيه ترويجاً للخط نف�ضه, يمكن عر�ضها مفتوحة اأو طيها لإر�ضالها بالبريد

موحد نظري. ويجعل هذا حروفه����م قابلة للا�ستعمال تماماً، 
ب�سفتها بنطاً جاهزاً، في�سعرون بالر�سا في تجربتهم الاأولى 
ل هذه التجربة، تنبيهاً لعيونهم  هذه مع الت�سميم. كذلك ت�سكِّ
ولفت����اً لانتباهه����م اإلى وف����رة الاحتم����الات والاإمكان����ات، التي 
تنتظرهم، والتي ل����م ي�ستك�سفوها بعد، بالمقارنة مع عائلات 
الحروف اللاتينية، التي تجاوزت هذه المرحلة من التجربة.

ويج����در القول اإن القارئ العربي الع����ادي لم يختبر كفاية بعد 
ملاحظة العلاقة بين ت�سميم الحرف وتنويعاته العديدة التي 
يح�سنه����ا في اأ�سكال����ه، مع اإن هذه الملاحظ����ة اأخذت تحظى 
باهتم����ام وحيّ����ز جيدين في قن����وات الاإعلام 
اليوم. وفي هذا المج����ال، يحمل الحرف اإلى 
القارئ �سريحة واحدة من �سحنته الغنية، هي 
�سريح����ة الم�سمون، لكن����ه لا يحمل ال�سريحة 
الاأخرى، المتعلقة بالجهة الب�سرية لت�سميم 

الحرف نف�سه.

اأم���ا المخرج ال�سه���ل الثان���ي الذي يلج���اأ اإليه 
المبت���دئ في درا�س���ة ت�سميم الخ���ط العربي، 
فهو م�ساي���رة ح�سا�سيته ال�سخ�سية في الكتابة 
اليدوي���ة. اإذ يحاول الط���لاب اأن يوؤ�س�سوا ت�سميم حروفهم على 
م���ا اعتادوه حي���ن يكتبون بالي���د طول ال�سني���ن – وينطوي هذا 
عل���ى رجحان الطابع ال�سخ�سي. لكن هذا الم�سلك يخبئ اأي�ساً 
كثي���راً من المفاجاآت والنتائج غير المتوقعة. واأحد هذه الحلول 
المفاجئ���ة، ر�سم ح���روف بوا�سطة م�ساحة �س���وداء، وا�ستخدام 

م�سباح �سوء اأبي�س، وم�سراع عد�سة ت�سوير مفتوح.

لكن المخرج الثالث، وهو الاأكثر مدعاة للاطمئنان، وي�ستغرق 
وقتاً اأطول، ومزيداً من التاأني وال�سبر: هو مخرج فن الخط 
العرب���ي. يبداأ الط���لاب بدرا�س���ة نظرية وعملي���ة لواحد من 
اأ�صا�صيات الخطوط العربية، وفي الغالب الن�صخي. فياأخذون 

ف���ي تدري���ب يدهم على اتب���اع اأقرب م�سار اإل���ى اأ�سول الخط 
العرب���ي. ومع قلة الكتب – المراجع المتوافرة في هذا الاأمر، 
يمكنهم اأن يكت�سبوا فهم���اً مقبولًا للبنية الخا�سة بكل حرف. 
ونتيج���ة لذل���ك، تن�ساأ عائلة ح���روف عربية جدي���دة، ت�ستمل 
عل���ى �سفات الخ���ط العرب���ي التقليدي، وعل���ى �سفات الخط 
���د القيا�س، الذي يدخ���ل عين القارئ  الع�س���ري، �سبه الموحَّ

بلطف ولا ي�سبب لها م�سكلات قراءة حقيقية.

واأظ���ن اأن المعالج���ة الاأن�س���ب للم�سكلة، لا بد م���ن اأن تعتمد 
معرفة اأف�سل لفن الخط العربي التقليدي الاأ�سيل.

وحت���ى لا اأبدو »اأ�سولية« في ه���ذا المجال، اأنا اأعتقد ب�سدق 
األّا ب���د م���ن الاهتمام بالج���ذور الاأولى ف���ي ت�سميم عائلات 
الح���روف العربية، ل من اأجل اإن�صاء خطاط محترف، اإذ اإن 
هذا ي�ستغ���رق �سنوات طويلة من الجه���د ال�سبور والدوؤوب، 
ب���ل من اأج���ل تعويد اليد عل���ى عبقرية م�س���ار الخط العربي 

وحروفه، لت�سير كتابته طبيعة ثانية عند الم�سمم. 

اأ�سي���ف اإلى هذا اأن الحركة الجديدة التي اأعادت الروح اإلى 
ت�سميم الخط العربي، وه���و م�ساألة اأُهملَت طويلًا، �ستن�سئ 
-اإن �ساء الله- جيلًا جدي���داً من الم�سممين، يم�سكون بيد 
الق���ارئ العرب���ي، لياأخ���ذوه اإلى ط���رق مكتَ�سَفة، ف���ي قراءة 

الحروف العربية.

الخطوة الأولى التي 
يخطوها الطلاب, 
في هذا ال�ضدد, هي 
اأن يعوّدوا عيونهم 
على اأ�ضكال الحروف, 
فياأخذون في كتابة 
الأبجدية من جديد
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دي ي�ضت�ضيف هذا الباب المكرّ�س لل�ضعر قديمه وحديثه في حلته الجديدة 
�ضعراء اأو اأدباء اأو متذوقي �ضعر. وينق�ضم اإلى ق�ضمين, في ق�ضمه الأول 
عن  مخت�ضرة  �ضروح  مع  ال�ضعر  عيون  من  اأبياتاً  العدد  �ضيف  يختار 
اأ�ضباب اختياراته ووجه الجمال والفرادة فيها, اأما الثاني فينتقي فيه 
ال�ضيف مقطعاً طويلًا اأو ق�ضيدة كاملة من اأجمل ما قراأ من ال�ضعر.. 
وقد يخ�س ال�ضيف ال�ضاعر القافلة بق�ضيدة من اآخر ما كتب.. اأو قد 

تختار القافلة ق�ضيدة ل�ضاعر معا�ضر.

الهجاء.. سحر الشعر
ي�ضت�ضيف ديوان الأم�س.. ديوان اليوم في هذا العدد, ال�ضاعر ال�ضعودي 
عل���ي العقيل���ي, الذي يق���راأ لنا فن الهج���اء, لي�س من الزاوي���ة الباردة 
اأو التحليلي���ة الماألوف���ة ف���ي زمننا, ب���ل على ال�ضوء ال���ذي كان يحيط 
به���ذا الفن قديم���اً, وتحديداً بع�س المختارات الت���ي انتقاها لنا, قبل 

اأن يعود بنا اإلى ال�ضعر المعا�ضر في ق�ضيدة له بعنوان »ا�ضتِ�ضقَاء«.
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كان���ت العرب م���ن زمن الجاهلية ترى اأن ف���ي ال�ضعر �ضرباً 
م���ن الكهان���ة, واأن ال�ضحر وال�ضعر ي�ضي���لان من ثقب واحد 
ت�ضقي���ه ق���وة خفية, لم���ا فيه م���ن التقول والرج���م بالغيب, 
وتحوير الباطل حقاً, والحق باطلًا, ثم عمدوا اإلى الهجاء 
فجعلوه خا�ضة اأخا ال�ضحر, لما كان ال�ضاعر المفلق يمار�ضه 
م���ن طقو����س اإذا اأراد الهج���اء, كاأن يلب����س حل���ة ويقلبه���ا, اأو 
يحل���ق راأ�ض���ه اإل ذوؤابتين, اأو يدهن بالزيت �ضقاً منه ويترك 
�ضق���اً, اأو اأن ينتع���ل فردت���ي حذائ���ه متخالفتي���ن اأو يم�ض���ي 
بنع���ل واح���د, بزعمهم اأنه ي�ضتمد م���ن الجن تمتمات الأذى 
فيجعله���ا ف���ي �ضع���ره للاإ�ض���رار بالمهج���و! ه���ذا م���ن جه���ة 
ال�ضاع���ر, اأم���ا من جهة ال�ضعر, ف�ضعر الهجاء �ضبيه بال�ضحر 
من حيث يظهر تارة ويخفى تارات, ومن حيث اأذاه و�ضرره 

بالمهجو, فمن ذلك يقول النجا�ضي:
ب�����ذم�����ة ي�������������غ�������������درونَ  ل  ���������لَ���������ةٌ  قُ���������ب���������يِّ

خَ�������ردل! ح����ب����ةَ  ال����نّ����ا�����سَ  ي���ظ���ل���م���ونَ  ول 
وه���ذا م���ن اأخبث ال���كلام, اإذ يق���ول اإنهم اأه���ل جبن وعجز 

ومذلة!

اأم���ا م���ن جه���ة المهج���و, ففي���ه م���ن ال�ض���رر والأذى ما اإن 
نف�س ال�ضريف لتجهده حتى تناله قلاقلَ ع�ضبية �ضديدة 
ب�ضب���ب الهج���اء لربم���ا اأ�ضلمت���ه لعت���زال النا����س اأو حت���ى 
ي�ض���دّ ع���ن مرابعه كله���ا. وت�ضور على ذلك ح���ال الزبرقان 
التميم���ي ي���وم هجاه الحطيئة فما انت�ض���م اإل في المدينة 
النبوي���ة �ضاكي���اً, ول���ول �ضرام���ة عم���ر, لربم���ا كان للاأمير 
النج���دي �ض���اأن اآخر م���ع هذا الحطيئة. ث���م انظر اإلى فعل 

قول جرير في النميريين:
ف�����غ�����������سَّ ال�������ط�������رف اإن�����������ك م�������ن ن���م���ي���رٍ

ك�����لاب�����ا ول  ب�������ل�������غ�������تَ  ك�������ع�������ب�������اً  ف����������لا 

انظ���ر اإلى التاأثي���ر النف�ضي ال�ضديد الذي تركه هذا البيت 
في النميريين حتى يروي اأبو عبيدة اأنه: �ضار الرجل من 
بني نمير اإذا قيل له: ممن الرجل؟ قال: من بني عامر! 

وم���ا كان���ت تب���رد ح�ضا�ض���ة بع����س المهجوي���ن حت���ى واإن قت���ل 
الهاجي! والتاريخ في هذا �ضافح طافح بدماء ال�ضعراء الهجاة 
لي����س طرف���ة في اأولهم ول اأبو الطيب في اآخرهم. لذلك, كان 
خي���راً واأبق���ى اأن يتقي الأ�ض���راف ال�ضعراء باإكرامه���م كما كانوا 

يفعلون مع الأع�ضى خ�ضية من اأن يلوي ل�ضانه في الهجاء.

كما اعتقدوا اأن لكل �ضاعر �ضيطاناً يمج في فِيهِ ال�ضعر, وفي 
ذل���ك اأخب���ار متفرق���ة وا�ضع���ة, منه���ا اأنه���م اإذا اأ�ض���روا �ضاعراً, 
عقدوا ل�ضانه على ن�ضعة, حتى ل ينطلق �ضيطانه على ل�ضانه 
م�ضنعاً, لعتقادهم اأن الإبل مت�ضلة بالجن, واأن الن�ضعة وهو 

حب���ل مظفور لرح���ل الناقة ولقيادتها, يظفر �ضيطانه اأي�ضاً, 
يتهدد عبد يغوث القحطاني الحارثي فيقول:

اأق����������ول وق�������د ������ض�����دوا ل�������ض���ان���ي ب��ن�����ض��ع��ة
اأم���ع�������ض���ر ت���ي���م؛ اأط����ل����ق����وا ع����ن ل�����ض��ان��ي��ا!

وال�ضعراء اأنف�ضهم كثيراً ما اأكدوا هذا, يقول ح�ضان بن ثابت:
ول������ي ����ض���اح���ب م�����ن ب���ن���ي ال�����ض��ي�����ض��ب��ان

ف����������ط����������وراً اأق�����������������ول وط��������������������وراً ه���������وه! 
بن���ي  الله  كفان���ا  الج���ن  م���ن  ح���ي  هن���ا  ال�ضي�ضب���ان  وبن���و 
ال�ضي�ضب���ان, وال�ضي�ضب���ان اأي�ض���اً ذك���ر النمل, فلع���ل هوؤلء 
ال�ضي�ضبانيي���ن يدب���ون ف���ي روع ال�ضاع���ر مث���ل النم���ل بم���ا 

يملون وينفثون والله اأعلم.

ويقول جرير: 
اإن���������ي ل���ي���ل���ق���ى ع����ل����ي ال���������ض����ع����ر م��ك��ت��ه��ل

م����ن ال�����ض��ي��اط��ي��ن اإب���ل���ي�������سُ الأب���ال���ي�������س!
وي���رد الف���رزدق اأن �ضيطان���ه هو هو �ضيطان جري���ر, اإل اأنه 

من فم الفرزدق اأخبث!

والأع�ضى من اأكثرهم ذكراً لعت�ضاده بالجن حين ال�ضعر, 
ويزي���د اأن �ضيطان���ه »م�ضحل ال�ضك���ران بن جندل« رفيق له 

وخليل له, واأنهما متفاهمان متفقان يقول:
ح�����ض��ب��ت��ن��ي ول����ك����ن  ق�������ول  ذا  ك����ن����ت  وم�������ا 

اأن���ط���ق ال����ق����ول  ل����ي  ي���ب���ري  م�����ض��ح��ل  اإذا 
خ�����ل�����ي�����لان ف����ي����م����ا ب����ي����ن����ن����ا م�������ن م���������ودةٍ

����ض���ري���ك�������������������ان ج����ن����ي واإن���������������س م����وف����ق!

ويفتديه بنف�ضه فيقول:
ح���ي���ان���ي اأخ�������ي ال���ج���ن���ي ن��ف�����ض��ي ف�������داوؤه

ب�����اأف�����ي�����ح ج����ي����ا�����س ال����ع���������ض����ي����ات م���رج���م

اأما اأبو النجم فيوؤمن بتفوق الذكر, فيقول:
اإن�������������ي وك�������������لّ ������ض�����اع�����ر م��������ن ال����بَ���������ض����ر

����ي����ط����ان����ي ذك����ر �����ض����ي����ط����ان����ه اأنْ�������ث�������ى و�����ضَ
وقال اآخر:

�����نّ ال�����������ضِّ �����ض����غ����ي����ر  ك������ن������تُ  واإن  اإن������������ي 
�����ي وك���������������ان ف���������ي ال������ع������ي������ن نُ����������بُ����������وٌّ ع�����نِّ

ف������������������اإنّ ������ض�����ي�����ط�����ان�����ي ك�����ب�����ي�����ر ال������ج������نِّ
ي�������ذه�������ب ب��������ي ف��������ي ال�����������ض�����ع�����ر ك��������ل ف���ن

وي���رى المع���ري اأن ال�ضع���ر رق���ي اإبلي����س, ولعله اأخ���ذه من جرير 
حي���ن تمن���ى اأن يك���ون في ح�ض���رة عمر ب���ن عبدالعزي���ز فاقراً ل 

�ضاعراً فقال: راأيت اأميراً يعطي الفقراء ويمنع ال�ضعراء:
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ت�����ض��ت��ف��زه ال�������ض���ي���ط���ان ل  رق�������ى  راأي����������ت 
وق�����د ك�����ان ���ض��ي��ط��ان��ي م����ن ال���ج���ن راق���ي���ا

اأم���ا جو�ض���ن الكلابي, فهو واإن اأثبت ال�ضع���ر للجن, اإل اأنه 
ي���رى اأن اأبيات���ه اأج���ود و�ضع���ره اأف���وق, قال لأبي���ه وهو على 

فرا�س موته:
ف�����اأق�����������ض�����م ل��������و ب����ق����ي����ت ل����ق����ل����ت ق��������ولً

اأف������������������وق ب���������ه ق���������واف���������ي ك������������لّ ج�����ن�����ي!

ومث���ل جو�ض���ن الجاح���ظ, ل يختل���ف ف���ي اإثب���ات �ضاعري���ة 
الجن, اإل اأنه يرى اأن �ضعرها �ضعيف ثقيل مكرور, ويورد 
على ذلك بالبيت الذي زعموا اأن الجن قالته حينما قتلت 

حرب بن اأمية والد اأبي �ضفيان:
وق�����������ب�����������رُ ح������������������ربٍ ب���������م���������ك���������انٍ ق������ف������رِ

ول�����ي�����������س قُ�������������ربَ ق������ب������رِ ح�����������ربٍ ق�����ب�����رُ!
حي���ث ل ي�ضتطي���ع اأح���د اأن ين�ض���ده »ث���لاث م���رات مت�ضلة 
اأثق���ل �ضع���ر  ل يتعت���ع فيه���ا, والج���ن ي�ضتطي���ع اأن ين�ض���د 
ف���ي الأر����س واأ�ضق���ه ع�ض���ر م���رات ول يتعت���ع!« وه���ذه م���ن 
للق���ارئ  اأت���رك  واإل  الله-  -رحم���ه  الجاح���ظ  طخطخ���ات 

الكريم الحكم في هذا.
والمعري يخالف الجاحظ في هذا هازئاً, ويرى اأن ال�ضعر 
كله للجن, واأن لها فيه اآلف البحور, بينما ما فتئنا نحن 

الب�ضر ندندن على خم�ضة ع�ضر بحراً!

وف���ي راأيي, والله اأعل���م بال�ضواب, اأن الجن خلق لهم عاطفة 
و�ضج���ن هم���ا اأ�ض���د واأق���وى منهم���ا ف���ي النا����س, واأن غال���ب 
�ضعره���م رج���ز وارتجال, اأم���ا ات�ضالهم بال�ضاع���ر, فلا حاجة 
للمبالغ���ة ف���ي الم�ضاحب���ة والمنا�ض���دة والمنادم���ة كم���ا فعل 
ال�ضعراء الأقدمون حتى اأورثوها المتاأخرين, فالأمر ب�ضيط 
ج���داً, م���ن حيث اأن لكل اإن�ضان قريناً يلازمه في حياته كلها 
ليغوي���ه ويردي���ه, وهو حا�ضر معه كل �ضاأن وحال حتى حالة 
ال�ضع���ر موؤي���داً ل���ه ف���ي كل �ض���ر, ولي����س م���ن غر����س �ضع���ري 
في���ه التحري�س والفح�ضاء والفتنة والقذف والظلم كغر�س 
الهج���اء, ف���كان طبيعياً اأن تبرز هذه الم�ضاه���د ال�ضعرية في 
اأ�ضن���ع ما يك���ون اإ�ضراراً بالمهجوين, ث���م يدعي ال�ضاعر من 

بعد ذلك اأنه مخت�س بمارد هجاء ي�ضر ويوؤذي!
ول تنتهي ال�ضواهد لو تتبعناها لإثبات اأنهم كلهم في هذا 

الأمر يختلقون ويتقولون ويبالغون فيه لوجوه ثلاثة:
اأولً: م���ال اأ�ضحابه���م م���ن الج���ن كلهم اأ�ض���راف؟ اأولي جاه 
و�ضي���ادة وري���ادة م���ن روؤ�ض���اء الج���ن, هن���ا دليل لطي���ف على 
ه���ذا الخت���لاق, ه���و ف���ي ح�ضور العقلي���ة العربي���ة في هذه 
ال�ضالف���ة, التي ل تعترف بمواهب الفقراء والمغمورين اإل 
م���ا ن���در كم���ا كان مع عنت���رة العب�ضي, فكان لزام���اً اأن يدعي 

ال�ضاع���ر اأن اأقران���ه لي�ض���وا كغيره���م, ب���ل اأكاب���ر الج���ن ف���ي 
جن�ضها, واأ�ضحاب �ضرف وجاه وقوة و�ضوؤدد من �ضيوخ الجن 

اإلى بني ال�ضنقناق وبني ال�ضي�ضبان والطرطعان!!
ثاني���اً: م���ا رووه م���ن و�ضائ���ج القربى بي���ن �ضياطين هوؤلء 
ال�ضعراء, فللمخبّل �ضيطانة ا�ضمها بنت عمرو, وخالها هو 
م�ضح���ل, �ضيط���ان الأع�ض���ى, وم�ضحل خال���ه هُميم, �ضيطان 

اآخر للفرزدق!! 
ب���ن���ت عَ�����مْ�����روٍ وخ���ال���ه���ا مِ�����ض��ح��ل ال��خ��ي��ر

وخ�������ال�������ي هُ������م������ي������مُ ������ض�����اح�����ب عَ�������مْ�������رِو
ف���كل الثلاث���ة من اأقذع خل���ق الله هجاء! وحينما يظهر اأن 
بي���ن �ضياطينهم رحم���اً وقرابة, تكون دواعي خوف الهجاء 

واجتنابه في النا�س اأكثر.
وثالثاً: �ضيء اآخر على هذا الختلاق, هي اأ�ضماء هوؤلء الأقران 
الت���ي تنعك����س من طبيعة كل �ضاع���ر وخ�ضائ�س جيله وع�ضره, 
رق���ة وجزال���ة, ب���داوة وح�ض���ارة, فه���ادر بن م���ادر ا�ض���م �ضيطان 
النابغ���ة الذبيان���ي, ولف���ظ ب���ن لح���ظ �ضيطان ام���رئ القي�س, 
وهبي���د ب���ن ال�ض���لادم �ضيطان عبيد ب���ن الأبر����س )هبيد على 
وزن عبي���د, كاأنم���ا �ضيطانه حب�ضي ا�ضتع���رب(, ثم ترق الأ�ضماء 
في الع�ضور اللاحقة, ف�ضيطان اأبو نوا�س ا�ضمه ح�ضين الدنان, 
والبحتري طوق بن مالك, واأما العالم ال�ضاعر ابن دريد فا�ضم 
�ضيطانه اأبو زاجية, اأما �ضيطان المتنبي فكاأنما كان من اأعراب 

الكوفة وا�ضمه حارثة بن المغلّ�س!

واأخيراً, فلعل النبي )�ضلى الله عليه و�ضلم( كان ينزع عن 
ح�ض���ان اأن يتق���ول ف���ي هجائه قري�ض���اً فري���ة وباطلًا حين 
يق���ول: اهجه���م, وجبري���ل مع���ك! ف���اأي قري���ن هنال���ك اإذا 

ح�ضر جبريل الأمين؟
ت������روه������ا ل���������م  اإن  خ�����ي�����ل�����ن�����ا  ع������دم������ن������ا 

ت������ث������ي������ر ال�������ن�������ق�������ع م��������وع��������ده��������ا ك����������داء
ي��������ن��������ازع��������ن الأع������������ن������������ة م�����������ض�����غ�����ي�����ات

ع�����ل�����ى اأك������ت������اف������ه������ا الأ����������ض���������ل ال����ظ����م����اء
ت���������ظ���������ل ج�����������ي�����������ادن�����������ا م�������ت�������م�������ط�������رات

ي�����ل�����ط�����م�����ه�����ن ب������ال������خ������م������ر ال������ن�������������ض������اء!

وهذا كله قبل فتح مكة بزمن, فلما كان الفتح اأغارت خيل 
الم�ضلمي���ن م���ن اأربع���ة موا�ض���ع فيه���ا ك���داءٍ, مثي���رة النقع 
وه���و الغبار, وخرجت ن�ضاء مكة ي�ضربن الخيول بالخمر, 
فتب�ض���م )�ضل���ى الله عليه واآله و�ضلم(, وهو يقول لأبي بكر 
حوله: كيف يقول ح�ضان, فيقول ال�ضديق يقول يا ر�ضول 

الله:
تلطمهن بالخمر الن�ضاء     تظل جيادنا متمطرات 

قال: �ضدق!
و�ضدق )�ضلى الله عليه واآله و�ضلم(, والحمدلله رب العالمين.

ديوان الأم�س.. ديوان اليوم
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اسْتــِشْــقَـاء!
�ضِعر: علي العقيلي

متى تُمْطِرين؟ متى تُمْطرينْ؟!
متى تُمْطرِين؟ متى تُمْطرينْ؟!

سِنينْ ..
وريحُكِ أسْواطُها لا تلينْ!

تسوقُ الغمائمَ .. صَوْبَ الحنينْ!
سِنين..

و أسْيافُكِ الزّرقُ تشْحذُها السّاريات..
تَثُجُّ بها مِن نحورِ الغَمامْ؛

فَـتُـرْغي الرُّعود!
و حينَ يفوحُ النجيع.. 

يطوفُ عَلى كُل كُوخ ..
فَـتَـلْوِي الُأنوفُ الرِّقابْ

رقابَ الغريبينَ مثلي
إِلى المشْرِقَـيْنِ - لأنَّك في الشّرقِ 

شَرقْ!
فَنُلقِي الدفاترْ.. 

وَ فيها الجواهِرُ فيها المحاضرْ ..
و فيها السرائرُ فيها الضفائرُ فيها 

الغدائرْ!
و فيها الضَمائرْ!

ونَسْبِقُ أنْفَاسَنا للسَتائرْ!
نزيحُ المساءْ ..

لَعلَّ الصباحْ!
متى ما يشاءْ..

سيولِجُ أفراسَهُ البيضَ فينا .. 

مِنَ الشرقِ حيثُ 
انكفاء الرياحْ ..

و أنظارنا مْرسَلاتْ!
إلى السّارياتْ..

سِنينْ!
لصَوْب الحنين!!

*
وبينَ تنائي المهَاجِر حتى طُعونِ 

الخناجِرْ
نُسَجِّي جِراحاتِنا بالجفونْ!

ومِنْ غَصْغصَاتِ الحناجِر حَتى نَـزيفِ 
المحاجِرْ..

تُسَافرُ أرواحُنا في الشُجونْ!
سفَائِنُ زهْرٍ مُلِئْنَ شَكايا! 

يولْ! لتدْفُقُ أحْلامَنا في السِّ
ر في الأمْنياتِ الحُقولْ! وَ تَخضَّ

و سُمْرُ الأناملِ .. بِيضُ المناجِلْ .. 
لصُفْرِ السنابلْ!

و نسمعُ منْ دونِهِنَّ
تنادي الصّبايا.. 

»تأخرِّتِ يا هِنْدُ هيّا .. إِلى الحَقْلِ هَيّا..«
و تلحَقُ هِندْ .. 

و يجتازُها فوقُ سِرْبُ حمامْ!
و تهمِسُ سَلمى بأذْنِ سُعَاد..

فتضْحكُ كِلتاهُمَا كالربيع..

دِباً عَقيماً , وَ قَدْ عَاثَ فِيها  عَادَ اإِليْها بَعْد خَمْ�س �ضنيْن .. فَوَجدها مُْ
الَجراد! فَتَولَّى اإِلى ال�ضّماء.. 

الإهداء: اإلى كل من ترك الزرع!
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ثمَّ تمورُ الجَدائلُ فوق الحقولْ ..
لتَنْبُت فينَا الخطايَا ..
كما ينْبتُ الياسمين!!

 *
فجئناكَ يا برْقُ يا شَرقُ ياشَوقُ

أينَ المناجلُ ، أينَ السنابلُ .. 
أيْنَ الحنينْ؟!

وَ أَيْن حَديثُ البناتِ؟ صَريمُ النباتِ؟
نين! أماني السِّ

»لكَ الموتُ!«
لا حيَّ في الأرض إلا السّرابْ ..
و وعْدُ الصّدى لِلردى بالنَّدى!

ألا إنَّ وعْد النّدى لايموتْ!
 *

متى تُمْطِرين؟ متى تُمْطرينْ؟!
متى تُمْطرِين؟ متى تُمْطرينْ؟!

سَرى الليلُ ياهِنْدُ بالأغنياتْ!
جيُّ الحزينْ .. ومُنْشِدهُنَّ الشَّ
عَلى النَّارِ يُعْمِلُ فيها عَصَاهْ!

وَتَرْشُقُهُ النَّار بالذكْرَياتْ ..
وتَبْكيه!

ررْ! دُموعُ الّلهيبِ الشَّ
ومِنْ مُقْلتيْهِ يسيلُ الدُّخانْ..

ليكْوِيه..
صلاءُ العيون النظرْ!

وَلوْ تَشْعرين.. 
يحِجُّ لأطْرافِهِ الزمهرير!

و يجمعه الشيحُ .. تَنْثُرهُ الريحُ لكنْ ..
يُحِبُّكِ يا هنْدُ حتى يُوافيكِ طين! 

يُحِبُّكِ يا هِنْدُ .. »إِنَّا نُحِبُّكِ!«
»إني أحبُّكِ!«

لَوْ عاثَ فيكِ الجَرادْ..

تظلينَ أَرْضي!
وَ لَوْ أَبْدل القَحْطُ

سنبلك الغضّ خَمْطاً..
سَتبقينَ بعْضي!

أُحِبُّكِ.. مَاذا تشائينَ؟ 
أنْ ينْفُقَ العمرُ فيكِ انتظَارا؟
رَبِحْتِ الخلودَ و أوْقَدتِ نارا ..

على كُلّ بابْ ..
سَأطْرُقُهُ في الزمانِ الجميلْ.. 

فَلا تَسْألي الماءَ غيْري.. ولا تَنْظري 
للسماءْ..

اجَتان فَعَيْنَايَ بالغيْثِ ثَجَّ
و كُلُّ رُموشي عُذوقْ!
وصَدري المُعَصْفَرْ .. 

جَــرينٌ و بيْدَرْ!!
أُحِبُّكِ!! 

وَكنتِ تمَنيْنَ ظِلِّي.. فَجِئْتُكِ كُلّي!
فَماذا العُقُوقْ!

أحبُّكِ يا أَرْضُ لكِنْ ..
مَتى تَزْرعيني؟

مَتى تُزْهِر الوَعْدَ أهزوجَةُ اليَاسمين
عَلى كُلِّ نَايْ؟

مَتى تَنْثُرُ العِطْرَ معزوفَةُ الفايولين
عَلى كُلِّ آيْ؟!

مَتى تَصْرميني؟! متى تطْحنيني؟!
متى!

»لكَ الموتُ« 
لا حيَّ في الأرض إلا السرابْ..

يموتُ عَلى دَرْبِهِ الظّامئونَ 
ويبقى!

و وعْدُ الصّدى لِلردى بالنَّدى!
ألا إنَّ وعْد النّدى 

لايموتْ!



بخ���لاف ال�ضنوات القليل���ة الما�ضية حين منحت جوائز نوبل للاآداب 
لروائيي���ن فاج���اأت اأ�ضماوؤه���م الكثيري���ن -بغ����س النظ���ر ع���ن م�ضاأل���ة 
ا�ضتحق���اق هوؤلء للجائزة- كانت جائزة هذا العام من ن�ضيب الكاتب 
البيروفي ماريو بارغا�س يو�ضا, »المر�ضح« منذ �ضنوات طويلة, والذي 
حظ���ي منذ ما قبل ذلك بكثير بمكان���ة عالمية, وترجمت اأعماله اإلى 

كل اللغات الكبرى, بما فيها العربية منذ اأكثر من عِقد اأو عقدين.
راني���ا مني���ر تلخ����ص هن���ا الخط���وط الكب���رى في �سي���رة ه���ذا الأديب 
البيروف���ي, وتتوقف ب�ض���كل خا�س اأمام روؤيت���ه الخا�ضة للاأدب ودوره 
ف���ي الحي���اة, والق�ضاي���ا التي تمح���ورت عليها معظم اأعمال���ه, قبل اأن 

تختار لنا مقتطفات من روايته »التي�س«.
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يو�ضا.. اآخر الفائزين بجائزة نوبل
»الأدب للوقاية من التعاسة«
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مها لروائي �ضاب يتمنى اأن يكتب اأدباً جيداً ل يموت حتى  ف���ي ن�ضيح���ة قدَّ
بموت كاتبه قال ماريو بارغا�س يو�ضا: 

»اإن الجوائ����ز والاعت����راف الع����ام، ومبيع����ات الكت����ب، 
وال�سمع����ة الاجتماعي����ة للكاتب، لها م�س����ار من نوعها، 
م�س����ار تع�سفي اإل����ى اأبعد الحدود. فه����ي تتجنب، بعناد 
اأحيان����اً، م����ن ي�ستحقها بج����دارة كبي����رة وتحا�سر من 
ي�ستحقه����ا اأقل، وتثقل عليه، وهك����ذا يمكن، لمن يعتقد 
اأن النج����اح وال�سه����رة هم����ا الحافز الجوه����ري لميوله 
الاأدبية، اأن يرى انهيار حلمه واإحباطه، لاأنه يخلط بين 
الميل الاأدبي والميل اإلى بريق ال�سهرة والمنافع المادية 
التي يوفره����ا الاأدب لبع�س الكُتَّاب )وهم محدودون(. 
والاأم����ران مختلفان. ربما كانت ال�سمة الاأ�سا�سية للميل 
الاأدب����ي، هي اأن من يمتلكه، يعي�س ممار�سة هذا الميل، 
باعتب����اره مكافاأته الاأف�سل، وباأنه اأكبر، بل اأكبر بكثير، 
م����ن كل المكاف����اآت الاأخرى الت����ي يمكن ل����ه اأن ينالها، 
كنتيج����ة لثمرات ميله. وهذا اأحد الاأمور الموؤكدة لدي، 
بين اأمور كثيرة اأخرى غير موؤكدة، حول الميل الاأدبي، 
فالكات����ب ي�سعر في اأعماقه، ب����اأن الكتابة هي اأف�سل ما 
حدث، وما يمكن اأن يح����دث له. لاأن الكتابة في نظره، 
ه����ي اأف�سل طريقة ممكنة للعي�����س، ب�سرف النظر عن 
النتائ����ج الجتماعية اأو ال�صيا�صي����ة اأو القت�صادية التي 
يمكن له اأن يحققها، من خلال ما يكتبه.. اأظن اأن من 
يدخل الاأدب، بحما�سة، ويكون م�ستعداً لاأن يكر�س وقته 
وطاقت����ه وجهده لهذا الميل، هو وح����ده من �سيكون في 
و�سع يمكنه من اأن ي�سي����ر كاتباً حقاً، واأن يكتب عملًا 

يعي�س بعده«.

وهك���ذا وبعد �سن���وات طوال م���ن تجاهل نوبل له���ذا الاأديب 
البيروفي ال���ذي كان لا يكتب ليعي�س بل يعي�س ليكتب؛ وعدم 
اكتراثه بالح�س���ول على الجوائز طالما اأن���ه يكتب ما يوؤمن 
ب���ه، ها هو الاآن يطل علينا في عق���ده ال�سابع ب�سعره الف�سي 
واأناقته اللافتة والكاريزما التي تتمتع بها عادة ال�سخ�سيات 
ال�سيا�سية الم�سهورة؛ ليعلن اأن نيله لجائزة نوبل يُعد اعترافاً 
باأهمي���ة اأدب اأمريكا اللاتينية واللغة الاإ�سبانية التي ح�سلت 
عل���ى ن���وع م���ن المواطنة ف���ي العال���م، وتاأتي كذل���ك تاأكيداً 
عل���ى قدرة ه���ذه البلاد على اإنت���اج الفناني���ن والمو�سيقيين 
والر�سامي���ن والمفكري���ن والروائيين، ولي����س فقط الكوارث 

والطغاة والثوريين..

ن�ضاأته
ول���د ماري���و بارغا����س يو�س���ا ف���ي 28 مار����س 1936م، من 
عائل���ة متو�سطة في مدينة المقاطعات البيروفية اأريكويبا. 
انف�س���ل والداه قب���ل ولادته باأ�سهر، فعا�س ف���ي بوليفيا مع 
عائل���ة اأم���ه الت���ي اأخفت عنه طلاقه���ا من اأبي���ه، واأخبرته 
باأنه توفي. اإذ كان انف�س���ال الوالدين في ذلك الوقت يُعد 

ف�سيحة كبرى. 

وبع���د ح�سول ج���ده على وظيف���ة دبلوما�سية ف���ي المدينة 
ال�ساحلي���ة للبي���رو عادت العائل���ة اإلى البي���رو ودخل ماريو 
المدر�س���ة الابتدائية. في العا�س���رة من عمره انتقل للعي�س 
ف���ي ليم���ا وهناك قاب���ل وال���ده الذي ع���اد ليعي����س معهما 
مجدداً في حي متو�سط من اأحياء ليما حيث ق�سى �سنوات 

مراهقته.

كان ماري���و يح���ب القراءة والاأدب ولكن وال���ده راأى في ذلك 
م�سيع���ة للوق���ت، فقرر اإر�س���ال ابنه ذي الاأربع���ة ع�سر عاماً 
اإل���ى مدر�صة ع�صكرية، ليتعلم الن�صب���اط واللتزام فين�صج 
ويتخل���ى ع���ن اأوهام���ه. اإذ كان ي���رى اأن م���ن يعي����س في بلد 
كالبيرو لي�س باإمكانه اأن يحلم باأن ي�سبح كاتباً، واإنما ينبغي 
ل���ه اأن يفكر كيف �سيجن���ي عي�سه. ولكن يو�س���ا تابع القراءة 
والكتابة بنهم اأ�سد. وقبل تخرجه بعام بداأ العمل ك�سحافي 
هاوٍ لجريدة محلية. و�سهد في ذلك الحين الاأداء الم�سرحي 

لاأول عمل له.



فرن�سا، اآملًا بالح�سول على منحة درا�سية اأخرى هناك. اإلا 
اأن طلبه قوبل بالرف�س ورغم حالته المادية ال�سيئة، لم ي�ساأ 
مغ���ادرة باري�س مهبط وحي ال�سع���راء والاأدباء، فقرر البقاء 
هن���اك وبداأ يكتب بغزارة. فه���و كاأي مثقف من بلدان العالم 
الثالث يحلم بالذهاب اإلى فرن�سا ومقابلة اأدبائها، فقد كان 
مغرم���اً ب�سارتر وكام���و، وكان يع�سق غو�ست���اف فلوبير الذي 
كانت الكتابة بالن�سبة له عبارة عن »طريقة في الحياة«. وقد 
ا�ستف���اد كثيراً في بداياته من ق���راءة مرا�سلات فلوبير التي 
�ساغ فيها نظرية متكاملة حول الجن�س الروائي. وكذلك كان 
معجب���اً ببورخي�س و�سرفانت����س وفوكنر وهيمنغ���واي ومالرو 
ودو����س با�سو����س. وق���د ربط���ه الاأدب ب�سداقة م���ع غابرييل 
غار�سيا ماركي���ز حيث ن�سر يو�سا �سنة 1971م درا�سة نقدية 
لق�س���ة ماركي���ز، وكان���ت مو�س���وع اأطروحت���ه لني���ل �سهادة 
الدكت���وراة ف���ي جامعة مدري���د. اإلا اأن خلافاً ح���ول ال�سوؤون 
ال�سيا�سي���ة وقع بينهم���ا �سنة 1976م انته���ى بلكمة من يو�سا 
على وج���ه ماركيز، وقطيع���ة ا�ستمرت بينهم���ا لثلاثين �سنة 

دون اأن ي�سرح اأي من الطرفين عن اأ�سباب هذا الخلاف.

الناقد ال�ضارم
ن�س����ر يو�سا روايت����ه الاأولى �سن����ة 1963م بعن����وان »مدينة 
ال����كلاب«. وتج����ري اأحداثها ف����ي اأكاديمي����ة ع�سكرية في 
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�سنة 1953م بداأ بدرا�سة القانون والاأدب في الجامعة الوطنية 
في �سان ماركو�س، وهي اأقدم جامعة في الاأمريكيتين. وبعد 
�سنتي���ن تزوج بامراأة تكبره ب�سن���وات ع�سر، وكان حينئذ في 
التا�سعة ع�سرة من عمره، لكن هذا الزواج الذي اقتب�س منه 
روايت���ه الكوميدية »العمة جوليا والكات���ب« 1977م، لم يدم 
اأكث���ر من ب�سع �سنوات، وانتهى بالط���لاق ليتزوج بعدها من 
قريب���ة له، وهي باتري�سيا يو�سا التي اأنجبت له ثلاثة اأطفال. 

وما زالت ترافقه م�سيرة حياته حتى اليوم.

مدخله اإلى معترك الأدب
ب���داأ حيات���ه الاأدبية ب�سكل ملت���زم وجاد �سن���ة 1957م مع 
اإ�س���دار مجموعته الق�س�سي���ة الاأولى وكتابت���ه في بع�س 
الجرائ���د المحلي���ة. كان���ت اأعمال���ه الاأولى م�سبع���ة بروح 
الظل���م والتع�س���ف وبم�س���كلات التع�سب والجه���ل والفقر 
التي تعانيها بلاده. ورغ���م معالجته فيما بعد لمو�سوعات 
واأفكار عالمية، اإلا اأن م�ساعره المعقدة والمتناق�سة تجاه 
البيرو تت�سرب عبر جميع اأعماله لت�سكل حبلًا �سرياً يربط 

بينها جميعاً.

بع���د تخرجه �سنة 1958م، تلقى منح���ة للدرا�سة في جامعة 
كومبلوتن����س ف���ي مدري���د لم���دة �سنتي���ن. انتقل بعده���ا اإلى 
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»حفلة التي�س« توَّجت 
اأعماله عام 2000م, 
لما ت�ضمنته من 
نقد لذع للحكم 
الديكتاتوري في 
الدومينيكان

يو�ضا.. اآخر الفائزين بجائزة نوبل

لك���ن يو�س���ا لم يتوق���ف عند ه���ذا الح���د، وتاب���ع معركته 
الكيخوتية ف���ي محاربة الظلم والتع�س���ف. فجاءت روايته 
الثاني���ة »المن���زل الاأخ�س���ر« 1965م التي ح���ازت لجائزة 
»رومولو غاليغو�س« للرواية الدولية، لتوؤكد اإبداعه وتر�سخ 
ا�سم���ه ف���ي اأدب اأمري���كا اللاتيني���ة. وتتح���دث ع���ن بيت 
دع���ارة يطلق علي���ه ا�سم »المنزل الاأخ�س���ر« ووجوده �سبه 
الاأ�سط���وري الذي يوؤث���ر في حياة ال�سخ�سي���ات ال�سيا�سية 

التي ترتاده.

اأم���ا رواي���ة »محادث���ات ف���ي كاتدرائي���ة« 1969م، فتعد 
من األ���ذع رواياته. فهي ت���روي ق�س���ة �سانتياغو زافالا، 
ابن وزي���ر في الحكومة، الذي تج���ري بينه وبين �سائقه 
محادث���ات ف���ي حانة، حيث يح���اول زافالا م���ن خلالها 
البح���ث عن حقيق���ة دور والده في مقت���ل �سخ�س �سيء 
ال�سمع���ة ف���ي البي���رو. وينتهي ه���ذا البح���ث بمقتله من 
دون اأن يتمك���ن م���ن اإيجاد اإجابة وا�سح���ة اأو بريق اأمل 
لم�ستقب���ل اأف�سل. انتق���د يو�سا من خلال ه���ذه الرواية 
حكومة الجنرال اأودريا، و�سلَّ���ط ال�سوء على ممار�سات 
ال�سلط���ة الدكتاتوري���ة الت���ي تحكم وت�سيط���ر على حياة 

الاآخرين وتدمرها.

اأعماله الكبرى
ع���ام 1981م، ن�سر يو�سا عمله المه���م الذي يُعد تحفة يو�سا 
الفني���ة وكتابه المف�سل، ح�س���ب تعبيره، وال���ذي تطلب منه 
جه���داً كبي���راً لاإنهائه وكان اأول تجربة له ف���ي مجال الرواية 
التاريخي���ة الماأ�ساوي���ة وهي بعن���وان »حرب نهاي���ة العالم«. 
ت�ستن���د اأح���داث ه���ذه الرواي���ة على وقائ���ع حقيقي���ة جرت 
ف���ي البرازي���ل ف���ي الق���رن التا�سع ع�س���ر في فت���رة التدهور 
القت�ص���ادي الذي تل���ى �صق���وط الإمبراطوري���ة البرازيلية. 
ويج�س���د فيها حلم���ه الدائم بالبحث ع���ن المدينة الفا�سلة، 
ويطرح م���ن خلالها مو�سوعات جديدة كالخلا�س وال�سلوك 
الب�س���ري اللاعقلان���ي والبح���ث ع���ن دوافع تمجي���د العنف 
والتع�س���ب. كما كانت اأول رواية يخ���رج باأحداثها من نطاق 
المجتم���ع البيروفي حيث اعت���ادت اأن تجري اأحداث رواياته 

ال�سابقة.

واأت���ت رواية »حفلة التي�س« ع���ام 2000م، لتتوج اأعماله التي 
توج���ه انتقاداً لاذع���اً للحكومات وال�سيا�س���ات الا�ستبدادية. 
وتتن���اول ق�س���ة الديكتاتور رافائي���ل تروخييو ال���ذي ا�ستمر 
حكم���ه الدم���وي لجمهوري���ة الدومينيكان منذ ع���ام 1930م 
وحت���ى اغتيال���ه عام 1960م. حي���ث ت�سور اأح���داث الرواية 
جرائ���م الحاكم الم�ستب���د وف�سائح حا�سيت���ه الفا�سدة، مما 
اأث���ار بع����س البلبلة في مجتم���ع �سانتو دومينغ���و، نظراً لكون 
جميع ال�سخ�سيات ماأخ���وذة من الواقع. كما تك�سف الرواية 
اأثر النظام الديكتاتوري والعنف والتع�سف على الاإن�سان من 

البي����رو، حيث ي����روي تجربت����ه الخا�س����ة في تل����ك الكلية 
منتق����داً نظامها التع�سف����ي. ورغم اأنها حظي����ت باإعجاب 
النق����اد لقدرته على ا�ستخ����دام اأ�سلوب اأدب����ي معقد رغم 
حداثة �سنه وتجربته، اإلا اأنه اأثار ا�ستياء اإدارة الاأكاديمية 
الت����ي اأحرقت األف ن�سخة من الرواي����ة في ال�ساحة العامة 
متهمة يو�س����ا بالعمالة للاأكوادور وتقوي�����س هيبة الجي�س 

البيروفي.

يق���ول يو�سا: »اإن لعبة الاأدب لي�ست من النوع 
غير الم���وؤذي. فالخيال الذي ه���و نتاج عدم 
ر�س���ا حميم �سد الحياة، كم���ا هي عليه، هو 
اأي�س���اً م�س���در ا�ستياء وعدم ر�س���ا، لاأن من 
يعي����س، من خلال القراءة وهماً كبيراً، يعود 
اإل���ى الحياة الواقعية بح�سا�سي���ة اأكثر تيقظاً 
بكثير، حيال محدوديتها ونقائ�سها. ويعرف 
من خلال تل���ك الروايات التخيلية العظيمة، 
اأن العال���م الواقعي، والحي���اة المعي�سة، هما 
اأقل �سدقية بكثير م���ن الحياة التي اختلقها الروائيون. هذا 
القلق، في مواجهة العالم الواقعي، الذي يثيره الاأدب الجيد 
ف���ي النفو�س، يمكن له، في ظروف معين���ة، اأن يترجم اأي�ساً 
اإلى تمرد. ولهذا ال�سبب، ارتابت محاكم التفتي�س الاإ�سبانية 
بالرواي���ات التخيلية، واأخ�سعتها لرقاب���ة �سارمة، بلغت حد 
حظره���ا ف���ي كل الم�ستعم���رات الاأمريكي���ة، ط���وال ثلاثمئة 

�سنة«.
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الملكية الاإ�سبانية وما زال يكتب لل�سحافة، وين�سر الروايات 
الاأدبي���ة وي�سافر كثي���راً، ويدرّ�س كاأ�ستاذ ف���ي عدة جامعات 
مرموق���ة ويُع���د ال�سمي���ر الاأخلاق���ي لب���لاده، فه���و المفكر 

الليبرالي الاأكثر تاأثيراً.

ف���ي الاإعلان عن ف���وزه بجائزة نوب���ل لع���ام 2010م جاء اأن 
تكريم���ه ه���ذا كان: »لبراعت���ه ف���ي تج�سي���د ال�س���راع عل���ى 
ال�سلطة وت�سوير المقاوم���ة والثورة والهزيمة داخل الفرد«. 
وتبرز ه���ذه المو�سوعات بق���وة في روايتي���ه: »محادثات في 
الكاتدرائي���ة« و»حفلة التي����س«. اإذ لم يتن���اول فقط مو�سوع 
الديكتاتوري���ة باعتباره���ا عن�س���راً رئي�ساً ف���ي اأدب اأمريكا 
اللاتيني���ة واإنما قدم تحليلًا نف�سياً دقيق���اً لل�سلطة المطلقة 
وقدرته���ا على ت�سويه القيم الاأخلاقي���ة والجمالية في نفو�س 

ال�سعب.

دخل النتخابات 
الرئا�ضية, لكنه خ�ضرها 
بعد اأن اأدرك كيف يمكن 
للاأديب وال�ضيا�ضي اأن 
ي�ضتخدما اللغة ذاتها 
باأ�ضلوب مختلف

مها  خلال ق�سة امراأة تتم خيانتها من قبل والدها الذي يقدِّ
وهي طفلة للدكتاتور الفا�سد لاإ�سباع نزواته.

وم���ن اأعم���ال يو�سا ف���ي الرواي���ة اأي�س���اً: »الحي���اة الحقيقة 
لاليخاندرو مايتا«، »من قتل بالومينو موليرو«، »ق�سة مايتا«، 
»دفات���ر دون ريغوبيرتو«، »ليتوما في جب���ال الاندير«، »بانتا 
لي���ون والزائ���رات«، »�سيطنات الطفل���ة الخبيث���ة«، »امتداح 
زوجة الاأب«. كما كتب في النقد: »لغة ال�سغف«، »ر�سائل اإلى 
روائي �ساب«، »ال�سمكة في الماء«، »الحقيقة 

من الاأكاذيب«، »بين �سارتر وكامو«.

خ�ضر كر�ضي الرئا�ضة
اء وك�ضب القرَّ

ظل يو�س���ا موؤمناً بالاأدب الملت���زم بق�سايا 
اأمته، وراف�ساً هروب الاأديب من واقعه، واأن 
يكون اأدبه مجرد كيخوتية تحارب طواحين 
اله���واء. فهو يحلم بمدين���ة فا�سلة ي�سارك 
الاأدي���ب فيها بتغيير مجتمع���ه، لا من خلال عالم الكلمات 
والخيال فق���ط، واإنما بالم�سارك���ة الفعلية ودخول معترك 
الحي���اة ال�سيا�سية. فقد كان يرى اأن���ه من الم�ستحيل على 
اأدب���اء اأمريكا اللاتيني���ة اأن يتجنبوا الحديث في ال�سيا�سة 
»فالاأدب هو تعبير عن الحياة ولا يمكن اإلغاء ال�سيا�سة من 

الحياة«.

ف���ي فت���رة الحي���اة الجامعي���ة ومرحل���ة ال�سب���اب الجام���ح 
المتحم�س، كان يو�سا من اأ�سد اأن�سار حكومة فيدل كا�سترو. 
ث���م ب���داأت معتقدات���ه بالتبدل عندم���ا وج���د اأن الا�ستراكية 
الكوبي���ة لا تتفق م���ع متطلب���ات الحريات العام���ة، ولا �سيما 
عندم���ا قام نظ���ام كا�سترو ب�سج���ن ال�ساع���ر هيبرتو باديلا 
�سنة 1971م. فتق���دم مع مجموعة م���ن المثقفين باحتجاج 
للحكوم���ة على �سج���ن الفنان. وبهذا مرَّ يو�س���ا بعدة مراحل 
�س لكثير من خيبات الاأمل وال�سدمات، انتقل  �سيا�سية وتعرَّ
خلالها من الي�سار المتطرف اإلى اليمين الليبرالي معار�ساً 
جمي���ع الاأنظم���ة الا�ستبدادي���ة ومتبني���اً الق�ساي���ا الاإن�سانية 

العالمية.

وفي عام 1990م دخل الانتخابات الرئا�سية في البيرو، لكنه 
خ�سره���ا بع���د اأن اأدرك كيف يمك���ن للاأدي���ب وال�سيا�سي اأن 
ي�ستخدما اللغة ذاتها واإنما باأ�سلوب مختلف تماماً. واكت�سف 
اأن���ه لم يكن من المفيد اأن يملك اأفكاراً في حملة انتخابية.. 

وكم اأن ال�سعارات والاأكاذيب كانت فعالة!.

يعي����س يو�سا حالي���اً في لندن منذ ع���ام 1990م. وقد ح�سل 
على الجن�سية الاإ�سبانية حيث يق�سي هناك اإجازاته ويح�سر 
الموؤتمرات. وقد انتخب ع���ام 1994م ع�سواً في الاأكاديمية 
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»ه���ل اأح�سنتِ �سنعاً بالعودة؟ �ستندمي���ن يا اأورانيا. تبددين 
اأ�سب���وع اإج���ازة، اأنت التي لم تجدي الوق���ت قط للتعرف اإلى 
مدن ومناطق وبلدان كثيرة كنت تحبين م�ساهدتها- الجبال 
والبحي���رات الجليدية في األا�سكا مثلًا- تبددينه في الرجوع 
اإلى الجزيرة التي اأق�سمت األا تعودين اإلى و�سع قدميك فيها. 
اأهي اأعرا�ض انحطاط؟ اأهي عاطفة خريفية؟ اإنه الف�صول، 
ولي����س اأكثر. اأن تثبت���ي قدرتك على الم�سي ف���ي �سوارع هذه 
المدينة التي لم تعد مدينتك، التجول في هذا البلد الغريب 
م���ن دون اأن يثير في���ك ذلك الحزن اأو الحني���ن اأو الحقد اأو 

المرارة، اأو ال�سخط«.

****
»اأت�سمئزين منه؟ اأتكرهينه؟ هل ما زلت كذلك؟«، »لا، لم اأعد 
كذلك«، تقول ب�سوت عالٍ. »ما كنت �ستعودين لو اأن ال�سغينة 
م���ا زالت تتاأج���ج، ولو اأن الجرح مازال ين���زف؟« مثلما كانت 
ف���ي �سبابها، حين كانت تدر�س، تعمل، حين تحولت الدرا�سة 
والعم���ل اإلى هاج�س وو�سيلة لع���دم التذكر. لقد كانت تكرهه 
فع���لًا اآنذاك . بكل ذرات كيانها، بكل الاأفكار والم�ساعر التي 
يت�سع لها ج�سدها. »تمنيت له النكبات، الاأمرا�س، الحوادث. 
األا يكف���ي اأن النزي���ف الدماغي قد قتله في الحي���اة؟ انتقام 
لذي���ذ اأن يعي�س منذ �سن���وات ع�سر على كر�سي متحرك، دون 
قدرة عل���ى الم�سي، على ال���كلام، معتمداً عل���ى ممر�سة في 
اأكل���ه، نومه، لب�س���ه، خلع ثيابه، ق�س اأظف���اره، حلاقة ذقنه، 

تبوله، تغوطه؟ اأت�سعرين بالتعوي�س؟ لا«.

****
»لا تتذك���ر من طفولتها، عندما كانت العا�سمة �سانتو دمنغو 
ت�سم���ى مدينة تروخيي���و، اأنه كان هناك مث���ل هذا ال�سخب 
في ال�سارع. ربما ل���م يكن موجوداً، ربما كانت المدينة اأكثر 
�سمتاً واأقل ه�ستيرية قبل خم�س وثلاثين �سنة، عندما كانت 
اأ�سغر مما هي عليه الاآن بثلاث اأو اأربع مرات، مجرد مدينة 
ريفي���ة، معزول���ة، هاجع���ة في الخ���وف والخ�س���وع والمذلة، 
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مقتطفات من »حفلة التي�س«
�ض���درت الترجم���ة العربي���ة لهذه الرواية ع���ام 2000م, بقل���م �ضالح علماني 

الذي تولى ترجمة معظم اأعمال ماريو بارغا�س يو�ضا..

روحها منقب�س���ة توقيراً ورعباً من الزعي���م، الجنرالي�سمو، 
المنع���م، اأب���ي الوط���ن الجديد، �ساح���ب الفخام���ة الدكتور 

رافائيل ليونيدا�س تروخييو مولينا.«

****
»لقد وجد الزعيم بلداً ت�سوده البربرية ب�سبب حروب الزعماء 
المحليي���ن، لا قان���ون فيه ولا نظام، بلد مُفق���ر، اآخذ بفقدان 
هويته، يجتاح���ه الهايتيون، جيران���ه المتوح�سون. يخو�سون 
نهر ما�ساكيري وياأتون ل�سرقة الممتلكات، الموا�سي، البيوت، 
وينتزعون العمل م���ن عمالنا الزراعيي���ن، وي�سوهون ديانتنا 
الكاثوليكي���ة ب�سعوذاته���م ال�سيطاني���ة، يف�س���دون ثقافتن���ا، 
ولغتنا وعاداتن���ا الغربية اله�سبانية، فار�سين علينا عاداتهم 
الاإفريقي���ة الهمجية. وقد و�سع الزعي���م حداً لتلك المع�سلة: 
»يكفي!«. الدار الكبي���ر يحتاج اإلى علاج كبير! لم يكن اأبوها 
يبرر تلك المجزرة �س���د الهاييتيين في العام �سبعة وثلاثين 
وح�س���ب: ب���ل كان يعده���ا اإح���دى ماآث���ر النظ���ام. األ���م ينقذ 
الجمهوري���ة من التعهر للمرة الثانية في التاريخ على يد ذلك 
الجار النهاب؟ وما اأهمية موت خم�سة، اأو ع�سرة، اأو ع�سرين 

األف هاييتي اإذا كان الهدف هو اإنقاذ �سعب؟«

****
»�سقت���ي في منهاتن مملوءة بالكتب مثلما كان هذا البيت في 
طفولت���ي. كتب في الحقوق، في الاقت�س���اد، في التاريخ. اأما 
في غرفة نوم���ي فلا توجد اإلا كت���ب دومينيكانية. �سهادات، 
درا�س���ات، مذك���رات، كتب تاريخ كثيرة. اح���زر عن اأي عهد 
كله���ا؟ وعن اأي عه���د �ستكون، ع���ن عهد تروخيي���و بالطبع. 
فه���و اأهم ما جرى لنا ط���وال خم�سمائة �سن���ة. هذا ما كنت 
تقول���ه بقناع���ة را�سخة وه���ذا �سحيح يا اأبي. فف���ي الاإحدى 
والثلاثي���ن �سن���ة تلك تبلور م���ا كنا نجرجره م���ن خبث منذ 
الغزو الاإ�سباني. اإنك تظهر في بع�س تلك الكتب، ك�سخ�سية 
مهمة. وزي���ر دولة، �سيناتور، رئي�س الح���زب الدومينيكاني. 
وه���ل هن���اك �سيء لم تكنه ي���ا اأبي؟ لقد تحول���ت اإلى خبيرة 

يو�ضا.. اآخر الفائزين بجائزة نوبل
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بتروخيي���و. فبدلًا م���ن لعب البري���دج اأو الغول���ف، وبدلًا من 
امتط���اء الخي���ول اأو الذه���اب اإل���ى الاأوبرا، �س���ارت هوايتي 
هي معرف���ة ما حدث في تل���ك ال�سنوات. م���ن الموؤ�سف اأننا 
لا ن�ستطيع تبادل الحديث. فكم من الاأمور يمكنك تو�سيحها 
ل���ي، اأنت ال���ذي ع�ست تلك ال�سن���وات ف���ي الممار�سة، معك 
زعيمك المحبوب، الذي دفع ثمن ولائك له باأ�سواأ الاأثمان.«

****
»ل���ن تفهمي ذلك ي���ا اأورانيا. هناك اأ�سي���اء كثيرة من العهد 
ا�ستطع���ت فهمه���ا، بع�سها ب���دت لك ف���ي البدء غي���ر قابلة 
للتف�سير، ولكنك من خلال الق���راءة، والا�ستماع، والمقارنة 
والتفكير، تو�سلت اإلى فهم كيف يمكن لكل تلك الملايين من 
الاأ�سخا�س المهرو�سي���ن بالدعاية والافتقار اإلى المعلومات، 
المخبولي���ن بالتلقي���ن العقائ���دي والعزل���ة، المحرومين من 
حري���ة الاختي���ار، وم���ن الاإرادة وحت���ى من الف�س���ول ب�سبب 
الخ���وف منه وح�س���ب، واإنما اإلى حبه، مثلم���ا يتو�سل الاأبناء 
اإل���ى محبة الاآب���اء المت�سلطي���ن، واإقناع اأنف�سهم ب���اأن الجلد 
والعقوب���ات اإنما هي لم�سلحتهم. ولكن ما لم تفهميه مطلقاً 
ه���و اأن الدومينيكانيي���ن الاأكث���ر تاأهيلًا، اأدمغ���ة البلاد، من 
محامي���ن، واأطب���اء، ومهند�سي���ن، متخرجي���ن اأحيان���اً م���ن 
جامعات كبيرة في الولايات المتحدة اأو اأوروبا، الح�سا�سين، 
المثقفين، ذوي الخبرة، والق���راءات، والاأفكار، والمفتر�س 
اأن لديه���م اإح�سا�ساً متطوراً لل�سع���ور بال�سخرية، يتقبلون اأن 
يكون���وا محط تنكي���ل بتلك الطريق���ة الوح�سي���ة )وجميعهم 
تعر�س���وا لذل���ك في اإح���دى الم���رات( مثلما ج���رى في تلك 

الليلة، في باراهونا.«

****
»اأهن���اك م���ا ي�ستحق كل ذلك ي���ا اأبي؟ اأكان الوه���م بالتمتع 
بال�سلط���ة؟ اأحياناً اأفكر اأن لا، واأن الازدهار كان اأمراً ثانوياً. 
واأنك���م في الحقيق���ة كنتم ت�ستل���ذون التلوث بالق���ذارة. واأن 
تروخيي���و ق���د اأخرج م���ن اأعم���اق اأرواحكم مي���لًا مازو�سياً، 
ككائن���ات تحت���اج اإل���ى م���ن يب�س���ق عليه���ا، يهينه���ا، لاأنها 

بالتحقير تجد ذواتها.«

****
»لي����س هناك ما يقيد المرء مثل ال���دم، هذا �سحيح. اأيكون 
هذا هو �صبب اإح�صا�صه بالرتباط ببلاد الجاحدين والجبناء 

والخونة هذه . فلكي يخرجها من التخلف، من الفو�سى، من 
الجه���ل والبربرية، ا�سطر اإلى اأن يلط���خ نف�سه بالدم مرات 

كثيرة. هل �سي�سكره في الم�ستقبل هوؤلاء الاأوغاد؟«

****
»اإنه���ا بلاد جميلة على الرغم م���ن كل �سيء. و�ستكون اأجمل 
بع���د موت هذا اللعين الذي اأغرقه���ا بالعنف و�سمّمها خلال 
الثلاثي���ن �سن���ة الما�سية اأكث���ر مما جرى ط���وال قرن كامل 
عا�سته الجمهوري���ة تحت الاحتلال الهاييت���ي، وطوال الغزو 
الاإ�سباني والاأمريكي ال�سمالي، والحروب الاأهلية و�سراعات 
الفئات والزعم���اء المحليين، واأكثر من كل الكوارث- زلازل 
واأعا�سي���ر- الت���ي نزل���ت بالدومينيكانيين م���ن ال�سماء، اأو 
البحر، اأو من اأعماق الاأر�س. وما لا ي�ستطيع اأن يغفره له هو 
اأن التي����س، ومثلم���ا عهّر و�سفّل هذه الب���لاد، قد عهر  و�سفل 

كذلك اأنطونيو دي لاماثا«.

****
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لا  ع�سكري���ة  بدل���ة  يرت���دي  مكتب���ه  وراء  الجن���رال  »كان 
يتذكره���ا اأنطوني���و، �سترة بي�ساء وطويل���ة ذات اأذيال، مع 
اأزرار ذهبية وكتفيتين بحوا�س مذهبة، وعلى �سدره تتدلى 
مروحة من الميدالي���ات والاأو�سمة المتعددة الاألوان. وكان 
يرت���دي بنطالًا اأزرق فاتحاً من قما�س قطني ناعم مع خط 
اأبي����س عمودي على الجانبين. اإنه م�ستعد لح�سور احتفال 
ع�سك���ري ما. كان ن���ور الم�سباح ي�س���يء الوجه العري�س، 
الحليق بعناية، وال�سعر الرمادي الم�سرح جيداً، وال�سارب 
الذبابي، على طريقة هتلر )الذي �سمع اأنطونيو اأن الزعيم 
معج���ب به »لي����س ب�سبب اأفكاره، واإنم���ا ب�سبب طريقته في 
ارتداء الزي الع�سك���ري وتروؤ�س ا�ستعرا�س���ات الجي�س«(. 
تلك النظ���رة الثابتة المبا�سرة جم���دت اأنطونيو في مكانه 
ف���ور اجتي���ازه العتبة. توجه اإليه تروخيي���و بعد اأن تفح�سه 

لبع�س الوقت:

- اأعرف اأنك تظن باأنني اأنا الذي اأمرت بقتل اأوكتافيو واأن 
م�ساأل���ة الانتحار م���ا هي اإلا مهزلة دبرته���ا الا�ستخبارات. 
لقد بعثت في طلبك لك���ي اأقول لك �سخ�سياً اإنك مخطئ. 
لق���د كان اأوكتافي���و م���ن رج���ال النظ���ام. وكان مخل�س���اً 
وتروخييوي���اً عل���ى الدوام. وق���د عينت للتو لجن���ة برئا�سة 
مدع���ي ع���ام الجمهوري���ة، المج���از فرانثي�سك���و اإيلبيدي���و 
بيرا�س، ب�سلاحيات وا�سعة لا�ستجواب الجميع، ع�سكريين 
ومدنيين. فاإذا كان���ت م�ساألة انتحاره ملفقة، ف�سوف يدفع 

المذنبون الثمن.

كان يكلم���ه م���ن دون ع���داء وموارب���ات، ناظ���راً اإل���ى عينيه 
بالطريقة المبا�س���رة والحا�سمة التي يكل���م بها على الدوام 
مروؤو�سي���ه، واأ�سدقاءه، واأعداءه. بق���ي اأنطونيو بلا حراك، 
م�سمم���اً اأكثر من اأي وقت اآخر عل���ى الانق�سا�س على ذلك 
المهرج وال�سغط على عنقه، دون اأن يتيح له الفر�سة لطلب 
الم�ساع���دة. وكما لو اأن تروخيي���و اأراد ت�سهيل المهمة عليه، 
فق���د نه�س واقفاً وتقدم باتجاه���ه، بخطوات بطيئة، وقورة، 
وكان ح���ذاوؤه الاأ�سود اأ�س���د لمعاناً من خ�س���ب اأر�سية مكتبه 

المطلي بال�سمع.

- كم���ا خول���ت مكت���ب التحقيق���ات الفيدرال���ي الاأمريك���ي 
بالمج���يء للتحقي���ق هنا ف���ي موت ذل���ك المدع���و مورفي- 
اأ�س���اف بالنبرة الحادة نف�سها- اإن في ذلك خرقاً ل�سيادتنا 

بالطبع. ه���ل ي�سمح الاأمريكيون ل�سرطتنا بالذهاب للتحقيق 
ف���ي مقت���ل دومينيكاني في نيوي���ورك اأو وا�سنطن اأو ميامي؟ 

فلياأتوا. وليعلم العالم باأ�سره باأنه لي�س لدينا ما نخفيه.

كان عل���ى بعد متر من���ه. لم يك���ن باإمكان اأنطوني���و مقاومة 
نظرة تروخييو الهادئة، وكان يرم�س دون توقف.

- اأن���ا لا ترتع�س ي���دي عندما يتوجب عل���ي اأن اأقتل- اأ�ساف 
بع���د توقف ق�سير، وق���د ا�سطررت من اأج���ل م�سلحة هذه 
الب���لاد اإل���ى عمل ذلك م���رات كثيرة. ولكنن���ي رجل �سرف. 
والمخل�س���ون لي اأحاكمه���م، لا اآمر بقتله���م. واأوكتافيو كان 
مخل�س���اً، م���ن رج���ال النظ���ام، تروخييوي مج���رب. ولهذا 
ال�سبب، تدخلت ك���ي لا يذهب اإلى ال�سجن عندما اأفلتت يده 
ف���ي لندن وقتل لوي����س بيرناردينو. �سيت���م التحقيق في موت 
اأوكتافيو. واأنت واأ�سرتك يمكنكم الم�ساركة في اأعمال لجنة 

التحقيق.

دار على عقبيه، وعاد بالطريقة الهادئة نف�سها اإلى مكتبه. 
لم���اذا لم ينق�س علي���ه عندما كان قريباً ف���ي متناول يده؟ 
م���ا زال ي�ساأل نف�سه هذا ال�سوؤال بع���د اأربع �سنوات ون�سف 
ق كلمة واحدة مما قال���ه له. فذلك  ال�سن���ة. لي�س لاأنه �س���دَّ
كان ج���زءاً م���ن المهزلة الت���ي كان تروخيي���و �سديد التعلق 
به���ا والت���ي تفر�سه���ا الدكتاتوري���ة على جرائمه���ا، كلم�سة 
اإ�سافي���ة �ساخرة على الاأعمال المفجع���ة التي تقوم عليها. 
لم���اذا اإذن؟ لي����س ب�سبب الخوف من الم���وت، لاأنه لا وجود 
للخ���وف من الموت بين كل نقائ�سه التي يعترف بها. فمنذ 
اأن كان متم���رداً م���ع حفن���ة من الق���وات الهورا�سي���ة قاوم 
الدكتاتور بالر�سا�س، وقامر بحياته مرات كثيرة. ما منعه 
م���ن الانق�سا�س عليه هو �س���يء اأكثر غمو�س���اً واإبهاماً من 
الخ���وف: اإنه ذلك ال�سل���ل، تخدر الاإرادة والق���درة العقلية 
جيل المتاأنق اإلى حد  وحرية الم�سيئة الذي يمار�سه ذلك الرُّ
الاإ�سح���اك، ذو ال�سوت الناييّ والعيني���ن المنومتين، على 
كل الدومينيكانيين الفقراء والاأغنياء، المثقفين والجهلة، 
الاأ�سدق���اء والاأع���داء. ذل���ك هو م���ا اأوقفه هن���اك �سامتاً، 
�سلبي���اً، م�سغياً اإلى تلك الاأكاذيب، ك�ساهد وحيد على تلك 
التلفيق���ة، عاجز عن تحول اإرادته في الانق�سا�س عليه اإلى 
ممار�سة وو�سع حد لاجتماع ال�ساحرات والم�سعوذين الذي 

تحول اإليه تاريخ البلاد«.

يو�ضا.. اآخر الفائزين بجائزة نوبل



قول آخـر

اأحدثت ثورة الاإعلام الجديد نقلةً نوعيةً في الذاكرة 
المو�سيقية. واأعادت تعريف ر�سالة الفن، بحيث لم يعد 

الفن اليوم جامعاً للاأجيال الجديدة كما كان يجمع اآباءهم 
في ذائقة واحدة، وجمهور متقارب الم�سارب والتذوق. ففي 

وقتٍ م�سى، كانت ال�سوارع تخلو من المارة حين تكون اأم 
كلثوم على الموعد ليلة الخمي�س، وكانت الاإ�ساعات تت�سرب 

بعد نزول اأغنية جديدة وتن�سغل ال�سحف والاأقلام في 
تاأكيد الق�سة اأو نفيها. 

فلماذا لم تعد هذه الحفاوة موجودة اليوم لدى الجمهور؟ 
اأهي التقنية المعا�سرة؟ اأم اإيقاع الحياة الجديدة؟ اأم ثغرة 

في الذائقة نف�سها؟ ولماذا لم تعد المفردة المو�سيقية 
تاأخذ حقها في الانت�سار والدعاية وال�سخرية حتى..

في �ستينيات القرن الما�سي، ا�ستهرت اأغنية »لا خبر« 
للمطرب العراقي فا�سل عواد، وكانت اإذاعة بغداد تبثها 

على مدار ال�ساعة، حتى اإن اأحد ر�سامي الكاريكاتير 
الظرفاء اآنذاك ر�سم كاريكاتيراً في اإحدى ال�سحف 

العراقية لمذيع يفتتح برامج الإذاعة قائلًا عبر 
المايكرفون: »اأعزائي الم�ستمعين هنا اإذاعة لاخبر«، بدلًا 

من قوله هنا اإذاعة العراق!

ورود اإلكترونية

اأ�سبح مفقوداً اليوم. اإذ طغت في المقابل الوجبات 
الفنية ال�سريعة التي ت�سبه وجبات المطاعم ال�سريعة. 
واأ�سهم في ذلك وجود المتلقي الم�سغول دائماً، الذي 

لا يملك وقته، والذي وُفرت له كذلك كل الاأدوات التي 
ت�ساعده على األا يملك وقته كذلك. فلا عجب اإذن اأن 
تجد الاإقبال الكبير على مواقع اجتماعية ذات اإيقاع 

مت�سارع كتويتر وغيرها، لتهيئ للكاتب تدوين يومياته 
ليبيع متعة الا�ستغراق في اللحظة الحالية، بوهم 

تقا�سم جمال الخبر مع الاآخرين في الف�ساء البعيد 
المجهول!

حتى الاأطفال لم ي�سلموا من ت�سوي�س ذاكرتهم. فالطفل 
الذي كان يلعب الكرة في الحارة ويذهب اإلى المنا�سبات 

العائلية، اأ�سبح يقارع اأ�سدقاء افترا�سيين على األعاب 
الفيديو المو�سولة بالاإنترنت، ويلعب مع مناف�سين من دول 
بعيدة وقارات اأخرى، بينما قد لايعرف ا�سم ابن الجيران 

ولا مهاراته..

وقد ياأتي العيد فتقت�سر التهاني على ر�سائل ق�سيرة 
وكتابات على حائط الفاي�سبوك، ولا يملك الطرفان 

غير الابت�سامات والورود الاإلكترونية ناهيك عن 
ال�سناعية!

لي �سديق يرف�س اأن يقتني ابنه جهاز الهاتف النقال حتى 
يتخرج في الثانوية العامة متعللًا بالحفاظ على حوا�س ابنه 

الخم�س..

يزعم �سديقي اأن ان�سغال ابنه بالمحمول في هذه ال�سن 
ال�سغيره، لن يترك له فر�سة للتاأمل في الاألوان وجدران 
البيوت ومقاب�س الاأبواب حوله، ولن ي�ساأل يوماً عن ا�سم 

�سوت الريح ولن يرحب بالربيع كما ينبغي!

قد يكون �سديقي على �سواب.. وقد يكون ابنه قد ولد في 
زمن غير زمن والده!

كان النا�س ي�ستغرقون في لحظاتهم فلا ين�سون �سيئاً من 
تفا�سيل الوقت والحكايا ..

بينما تجدك اليوم تنتقل من محطة اإلى اأخرى اإلى ثالثة 
ومن اأغنية اإلى ثانية اإلى ثالثة في ظرف دقائق معدودات، 
فكيف لخبر واحد اأن يكون حديثنا طول اليوم ناهيك عن 

اأ�سابيع، وكيف لاأغنية واحدة اأن تتعتق وتمر على جيل كامل 
في ظل اآلاف المغنين ومئات الاأغنيات في الاأ�سبوع الواحد.

اإن اللحظة الفنية لها حقها الواجب الذي تتطلبه من 
التاأمل والهدوء والوقوف المتاأني المن�ست. وهذا ما 
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خالد ربيع ال�ضيد



هو في جزء منه كل الما�ضي، وفي جزئه 
الآخر كل الم�ضتقبل، وما بينهما الحا�ضر، 
الذي قبل اأن ننتهي من كتابة ا�ضمه يكون 

قد اأ�ضبح من الما�ضي.
هو في مروره من حولنا واحد. ومع ذلك، 
فهو في العلم غيره في الأدب، وفي الأدب 

غيره في الحياة اليومية، وفي الحياة 
اليومية غيره في ال�ضعر، وفي ال�ضعر غيره 

في الفل�ضفة..
اخترع الإن�ضان اأدوات لقيا�ض بع�ض اأجزائه 

فقط.. اأما هو ككل فيبقى في طرفيه 
خارج كل المقايي�ض مهما تعددت الأ�ضفار. 
فكان الخيال المعين الوحيد للإن�ضان في 
التطلع اإليه، وكانت ثمرة هذا الخيال تارة 

فل�ضفة وتارة �ضعراً وتارة اأخرى علماً.
في هذا الملف، يجول بنا عبود عطية على 

هذا الوعاء الذي يحتوينا، ال�ضاهد على 
ما�ضينا، ومحدد كل خطوة في طريقنا 

اإلى الم�ضتقبل: الزمن.

الزمن

ف
الملــ
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..ومن اأين نبداأ للإم�ضاك بطرف الحديث عن 
الزمن، وهو الذي ل طرف له.

ففي مرحلة ما من مراحل جمع مادة هذا الملف، 
خطر لنا اأن ن�ضتطلع على �ضبكة الإنترنت الأقوال 

الماأثورة التي قيلت في الزمن. فطالعنا ما اأده�ضنا 
بكثرته وتنوعه، وما يمكنه اأن يملأ وحده �ضفحات 

هذا الملف. وكاأن تناول الزمن )و�ضمناً الوقت( 
ولو بكلمة في العمر، هو طق�ض يجب اأن يمار�ضه 

كل اأديب و�ضاعر وفنان وعالم، من هوميرو�ض اإلى 
اآين�ضتاين، وكل من الزاوية التي تروق له، �ضواء 
اأكانت هذه الزاوية م�ضتمدة من متاعب الحياة 
اليومية مع عامل الوقت، اأم من حيثما عجزت 

العلوم عن تحديد اأمر ما في الزمن، فلجاأت اإلى 
الفل�ضفة اأو الخيال لتقول �ضيئاً ب�ضدده.

تاريخ الزمن
ن بدايات ملف القافلة نبذة مو�س���عة قليلًا عن  درج���ت العادة اأن تت�س���مَّ
تاريخ المو�س���وع الذي يتناوله الملف. وعلى الرغم من اأن الزمن هو في 
ج���زء منه كل التاريخ، يمكننا اأن ننطلق من الزاوية نف�س���ها التي درجت 

عليها العادة.

في العام 1988م، اأ�س���در عالم الفيزياء ال�س���هير �ستيفان هوكينغ كتابه 
ال�س���هير »مخت�س���ر تاريخ الزمن«، وهو كتاب في علم الفيزياء الكونية، 
يتناول باأ�س���لوب مب�سط للعامة مو�سوعات مختلفة مثل نظرية »الانفجار 
الكبير« و»البقع ال�س���وداء« و»القُمع ال�سوئي« وغير ذلك.. وكانت النتيجة 
اأنه خلال �س���نوات ع�س���ر فقط، اأعيد طبع هذا الكتاب عدة مرات وبيعت 
من���ه 10 ملايين ن�س���خة، وظل لمدة �س���نوات ثلاث �س���من الكتب الاأكثر 

مبيعاً ح�سب ا�ستطلاعات ال�سحف الاأمريكية والبريطانية.

 وكان ه���ذا ال���رواج مثار ده�س���ة لكل المعنيي���ن بعالم الن�س���ر، لاأن الاأمر
لا يتعلق بعمل اأدبي لاأحد حملة جائزة نوبل، بل بكتاب علمي في الفيزياء، 
م���ا كان اأح���د يتوقع له مثل هذا الرواج. وفي تف�س���ير ذل���ك، تردد كثيراً 
اأن العنوان الذي ي�س���ع عبارة »الزمن« على الغلاف حرك اآلاف الاأ�س���ئلة 
الموجودة في لا وعي الاإن�سان حول هذا »المفهوم« الغام�ض للزمن، ودفع 
الملايي���ن اإلى ق���راءة هذا الكتاب بحثاً ع���ن اأجوبة لهذه الاأ�س���ئلة. لي�ض 
فق���ط لاأنها تتراوح حول بدايات الزمن، ونظريات ن�س���وء الكون وتطوره، 
بل اأي�ض���اً لارتباط الحياة من الولادة اإلى الم���وت بعامل الزمن، وما بين 
ال���ولادة والم���وت يرتب���ط كل ما يق���وم به الاإن�س���ان وما لا يقوم به اأي�س���اً 

بالزمن نف�سه.

في الريا�ضة: م�ضاألة جزء من الثانية

�ضتيفان هوكينغ وكتابه
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يناير / فبراير 2011مملف »الزمن«

فاإن تعذر علينا بدء الحديث عن الزمان من طرفه، يمكننا اأن ننطلق من 
مو�س���ع ما منه.. من زمننا الحا�س���ر الموؤلف من م�ستقبل قريب نقترب 
منه ب�س���رعة منتظمة لي�س���بح ما�س���ياً قريباً.. ون�س���ير اإليه بم�س���طلح 

»الوقت«.

فالوق���ت هو ال�س���لم المعتمد لتنظي���م كل اأمور الحياة، تل���ك التي يفعلها 
الاإن�س���ان اأو تل���ك التي يخ�س���ع له���ا من دون اأي���ة قدرة عل���ى التدخل في 
م�س���ارها.. وال�ساعة التي نتقلدها في مع�سمنا �سارت بتطور الح�سارة، 
قائداً يوجه م�س���ار الحياة اليومية.. في اأي وقت نذهب اإلى العمل، وبعد 
ك���م من الوقت نعود اإلى البيت، وفي اأي وق���ت ناأكل لتلافي الجوع، ومتى 
�س���نلتقي بفلان.. وكل هذه التفا�س���يل والزخارف تح�س���ل تباعاً. وهذه 
الملاحظة البديهية حول تتابع حركة الحياة، هي التي وفرت لاأين�س���تاين 
مجالًا لتحديد الزمن ب�س���كل مب�س���ط للعامة، عندما �سُئل مرة عن ذلك، 

فقال: »الزمن هو ما يمنع الاأ�سياء من اأن تح�سل دفعة واحدة«.

فبم���رور الاأجزاء ال�س���غيرة من الوقت تباعاً ما بي���ن المهمات الموزعة 
على ال�ساعات والاأيام والاأ�سهر وال�سنين، ينتبه الاإن�سان اإلى اأنها مجتمعة 
غيَّرت العالم من حوله، و�س���ارت م�س���افة فا�س���لة بين الولادة والموت، 
بين �سعف الطفولة وقوة الن�سوج وعجز ال�سيخوخة.. ومن هذه النظرة 
اإلى هذه الاأوقات مجتمعة، يفتح هذا الاإن�س���ان ملفاً في ذاكرته ووجدانه 
بعن���وان »الزمن«، هذا ال�س���يء غي���ر الملمو�ض الذي يتحك���م بكل ما هو 
ملمو�ض، ويتقدم وفق م�س���ار خطي لا عودة فيه اإلى الوراء. وهذا ما دفع 
كاتباً يدعى روبرت برو اإلى ال�س���خرية ممن يعتقدون اأن الزمن »يدور«، 
اأو اأنه من الممكن اأن يكرر نف�س���ه فقال: »ظل الاإن�س���ان لقرون يعتقد اأن 
ال�س���م�ض تدور حول الاأر�ض. وبعد ذلك بق���رون لا يزال يعتقد اأن الزمن 
يتحرك باتجاه عقارب ال�ساعة«. فهل هو الزمن الذي يتحرك من حولنا، 
اأم نح���ن من يتحرك �س���من الزمن الواحد؟ لا يمكنن���ا اأن نعطي جواباً 
قاطعاً بالاأدلة والبراهين، ولكن يمكننا اأن نتهرب من الجواب بالقول اإن 
الزمن هو »مفهوم«، ويمكن لاأي كان اأن يفهمه وفق ما يرتئيه �س���حيحاً. 

وهذا بالفعل ما قام به كل اإن�سان حاول اأن يتنطح لهذا ال�سوؤال.

من الوعي بالزمن اإلى اأدوات قيا�ضه
تك�س���ف الاأفلام الوثائقي���ة التي تدور ح���ول الحيوانات المفتر�س���ة، اأنها 
تحت�س���ب غريزياً الوقت الملائم وال�س���رعة المنا�س���بة للانق�سا�ض على 
���ح اأنه في حالة الاإن�س���ان، فاإن وعيه  طريدته���ا. وبالتال���ي يمكننا اأن نرجِّ
ل مع بداية ت�س���كل وعيه على الحياة. األا يتطلب حمل المراأة  للوقت ت�س���كَّ

اأين�ضتاين الذي اأ�ضاف الزمن بُعداً رابعاً على الطول والعر�ض والعمق

المزولة

الم�ضلت 
الفرعونية: 
اأولى اأدوات 

قيا�ض الزمن
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وقتاً ت�س���رق فيه ال�س���م�ض وتغي���ب 270 مرة تقريباً قب���ل اأن يولد الطفل؟ 
وم���ن المرج���ح اأي�س���اً اأن عامل الوق���ت راح ي���زداد اأهمية عندم���ا تعلَّم 
الاإن�س���ان الزراع���ة. فكانت له مقايي�س���ه اآنذاك وعل���ى الاأرجح من خلال 
تعداد ال�سروق والغروب، بعبارة اأخرى اليوم. وكان عليه اأن ينتظر ن�سوء 
الح�س���ارات الكبرى ليتمكن من و�س���ع مقايي�ض للوقت، وليجمع كل هذه 

الاأوقات تحت عنوان الزمن.

فالم�س���لات الفرعونية كانت اأدوات لقيا�ض تقدم الوقت خلال النهار من 
خ���لال متابعة حركة ظلها على الاأر�ض. وبموازاة الم�س���لات هذه، اخترع 
البابلي���ون عل���ى الاأرجح، ولي����ض الفراعنة، المزولة، كاأول نبيطة ت�س���مح 
بقيا�ض الزمن اعتماداً على حركة ظل ال�سيء بتحرك ال�سم�ض من ال�سرق 

اإلى الغرب، وكان ذلك حوالى العام 2000 ق.م.

والواقع اأن للبابليين ف�سلًا كبيراً في تاأ�سي�ض مقايي�ض الزمن. فهم الذين 
موا اليوم اإلى 24 �ساعة. منها 12 �ساعة مابين ال�سروق والغروب، و12  ق�سَّ
�ساعة من الغروب وحتى ال�سروق. وبهذا تكون ال�ساعة البابلية متحركة، 

تطول اأحياناً ثم تق�سر بتتابع ف�سول ال�سنة.

ولاأن النظام الذي و�سعه البابليون للريا�سيات وعلم الح�ساب هو النظام 
»ال�س���تي« ولي�ض الع�س���ري الذي نعرف���ه اليوم، فقد اعتمدوا م�س���اعفات 
موها اإلى 60 دقيقة،  العدد 6 في كل �س���يء، بما في ذلك ال�ساعة التي ق�سَّ

وا�ستطراداً، الدائرة اإلى 360 درجة اأو زاوية.

وبتطور الح�س���ارات وات�س���اع دائرة المعارف الاإن�س���انية، راحت و�س���ائل 
قيا�ض الزمن واأدواته تتطور بتطورها. فظهرت ال�ساعة المائية وال�ساعة 
الرملية، ثم ال�س���اعة الميكانيكي���ة فالكهربائية والاإلكترونية، و�س���اعات 
المع�س���م في القرن الع�س���رين. وو�سعت التقاويم ل�س���بط اأعداد الاأيام 
في مقاطع الزمن القريبة من الحا�س���ر، اأو من الاأ�س���ح القول، تو�س���يح 
ترتيبه���ا اأمام اأعيننا، لت�س���اعدنا على تنظيم �س���وؤوننا خلالها. ولكن هل 
تقت�س���ر اأدوات قيا����ض الزمن على هذه الاأجه���زة والاأدوات الدقيقة؟ األا 
ي�ض���مل ذلك اأي�ض���اً تلك الخطوط التي ير�ض���مها ال�ض���جناء على جدران 
زنزاناتهم لعدّ الاأيام والاأ�س���ابيع وال�س���نوات؟ األا ي�سمل ذلك اأي�ساً قراءة 
المزارع لتطور نمو الغلال في حقله مو�س���مياً، اأو اقتراب ن�سوب مخزونه 
من هذه الغلال؟ األا نقراأ الزمن من حين اإلى اآخر في المراآة، ونحن نرى 

اإطلالة ال�سيب في المفارق، اأو تجاعيد ب�سرة الوجه؟

�ضاعات بكل المقايي�ض

C
o

rb
is
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م هنا يندرج تحت عنوان الوقت، اأي المقطع الزمني الذي  اإن كل ما تقدَّ
نتفاع���ل معه اأو يفع���ل فينا.. ولكن من اأهم ما اأنجزه التطور الح�س���اري 
للاإن�س���ان هو في تو�س���عة وعيه للزم���ن. فهناك من جهة، اإعطاء اأ�س���غر 
المقاط���ع الزمني���ة اأهمي���ة متزايدة ل���م تعرفها في ال�س���ابق، علم���اً اأنها 
ق�سيرة اإلى درجة األاَّ تحولات ملحوظة تح�سل خلالها عادة مثل الثانية 
ع الميداليات الاأولمبية عل���ى الذين كانوا  اأو ج���زء الثاني���ة. ولكن األا تُ���وزَّ
اأ�سرع من غيرهم بجزء من مئة في الثانية؟ األم يدخل جهاز قيا�ض هذا 
الجزء من المئة في الثانية �س���من ال�ساعات التي نتقلدها في معا�سمنا، 

علماً باأننا لا نخ�سه ببرامج محددة علينا اأن نقوم بها خلاله؟

من الثانية اإلى الدهر
كل �ضيء ن�ضبي

من جهة اأخرى، اأدى تطور العلوم، وب�سكل خا�ض علوم الاأر�ض والجغرافيا 
والتاريخ، اإلى و�س���ع مقايي����ض مختلفة للزمن، مقايي�ض يمكن اأن ي�س���ل 
احتمال »الخطاأ المقبول« فيها اإلى ملايين ال�س���نين. وا�س���تخدمت لهذه 
الغاية جملة مفردات وم�س���طلحات قد ن�ستخدم الكثير منها في حياتنا 
اليومية، ولكن ما تعنيه في مو�س���ع ما قد يكون نقي�ض ما تعنيه في مكان 

اآخر.

ففي حياتنا اليومية قد تكون الملاب�ض قديمة اإذا تجاوز عمرها الثلاث اأو 
نع  الخم�ض �سنوات. وعند تجار العاديات )الاأنتيكا( يكون ال�سيء الذي �سُ
قبل ع�سرين اأو خم�سين �سنة جديداً. ولكي يكون قديماً يجب اأن يكون قد 
���نع قبل قرن اأو قرنين من الزمن. وا�س���تطراداً ن�س���ير اإلى اأن القوانين  �سُ
ف الاآثار  الجمركي���ة في بع�ض الدول )مثل اأمريكا واأوروبا الغربية( ت�س���نِّ
على اأنها كل ما اأنتجه الاإن�س���ان قبل اأكثر من مئة �سنة، في حين اأن علماء 

هل من الممكن
السفر عبر الزمن؟

على هام�ض الآلت التي اخترعها خيال الأدباء وال�ضينمائيين، بقي 
ال�ضفر عبر الزمن حتى الأم�ض القريب مو�ضوعاً خارج البحث في 

�ضفوف علماء الفيزياء. ولكن يبدو اأنه بداأ يت�ضلل اإلى اهتماماتهم، 
واإن كان ل ي�ضتحوذ منها اإل على بع�ض اأوقات فراغهم. وغالباً ما يغلب 

على الأفكار المطروحة في هذا المجال �ضيء من الهزل وال�ضخرية.

يقول علماء الفيزياء اإن ال�ضفر عبر الزمن اإلى الما�ضي اأو الم�ضتقبل 
هو نظرياً اأمر ممكن. ولكن �ضتان ما بين النظري والعملي.

نظرياً الأمر ممكن، لأن الفيزياء الحديثة )ما بعد اأين�ضتابن( تنظر 
اإلى الزمن كبُعد رابع بعد الأبعاد الثلثة الأخرى. وا�ضتناداً اإلى نظرية 
اأين�ضتاين يرتبط هذا البعد الرابع ب�ضرعة الحركة وفق الأبعاد الثلثة 

الأولى. وتخل�ض هذه النظرية اإلى اأن الزمن يتوقف عن التقدم عند 
بلوغ �ضرعة ال�ضوء، اأي 300,000 كلم في الثانية. ونظرياً اأي�ضاً، اإذا 

تم تجاوز هذه ال�ضرعة يبداأ الزمن بالتراجع.. ولكن من المرجح اأن 
وقتاً طويلً جداً �ضيم�ضي قبل ال�ضعي جدياً اإلى و�ضع هذه النظريات 

مو�ضع تطبيق، اأو حتى اختبار. 

ولكن المده�ض في الأمر اأن اأحد المواقع الإلكترونية الذي يبحث هذا 
ال�ضاأن، وطرح ال�ضوؤال على مرتاديه، تلقى مئات الأجوبة التي تُجمع 
من دون ا�ضتثناء على اإمكانية ال�ضفر عبر الزمن في وقت ما قريباً. 

والأمر ل يك�ضف حتى الآن اإل عن الثقة الكبيرة التي ا�ضتطاع العلم اأن 
يغرزها في اأنف�ضنا تجاه قدراته على الإنجاز.

ال�ضاعة: �ضابطة اإيقاع 
الحياة اليومية
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فون ذلك على اأنه »تراث« اإلا اإذا كان م�ستخرجاً من  الاآثار اأنف�س���هم ي�سنِّ
باطن الاأر�ض. وفي حين اأن الموؤرخين ي�س���نفون الح�س���ارات التي قامت 
قب���ل المي���لاد وحتى بُعيده ب���� »القديمة« ومن ثم يتحدثون عن »الع�س���ور 
الو�س���طى« التي انتهت قبل خم�سمائة �سنة، نجد اأنه في علم الجيولوجيا، 

لت قبل ثلاثين مليون �سنة »جديدة«. تكون ال�سخور التي ت�سكَّ

وم���ن باب الجيولوجيا وتاريخ الاأر�ض يمكننا اأن نطل على الزمن باأو�س���ع 
مقطع منه، فطالما ت�س���كلت الاأر�ض قبل 4.570 بليون �س���نة، كيف يمكن 
 قيا����ض المقاط���ع الزمنية الت���ي يتاألف منها ه���ذا المقط���ع الكبير الذي

لا يقدم فيه كثيراً ولا يوؤخر ما ي�ساف اإليه با�ستمرار؟

ف���ي بحثنا ع���ن جواب، لجاأن���ا اإلى »المو�س���وعة العربي���ة العالمية« حيث 
طالعتن���ا مقايي�ض قد تختلف قليلًا عما طالعناه في غيرها. ولو بداأنا بما 
م علمياً اإلى مقاطع  تقوله هذه المو�س���وعة، لوجدنا اأن تاريخ الاأر�ض يُق�سَّ

وكل مقطع اإلى مقاطع فرعية على ال�سكل الاآتي:
1 -  الدهر العتيق، الذي ي�س���مل اأول اأربعة بلايين �س���نة من عمر كوكبنا 

الاأر�سي.
2 -  الدهر القديم، الذي بداأ قبل 570 مليون �سنة وانتهى قبل 240 مليون 

�سنة.
3 -  الدهر الو�سيط، الذي بداأ قبل 240 مليون �سنة وانتهى قبل 63 مليون 

�سنة.

ولا يحدثنا الم�س���در نف�سه عن اأي �سيء ا�سمه »الدهر الحديث«. بل عن 
»حق���ب الحياة الحديث���ة« التي بداأت قبل 8 ملايين �س���نة، وحقب الحياة 
المتو�س���طة الت���ي بداأت في مطلع الدهر الو�س���يط. وكل ده���ر يتاألف من 
ع�سر. مثل الع�سر الكمبري الذي بداأ قبل 570 مليون �سنة وا�ستمر لنحو 
70 مليون �سنة، والع�سر الكربوني الذي ا�ستمر نحو 30 مليون �سنة وبداأ 

قبل 360 مليون �س���نة، والع�س���ر الطبا�س���يري الذي بداأ قبل 138 مليون 
�سنة وا�س���تمر 75 مليون �سنة... اإلخ. وهناك الع�س���ر الحديث الم�ستمر 
منذ 63 مليون �س���نة، ومق�س���م بدوره اإلى فترات، تبداأ بفترة الباليو�سين 
التي ا�ستمرت 8 ملايين �سنة وتنتهي ب� »فترة الهولو�سين« التي بداأت قبل 

10 اآلاف �سنة من يومنا هذا، اأي قبل التاريخ المدون بكثير.

اأما الم�س���ادر الاأوروبية فتتحدث عن وحدات قيا����ض للزمن بالمقايي�ض 
الجيولوجية، ولكن من دون ارتباط ق�ض���ري بهذا العلم. وهذه المقايي�س 

هي:
Eon  - 1 = ن�س���ف مليار �س���نة، غير مترجم اإلى العربية، ومن الممكن 

الا�سطلاح على اأنه دهر.
Era  - 2 = عدة مئات ملايين ال�سنين. ومعناها حقبة.

Epoch  - 3 = ع�سرات ملايين ال�سنين، ومعناها الع�سر.
Age  - 4 = ملايين ال�س���نين، ترجمتها اإلى العربية هي الع�س���ر اأي�ساً، 

ولكن الاأ�سح اعتماد ت�سميتها »فترة«.
Chron - 5 = اأ�سغر من Age، غير م�ستعمل.

اأم���ا اأكبر وح���دة زمنية فهي »Supereon« التي تتاأل���ف من عدة اإيونات. 
وطالم���ا اأن عمر الاأر�ض لا يزيد على 9 اإيونات، فابتكار هذا الم�س���طلح 
الذي لا مجال لا�ستعماله في معارفنا الحالية، ي�سير اإلى ا�ستعداد العلماء 
للتنطح اإلى درا�س���ة الزم���ن حتى قبل تكون كوكبنا الاأر�س���ي. اإنه الزمن 
الذي ي�س���تحيل تخيل عدم وجوده قبل مئة مليار »�سوبر اإيون«، والم�ستمر 

في التقدم والنمو اإلى ما�ساء الله.

الزمن في الوجدان
�ضريع في اأمريكا بطيء في الهند

وكما اأن الزمن بمقا�س���اته المختلفة هو ن�سبي في المعارف والعالم، فهو 
ن�س���بي اأي�س���اً في الوجدان الاإن�س���اني، يتطلع اإليه المرء وفق نظرته اإلى 

الحياة والعالم من حوله.

فف���ي الغرب مثلًا، نجد الرئي�ض الاأمريكي الاأ�س���بق ج���ون كينيدي يقول: 
»يج���ب اأن ت�س���تخدم الوقت كاأداة، ولي�ض كاأريك���ة«. وهذا واحد من اآلاف 
الاأقوال التي ظهرت على األ�سنة الكتَّاب والمفكرين الغربيين، وكلها تدعو 
اإلى الا�س���تفادة من الوقت وملئه بالعمل والاإنتاج. والاأمر طبيعي في بيئة 
د العمل والاإنتاج، واإيقاع الحياة اليومية فيها هو في  خا�سعة لفل�سفة تمجِّ

�سباق دائم مع عقارب ال�ساعة.

اأم���ا في بيئ���ة مختلفة، كالهند مثلًا، حي���ث اإيقاع الحياة اأبط���اأ، حتى اإن 
التاأمل هو مجال من مجالات الاإنتاج الفكري، نجد ال�س���اعر رابندرانات 

ثقافياً، تختلف وظيفة الزمن من مجتمع اإلى اآخر
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طاغ���ور يقول: »الفرا�س���ة لا تكيل عمرها بالاأ�س���هر، بل بال�س���اعات. ومع 
ذلك، فهي تملك مت�س���عاً من الوقت«. ومثل هذا القول يحمل ما معناه اأن 
الاأوقات الق�س���يرة تكفي لاأمور كثيرة.. ولكن���ه يعني من جهة اأخرى، اأن 

هناك دائماً مت�سعاً من الوقت للعمل والاإنجاز.

د من حين اإل���ى اآخر اأمام بع�ض  م���ن جهة اأخرى، ما من اإن�س���ان اإلا ويردِّ
الاأم���ور: »لا اأملك وقتاً«، وذلك لاإعفاء نف�س���ه من عمل اأو مهمة ما. وعلى 
ه���ذه الذريعة ي���رد جاك�س���ون براون جوني���ور بقول���ه: »لا تقل اأب���داً اأنك 
لا تمل���ك وقتاً. لقد اأعُطيت نف�ض عدد ال�س���اعات في الي���وم الذي اأعطي 
لبا�س���تور وميكل اأنجلو وليوناردو دي فن�س���ي وتوما�ض جيفر�سون واألبرت 

اأين�ستاين..«. 

فكل هوؤلاء اأنجزوا الكثير لخدمة الاإن�سانية، مقابل الكثيرين الذين 
عا�س���وا حياته���م من دون اأن يترك���وا اأي اأثر وراءه���م.. وهل هناك 
له الاإن�س���ان من م�س���وؤوليات اأكثر من هذا  م���ا يبرئ الوقت مما يُحمِّ

القول؟

اأمام الما�ضي والحا�ضر والم�ضتقبل
حنين واألم وقلق

���منا الزم���ن باأ�س���ره اإلى ثلاث���ة مقاطع هي الما�س���ي والحا�س���ر  ل���و ق�سَّ
والم�س���تقبل، لوجدنا اأي�س���اً تحدي���دات مختلفة لكلٍ من ه���ذه المقاطع، 

تتنوع بتنوع ثقافة �ساحب التحديد.

بعض ما قيل في الزمن
الثقيل  ويترك  خفيف  هو  ما  كل  يحمل  الريح،  مثل  •��»الزمن 

فقط«.
دومينيكو ا�سترادا

اأحكامنا«. في  نخطئ  عندما  الم�ضحح  هو  •�»الزمن 
اللورد بايرون

الجروح«. كل  ي�ضفي  اإنه  الأطباء..  اأف�ضل  هو  •�»الزمن 
مجهول، ين�سب اإلى عديدين

الدقائق  عدد  يمتلك  اإن�ضان  كل  عادل.  �ضيد  هو  •��»الزمن 
وال�ضاعات نف�ضه في اليوم. فل الأثرياء يمكنهم اأن ي�ضتروا 
�ضاعات اإ�ضافية، ول العلماء بمقدورهم اأن يخترعوا دقائق 

جديدة«.
مجهول

مكانين«. بين  م�ضافة  اأطول  هو  •�»الزمن 
تيني�سي وليام�ض

بنف�ضها«. ال�ضنوات  ف�ضتعتني  باللحظات،  اعتنينا  •�»اإذا 
ماريا اإدجورث

ال�ضائع«. الزمن  من  مزيد  هو  ال�ضائع  الزمن  على  •�»التح�ضر 
ماي�سون كولي

ي�ضتخدمونه«. الذين  بجانب  طويلً  يبقى  •�»الوقت 
ليوناردو دي فين�سي

اللورد بايرون ليوناردو دي فين�ضي

فالما�سي هو بالن�سبة للبع�ض الحا�سر الذي لم يعد موجوداً. والحا�سر 
بالن�س���بة اإلى البع�ض الاآخ���ر »نقطة مرت لتوها«، ح�س���ب تعبير دايفيد 
را�س���ل، والم�س���تقبل ح�س���ب تحدي���د بارا�سيل�س���و�ض »هو ما ي�س���ل اإليه 
كل �س���خ�ض بمع���دل 60 دقيقة ف���ي ال�س���اعة، مهما كان ومهم���ا فعل«. 
اأما �سومر�س���ت موم فيق���ول: »اإني لا اأفكر بالما�س���ي. كل ما يهمني هو 
الحا�س���ر الاأبدي«. فبالن�سبة اإليه الحا�سر �سيبقى دائماً موجوداً، واإلى 

الاأبد.

اأما ما ي�سترك به معظم الب�سر فهو لي�ض في تحديد هذه المراحل الزمنية، 
ب���ل في الموقف منها. فالحا�س���ر )الذي ي�س���مل بمعناه العام ما م�س���ى 
من���ه قبل قليل والم�س���تقبل القريب جداً( هو دائماً متع���ب وموؤلم ومثقل 
بالق�س���ايا التي تتطلب من الاإن�سان جهداً وعملًا لمواجهتها. والم�ستقبل 
هو دائماً م�سدر قلق. قلق من المحاذير التي قد تحملها الاأيام وال�سنوات 
المقبلة: الفقر، المر�ض، الم�سكلات الاجتماعية، الحروب، الموت.. ولا 
ينجو من هذا القلق كل ما ومن يقع بين الاأفراد والحكومات الدول. وفي 
مواجهته هناك ما �س���ماه الاإن�س���ان »التخطيط للم�س���تقبل«، الذي ي�سمل 
نطاقات ومجالات لا ح�س���ر لها، تبداأ ب�س���عي الاإن�س���ان اإلى ادخار بع�ض 
اأمواله درءاً ل� »غدر الزمان«، وتنتهي بالم�س���اريع الم�ستقبلية للحكومات 

والدول والموؤ�س�سات العلمية العالمية. اأما الما�سي فحكايته مختلفة.

الما�س���ي هو المرحلة الزمني���ة الوحيدة التي اأ�س���بحت خالية من الاألم 
والقلق. ولهذا، فهو دائماً مثير للحنين.
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اإن ر�س���د المواقف التي ت�س���در من حولنا في حياتنا اليومية حول 
تب���دل بع�ض الاأمور ما بين الاأم�ض واليوم، يك�س���ف دائماً �س���كلًا من 
اأ�س���كال الحنين اإلى الما�س���ي. وهذه الملاحظة عام���ة، يمكننا اأن 
نلحظه���ا ف���ي كل المجتمع���ات، وبو�س���وح وحزم، وكاأن ل�س���ان حال 
العال���م يق���ول اإن كل ما كان ف���ي الاأم�ض من اأمور وع���ادات وتقاليد 
و�س���ناعات ومنتجات هو اأف�س���ل مما اأ�س���بح عليه اليوم. علماً باأن 
المقارن���ة المجردة والح�س���ابات الب���اردة تعطي لكل هذه الاأ�س���ياء 
والاأم���ور كما هي الاآن اأف�س���لية عل���ى ما كانت علي���ه بالاأم�ض. ولكن 
هيهات اأن ت�س���تطيع المقارنة المنطقي���ة اأن تتغلب على الحنين اإلى 

الما�سي.

اإن كل �س����عوب العال����م ت����رى هوياته����ا الوطني����ة في تاريخه����ا وتراثها 
العظي����م. وتبجي����ل »الما�س����ي الجمي����ل« �س����اغ ب�س����كل م����ا المعارف 
الاإن�سانية. فاإن كانت بع�ض العلوم، مثل علم الاآثار وعلم التاريخ، غير 
مرتبطة بالمزاج الاإن�ساني وحنينه اإلى الما�سي، فاإن �سناعات كاملة 
ما كانت لتقوم لولا هذا الحنين. ومنها كل ما يربط الاإن�سان بالتحف 
القديم����ة، �س����واءً اأكانت فنية اأم لا. اإذ يكفي اأن تمر ب�س����عة قرون من 
الزم����ن عل����ى اإناء فخاري ل�س����رب الماء، لكي ي�س����بح اأغلى على قلب 
الاإن�س����ان )واأغلى ثمناً اأي�س����اً( من اأي منتج معا�س����ر ي����وؤدي الوظيفة 

نف�سها ب�سكل اأف�سل.

في نظرة الاإن�س����ان اإلى ما م�س����ى من الزمان، يب����دو العالم وكاأنه 
كان خالياً من الاآلام والهموم والم�ساوئ. فتختار كل ثقافة مرحلة 
م����ن تاريخه����ا لتطل����ق عليها ا�س����م »الع�س����ر الذهب����ي«. ولكن من 
المرجح اأن هذه الع�سور لم تكت�سب »ذهبيتها« اإلا بعدما ولَّت اإلى 

غير عودة.

���يغ  وف���ي مواجه���ة طغيان مقارن���ة زمنن���ا بالاأزمنة ال�س���ابقة في �سِ
عاطفي���ة واأدبي���ة عموماً، كت���ب اأرت بو�س���والد، المعلِّق ال�س���اخر في 
جري���دة »هيرال���د تريبيون« ذات مرة: »�س���واء اأكان ه���ذا الزمن هو 

اأف�سل الاأزمنة اأم اأ�سواأها.. اإنه الزمن الوحيد الذي نملكه«.

الزمن في اللغة والأدب
هو اأبو اللغة

عندما يكون الحديث عن ح�سور الزمن في الاآداب وثقافات ال�سعوب، لا 
يمكن الاكتفاء بتعداد الاأعمال ال�س���هيرة التي ح�سر فيها ب�سكل مبا�سر، 
رغ���م اأن ه���ذه الاأعمال ه���ي اأكثر من اأن تُح�س���ى، بل يج���ب التطلع اإلى 

المو�سوع من زاوية اللغة اأولًا.

رة، وعي الاإن�سان اإلى العالم ونظرته  فالكلام هو ما ي�سوغ، بمفردات معبِّ
اإلى الكون. ولاأن هذا الوعي ت�سكل على اأ�سا�ض الزمن ومفاعيله، نجد اأن 
مئ���ات واآلاف المفردات ما كان يمكنها اأن تظهر في كل لغات العالم لولا 
العلاقة الوثيقة ما بين الاإن�سان ووعيه من جهة والزمن من جهة اأخرى.

فاإ�سافة اإلى الكلمات المرتبطة مبا�سرة بالزمن مثل الما�سي والحا�سر 
والم�ستقبل واليوم والدهر والثانية والغد والاأم�ض.. هناك اآلاف المفردات 
التي ما كانت لتظهر لولا دور الزمن الذي دفع الاإن�س���ان اإلى ا�س���تنباطها 
عندما كان ي�سوغ لغته. ومنها، نذكر ب�سكل ع�سوائي حفنة �سغيرة يمكن 

لكل قارئ اأن يزيد عليها الع�سرات وربما المئات.

الحنين، الذك���رى، التذكار، الاأث���ر، التاريخ، الاأمل، الت�س���اوؤم، التفاوؤل، 
التخ���وف، التوق���ع، القدي���م، الحدي���ث، الجدي���د، المهل���ة، الانق�س���اء، 
الانتهاء، البدء، المتحف، ال�س���باق... واأي�س���اً: حين، حتى، �س���وف، لما، 
ف في كل لغات  من���ذ، عندم���ا.. اإلخ. واإلى ذل���ك، األا نجد الاأفعال تُ�س���رَّ
العالم في ثلاث �سيغ هي �سيغة الما�سي والحا�سر والم�ستقبل )الاأمر(، 
لكي ت�س���بح الكلمة مطواعة و�س���الحة بما يتما�سى  مع مم�سى ال�سزمن. 

فهل من المبالغة بعد هذا القول اإن الزمن هو اأبو اللغة، وكل اللغات؟

الزمن في الرواية وال�ضينما
مجال للرحلت

لو ت�س���فحنا المواقع الاإلكترونية على �س���بكة الاإنترنت بحثاً عن »الزمن 
في الرواية«، لطالعنا فيها جميعها حديث عن اأ�س���هر رواية على الاإطلاق 

ل عودة اإلى الما�ضي المثير للحنين.. اإل عبر الأدب والخيال
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كان الزمن بطلها وعنوانها، وهي رواية 
الكات���ب البريطان���ي ه����. ج. ويلز »اآلة 

الزمن«، التي �سدرت عام 1895م.

تدورهذه الرواية حول عالم بريطاني 
يخترع اآلة ت�س���افر به عب���ر الزمن اإلى 
الع���ام 802701 بع���د المي���لاد، حيث 
يكون الجن�ض الب�سري قد انق�سم 
اإل���ى ق�س���مين: ق�س���م متح�س���ر 
يعي����ض  واأني���ق ولطي���ف، وق�س���م 
»تح���ت الاأر����ض« ف���ي �س���كل متوح�ض 

وياأكل لحوم الب�سر.

رتها ال�سينما في فيلم  كان النجاح الذي لقيته هذه الرواية مدوياً. و�س���وَّ
بالعن���وان نف�س���ه عام 1960م، واأعيد ت�س���ويرها في فِل���م تلفزيوني عام 

1978م.

ويب���دو اأن ويل���ز فتح بروايته ه���ذه الاأب���واب اأمام مذه���ب روائي جديد. 
فتعددت الروايات المطبوعة، اأو تلك التي تكتب لل�س���ينما، وتتمحور حول 
�س���خ�ض ينتقل عبر اآلة اأو فجوة في مكان ما اأو حتى خزانة، اإلى ع�س���ر 
غير ع�سره. �سواء اأكان هذا الع�سر ع�سراً قديماً، اأم ع�سراً م�ستقبلياً. 

ففي بع�سها عاد البع�ض اإلى ع�سر الملك الاأ�سطوري »اآرثر« الذي تن�سب 
اإلي���ه مجموعة ف�س���ائل اأخلاقية وتنظيمية تدخل في �س���ميم الح�س���ارة 
الغربية اليوم. وفي بع�س���ها الاآخر م�س���عى لقراءة الحا�س���ر على �س���وء 
الما�س���ي مثل »اأثر الفرا�سة«، وهي ق�سة �س���اب يعود اإلى الما�سي لمحو 
الم�سكلات التي اعتر�ست طفولته وتركت اآثارها على �سبابه، فيعود اأكثر 
م���ن مرة ليعالج كل م�س���كلة على حدة، وفي كل مرة تكون النتيجة اأ�س���واأ 

من الواقع.

وتو�سعت دائرة الرحلات عبر الزمن في الروايات والاأفلام ال�سينمائية، 
لت�س���مل �س���فر �س���خ�ض من الما�س���ي ليعي�ض بيننا اليوم ويقارن ع�سرنا 
بع�سره، مثل الفِلم الذي �ساهدناه موؤخراً على �سا�سة اإحدى الف�سائيات 
العربي���ة بعن���وان »كي���ت وليوبولد« حيث ينتقل �س���خ�ض نبي���ل من القرن 
التا�س���ع ع�س���ر اإلى نيوي���ورك في يومن���ا ه���ذا، لينتقد ويقارن ف���ي اإطار 
كوميديا عاطفية خفيفة. ولم تتاأخر ال�س���ينما الم�س���رية عن ركوب هذه 
الموجة، فوجدنا عادل اإمام يقوم في اأحد اأفلامه بدور فار�ض من ع�سر 
محمد علي با�سا ي�سل عن طريق كهف اإلى م�سر الحا�سرة بكل �سوؤونها 

و�سجونها الحالية لينقدها في قالب فكاهي.

ولك���ن بعيداً عن روايات ال�س���فر عبر الزمن )المبا�س���رة ج���داً، واأحياناً 
ال�س���طحية(، يمكننا ب�سهولة اأن نكت�س���ف اأن الزمن هو حا�سر في الاأدب 

والرواية ب�سكل اأعمق من ذلك بكثير.

هـ.ج. ويلز
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لق���د كت���ب هوميرو�ض الاإلي���اذة )وعلى الاأرجح الاأودي�س���ة( ف���ي وقت ما 
يدور حول العام 850 ق.م. وفي هاتين الملحمتين ال�س���عريتين يروي لنا 
هوميرو�ض الق�س���ة الملحمية لحرب ط���روادة. ولكن حروب طروادة، اإن 
جرت فعلًا، فقد جرت في وقت ما بين نهاية القرن الثالث ع�س���ر ومطلع 
الق���رن الثاني ع�س���ر قبل المي���لاد، اأي قبل مولد ال�س���اعر اليوناني بنحو 
خم�سة قرون. فهو اإذن كتب عن الما�سي، ترك ع�سره و�سافر ب�ساعريته 
خم�سة قرون اإلى الوراء لينقل اإلى اأبناء ع�سره �سورة عن هذا الما�سي، 
اأو مقطعاً منه.. ولي�ض هوميرو�ض وحده هو الذي �سافر اإلى طروادة التي 
محا معالمها الزمن، بل اأي�س���اً كل من قراأ ه���ذه الملحمة ويقراأها اليوم 

اأو �سيقراأها غداً.

وفي الع�س���ر الحديث )ن�س���بياً( اأي بعد تبلور �سخ�س���ية الرواية في 
اأوروبا بعيد ع�س���ر النه�س���ة، ظه���رت الرواية التاريخي���ة كلون اأدبي 
م�س���تقل م���ن األوانها. ه���ذه الرواية الت���ي تعود بالق���ارئ اإلى مراحل 
زمنية م�س���ت قب���ل قليل اأو كثي���ر، اإما لمج���رد اأن تاأخ���ذه اإلى حيث 
ي�س���تحيل عليه الذهاب فعلًا، واإما لتحفزه على تكوين نظرة مختلفة 
اإلى حا�س���ره. ومن اأ�سهر الاأ�س���ماء في هذا المجال يمكننا اأن نذكر 
األك�س���ندر دوما����ض في الاأدب الفرن�س���ي، وجرجي زي���دان في الاأدب 
العرب���ي الذي كتب �سل�س���لة روايات تاريخ الاإ�س���لام ال�س���هيرة. فمن 
خلال هذه الروايات يمكننا اأن ننتقل بخيالنا اإلى عوالم م�ست، مثل 
عال���م الخليفة الماأمون، اأو عالم �س���جر الدر.. اإنها قدرة الاأدب على 

الاإم�ساك بالزمن وتثبيته.

وحتى لو و�س���عنا جانب���اً الروايات التاريخية والرح���لات عبر الزمن، 
يبق���ى هذا الزمن حا�س���راً في بنية كل رواية، وفي ال�س���نعة الروائية 
ككل، منذ اأن ي�س���ع موؤلفها ت�سميماً لها. فبموازاة المو�سوع والحبكة 
وتحدي���د الاأبط���ال، يجد الموؤلف نف�س���ه م�س���طراً لاأن ير�س���م الاإطار 
الزمن���ي ال���ذي به تبداأ وبه تنته���ي. ولهذه القاعدة، لا يوجد ا�س���تثناء 

ي�ستحق الذكر.

م، هناك المذكرات واليومي���ات، التي يلعب الزمن  واإ�س���افة اإلى ما تق���دَّ
اله���ارب دوراً كبيراً في �س���ياغتها، وفي وجوده���ا ككل. فالمذكرات هي 
فن ا�س���تعادة مقطع زمني كامل دفعة واحدة، واليوميات هي فن جمع ما 

حمله كل يوم بيومه.

واأخيراً، لا يجب اأن نن�سى عبارة: »كان ياماكان في قديم الزمان..«، هذه 
اللازم���ة التي تبداأ بها حكايات الاأطفال، وتكفي وحدها كي تكون تذكرة 

�سفر لخيال الطفل يرحل بها بعيداً عن يومه و�سريره.

بين الفيزياء والاقتصاد..
لكل علم زمنه الخاص

الزمن في الفيزياء
بعدما اأ�س���اف األبرت اأين�س���تاين الزمن بُعداً رابعاً اإل���ى الطول والعر�ض 
والعمق )وهي عنا�س���ر كلها قابلة للقيا�ض(، اأ�س���بحت الفيزياء الحديثة 

تقول اإن الزمن كمية اأ�سا�سية يمكن قيا�سها.

وبعدم���ا اعتق���د الفيزيائي���ون لق���رن اأن الزمن ين�س���اب ب�س���كل خطي 
منتظ���م، بداأ ه���ذا الاعتقاد يخ�س���ع للمراجعة، طالم���ا اأن الزمن هو 
اأحد اأبعاد الكون الاأربعة. والكون يتو�س���ع وي�سبح عديم الانتظام اأكثر 
فاأكث���ر. من هنا ظهرت اأفكار تقول اإن م�س���ار الزمن هو منحنٍ ولي�ض 
م�س���تقيماً. وذهبت نظريات اأخرى اإلى القول باحتمال ان�سياب الزمن 
اإل���ى الوراء في ظروف مح���ددة، اإلا اأن هذه النظرية تبقى بعيدة حتى 

الاختبار.

اأرت بو�ضوالد: 
»الحا�ضر هو 

الزمن الوحيد 
الذي نملكه«..
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الزمن في علوم الأر�ض
ولعلماء الجيولوجيا »�ساعاتهم« الخا�سة لقيا�ض اأعمار ال�سخور وطبقات 

الق�سرة الاأر�سية التي تعود اإلى مئات وبلايين ال�سنين.

ومن و�سائهلم في ذلك تحليل الاأورانيوم حيثما وجد. فالاأورانيوم يتحول 
ببطء اإلى مادة الر�س���ا�ض من خلال تفككه الاإ�سعاعي. ومن قيا�ض كمية 
الر�س���ا�ض في عينة من الاأورانيوم الخام ي�س���تطيع العلم���اء تقدير عمر 

ال�سخرة الحا�سنة له.

واإ�س���افة اإلى الاأورانيوم، هناك �س���اعة جيولوجية اأخ���رى، هي »الكربون 
الم�س���ع«. فكل الكائنات الحية تمت�ض ه���ذا الكربون وتفككه، ومن خلال 
قيا�ض معدل تفكك الكربون في ج�س���م قديم يحتوي عليه، يمكن للعلماء 

تحديد موت هذا الج�سم �سواء اأكان حيواناً اأو نباتاً.

وال�ضاعة البيولوجية
ف���ي تكيفها مع الزم���ن، وقتت الكائن���ات الحية دورته���ا الحياتية واأوجه 
الن�ض���اط اللازمة لها ا�ض���تناداً اإلى اإيقاع الليل والنهار. فج�ض���م الاإن�ضان 
يحت���اج اإلى النوم ليلًا، واإلى التغذية كل �س���ت اأو �س���بع �س���اعات. كما اأن 
النبات يتنف�ض خلال النهار ب�سكل معاك�ض لتنف�سه ليلًا )تبدل امت�سا�ض 
الكربون والنيتروجين من جهة والاأك�س���جين من جهة اأخرى(. وق�ض على 
ذلك حياة كل الكائنات الاأخرى وهذا ما يُعرف با�سم الزمن البيولوجي، 

اأو ال�ساعة البيولوجية.

ال�ضنة المالية
وف���ي عالم الاقت�س���اد، وتحديداً عالم الم�س���ارف وال�س���ركات الكبرى، 
هناك ما ي�س���مى ال�سنة المالية، التي ت�سبه ال�س���نة الميلادية لجهة عدد 
الاأي���ام، ولكنها تبداأ من وق���ت ما من هذه الاأخي���رة، ولي�ض من مطلعها. 
ويختلف بدء ال�س���نة المالية من بلد اإلى اآخر. والغاية منها هو ا�س���تطلاع 
اأداء الموؤ�س�س���ة المالية اأو الاقت�س���ادية خلال �سنة كاملة، وو�سع مف�سل 

محدد للم�ساريع الم�ستقبلية واحت�ساب العوائد وما �سابه ذلك،

الزمن في
أكشاك الصحف والمجلات

تكمن المهمة الأ�ضا�ضية لل�ضحافة في تدوين مجريات الأحداث 
خلل فترة زمنية محددة، ون�ضرها على الملأ. ونظراً للمناف�ضة 
ما بين المطبوعات ال�ضحافية، ي�ضكل اختيار ا�ضمها ق�ضية بالغة 
الأهمية، نظراً للدور الذي يمكن اأن يلعبه في ترويجها. ومن كل 

م�ضادر الوحي التي اختارت منها ال�ضحف والمجلت اأينما كان 
في العالم، يبقى الزمن بم�ضتقاته الم�ضدر الأول من دون منازع، 

ا�ضتفادة من المكانة التي يحتلها الوقت والزمن في وجدان النا�ض.

فما من بلد في العالم اإل وتحمل بع�ض اأبرز من�ضوراته ال�ضحافية 
اأ�ضماء م�ضتقة من الزمن:

في المملكة، نجد �ضحيفة »اليوم«
في م�ضر، مجلة »اآخر �ضاعة«.

في لبنان، �ضحيفتا »النهار« و»الم�ضتقبل«.
في فرن�ضا، نجد »نوماتان« )ال�ضباح(، و»فران�ض �ضوار« )فرن�ضا 

الم�ضاء(، وغيرهما..
وفي اإيطاليا، »اآل تامبو« )الزمن(.

اأما ال�ضم الأكثر رواجاً على م�ضتوى العالم فهو »تايم« )اأي الوقت 
اأو الزمن( بالمفرد، اأو بالجمع »تايمز«. فاإ�ضافة اإلى مجلة »تايم« 

ال�ضهيرة، فلكل مدينة تقريباً في اأمريكا والعالم الأنكلو �ضاك�ضوني 
باأ�ضره �ضحيفتها اليومية التي تحمل ا�ضم »تايمز« بعد ا�ضم المدينة، 

مثل »نيويورك تايمز« و»لو�ض اأنجلو�ض تايمز«.. و�ضولً اإلى مجلة 
و�ضحيفة في »تايمز اأوف اإنديا« في الهند.
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الشعر والمغنى
يشكوان الزمن.. للزمن

»ق�س���ية الزمن في ال�سعر العربي، ال�س���باب والم�سيب« هو عنوان درا�سة 
م���ن اإع���داد فاطم���ة محجوب، و�س���درت ع���ن دار المعارف في م�س���ر. 
ن هذه الدرا�سة اأكثر من 1500 بيت �سعر، من القديم والحديث،  وتت�سمَّ

تدور كلها حول مفاعيل الزمن على �سخ�سيات قائليها.

�سقنا هذه المقدمة لاإي�ساح �سعة الم�ساحة التي احتلها الزمن في ال�سعر 
العربي، من خلال مو�سوع واحد. فكيف الحال اإذا اأ�سفنا اإليه كل الحُلل 

الاأخرى التي ظهر بها؟

فف���ي اإطار مفاعيل الزمن على �س���خ�ض ال�س���اعر، كلنا نع���رف قول اأبي 
العتاهية:

يـــــومـــــاً يــــــعــــــود  ـــــبـــــاب  ـــــض الـــــ� لـــــيـــــت  األ 
فـــــــاأخـــــــبـــــــره بــــــمــــــا �ـــــضـــــنـــــع الــــمــــ�ــــضــــيــــب

والتمني الذي يبداأ به هذا البيت يوؤكد اإقرار ال�ساعر لا�ستحالة تحقيق ما 
يتمناه. وهذا ما يقوله في �سيغة اأو�سح اأبو العلاء المعري:

ــــتُ عـــــن كـــــــلٍ بـــمـــ�ـــضـــبِـــهِـــهِ �ــــض وقـــــــد تــــعــــوَّ
فــــمــــا وجـــــــــدت لأيـــــــــــام الـــ�ـــضـــبـــا عـــو�ـــضـــا

وهناك �س���عراء ممن بكوا على ال�س���باب باكراً جداً، مثل حبيب بن اأحمد 
الاأندل�سي الذي قال وهو في الثلاثين من عمره:
ثــلثــون مــن عــمــري م�ضين فــمــا الــذي

اأوؤمـــــل مـــن بــعــد الــثــلثــيــن مـــن عــمــري؟
ــــيــــنَ حـــمـــيـــدةً اأطـــــــايـــــــب اأيـــــــامـــــــي مَــــ�ــــضَ

اأدْرِ ولــــــم  بـــهـــن  اأ�ــــضــــعــــر  ولــــــم  ــــراعــــاً  ــــض �

وم���ن هذي���ن البيتين اللذين يهم�س���ان بالحني���ن اإلى الما�س���ي اأكثر مما 
يت�س���منان �س���كوى من متاعب ال�س���يخوخة، يمكننا اأن ننتق���ل اإلى »تيمة« 
الحنين اإلى الما�س���ي، الخال�سة. وواحد من اأكثر الاأمثلة و�سوحاً عليها، 
هو ما قاله ال�س���اعر الاأندل�سي زهير بن بكر، في ق�سيدته »هل تُ�ستعاد«. 
وه���ي ق�س���يدة تتغنى بمحا�س���ن العي�ض ف���ي الاأندل�ض وبهجت���ه، مع ذلك 

يبدوؤها ال�ساعر بقوله:
هل ت�ضتعاد اأيامنا بالخليج

وليالينا
اأوي�ضتفاد من الن�ضيم الأريج

م�ضك دارينا
واد يكاد ح�ضن المكان البهيج

اأن يحيينا
فبهج���ة العي�ض ف���ي المكان البهيج، لم تقوَ على حني���ن الرجل اإلى لياليه 

في الخليج.

والواق���ع اأن ال�س���عر العربي لم يترك جانباً من جوان���ب الزمن ومفاعيله 
ر عنه. فالزمن حا�س���ر في البكاء على  واخت���لاف النظرات اإليها اإلا وعبَّ
الاأطلال الذي كان قديماً من م�س���تلزمات مطلع اأية ق�سيدة. وهل الطلل 

هو غير �سورة لمفاعيل الزمن على المكان؟
قـــفـــا نـــبـــكِ مــــن ذكــــــرى حــبــيــب ومـــنـــزل

فحومل والـــدخـــول  بــيــن  الــلــوى  ب�ضقط 

فال�سورة التقليدية كما ير�سمها �سدر هذا البيت ما كان يمكنها اأن تكون 
على ما هي عليه لولا الزمن الحا�س���ر هنا بمفاعيله كما هو حا�سر بقوة 

في زمن ال�ساعر، واإن غاب ذكره مبا�سرة.

اإن الجولة الع�س���وائية على ح�سور الزمن في ال�سعر يمكنها اأن تمتد 
اإل���ى م���ا لا نهاية. فماذا لو ح�س���رنا هذه الجولة ف���ي اإطار؟ وليكن 
ذل���ك على �س���بيل المثال الق�س���ائد المغناة من �س���خ�ض واحد: اأم 

كلثوم.

في هذه الباقة وحدها، يمكننا اأن نجد الزمن وم�س���تقاته في كل ال�س���ور 
التي يمكنها اأن تخطر على بال.

ففي ق�س���يدة جورج ج���رداق »هذه ليلت���ي« نرى اختيار الاإن�س���ان للحظة 
زمنية معينة ذات مكانة في نف�سه:

هـــــــــــــــذه لــــــيــــــلــــــتــــــي وحـــــــــلـــــــــم حـــــيـــــاتـــــي
واآت ـــــــــزمـــــــــان  ال مــــــــن  مــــــــا�ــــــــضٍ  بــــــيــــــن 

وف����ي رباعيات عمر الخيام كما ترجمها ال�س����اعر اأحمد رامي، نقراأ �س����عراً 
رنا بما قلناه �سابقاً حول القلق الذي يثيره الم�ستقبل في وجدان النا�ض: يذكِّ

ـــــب والـــــــــيـــــــــوم لـــي ـــــغـــــي غــــــــــدٌ بـــــظـــــهـــــر ال
وكـــــــــم يــــخــــيــــب الــــــظــــــن فـــــــي الـــمـــقـــبـــل
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وف���ي الرباعي���ات نف�س���ها تطالعنا اأي�س���اً نظ���رة اإلى ا�س���تمرارية الزمن 
وامتداده:

فـــــكـــــم تـــــــوالـــــــى الـــــلـــــيـــــل بـــــعـــــد الــــنــــهــــار
وطــــــــــــــال بــــــــالأنــــــــجــــــــم هـــــــــــذا الـــــــمـــــــدار

وفيه���ا اأي�س���اً نظرة اإلى الحا�س���ر مطابقة لبع�ض ما اأوردناه �س���ابقاً عن 
ل�سان بع�ض المفكرين، الذين يرون في الحا�سر كل �سيء:

الـــــزمـــــان بـــمـــا�ـــضـــي  الــــــبــــــال  تـــ�ـــضـــغـــل  ل 
الأوان قـــــبـــــل  الــــعــــيــــ�ــــض  بـــــــاآتـــــــي  ول 

ـــــــــم مـــــــــن الــــــحــــــا�ــــــضــــــر لــــــذاتــــــه واغـــــــــن
فـــلـــيـــ�ـــض فــــــي طــــبــــع الــــلــــيــــالــــي الأمـــــــــان

وتت�س���من هذه الباقة من الق�س���ائد المغناة �سوراً �ستى من �سور الزمن 
الذي تحول على اأيدي ال�س���عراء اإلى »�س���خ�ض« ي�س���تمع ويتجاوب ويخون 

ويظلم وينتقم ويجور ويهناأ..

ففي ق�س���يدة »ليه يازمان« العامية التي كتبها اأحمد رامي اأي�س���اً، ن�سمع 
اأم كلثون تخاطب الزمن:

لـــــــــيـــــــــه يـــــــــــــا زمــــــــــــــــــن كــــــــــــــــــان هـــــــــــــواي
ـــــــــبـــــــــب �ـــــــــــضـــــــــــقـــــــــــاي وهــــــــــــــوانــــــــــــــي �ـــــــــض

ثم ت�ساأله:
يـــــــــــــــا هـــــــــــــــل تــــــــــــــــــــرى يـــــــــــــــا زمــــــــــانــــــــــي

ــــــــــــــــوف الـــــحـــــبـــــيـــــب ــــــــــــــــض اأرجــــــــــــــــــــــــع واأ�
ثم ت�سكك في وفاء الزمن:

الأمـــــــــــــــــانـــــــــــــــــي ــــــــــــــخــــــــــــــون  ت واإل 
واأحــــــــــــــــــيــــــــــــــــــا حـــــــــــــيـــــــــــــاة الـــــــــغـــــــــريـــــــــب

وفي ق�سيدة عبدالفتاح م�س���طفى »ل�سه فاكر« ي�سبح ا�سم الزمان، كل 
الزمان، مرادفاً للما�س���ي ال���ذي انتهى برمته: »ل�س���ه فاكر؟ كان زمان، 

كان زمان«.

وفي الق�سيدة نف�سها نرى »الاأيام« بق�سوة الاإن�سان:
يــــامــــا حـــلـــيـــت لـــــك اآهــــــــــات قـــلـــبـــي وهــــي

مــــــن قــــ�ــــضــــاوتــــك انــــــــت والأيـــــــــــــــام عـــلـــيَّ

ولك���ن اأق���وى �س���ور الزمن »الم�سخ�س���ن« في كل م���ا غنت���ه اأم كلثوم هو 
ما ج���اء في الكلمات الت���ي كتبه���ا عبدالوهاب محمد بعنوان »ح�س���يبك 
للزمن«، حيث ي�س���بح الزمن بحد ذاته ومن دون اأي فعل م�س���احب من 

قبل الاإن�سان، اأداة انتقام مخيفة، لا تعرف الرحمة:
رايحة اأ�ضيبك للي   

ل بيرحم ول تقدر عليه  
م�ض حَ قول لك   

انت عارف الزمن رح يعمل اإيه  
الزمن هو اللي حيخل�ض لي تاري  

الزمن هو اللي حيطفيلي ناري.  

وختاماً، ن�س���ير اإلى اأن ال�س���عر قادر على اإعادة ترتيب الزمن كما ي�ستهي 
قائل���ه. ومن اأقوى ال�س���ور ال�س���عرية في ه���ذا المجال، هو م���ا نجده في 

ق�سيدةٍ وطنية ل�سعيد عقل خ�ضَّ بها مدينة دم�سق، ويقول فيها:
ونــــــــدى �ـــــــضـــــــذى  مــــــــن  اأر�ـــــــــــــــــــضٍ  رُبَّ 

وجــــــــــــــــــــراحــــــــــــــــــــات بــــــــقــــــــلــــــــب عِـــــــــــــــدى
�ـــــضـــــكـــــنـــــت يـــــــــــومـــــــــــاً، فــــــهــــــل �ــــضــــكــــتــــت؟

ــــــــــخ كـــــــــــــــان غــــــــدا ــــــــــاري ــــــــــت اأجـــــــــــمـــــــــــل ال

�ضعيد عقل: اأجمل التاريخ كان غداً!اأم كلثوم ومحمد عبدالوهاب
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لكل حضارة تقويمها

اأن يكون الزمن واحداً في كل الح�ضارات، فالأمر ل ينعك�ض توحيداً 
للقراءات المختلفة له في كل هذه الح�ضارات. وكلنا نتلم�ض يومياً 

مقيا�ضين مختلفين لل�ضنة: هجرية وميلدية.

فالتقويم الهجري يعتمد حركة القمر حول الأر�ض لقيا�ض الزمن، 
وينطلق من تاريخ الهجرة النبوية ال�ضريفة كبداية لل�ضنة الأولى 

فيه. وهو التقويم المعتمد اليوم في بع�ض الدول الإ�ضلمية ومنها 
المملكة، وهو اأي�ضاً التقويم الذي اعتمد في كل تاريخ الثقافة 
الإ�ضلمية. وهناك اأي�ضاً التقويم الميلدي الذي يُعرف اأي�ضاً 

بالتقويم الغريغوري ن�ضبة اإلى بابا الفاتيكان غريغوريو�ض الثالث 
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ع�ضر الذي اأمر علماء الفلك في 
القرن ال�ضاد�ض ع�ضر بت�ضحيح 

التقويم »الجولياني« الذي و�ضعه 
الإمبراطور الروماني يوليو�ض قي�ضر 
عام 45 ق.م.، وكان ل يزال معمولً به 

حتى اآنذاك.

ويُعد التقويم الغريغوري اأن تاريخ ميلد النبي 
عي�ضى الم�ضيح هو بداية ال�ضنة الأولى فيه. وقد تم 

اعتماد هذا التقويم تدريجاً في اأوروبا الغربية بدءاً من 
العام 1582م، ولم ي�ضل اإلى اأوروبا ال�ضرقية اإل في بدايات القرن 
الع�ضرين. وب�ضبب النفوذ القت�ضادي للدول ال�ضناعية الغربية، 
وازدياد حركة التجارة العالمية في الع�ضر الحديث، حظي هذا 

التقويم بما ي�ضح اأن ن�ضميه »اأخذه في العتبار« اأكثر مما هو 
اعتراف عالمي به، اأو تبنٍّ عام له.

فحتى اليوم، ل يزال لكل ح�ضارة تقويمها ال�ضنوي الخا�ض بها. 
فهناك ال�ضنة ال�ضينية )�ضم�ضية وقمرية في اآنٍ( التي تبداأ من يوم 
مختلف. وفي الهند وحدها مثلً، هناك التقويم الهندو�ضي، وفي 

اإحدى ولياتها )كيرل( هناك تقويم �ضنوي اآخر يُعرف با�ضم تقويم 
»الماليالم«، وفي دولة النيبال المجاورة هناك تقويم �ضنوي مختلف 

عن الثنين ال�ضابقين. وتعدد الم�ضادر عدد التقاويم ال�ضنوية 
المعمول بها في العالم حالياً بنحو 43 تقويماً، عدا التقاويم 

القديمة التي انقر�ضت بانقرا�ض الثقافات التي اأنجبتها، مثل تقويم 
ح�ضارة المايا، الذي يحدد موقع »نهاية الزمن« في العام 2012م!! 

وكان وراء اإنتاج الفِلم ال�ضينمائي ال�ضهير الذي يحمل العنوان 
»2012«، وعر�ض موؤخراً في دور ال�ضينما وعلى �ضا�ضات التلفزيون.
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الزمن في زمننا
ساعات وتقاويم

اأما اأحدث ال�ضناعات التي طراأت على اأدوات قيا�ض الزمن، فهي 
التقاويم ال�ضنوية المطبوعة.

ظهرت هذه التقاويم اأولً في اأمريكا خلل القرن التا�ضع ع�ضر. 
وظلت حتى اأوا�ضط القرن الع�ضرين تتخذ اأ�ضكالً فنية ب�ضيطة رغم 

اختلفها عن بع�ضها، فقد اتخذ بع�ضها �ضكل الكتاب الذي يخ�ضّ 
كل �ضفحة بيوم، واتخذ بع�ضها �ضكل وريقات مجموعة اإلى بع�ضها 
بم�ضامير لل�ضتخدام المكتبي، اأو �ضكل لوحات متعاقبة تعلَّق على 

الجدار، تخت�ض كل منها ب�ضهر.

كانت الغاية من هذه التقاويم م�ضاعدة العمال والموظفين 
على تذكر المهمات الم�ضتقبلية، وت�ضهيل معرفة موافقة 

الأيام باأ�ضمائها مع تواريخ محددة. ولما كانت تكلفة طباعة 
عدد قليل منها يجعل من ثمن الواحدة مرتفعاً جداً، راحت 

الموؤ�ض�ضات تطبع اأكثر من حاجتها، لتوزع الفائ�ض على 
اأ�ضدقاء الموؤ�ض�ضة. ومن ثم تحولت هذه التقاويم اإلى و�ضيلة 

اإعلنية بحد ذاتها، ف�ضار الهتمام بت�ضميمها واأناقة طباعتها 
على ورق اأف�ضل جزءاً من �ضخ�ضيتها، ت�ضعى الموؤ�ض�ضات من 

خللها اإلى اإظهار تميزها عن الموؤ�ض�ضات المناف�ضة وتفوقها 
عليها.

وفي ال�ضنوات الأخيرة، اأ�ضبحت التقاويم ال�ضنوية التي تطبعها 
الموؤ�ض�ضات الكبرى والمتو�ضطة وتوزعها في مطلع كل عام، جزءاً 

من هويتها و�ضورتها، توليها الحدود الق�ضوى من العناية على 
اأعلى الم�ضتويات، بحيث باتت تكلفة ت�ضميم تقويم من 12 لوحة 
ورقية وطباعتها، تناهز الراأ�ضمال الذي يمكن به تاأ�ضي�ض تجارة 

�ضغيرة اأو حتى متو�ضطة.

بعدما كانت اأدوات قيا�ض الزمن عند الفراعنة عبارة عن م�ضلت 
عملقة، تزن اأطناناً عديدة، ول مكان لها اإل في ال�ضاحات العامة، 

راحت هذه الأدوات ت�ضغر �ضيئاً ف�ضيئاً اإلى اأن ر�ضت على �ضاعة الجيب 
ال�ضغيرة في القرن التا�ضع ع�ضر، التي انتقلت اإلى المع�ضم في 

القرن الع�ضرين.

واإن لم نجد اأرقاماً دقيقة ت�ضير اإلى حجم �ضناعة ال�ضاعات وتجارتها 
في القت�ضاد العالمي اليوم، فيكفينا اأن نعرف اأن من بين كل 8 

اأ�ضخا�ض في العالم، هناك 7 يملكون �ضاعة يد. وبالتالي فاإن عدد 
ال�ضاعات الم�ضنَّعة حديثاً يزيد على 5.5 مليار �ضاعة، واإذا احت�ضبنا 

متو�ضط ثمن ال�ضاعة الواحدة مئة دولر، فت�ضبح قيمة ال�ضاعات في 
معا�ضم العالم نحو ن�ضف تريليون دولر.. الأمر الذي ي�ضعها في 
مرتبة عليا �ضمن قائمة ال�ضناعات العالمية التي ت�ضم ال�ضيارات، 

والملب�ض والأغذية..
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