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قافلة الأبحاث
م مجلة القافلة ن�شاطاً بحثياً غر�ضه �إ�شراك الباحثين  تنظِّ

الراغبين، لا �سيما طلاب الجامعات وطالباتها، ب�أبحاث ميدانية 
معمقة في مو�ضوعات تقترحها المجلة �أو يقترحها المتقدمون 

�أنف�سهم. هدف هذه الخطوة هو كتابة مو�ضوعات تتجاوز المقال 
العادي وتحقق ال�شمول ولاإحاطة بزوايا المو�ضوع المطروح كافة، 
لتقديمها في النهاية على �شكل مواد �صحافية جادة تتمتع بعنا�صر 

الجذب والت�شويق ال�صحفي . 

 للم�شاركة في هذا الن�شاط البحثي يرجى
 مرا�سلة فريق تحرير القافلة على العنوان لاإلكتروني التالي:

qresearch@qafilah.com

وذلك من �أجل
ا	لاطلاع على قائمة لاأبحاث المقترحة من المجلة. 

معرفة �شروط اعتماد البحث و�صلاحيته للن�شر.  	
ا	لاتفاق على المو�ضوع وتبادل الر�أي حول محتوياته و�آفاقه.

تحديد عدد الكلمات وملحقات البحث. 	
تعيين المهلة الزمنية للبحث والاتفاق على موعد الت�سليم.  	

بعد اعتماد البحث للن�شر من هيئة تحرير المجلة، �ست�صرف 
مكاف�أة الباحث ح�سب �سلم المكاف�آت المعتمد لدى المجلة لكتَّابها.
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�شكَّل معر�ض الخط العربي 
الذي �أقامته �أرامكو ال�سعودية 

هذا ال�صيف منا�سبة للإطلالة 
على النه�ضة التي ي�شهدها هذا 

الفن في الق�سم الثقافي من 
هذا العدد.
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عن ر�أيها
 لا� يجوز �إعادة ن�شر �أي من مو�ضوعات �أو �صور 

»القافلة« �إلا ب�إذن خطي من �إدارة التحرير
 لا� تقبل »القافلة« �إلا �أ�صول المو�ضوعات 

التي لم ي�سبق ن�شرها



وفي مناخ الطاقة والاقت�صاد مو�ضوعان: 
في  الحيوية  الكيمياء  حول  هو  لاأول 
الذي  المتنامي  الدور  �أي  النفط،  �صناعة 
�صارت ت�ؤديه كائنات حية مجهرية )�أنواع 
و�صولًا  بالآبار  بدءاً  النفط  �صناعة  في  البكتيريا(  من 
مفاجئاً  يبدو  قد  مو�ضوع  وهو  التكرير،  م�صافي  �إلى 

للكثيرين.
وهو  بُعد«،  عن  »لاإدارة  فيتناول  الثاني،  المو�ضوع  �أما 
�إلى تخفيف  ا�سم لمفهوم جديد في علم لاإدارة، يدعو 
قب�ضة لاإدارة والمدير على الموظف، و�إلى �إعطاء حرية 
�أكبر لهذا لاأخير في مجال التحرك واتخاذ المبادرات 
لمهام  الدقيق  لاإدارات  تحديد  �أن  ويثبت  والت�صرف. 
حدوده  في  لاإنتاج  يبقي  لديها،  العاملين  الموظفين 

الدنيا.

�أما قول في مقال، في�ضم �صوتاً جديداً �إلى 
لاأ�صوات المنق�سمة حيال م�ستقبل القراءة 
التي  الق�ضية  هذه  والمطبوع،  الورقي  بين 
�أنماط  تطوير  بعد  جديداً  بعداً  اتخذت 
�إنها  يقال  لاإلكتروني،  الكتاب  من  جديدة 
�شا�شة  على  القراءة  �سلبيات  من  تخلو 

الكمبيوتر التقليدية.
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�شوارع  في  لاإعلانية  اللوحات 
جنبات  وعلى  الحديثة  المدن 
ت�شكِّل  باتت  ال�سريعة  الطرق 
جمالية  �أبعاد  ذات  ق�ضية 
من  البع�ض  يراه  ما  �إلى  �إ�ضافة  وبيئية، 
�آثار لها على �سلامة المرور ب�سبب تكاثرها 
»القافلة«  تفتح  العدد،  هذا  وفي  الم�ستمر. 
ملف هذه الق�ضية التي باتت ت�شغل بلديات 
م�ستوى  على  المعنية  والوزارات  المدن 
لاأطر  و�ضع  �إلى  فت�سعى  ب�أ�سره،  العالم 
�أ�صبحت  التي  ال�صناعة  لهذه  التنظيمية 
الحديثة،  المدينة  ن�سيج  من  �أ�سا�سياً  جزءاً 

ومن الن�شاط الاقت�صادي فيها.

العدد  هذا  في  فيتناول  العلوم  مناخ  �أما 
و�سائل  في  عنه  ن�سمع  ما  كثيراً  مو�ضوعاً 
�أن  دون  من  العلمية،  والمجلات  لاإعلام 
نعرف حقيقته و�أهميته، �ألا وهو »الم�سائل 
تكون  �أن  يمكن  فكيف  للحل«.  القابلة  غير  الريا�ضية 
في  للحل  قابلة  غير  النوع  هذا  من  م�سائل  هناك 
العمليات  ملايين  �إجراء  على  القادر  الكمبيوتر  ع�صر 

الح�سابية المعقدة في لحظات؟
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العمل  �أمام  العدد  هذا  في  فيتوقف  الرواية«  »بيت  �أما 
»عندما  رواية  ناجي،  جمال  لاأردني  للروائي  لاأخير 
قبل  الثانية  طبعتها  في  �صدرت  التي  الذئاب«  ت�شيخ 
نقاد  قِبل  بتقدير ملحوظ من  �أ�شهر معدودة، وحظيت 

كثيرين.

لغز  مع  الملف  في  الختام  م�سك  �أما 
المميز  اللون  هذا  البولي�سية«،  »الرواية 
ومذاهبه  بمقوماته  لاأدب،  �ألوان  من 
و�أي�ضاً  �أدبائه،  وكبار  المختلفة  الداخلية 

ما تم ا�شتقاقه منه في الفنون المعا�صرة.
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رة  الم�صوِّ العدد  هذا  في  ر  الم�صوَّ الفا�صل  وي�ست�ضيف 
ا بنجر في عيِّنة من �أعمالها تتميز بطغيان  ال�سعودية ريَّ
فغالباً  و�إن ح�ضر،  الذي  ن  الملوَّ ولاأبي�ض على  لاأ�سود 
قوي  وبح�ضور  ولاأبي�ض،  لاأ�سود  من  قريباً  يكون  ما 
للحياة في المدينة بكل ما فيها من خطوط وم�ساحات 

هند�سية مرتبة بدقة.

�إلى  القارئ  ي�صل  وكالعادة،  ذلك،  بعد 
ولاأدب.  الثقافة  مناخ  في  مو�ضوعين 
و�أوجه  العربي  الخط  فن  حول  هو  لاأول 
المعر�ض  في  تجلَّت  كما  الحالية  نه�ضته 
الذي �أقامته �أرامكو ال�سعودية في �إطار »مهرجان �صيف 
31«، ويت�ضمن هذا المو�ضوع عر�ضاً لما حواه المعر�ض، 

وعر�ضاً لوجهات نظر عدد من كبار الخطاطين الذين 
�شاركوا فيه.

اليومية،  الحياة  مناخ  �إلى  بالو�صول 
»كيف  بعنوان  مو�ضوعاً  القارئ  �سيطالع 
لاأحجار  فتجارة  كريما؟ً«.  ت�شتري حجراً 
وخا�صة  متوا�صل،  ب�شكل  تنمو  الكريمة 
�شراء  ويتميز  الخليجي.  الجوار  ودول  المملكة  في 
هذه ال�سلعة الثمينة جداً ب�سل�سلة من المحاذير يلفتنا 
في  ذلك  �أكان  �سواءً  تلافيها،  وكيفية  �إليها  التقرير 

لاأ�سواق التقليدية، �أم من خلال التجارة لاإلكترونية.



د، مكتظ،  لي�س جديداً القول �إننا نعي�ش في عالم معقَّ
ومزدحم تتناف�س فيه الظواهر والموجات الحياتية 

والعلمية والاجتماعية يوماً بعد �آخر، بل �إننا، وتحت 
وط�أة تراكمها و�سرعتها، ن�صحو �أحياناً تحت وط�أة 
�شعور حا�سم، �أنها في حقيقة لاأمر ت�سيِّرنا وتقود 

حياتنا، و�إننا -على لاأرجح- لا نملك زمام ال�سيطرة 
عليها وتوجيهها، �أو �إيقافها، ف�ضلًا عن لاإ�ضافة 

لاإبداعية �إليها.

قيه في  �إذا كنا حقاً ل�سنا من �صنَّاع العلم وم�سوِّ
العالم. فلي�س �أقل من �أن نب�سط مفاهيمه، و�أن نن�شر 
فل�سفته في �أو�ساط �أجيالنا الجديدة، وبين مختلف 

ال�شرائح القارئة، وهي من كل لاأعمار، ولاأجنا�س.

�س�ؤال العلم �إذن في حياتنا جارح، ولاإجابات عنه 
باهظة بال�ضرورة..!

اجتهدت »القافلة« في كل �أزمانها لكي تكون �أمينة 
مع روح ع�صرها، �أي �أن تتمثل �أف�ضل ما فيه علماً 

مه لقارئ متعط�ش  و�أدباً وفكراً وا�ستك�شافاً، و�أن تقدِّ
لآخر منجزات المعرفة والعلم. نجحت غالباً في 

تشريح الظواهر 
المعاصرة

�إي�صال هذه الر�سالة، وتراجعت �أحياناً، وغلَّبت �أحياناً 
جانباً ثقافياً على �آخر لكنها لم تفقد روح المبادرة، ولم 

تي�أ�س من جعل طاقة العلم والتقنية جناحي حركتها 
واندماجها في الع�صر ومتطلباته.

حين �أراجع، على نحو ع�شوائي، ثلة من �أعداد نقلتها 
لاأخيرة )التي بد�أت عام 2003م(، �أكت�شف جانباً قليلًا 

ما اكترثت له ال�صحافة العربية، وهو قراءة و�سبر �آخر 
الم�ستجدات التقنية والثقافية التي ترتبط بحياة كل 

النا�س، لي�س ك�أخبار عابرة، بل كم�سائل حياتية ونف�سية 
و�سلوكية و�صحية تم�س حركتهم اليومية، وعلاقاتهم 

ببع�ضهم وبالآخرين، وتنتج جملة من العلاقات 
لاإن�سانية الجديدة ولاأفكار، والمفاهيم.

�أقر�أ �إطلالات جميلة عن عالم الوجبات ال�سريعة، وعن 
ظاهرة ال�شباب الم�صورين، وعن ماهية البور�صة، 

وعن ظاهرة الهايبرماركت، وعن بعبع البيئة )�أكيا�س 
البلا�ستيك(، وعن حرائق الغابات، وعن �أثر الهدر 

والبذخ على البيئة، وعن معدل لاأعمار في ع�صرنا، وما 
هو قر�ص )لاأ�سبرين(؟، وما �أهمية ال�سكرتارية لاإدارية، 

وما هي ح�سنات لاأمرا�ض؟ �إ�ضافة �إلى غو�ص في 
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محمد الدميني

لاأحجار الكريمة، واللغة الجديدة لل�شباب والمراهقين، 
ولماذا تفل�س �شركات الطيران؟ وما دلالات ظاهرة 
»هاري بوتر«؟. ولن �أ�سرد �أكثر من ذلك، وما �أردت 

قوله هنا هو �أهمية �أن تكون المطبوعة قريبة من روح 
وتفا�صيل ع�صرها، ووجوه نا�سها.

يتذكر الكثيرون، الذين عا�صروا »القافلة« �أو اختلطوا 
بتاريخها العريق، تلك الوجوه الحنطية �أو ال�سمراء 

روا ب�سواعدهم وطاقاتهم رمال هذه  لآباء و�أجداد عمَّ
ال�صحراء.

لقد حلّوا على �أغلفتها، و�أ�صبحوا و�شوماً لا تُن�سى، 
�أحدهم يقف على �سطح �شاحنته وقد لوحته ال�شم�س، 

و�آخر يثبِّت �أبراج الحفر في عمق ال�صحراء، وثالث 
يمدّ لاأنابيب عبر الكثبان م�ستعيناً بمعدات متوا�ضعة، 
ووجه يعمل فوق �إحدى ناقلات النفط، ووجوه �أخرى 
عت اتفاقيات لتملك بيوتها،  تكت�سي بالبِ�شر بعد �أن وقَّ

�أو �سواعد ت�ؤدي عملها في �إحدى الور�ش ال�صناعية، �أو 
�آخرون يتلقون جرعات التطعيم �ضد �أحد لاأمرا�ض 

الم�ستع�صية...

يها حقها هنا، لكننا نتذكرها لأنها  وجوه كثيرة لن �أوفِّ
انغر�ست في وجداننا عبر رواية ق�ص�صها ون�شر �صورها 

في مطبوعات ال�شركة المتنوعة، لاأ�سبوعية والف�صلية. 
و�إذا كنا نتذكر تلك الوجوه لاآن ك�سحنات �شاهدة على 

مراحل مف�صلية من تاريخ ال�شركة، ف�إن هذا لا يقلل من 
�ضروب المعاناة والعذابات التي مرَّ بها �أولئك النا�س 
خلال ذلك الزمن ال�صعب، وهي �ضروب من لاألم لا 

يمكن لمطبوعة، محدودة ال�صفحات، �أن تلمّ بها وتف�صل 
�شجونها، و�إن اجتهدت بكل طاقتها لتدوين ذلك التاريخ 

وحفظ تلك الوجوه من الن�سيان.

�إنني �أرتاد، كما تفعلون، المكتبات ومراكز الت�سويق 
التجارية بحثاً عن كل جديد معرفي، و�أتوقف �أمام 

اقة عن  ع�شرات ال�صحف والمجلات التي ترتدي �أغلفة برَّ
لاأزياء، ونجوم ال�سينما والتلفزيون، ووجبات لاأطعمة، 

وال��شؤون ال�سيا�سية والاقت�صادية، ولاآداب والثقافات، 
بل وال�صقور والخيول، والديكور الداخلي، والكمبيوتر 
ولاإنترنت ...الخ. لكننا قليلًا ما نعثر على مطبوعات 

تدر�س ظواهر حياتنا اليومية، وت�أثيراتها على �سلوكياتنا 
و�أفكارنا ومعاني وجودنا، وعلى �أجيالنا القادمة. 

هكذا �إذن تحاول »القافلة« �أن تبني علاقة جديدة مع 
قارئها ترتكز على قراءة تحليلية للأنماط الحياتية، 

والاندفاعات التقنية، والم�ستجدات المعا�صرة التي تلقى 
في طريق حياتنا كل يوم.

�إننا نعي�ش في زمن حداثي وتجديدي ومت�سرع. زمن 
تلتقي فيه المعارف والفنون، التي كانت نخبوية، 

بم�ستقبلين �شعبيين، والعك�س يحدث �أحياناً، فال�صرعات 
الفنية والاجتماعية التي تنطلق من قاع المجتمعات 

ل �إلى ظواهر جماهيرية ت�ستقطب  �سرعان ما تتحوَّ
نخب المجتمع في لاإدارة والمال والت�سويق، بل وتقتحم 

ذائقتهم ومفاهيمهم وت�صوغها من جديد.

�إذا كنا جميعاً م�ستهلكين بال�ضرورة لكل ما تفي�ض به 
منتجات العالم علينا �شرقاً وغرباً، وهي منتجات و�أدوات 

و�أفكار تغزو وتعيد ت�شكيل حياتنا ولغتنا ومعارفنا، 
ف�إننا في �أم�س الحاجة �إلى فهم وقراءة تلك الظواهر 

والمنتجات، و�إدراك �آثارها الوا�ضحة على مجمل 
توجهاتنا. 

في هذا ال�سياق ف�إن هذه المجلة لن تتوقف عن تزويد 
قارئها بما يحتاجه عن المعارف والك�شوفات، و�إلقاء 

المزيد من ال�ضوء على مخرجات العلم ولاآداب والفنون 
الجديدة، و�شرح انعكا�ساتها على القيم و�أنماط التلقي 

وال�سلوك في مجتمعاتنا وخا�صة في �أو�ساط �أجيالنا 
ال�شابة.

بذلك نكون �أكثر قرباً من قارئنا ... 



ب القافلة بر�سائل قرائها  ترحِّ
وتعقيبهم على مو�ضوعاتها، 

وتحتفظ بحق اخت�صار 
الر�سائل �أو �إعادة تحريرها �إذا 

تطلب لاأمر ذلك.

�إلى..
رئي�س التحرير

ن�شرت فيها مثل »قافلة الزيت« و»الخفجي« 
قبل تقاعدي. فهل �ألقى الترحيب؟

ولا �أخفيكم �أن والدي المرحوم خليل هنداوي 
كان قد رفد بدوره مجلة »قافلة الزيت« 

بمجموعة جيدة من المقالات.
وللمنا�سبة، �أود �أن �أ�س�أل �إن كان هناك ثمة 

فهر�س للكتَّاب وعناوين مقالاتهم التي نُ�شرت 
في قافلة الزين �سابقاً والقافلة لاحقاً، وفي 

حال وجوده، هل بالإمكان تزويدي به؟

كمال خليل هنداوي
حلب

القافلة: نرحب بعودتك �إلى الم�ساهمة في 
قوا م�سبقاً مع فريق  القافلة، ونرجو �أن تن�سِّ

التحرير بخ�صو�ص المو�ضوعات والق�ضايا التي 
تحتاج المجلة �إلى الكتابة فيها دون غيرها. �أما 

بخ�صو�ص الفهر�س الذي ت�س�أل عنه، فهو غير 
موجود ب�شكل منف�صل، ولكنه �ضمن محرك 

البحث على موقع القافلة. وبالتالي من ال�سهل 
الو�صول �إلى الكتَّاب ومقالاتهم.

حول ال�صيغة لاإلكترونية
�أود �أن �أ�شكركم على �صفحة »القافلة« على 

لت البحث والقراءة.  لاإنترنت، فقد �سهَّ
والرجاء الالتفات �إلى لاآتي:

1 - توافر �إمكانية تحميل العدد كاملًا ب�صيغة 
)PDF( كما كان م�سبقاً.

2 - �إرفاق �صورة الغلاف كاملًا و�إظهار رقم 
المجلد والعدد، لا�ستخدامه في �أغرا�ض 

البحث والمراجع. ف�أعداد ال�سنة 2003م مثلًا، 
من غير المعروف رقم المجلد والعدد.

ولكم جزيل ال�شكر.

محمد الخباز

القافلة: �إن كل لاأعداد موجودة في �صيغة 
ل �إلى هذه  )PDF(، ما عدا لاأخير الذي يحوَّ
ال�صيغة عند �صدور العدد التالي. �أما �أرقام 

لاأعداد والتواريخ فكلها موجودة على لاأغلفة، 
ولكنها قد تكون �صغيرة، ولر�ؤيتها عليك �أن 

تفتح العدد.

حول العدد الثالث
و�صلني العدد رقم 3 من المجلد 59 عن 

م �إليكم  �شهري مايو-يونيو 2010م. و�أتقدَّ
مونه من  بجزيل ال�شكر والامتنان لما تقدِّ

جهد متوا�صل لرفع م�ستوى العلم والثقافة 
في المجتمع العربي، من خلال مجموعة من 
المو�ضوعات المتنوعة التي ي�شعر القارئ �أنها 

تجذبه �إلى القراءة مو�ضوعاً تلو لاآخر.
�أكرر �شكري �إليكم و�إلى �أ�سرة تحرير المجلة 

على هذا لاأداء الرائع.

مجيب المفتي
حلب - �سوريا

حول موقع المجلة
حاولت كثيراً الا�شتراك عن طريق الموقع، 

ولكني لم �أ�ستطع، فهناك �أخطاء برمجية في 
الموقع، �أتمنى منكم ملاحظتها.. ف�أيقونة 

)ا�شتراك( و�أيقونة الا�ستف�سار وات�صل بنا، كلها 
لا تعمل، بل تحيل الم�ستخدم �إلى ال�صفحة 

مرة �أخرى بعد ملء البيانات.. كما �أن �صفحة 
الا�ستبيان تعطي تحذيراً وبياناً بوجود �أخطاء 

برمجية بعد ملء البيانات.

لذا �آمل منكم م�شكورين التف�ضل باعتماد 
ا�شتراكي عن طريق البيانات الموجودة هناك.. 
مع تقديري التام لجهودكم الجبارة، وعطائكم 

المتميز.

محمد عبدالله �سليمان المرزوق
م�ست�شار قانوني - المملكة العربية ال�سعودية

القافلة: ن�شكركم على ملاحظتكم المحقة. 
فهناك م�شكلة تجري معالجتها، ولكنها 

تقت�صر فقط على التغذية المرتجعة، �أي �أنك 
بمجرد ال�ضغط على �أيقونة »ا�شتراك« بعد 

ملء البيانات، يكون الطلب قد و�صلنا. وعليه، 
�أحلنا عنوانك �إلى ق�سم الا�شتراكات، و�ست�صلك 

�أعداد المجلة قريباً، -�إن �شاء الله-.

للمتدرِّبين
�أتابع »القافلة« منذ �أن كنت طالباً في جامعة 

الملك فهد للبترول والمعادن قبل 14 عاماً 
تقريباً. وكنت وما �أزال من �أ�شد المعجبين بها. 

واليوم �أر�أ�س ق�سماً للتدريب لاإداري في ال�شركة 
ال�سعودية للكهرباء ب�أبها، ويمر بنا مئات 

دي �أن �أ�ضع عدداً من �أعداد القافلة  الزملاء، وبوِّ
على طاولات الانتظار علَّ المتدرِّبين ي�ستفيدون 

دتموني بعدد من  منها. لذا �أكون �شاكراً لو زوَّ
الن�سخ �أثناء �صدورها، ولو كان هنالك مخزون 

قديم منها )�أعداد متبقية لم توزَّع( ف�آمل كذلك 
�إر�سالها. فهي كالذهب، �أو كالذهب لاأ�سود كلما 

قَدِمَتْ زادت قيمتها. ولكم خال�ص تحياتي.

علي عبدالله حميدان الأحمد
�أبها

القافلة: �أحلنا طلبك �إلى ق�سم الا�شتراكات، 
و�سي�صلك عدد �إ�ضافي -�إن �شاء الله-. �أما 

لاأعداد ال�سابقة فهي متوافرة في �صيغتها 
لاإلكترونية فقط على موقع المجلة.

الحنين �إلى الم�ساهمة
كم بودي �أن �أعود �إلى الم�ساهمة في رفد 

القافلة ب�سل�سلة من المقالات المترجمة، �إذ 
عاد �إليَّ الحنين �إلى الكتابة في المجلات التي 
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الغاز الطبيعي
�أ�شكركم على مجهوداتكم الكبيرة في �إثراء 

المجلة بالمقالات ولاأبحاث العلمية المفيدة 
التي تخدم القارئ والباحث.

وبالإ�شارة �إلى المقال المن�شور في العدد 3 
المجلد 59 بعنوان »الغاز الطبيعي« لكاتبه 

المهند�س �أمجد قا�سم؛ فقد ذكر خم�ساً من 
رة للغاز  الدول العربية المنتجة والم�صدِّ
الطبيعي، وا�صفاً �إياها ب�أهم الدول التي 
تمتلك احتياطات كبيرة من هذه الثروة 

المهمة. و�أغفل الكاتب دولًا عربية �أخرى 
منتجة وم�صدرة للغاز الطبيعي، وتمتلك 

�أي�ضاً احتياطات كبيرة منه، ومن هذه 
الدول: م�صر وليبيا واليمن. فاقت�ضى 

التنويه.

من�صور �سليمان
اليمن

لم يُقطع الا�شتراك
�أفيدكم -حفظكم الله- ب�أن مجلة »القافلة« 

كانت ت�صلني بانتظام �شديد. ولكنها انقطعت 
عني بالأعداد لاأخيرة، وتحديداً من �شهر 
مايو-يونيو 2010م، ولا �أعلم ال�سبب ولكن 

ع�سى �أن يكون خيراً.علماً ب�أنني من م�شتركي 
خدمة وا�صل بالبريد ال�سعودي, وت�صلني 

جميع المطبوعات لاأخرى ما عدا »القافلة«.
وحيث �إن مجلة القافلة من المطبوعات 

المهمة بالن�سبة لي في مجال لاأبحاث، و�سبق 
�أن �شاركت معكم بن�شاط بحثي في ال�سنوات 

الما�ضية. �أتمنى منكم الاهتمام بمو�ضوع 
�شكواي, علماً ب�أنني خاطبت خدمة وا�صل في 

البريد ال�سعودي في مو�ضوع ال�شكوى.
مع تمنياتي لكم بكل التقدم والازدهار، ولا 

�أن�سى فريق التحرير.

�أ. د. ف�ؤاد بن محمد علي
مكة المكرمة

القافلة: لم يح�صل �أي �إلغاء لا�شتراكك في 
المجلة، نرجو �أن يكون العدد قد و�صلك بُعَيْد 

ر�سالتك.

لعر�ض العدد
و�صلني العدد الثالث من مجلة »القافلة«، 
ووجدته حافلًا بالعديد من المو�ضوعات 

المهمة، و�إنني �إذ �أ�شكر لكم اهتمامكم 
وتوا�صلكم وذوقكم يُ�سعدني �أن �أتوا�صل معكم 

بما يتوافر لدي من درا�سات نقدية. كما 
م عر�ضاً لمحتوى هذا  �أحر�ص لاآن على �أن �أقدِّ

العدد في ال�صحف الليبية وبع�ض المواقع 
العربية. راجياً �أن �أكون عند ح�سن الظن.

عذاب الركابي
ليبيا

القافلة: �شكراً على اهتمامك بالقافلة، 
ب بم�ساهماتك بعد التن�سيق الم�سبق مع  ونرحِّ

فريق التحرير من خلال موقع قافلة لاأبحاث 
المذكور على بطن غلاف المجلة.

المشتركون الجدد
لاإخوة: مهدي ح�سن خا�صر، القطيف - محمد بن �سعود الحمود، الريا�ض - �أديب بن نا�ضر 
البريدي، الريا�ض - حامد نا�صر الظالمي، الب�صرة - نا�صر بن عبدالله النوي�صر، الريا�ض - 

عبدالله تقي محفوظ، البحرين - الدكتور عبدالرحمن �إبراهيم الحبيب، جدة - عبدالرحمن 
ابن خالد الروي�شد، الريا�ض - �أحمد ح�سين العبدالله، لاأح�ساء - ح�سين بن علي جعفر نور 

الدين، القطيف.

ب بكم �أ�صدقاء لـ »القافلة«  القافلة: و�صلتنا عناوينكم وما طر�أ على بع�ضها من تعديل، ونرحِّ
التي �ست�صلكم �أعدادها بانتظام من لاآن ف�صاعداً -�إن �شاء الله-.

عزَّ الم�صابُ

عزَّ الم�صاب.. يا غازي

)وانقلب ال�سحر على ال�ساحر(

وما عادت حنكة المتنبي

للظم�آن ترويه

ولم تعد -تعظم في عين ال�صغير �صغارها-

ولي�ست كذلك -ت�صغر في عين العظيم العظائم-

بل، عزَّ الم�صاب، يا غازي..

فابك.. يا قد�س وانتحبي..

مات، من كنتِ تلتحفين بقلبه

وبعينه لاأخرى: تلتم�سين �شفاهُ،

وتهيمين، وتهم�سين �أن هيا نلوذ به

وبه الكلُّ قد جلَّ ذكراه.

لا، لن تموت ولن تغيب...

�أنت )مذ نبهت الم�صابَ �إلى الم�صاب،

تنكرتْ لك كل الوجوه(

�أنت / و�إن تنكروا

لن تلغِ فيَّ - من كان هنا �أو كان هناك

وقفتك

، وقفةَ عزٍّ

و�ضمتكَ

�ضمة فخرٍ،

�أ�شتاق ل�ضماتك، �أيها ال�ضامُّ الجميل

ف�أنت الذكرى و�أنت القلب الم�ستحيلْ.

من ق�صيدة في رثاء غازي الق�صيبي

د. عماد علي الخطيب
جامعة الملك �سعود



 نافذة جديدة في بريد القافلة لكتابات 
تناق�ش مو�ضوعات طُرحت في �أعداد المجلة 

فتكون �أكثر من ر�سالة و�أقل من مقال.
اء القافلة مدعوون �إلى لاإ�سهام في هذا النقا�ش على �أن تكون كلمات الم�شاركة  قرَّ

بين 300 و600 كلمة، مع احتفاظ فريق التحرير بحق الاخت�صار �إذا دعت الحاجة 
�إلى ذلك.

حول لاإبداع والفن والفقر
قر�أت في العدد لاأخير من »القافلة« مقالًا حول »المبدع الفقير والمبدع الثري 

والفرق بينهما« والذي جاء تعقيباً على مقال في عدد �سابق حول قدرة لاإبداع على 
توفير العي�ش الكريم ل�صاحبه. وعلى الرغم من �أن معظم ما جاء في المقالتين 

ينتزع من القارئ الاعتراف ب�صحته، �إلا �أنني �أرى كاتبي المقالتين غا�صا في 
الكثير من التفا�صيل، ولم يتطلعا �إلى ال�صورة العامة. فماذا تقول هذه ال�صورة؟

لي�س علينا �أن نتكهن �أبداً، بل يكفينا لكي تكون نظرتنا �إلى هذه الق�ضية 
مو�ضوعية، �أن نتطلع �إلى المبدعين تاريخياً وحا�ضراً عند �شعوب لاأر�ض 

وثقافاتها المختلفة، لكي ن�ستخل�ص منها جملة ملاحظات، هي لفرط تكرارها 
وعدم وجود ما يناق�ضها تكاد �أن تكون قوانين.

�إن المبدع هو لقب يحمل معنى مطاطاً، وي�ضم تحته الفلا�سفة ولاأدباء وال�شعراء 
والفنانين و�صولًا �إلى.. الراق�صين. وبالتالي ي�صعب التطلع �إلى كل ه�ؤلاء وك�أنهم 

»المبدع الواحد«. ف�إذا كان هناك مبدعون عانوا الفقر والعوز في حياتهم قديماً، 
فمعظمهم كان من الفلا�سفة والمفكرين. ولكن المبدعين في مجالات الفنون 

فقد �أ�صاب الكثيرون منهم الثراء وعا�شوا حياة كريمة جداً.. وفي الع�صر الحديث، 
وخا�صةً في الغرب، �صارت الظروف �أكثر �إن�صافاً لكل المبدعين، ب�سبب عدالة 

الفر�ص في الو�صول �إلى الجمهور الذي يختار من يكافئ ومن يهمل ويُ�سقِط..

�إن المبدع هو �أ�سا�ساً منتج »يبيع« �إنتاجه لجمهور ينتمي �أولًا �إلى الثقافة التي 
ن ذلك العي�ش الكريم للمبدع، يجب عليه هو  ينتمي �إليها هو نف�سه. ولكي ي�ؤمِّ

�أن يكون مبدعاً حقاً متفرغاً تماماً لعمله كما يتفرغ الطبيب للطب �أو لاإ�سكافي 

ل�صناعة لاأحذية. كما يجب على �إنتاجه �أن يكون جيداً، وي�شبع حاجة المجتمع 
�إليه، و�أخيراً هناك المجتمع الذي يجب �أن يكون قادراً على �شراء المنتج.

ولو بد�أنا ب�إ�سقاط هذه ال�شروط على حالتنا عربياً، طالما �أن روحية المقالين 
كانت تدور في النهاية حول حال المبدع عندنا، ولو بد�أنا من ال�شرط الثالث، 

للاحظنا �أن قدرة الجمهور على »�شراء« منتجات المبدعين بالمعنى الوا�سع 
للكلمة، هي محدودة من جهة )مقارنة بجمهور ال�سينما لاأمريكية الذي 

حولها �إلى واحدة من �أكبر ال�صناعات في العالم(، ولكنها تبقى كافية لتوفير 
العي�ش الكريم للمبدعين. وهذا ما هو حا�صل لاآن خا�صة في �صفوف العاملين 

في مجالات الفنون ال�شعبية من مغنين ومغنيات ومن �شابههم، وبدرجة �أقل 
للعاملين في ال�سينما، و�أقل بكثير للعاملين في لاأدب والفنون الت�شكيلية، 

و�صولًا �إلى ما ي�شبه العدم بالن�سبة �إلى المفكرين.

فلو كان دان براون مثلًا روائياً عربياً، لأمكن لنحو المئة �ألف ن�سخة عربية التي 
ن له عي�شاً كريماً، و�إن كانت لن ت�ؤمن  بيعت من كتابه »�شيفرة دافن�شي« �أن ت�ؤمِّ

له ع�شرات الملايين التي ك�سبها عالمياً.

�إن الجمهور العربي لا يتحمل �أكِثر من الحد لاأدنى من الم�س�ؤولية عن حال 
المبدع العربي. فالم�شكلة هي في ال�شرطين لاآخرين، �أي نوعية لاإنتاج، وجدية 

المبدع، وهذان الجانبان مترابطان.

فعندما ي�شيح الجمهور بنظره عن ديوان �شعري �أو رواية معيَّنة، فهذا يعني �أنه 
لا يريد مثل هذا لاإنتاج. �ألي�س من المذهل �إذن �أن نرى على �سبيل المثال كتَّاباً 
ون بعناد لا تف�سير له غير الرغبة في الف�شل، على الكتابة مثل ما  و�شعراء ي�صرِّ
كتب غيرهم قبل ع�شرين �أو �أربعين �سنة، ولم يلقَ �أي اهتمام من الجمهور، ولم 

ن لنف�سه العي�ش  يبع من كتابه �أكثر من �ألف ن�سخة؟ فب�أي حق يتوقع هذا �أن ي�ؤمِّ
الكريم من �سلعة غير �صالحة للبيع؟

وعندما ي�ست�سلم المبدع �أمام القول �إن لاإبداع لا يكفي لعي�ش �صاحبه، نراه 
ين�صرف �إلى مزاولة وظيفة ت�ؤمن له معي�شته، ويمار�س �إبداعه في �أوقات 

فراغه، وهو بذلك لا يزيد طينته �إلا بلّة.

�أحمد بايتة
دم�شق

 تعقيباً على مقال »حول المبدع الفقير والمبدع الثري.. والفرق بينهما«،

»القافلة« عدد مار�س-�أبريل 2010

ن بريد القافلة �أ�سئلة وطلبات تكون �أجوبتها متوافرة على الموقع  كثيراً ما يت�ضمَّ
لاإلكتروني للمجلة وهو www.qafilah.com، الذي تم �إطلاقه في مطلع �شهر 

نوفمبر من العام الما�ضي.
اء ي�س�ألون عن  وعلى الرغم من حداثة عمر الموقع )الذي لا يزال بع�ض القرَّ

وجوده(، ف�إن البيانات الخا�صة به ت�ؤكد حُ�سن �أدائه لما كان يُرتجى منه، �إذ بات 
ي�ستقبل �شهرياً ما يزيد على 14 �ألف زائر يت�صفَّحون ما يراوح بين 77 �ألفاً و127 

�ألف �صفحة.
ه لاأدنى خلال ال�شهر لاأول  ار كان في حدِّ وجاء في تفا�صيل البيانات �أن عدد الزوَّ

من عمر الموقع، ولاأمر طبيعي، وبلغ �آنذاك 9252 زائراً، ت�صفحوا 71709 �صفحات. 
ومنذ ذلك الحين ولاأرقام تتجه �صعوداً حتى ا�ستقرت فوق 14300 زائر خلال 

حوا 108481 �صفحة(. ال�شهرين الما�ضيين )14375 زائراً خلال �شهر �سبتمبر ت�صفَّ

موقع القافلة لاإلكتروني.. 14 �ألف زائر �شهرياً
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بين الورقي ولاإلكتروني
المواجهة المقبلة قانونية حول الحقوق الفكرية

طالعت في »القافلة« العدد 4 من المجلد 59 )يوليو-�أغ�سط�س 2010م( مقالًا 
ره؟«، �أود �أن �أعقِّب  ق الكتاب �أم يطوِّ بعنوان: »بين الورقي والرقمي �صراع يمزِّ

عليه بالآتي:

رغم ق�صر عمر الكتابة لاإلكترونية، ف�إنها مثل جميع فنون الع�صر لاإلكترونية 
)لاإنترنت، التدوين، ال�صحف لاإلكترونية، الكتاب لاإلكتروني، المجلات 
لاإلكترونية( تتطور ب�سرعة كبيرة ومذهلة، وتُ�ستولد منها �أ�شكال متعددة 

ومتنوعة تناف�س ب�شرا�سة لاإعلام التقليدي المطبوع، بل وتناف�س �أي�ضاً بع�ضها 
ز و�شائجه بفعل  البع�ض في ظل عالم تتقارب م�سافاته، وتتداخل مكوناته وتتعزَّ

حركة نقل ن�شيطة في جميع الاتجاهات. لكن المواجهة الحقيقية فيما بين 
النوعين لم تحدث بعد.

فالمواجهة الحقيقية بين الو�سيلتين لاإعلاميتين، �أي ال�صحف والمجلات 
والكتب الورقية من جانب، والمواقع لاإلكترونية من جانب �آخر، باتت و�شيكة. 

و�سيكون عنوانها »حماية حقوق الملكية الفكرية«، و�ستت�صف على لاأرجح 
بال�شرا�سة، وبـ »تعمد لاإيذاء« بلغة كرة القدم! علماً ب�أن المناف�سة بينهما تقت�صر 
حالياً على الترب�ص والاتهامات المتبادلة على ا�ستحياء، ولكن من دون الو�صول 

�إلى حد المواجهات وال�ضربات القا�ضية.

فالتهم تكال من الجانبين. �إذ �إن مواقع لاإنترنت كثيراً ما تتهم ال�صحف 
الورقية بـ »�سرقة محتواها«، وال�صحف والمجلات تتهم مواقع لاإنترنت 

باقتبا�س موادها ال�صحافية ون�شرها من دون �إذن م�سبق. فمحتوى كل طرف 
يبدو -حتى هذه اللحظة- م�ستباحاً من الطرف لاآخر. وقوانين حماية 

حقوق الملكية الفكرية حتى لاآن لا تحمي حقوق �أحد فيما يتعلق بالمحتوى 
لاإخباري �أو لاإبداع لاأدبي، فهذان المحتويان يواجهان حالياً الكثير من 

لاإ�شكاليات التي لا تتوافر مثلًا في حالة الحديث عن �سرقات ملفات الفيديو 
ولاأغاني ولاأفلام الحديثة ولقطات �أهداف مباريات كرة القدم.

وقد �سعت بع�ض الدول لتنفيذ وتفعيل قانون حماية الملكية الفكرية القديم 
جداً، مثل فرن�سا و�إنجلترا، الذي يدعو �إلى قطع لاإنترنت عن الم�ستخدم الذي 

يكرر عمليات التحميل للمواد المحمية طبقاً للقانون لثلاث مرات. وتدخل 
ال�شرطة والق�ضاء ل�ضبط المواد ولاأجهزة لإثبات انتهاك الملكية الفكرية. 

خا�صة في حالات المنتهكين المحترفين �أو المتكررين.

كما ت�سعى �ألمانيا �إلى �إيجاد �سبل لحماية ال�صحافة لاإلكترونية من الانتهاكات، 
وذلك في �إطار خطة تهدف �إلى م�ساعدة ال�صحف والمجلات على اقتحام 
الم�ستقبل الرقمي من دون خوف، خا�صة �أن و�سائل لاإعلام المكتوبة في 

�ألمانيا وفي دول �أخرى -بطبيعة الحال- ا�شتكت من �أن مواقع لاإنترنت، بما 
فيها المواقع ال�شهيرة مثل -جوجل- ت�ستفيد من المحتوى لاإخباري والعلمي 

مه هذه الو�سائل المكتوبة في تحقيق �أرباح طائلة تح�صل  ولاأدبي الذي تقدِّ
عليها -جوجل- بمفردها من دون �أن تعطي ال�صحيفة �أو المجلة حقها.

وتجدر لاإ�شارة �إلى �أن حماية الملكية الفكرية وحقوقها بد�أت منذ وقت 
مبكر جداً مع بداية ع�صر النه�ضة، عندما تم اختراع الحرف المطبعي 

وظهرت لاآلة الكاتبة )الطابعة( التي �أدت �إلى تن�شيط حركة الت�أليف والن�شر 
والتوزيع. ومن ثم ظهرت تعقيدات العملية تطفو على ال�سطح فتنازع 
المتنازعون، مما حدا بالدول �إلى و�ضع النظم والقوانين لحماية هذه 

الملكية، خا�صة ما يتعلق منها بحق الم�ؤلف. �أما الجزء المتعلق بالملكية 
ال�صناعية فظهر مترابطاً مع الحركة ال�صناعية والتجارية التي عمت الدول 

لاأوروبية في ذلك الوقت.

وفي هذا ال�صدد، يرى البع�ض �أن القانون لاإنجليزي ال�صادر عام 1623م 
والمعروف با�سم قانون الاحتكارات، هو �أول تنظيم قانوني لبراءات الاختراع 
والملكية ال�صناعية. على �أن ق�ضايا الملكية الفكرية وحماية حقوق الملكية 
ال �إلا في الربع لاأخير من القرن التا�سع ع�شر، الذي �شهد  لم تبد�أ ب�شكل فعَّ

التوقيع على �أهم اتفاقيتين في مجال الملكية الفكرية ب�شقيها: الملكية 
ال�صناعية والملكية لاأدبية والفنية، وهما اتفاقية باري�س عام 1883م واتفاقية 

بيرن عام 1886م. ثم تعددت الاتفاقيات لاإقليمية في القرن الع�شرين مثل: 
اتفاقية مك�سيكو عام 1902م، واتفاقية ريو دي جانيرو عام 1906م، واتفاقية 

كاراكا�س عام 1911م، واتفاقية هافانا 1928م، واتفاقية وا�شنطن عام 1946م. ثم 
�أبرمت الاتفاقية الدولية الكبرى لحق الم�ؤلف في جنيف عام 1952م، وعدلت 

في باري�س عام 1971م.

و�أخيراً كانت هناك اتفاقية منظمة التجارة العالمية المعروفة با�سم »ترب�س« 
ها المتعلق بالملكية الفكرية، وذلك في �أوا�سط ت�سعينيات القرن  )Trips( في �شقِّ

الما�ضي. ومعلوم �أن اتفاقية �إن�شاء منظمة التجارة العالمية في مراك�ش في �أبريل 
1994م وملحقها رقم 1ج الم�سمى باتفاقية الجوانب المت�صلة بالتجارة من حقوق 

الملكية الفكرية »الترب�س«، هي الاتفاقية لاأهم ولاأ�شمل في مجال الملكية 
الفكرية، �إذ تحتوي على التدابير التي ت�ضع حداً معقولًا من المعايير الدولية 
للحماية في مختلف �أفرع حقوق الملكية الفكرية. كما تمتاز عن �سابقاتها من 

الاتفاقيات في هذا المجال بت�ضمنها ل�شق خا�ص بالإنقاذ، وب�آلية للتقا�ضي، وف�ض 
النزاعات، ومن المرجح �أن هذه الاتفاقية �ستكون هي م�صدر الاجتهادات في ف�ض 

النزاع المرتقب بين الن�شر الورقي من جهة ولاإلكتروني من جهة �أخرى.

�سهير �أبوبكر عبد الوهاب ال�شاذلي
طنطا- م�صر

ره؟«، ق الكتاب �أم يطوِّ  تعقيباً على مقال »بين الورقي والرقمي، �صراع يمزِّ

»القافلة« عدد يوليو-�أغ�سط�س 2010
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الإعلانات في الشوارع..12  13 
ب بها و�أخرى تحظرها مدينة ترحِّ
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تختلف الإعلانات في �شوارع المدن والأماكن الخارجية عن غيرها لأ�سباب كثيرة 
ت�ش���مل توجهه���ا �إلى جمهور �ش���به محك���وم بالاط�ل�اع عليها ولا ي�س���تطيع تلافيها، 
وبالتالي تمتعها بفاعلية ترويجية قد تكون �أكبر من غيرها من و�س���ائل الإعلان. 
لها �إلى ق�ض���ية  �إ�ض���افة �إلى �أن ح�ض���ورها الكبير والمتنامي في المدن الحديثة حوَّ

جمالية وبيئية ت�شغل الم�س�ؤولين عن البلديات وتنظيم المدن.
رانيا منير تعر�ض �أوجه هذه الق�ضية، والجهود المبذولة �إلى �ضبط عالم اللوحات 
الإعلانية الذي يبدو متجهاً با�س���تمرار �إلى مزيد من الت�ض���خم 
بفعل دوره الكبير في الحياة التجارية ولاا�ستهلاكية، حتى بات 
ي�ش���كل جزءاً �أ�سا�س���ياً من ن�س���يج المدينة الحديثة و�ش���كلًا من 

�أ�شكال الهوية المميزة لبع�ضها الآخر.
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عت و�س���ائله  �أ�ص���بح الإع�ل�ان الي���وم ثقاف���ةً وفن���اً و�ص���ناعة م�س���تقلة، وتنوَّ
والتلفزي���ون  وال�س���ينما  والجرائ���د  ال�ص���حف  �إعلان���ات  بي���ن  و�أ�س���اليبه 
والإعلان���ات الخارجي���ة ومواق���ع الإنترن���ت، ول���و �ألقينا نظرة عل���ى تاريخ 
�صناعة الإعلانات لوجدنا �أنه فن قديم، �إذ يعود تاريخ ا�ستخدام الإن�سان 

للإعلان �إلى �أكثر من 4000 �سنة قبل الميلاد. 

فقد كان الم�صريون القدماء والإغريق والرومان ي�ستخدمون 
ورق البردي للإعلان عن الب�ضائع، كما وجدت ر�سوم جدارية 
تمث���ل دعاية تجارية في �أجزاء من �آ�سي���ا و�إفريقيا و�أمريكا. 
اع يعلِّقون �أدوات م�صنوعة من الخ�شب �أو  وكان بع����ض ال�صنَّ
الحديد ف���وق محلهم وترمز لطبيعة عمله���م كالحداد الذي 
كان يعلِّق حدوة ح�صان و�صانع الأحذية الذي يعلِّق حذاءً. بل 
�إن الطبيع���ة نف�سها من حولنا ترين���ا من مظاهرها ما ي�شير 
�إلى وجود الإعلان فيما حولنا، �إذ طالما كان الإعلان دائماً 
و�سيلة الطبيعة للتوا�صل مع مخلوقاتها قبل �أن ي�صبح و�سيلة 
التجار للربح التجاري، فهي مث�ل�اً ت�ستخدم الرائحة واللون 
وتغير �سلوك مخلوقاتها لتعلمن���ا بو�صول الربيع، والطاوو�س 

تولور لوترك ومل�صقاتهالم�سرحية

يعل���ن عن نف�سه ليج���ذب �شريكه من خ�ل�ال التباهي بري�شه 
و�ألوانه الزاهية، وكذلك طائر الوقواق يعلن من خلال �صوته 

تودده ل�شريكه.

كم���ا كان الإع�ل�ان الخارج���ي لدى الع���رب قديم���اً يتمثل في 
�شخ�صية المنادي الذي ي�ستخدمه الأمراء والحكام للإعلان 
ع���ن قراراتهم وما ي���ودون �إعلانه لل�شعب، ث���م �أ�صبح التجار 
ي�ستخدمون���ه للإعلان عن و�ص���ول �سفنه���م وب�ضائعهم. وقد 
انتقلت هذه العادة للغرب، ولم ي�أخذ الإعلان �شكله الحقيقي 
حتى بداية ع�صر الطباعة في القرن الخام�س ع�شر وال�ساد�س 
ع باليد. فظهر  ع�ش���ر حي���ث �أ�صبح على �ش���كل من�شورات ت���وزَّ
ع���ام 1477م �أول �إعلان يهدف �إلى زيادة مبيعات كتاب، وفي 

القرن ال�سابع ع�شر بد�أ ظهور الإعلان في الجرائد.

ظهور الإعلان الخارجي
لك���ن الحاج���ة الملح���ة للإع�ل�ان ظهرت م���ع بداي���ة الثورة 
ال�صناعي���ة، وتدفق كميات كبيرة م���ن الب�ضائع. فكان لا بد 
من الترويج لها وتعريف الم�ستهلكين بها عن طريق الإعلان. 
فظه���رت بالإ�ضاف���ة �إل���ى �إعلان���ات الجرائ���د والمل�صقات 
الجداري���ة، �أ�شكال �أخ���رى من الإعلان كبالون���ات الهيليوم، 

وكتابة الإعلان على القطار وو�سائل النقل العامة. 

وم���ع بداي���ة ع���ام 1820م زاد انت�شار الدعاية ف���ي ال�شوارع، 
وبالتال���ي ارتفعت ر�سوم ال�ضرائب المفرو�ضة عليها، وازداد 
التناف����س عل���ى م�ساحات المل�صق���ات، مما جع���ل المعلنين 
يبحث���ون عن �أف���كار وط���رق جديدة لج���ذب انتب���اه المارة. 
ففك���روا بجع���ل الدعاي���ة متنقلة، ب����أن يرفع �شخ����ص لوحة 
�إعلانية ويتنقل بها في ال�شوارع �أو �أن يرتدي ال�شخ�ص الذي 
يعم���ل كلوح���ة �إعلانية ملاب����س غريبة تحم���ل الر�سالة التي 
يعل���ن عنه���ا. فقد ارت���دى �أحدهم قبعة �أط���ول بثلاث مرات 
م���ن القبعات المعت���ادة في ذل���ك الوقت وكت���ب عليها »زوج 
م���ن الأحذية ب���ـ 12 فرنكاً«. كما ظهر م���ا �سمي بـ »�سندوي�ش 
اللوحة الإعلانية« وكانت عب���ارة عن قالب من الإعلان يلف 
الرجل به ج�سمه فيبدو فيه ك�سندوي�شة ليقر�أ النا�س الإعلان 
المكت���وب حوله. وما زالت هذه الطريقة موجودة حتى الآن، 
فنجد الكثير من رج���ال الإعلان بزيهم الغريب يتنقلون في 
�شوارع وي�ستمن�ستر حيث منعت اللوحات الإعلانية الكبيرة.

وهك���ذا ب���د�أ الإعلان يُعد الوج���ه الآخر للنم���و الاقت�صادي، 
ل دعم���اً كبي���راً للاقت�ص���اد الوطني ب�ش���رط �ألا يكون  وي�ش���كِّ
م�ضللًا للم�ستهلك فيفقد �صدقيته. وفي عام 1841م ظهرت 
�أول���ى وكال���ة دعاي���ة و�إعلان ف���ي بو�سط���ن، �أ�س�سه���ا فولني 
بالمير. ومن ثم، وم���ع انت�شار المحطات الإذاعية في �أعوام 
1920م �أ�صبحت الإذاعة و�سيلة �إعلان و�سرعان ما لحق بها 

التلفزيون في مطلع الأربعينيات.
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الإعلان التجاري 
ي�سيطر تماماً على 
الم�شهد الب�صري لمدن 
العالم، حتى بتنا لا 
نلاحظه ولا نلتفت �إليه

بين الأم�س واليوم.. مزيد من �صخب الألوان

خ�صو�صية اللوحة الإعلانية
ومع بداي���ة ال�ستينيات من القرن الع�شرين، بد�أت �صناعة 
الإعلان تنحو منحى جديداً، �إذ لم تعد الدعاية الب�سيطة 
المبا�ش���رة تكف���ي لإث���ارة انتب���اه الم�ستهلكين، له���ذا بد�أ 
البح���ث عن �أف�ضل المواهب والأفكار الإبداعية الجديدة. 
و�أ�صبح���ت الدعاي���ة فناً بح���د ذاته، حيث 
تق���وم �ش���ركات الإع�ل�ان بدرا�س���ة المنتج 
درا�س���ة وافي���ة وت�صميم �شع���ار له وعلامة 
تجاري���ة خا�صة به، و�إع���داد حملة �إعلانية 
للتروي���ج له. فف���ي �إعلان���ات التلفزيون �أو 
الراديو ق���د يتاح للم�صم���م م�ساحة تعبير 
�أكب���ر ف���ي ا�ستخ���دام ال�ص���ورة وال�صوت 
والحركة والألوان لجذب انتباه الم�ستهلك، 
بينم���ا في الإعلان���ات الخارجية فهي تُع���د تحدياً حقيقياً 
لم�صمم الإعلان حيث �إن الم�شاهد يكون متحركاً، وغالباً 
مة  م�ستعج�ل�اً، لذا يجب �أن تك���ون الفكرة مخت�صرة ومقدَّ
ب�ش���كل وا�ض���ح يحق���ق الت�أثير المطل���وب. وم���ن مميزات 
الإع�ل�ان الخارج���ي انخفا�ض تكلفته مقارن���ة ببقية �أنواع 
الإع�ل�ان، وبه���ذا يتمك���ن �أ�صح���اب ال�ش���ركات والأعمال 
المتو�سط���ة وال�صغيرة من �إيجاد فر�ص للإعلان من دون 

تكاليف باهظة. 

وف�ض�ل�اً عن �أهمية المل�صق التجارية، فه���و يرتبط ارتباطاً 
وثيقاً بفن الر�سم. وكان من رواده و�أ�ساتذته في �أوروبا جول 
دي �شاري���ت وتولوز لوتريك اللذين كانا ير�سمان المل�صقات 
للم�سرح وال�سيرك و�أغلفة الكتب وعبوات زجاجات العطور. 
وكذلك قدم بابلو بيكا�سو الكثير من الأعمال المميزة في فن 
المل�ص���ق حيث كان حوالي الع���ام 1946م ولمدة عدة �أ�شهر 
يت���ردد على �ش���ارع دي �شاب���رول ويعمل يومي���اً ك�أي م�صمم 

للطباعة الحجرية.

الإع�ل�ان  وكالات  انت�ش���رت  الحا�ض���ر،  الوق���ت  ف���ي 
المتخ�ص�صة. وراحت تتناف�س في ابتكار الأفكار والو�سائل 
الإعلاني���ة الجدي���دة. ف�إ�ضافة �إلى المل�صق���ات واللوحات 
الإعلاني���ة تق���وم بع�ض �ش���ركات الإع�ل�ان بتحوي���ل �شعار 
ال�شرك���ة �أو العلام���ة التجارية �إلى ت�صمي���م ثلاثي الأبعاد 
عل���ى �أي �سط���ح كالأر�ضي���ات �أو الع�شب في �سه���ل �أو حقل 
�أو منح���در �أو �أر�ضي���ة ملعب �أو �شاطئ البح���ر. وبعد نهاية 
الحمل���ة يتم �إزال���ة الإعلان دون �أن ي�ض���ر بالبيئة �أو يترك 
�أي �أث���ر. وق���د لاقى هذا النوع من الإعلان���ات رواجاً كبيراً 
لغراب���ة الفكرة وجاذبية الت�صميم، فقامت ال�صحف بنقل 
ه���ذه ال�ص���ور وانت�ش���رت كذلك عب���ر الإنترن���ت من خلال 
هواتف المارة الذين كانوا يلتقطون ال�صور لها مما جعلها 
و�سيلة فعالة تخلِّف الده�شة والإثارة حول المنتج وتحقق له 

حملة �إعلانية ناجحة.

الإعلانات في ال�شوارع..
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 ال�سيطرة الكاملة على الم�شهد
الب�صري للمدن

لا يتوق���ف الأمر على اللوح���ات الإعلانية ور�س���وم الجدران 
والأر�ضي���ات، ب���ل �إن تقنيات الدعاي���ة المعا�صرة جعلت من 
الممكن تحويل ال�سيارات والقطارات وال�شاحنات والحافلات 
والطائرات �إلى لوحات �إعلاني���ة متنقلة. وقد جاء في ن�شرة 
لإحدى �ش���ركات الإعلان تعرف بطبيع���ة عملها: »هل تعتقد 
حقاً �أن الأر�صفة وال�شوارع وجدت فقط للم�شي؟ و�أن النوافذ 
وجدت فقط للنظر من خلالها؟ والأبنية وجدت فقط للعي�ش 
والعمل فيها؟ وال�شاحنات لنقل الحمولات فقط؟ و�أن و�سائل 

النقل العامة وجدت لنقل الركاب من مكان لآخر فقط؟«.

وه���ذا ما ي�شير �إل���ى �أن ظاهرة الإعلانات الي���وم باتت تغطي 
كل م���كان، و�أ�صبح م���ن ال�صعب �إيجاد �أي���ة م�ساحة فارغة لا 
ت�شغله���ا الإعلان���ات. ب���ل �إن ع���دم ا�ستغ�ل�ال ه���ذه الم�ساحة 
�أ�صبح يُعد نوعاً من ال�سذاجة و�إ�ضاعة فر�صة لتحقيق الربح. 
فهذه الو�سائل، �إ�ضاف���ة لوظيفتها الأ�سا�سية في نقل الب�ضائع 

والركاب، باتت تحمل ر�سالة وتحقق مبيعات و�أرباحاً.

لق���د �سيطر الإع�ل�ان تماماً عل���ى الم�شهد الب�ص���ري لمدن 
العال���م. و�أ�صب���ح ظاهرة ب�صرية عالمي���ة، لدرجة �أننا قد لا 
نلاحظه���ا �أحياناً ولا نلتفت لها. في طوكيو مثلًا من الممكن 
ل  ج���داً �أن ت���رى �شاحن���ات كبيرة م���ن دون �أية حمول���ة تتجوَّ
ف���ي المدينة به���دف عر�ض الإعلان المل�ص���ق على جانبيها 
فقط. كما ت�ستهدف اللوحات الإعلانية والمل�صقات مواقف 
الحاف�ل�ات ومحطات القط���ار باعتباره���ا الأماكن الوحيدة 
الت���ي يق���ف النا�س فيها من دون فعل �ش���يء، �سوى الانتظار. 

وبه���ذا يكون لديهم مت�سع من الوقت لق���راءة الإعلان. لهذا 
تكون ه���ذه الأماك���ن مغطاة تمام���اً بالإعلانات، ب���ل �أ�صبح 

الإعلان يمثل �شخ�صية ب�صرية لهذه الأماكن.

�شروط اللوحة الإعلانية
يجب �أن يتوافر في اللوحة لاإعلانية عدة �شروط لتتمكن من 
�إي�ص���ال ر�سالتها للمتلقي. فهي موجهة �إلى الم�ستهلك المار 
ف���ي ال�ش���ارع، وعليها �أن تلفت انتباهه خ�ل�ال ب�ضع دقائق �أو 
�أثن���اء مروره على طريق عام �أو �شارع مزدحم، وتخلِّف لديه 
انطباعاً قوياً يجعل���ه يفكر بها. لهذا يجب �أن تكون الكلمات 
وا�ضحة وموجزة و�ألوانها متنا�سقة و�أحياناً قد تغني ال�صورة 
المعبرة عن الكلمات، حت���ى �إن »الحكمة« الغالية على قلوب 
كثيري���ن وتق���ول »�إن ال�صورة تُغن���ي عن �أل���ف كلمة« ظهرت 
�أ�سا�ساً من تقييم نوعي���ة الإعلان على ال�سيارات في �أمريكا 

خلال الن�صف الأول من القرن الع�شرين. 

كما يجب �أن يراع���ى اختيار مكان اللوحة على الطريق، فلا 
تو�ضع في اتجاه معاك�س للمرور، وعلى التركيز على انت�شارها 
ف���ي الطرق العامة الخالية �أن يك���ون مفيداً لل�سائقين بحيث 

تدلهم على مراكز الطعام والوقود.

محاذير مو�ضع خلاف
�أ�سا�سي���اً  اللوح���ات الإعلاني���ة عن�ص���راً  تُع���د  �أوروب���ا  ف���ي 
ي�ش���كل المظه���ر العام للم���دن وم�صدر دخل مه���م للبلديات 
والحكوم���ات. وق���د قدر الإنف���اق على الإع�ل�ان عام 2007م 
بحوال���ي 150 مليار دولار في الولاي���ات المتحدة الأمريكية، 
و385 ملي���ار دولار في بقية �أنحاء العال���م. ففي �أمريكا كان 

فوق ر�ؤو�س المارة �أينما كان
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مدن العالم تتجه 
�إلى اعتماد مزيد من  
ال�ضوابط والمعايير، 
و�ساوباولو البرازيلية 
تتخل�ص من الإعلانات 
تماماً

هن���اك ما يقارب 450000 لوحة �إعلانية على الطرق العامة 
فقط في �سنة 1991م. وقد ا�شتكت بع�ض الجماعات من تلك 
اللوحات لما ت�سببه من �إزالة مفرطة للأ�شجار وتتطفل على 
المناظر الطبيعية المحيط���ة، �إ�ضافة �إلى �ألوانها ال�صاخبة 
و�إنارته���ا الت���ي ق���د ت�شتت انتب���اه ال�سائق مما ي�ش���كل خطراً 
عل���ى ال�سلامة العام���ة. ولكن ف���ي المقابل، 
كان هن���اك جماعة �أخرى ت���رى �أن اللوحات 
الإعلاني���ة ت�سه���م ب�ش���كل كبير ف���ي ت�شكيل 
الثقاف���ة الجمالي���ة وتوفير �شع���ور بالاكتمال 
والر�ض���ا لدى الم�ستهلك من خلال ما توفره 

من ب�ضائع وخدمات.

وق����د بد�أت من����ذ ع����ام 1909م المحاولات في 
عدد من الولايات لو�ضع قوانين حظر و�ضبط 
لعملي����ة انت�ش����ار اللوحات الإعلاني����ة. وفي ع����ام 1971م و�ضع 
د ال�سلامة المرورية  قانون لحظر الإعلانات التي يمكن �أن تهدِّ
�ش انتب����اه ال�سائق ولكن �سرعان ما �ألغي في عام 1981م  وت�شوِّ

لأنه يحظر اللوحات التجارية وغير التجارية على حد �سواء.

ه���ة �إلى اللوح���ات الإعلانية، �أثبتت  ورغ���م الاتهامات الموجَّ
درا�س���ة قام بها باحثون ف���ي جامعة كارولينا عام 2001م �أن 
بع�ض العنا�صر ف���ي ال�سيارة كالإذاع���ة واللوحات الإعلانية 
تة. كما  والتحكم في درج���ة الحرارة لا تُعد من الأمور الم�شتِّ

ق���ام خبراء ال�سلام���ة المرورية بدرا�س���ة العلاقة بين وجود 
الإعلان���ات الخارجية والحوادث المروري���ة التي وقعت منذ 
ع���ام 1950م فلم يجدوا �أي دليل علمي موثوق يثبت �أن لهذه 
اللوحات �أية علاقة بالحوادث المرورية. �إلا �أنه تم الت�شكيك 
بم�صداقي���ة نتائج هذه الدرا�س���ات، واتهامها بالتحيز كونها 

ممولة من قبل وكالة الدعاية الخارجية الأمريكية.

وم���ن جهة ثاني���ة ت�ؤك���د �إح�ص���اءات وزارة النق���ل و�شركات 
الت�أمي���ن في الولاي���ات المتحدة التي تق���وم بدرا�سة مف�صلة 
لح���وادث الم���رور ع���دم وج���ود �أية علاق���ة بي���ن الإعلانات 
والحوادث المرورية. بل على العك�س، تُعد اللوحات الإعلانية 
اجات،  في المناطق النائية م�صدر �إنارة و�أمان ل�سائقي الدرَّ
وت�ساعد على تبديد الملل لدى ال�سائق. وبهذا تكون م�ساهمة 
في توفير المزيد من ال�سلامة المرورية على الطرق العامة. 
وله���ذا �أعلن���ت وزارة الطرق العامة الفيدرالي���ة �أن اللوحات 
ل �أي خط���ر عل���ى ال�سلام���ة المروري���ة،  النظامي���ة لا ت�ش���كِّ
�ش���رط �أن تحدد معايير متفق عليه���ا بين حكومات الولايات 
حول حج���م و�إ�ضاءة وم�ساحة اللوح���ات الإعلانية الم�سموح 
به���ا، وتعيَّن مناط���ق محددة لها. وتمن���ع الحكومة عن �إزالة 

اللوحات المخالفة دون دفع تعوي�ض للمالك. 

ورغ���م وجود هذه المعايي���ر والأنظمة الت���ي تحد اللوحات 
الإعلاني���ة النظامية �إلا �أن وجوده���ا ما زال مو�ضوع نقا�ش 

�إعلانات تطم�س 
المعالم الهند�سية 

للمباني

الإعلانات في ال�شوارع..

C
o

rb
is



»رغم معرفتنا �أن 
اللوحات الإعلانية ت�سهم 
في التلوث الب�صري 
ه جمال المدينة، �إلا  وت�شوِّ
�أننا لا نزيلها لأنها حاجة 
اقت�صادية«
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حاد من قبل خبراء �سلامة الطرق حول العالم. وكمحاولة 
من بع�ض المدن للحد من التلوث الب�صري الذي يمكن �أن 
ي�سببه الانت�ش���ار الكبير للإعلانات، قامت مدينة �أثينا في 
عام 2000م بحملة ا�ستمرت �سن���وات �أربع لإزالة اللوحات 
الإعلاني���ة التي كانت تغطي تماماً �سطوح المنازل والأبنية 
وت�ش���وه المعال���م الهند�سي���ة الممي���زة فيه���ا، وكان���ت تُعد 
مخالف���ة للقوانين ولكن تم تجاهلها، �إلى �أن بد�أ التح�ضير 
لأولمبياد �صيف 2004م. فكانت هذه الحملة الناجحة من 
�ضم���ن التح�ضيرات لتجمي���ل المدين���ة وتح�سين مظهرها 
�أم���ام ال�سي���اح القادمين لح�ض���ور الألعاب 
الأولمبية رغ���م اعترا�ض المعلنين ومالكي 

الأبنية.

�أما ف���ي مدينة �سان باولو في البرازيل، فقد 
فر�ض ع���ام 2007م حظر للوحات الإعلانية 
لع���دم وج���ود نظ���ام قاب���ل للتطبي���ق يخ�ص 
�صناع���ة اللوح���ات الإعلاني���ة. ويت���م العمل 
حالي���اً م���ع �ش���ركات خارجي���ة لإع���ادة بناء 
الهيكل الع���ام الخارجي للمدينة، وو�ض���ع القيود وال�ضوابط 

التي تنظم هذه اللوحات، وتحد من نموها الع�شوائي. 

وف���ي بريطانيا يتم �ضبط انت�شار اللوح���ات الإعلانية كجزء 
م���ن نظ���ام التخطيط. ويُع���د وج���ود �أي �إع�ل�ان مخالف لم 
يح�صل عل���ى موافقة من �سلطة التخطي���ط مخالفة للقانون 
يدف���ع مرتكبه���ا غرامة تق���در ب���ـ 2500 جنيه ل���كل مل�صق. 
وكذل���ك الح���ال في مدين���ة تورنتو ف���ي كندا حي���ث فر�ضت 
�ضريبة محلية على لوحات الإعلان في �أبريل 2010م يذهب 

جزء منها لتمويل برامج الفنون الجميلة.

فو�ضى الإعلانات في المدن العربية
بينما م���ا زالت المدن العربية تعاني م���ن فو�ضى الإعلانات 
والمل�صق���ات،  الإعلاني���ة  اللوح���ات  وع�شوائي���ة  التجاري���ة 
ب تلوثاً ب�صري���اً �شديداً يتمثل ف���ي غياب التوحيد  الت���ي ت�سبِّ
والان�سج���ام للافتات �أ�سم���اء ال�شوارع والعناوي���ن بالمدينة، 
وتداخ���ل الإعلان���ات التجاري���ة والاحتفالي���ة والإر�شادي���ة، 
وفق���دان الر�سال���ة الإعلامي���ة الخبري���ة، مع حج���ب الر�ؤية 
الب�صري���ة للمعال���م التاريخي���ة �أو المعماري���ة �أو الجمالي���ة، 
و�إهم���ال تجديده���ا والعناية بنظافته���ا و�سلامتها، وتجاهل 
�إزالة بع�ض اللوحات والبانرات ولاإعلانات عن �أوجه ن�شاط 
واحتفالي���ات قامت بها مدينة ما وقد تم���ر �شهور على نهاية 
ه���ذه الاحتفالي���ات دون �أن ت���زال هذه الإعلان���ات المنتهية 
ال�صلاحية، مما ي�سبب فو�ضى وتلوثاً ب�صرياً وت�شويهاً للوجه 

الجمالي للمدينة.

فف���ي �سوريا مثلًا ولمنا�سبة احتفالية دم�شق عا�صمة للثقافة 
العربي���ة �أزيل���ت 100000 لوح���ة �إعلانية من �ش���وارع دم�شق 
القديم���ة. �إلا �أن���ه لا ي���زال هن���اك الكثي���ر م���ن المخالفات 

والت�شويه لوجه المدينة ومعالمها الأثرية. 

وق���د حاول مدي���ر الإعلان���ات بالم�ؤ�س�سة العربي���ة للإعلان 
تبري���ر ذلك قائلًا: »رغ���م معرفتنا ب�أن اللوح���ات الإعلانية 
الموج���ودة في دم�شق ت�سه���م في التلوث الب�ص���ري وبالتالي 
ع���دم �إظهار جمالي���ة المدين���ة وت�شويه معالمه���ا، �إلا �أننا لا 
ن�ستطيع منعه���ا. فالإعلان حاجة اقت�صادية لا �أحد ي�ستطيع 
الا�ستغن���اء عنه���ا، لا الم�ستهلك ولا المنت���ج. ولمعالجة هذه 
الظاه���رة �سمحنا فقط بو�ضع لوح���ات ذات خ�صائ�ص فنية 
عالية، وذلك على �أ�سا����س معايير حددتها اللجان الإعلانية  ا�ستخدام �أبواب الم�صاعد 

للإعلانات؟..
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لة من فنانين ت�شكيليين و�أع�ضاء من محافظة دم�شق  الم�شكَّ
والمتمثل���ة في و�ضع معي���ار جمالي يحق���ق ال�سلامة العامة. 
فمثلًا يجب �ألاَّ تع���وق اللوحات ال�سير �أو الم�شاة �أو ت�ؤدي �إلى 
حوادث. ولذلك قمنا ب�إزالة �أعداد كبيرة منها على الطرقات 
العام���ة، و�أبقينا تلك التي تتمت���ع بالمظهر الجمالي والقيمة 
الفني���ة العالي���ة. �أم���ا ف���ي مراك���ز المدينة مث���ل ال�صالحية 
و�ش���ارع العاب���د، فقد عو�ضن���ا عن اللوح���ات ب�أخرى و�ضعت 
على الأر�صفة للدلالة. وقمنا بحملات �إعلانية في التلفزيون 
والجرائد والإذاع���ات لتوعية النا�س من م�ضار هذا التلوث، 
وفر�ضنا غرامات على �أ�صحاب اللوحات الإعلانية المبعثرة 
ع�شوائياً. ولم يكن الق�صد من الغرامة هو العقوبة، بل تنبيه 
النا�س �إلى �أن ما يفعلونه هو من المحرمات القانونية لما له 

من �أ�ضرار على البلاد«.

وف���ي الأردن، ورغ���م المطالب���ة ب�إزالة اللافت���ات الإعلانية 
ان، ف�إن  الت���ي تغط���ي البنايات والج���دران وت�شوه جم���ال عمَّ
ال�ش���ركات الإعلاني���ة رف�ضت �إزالتها بحج���ة �أن ذلك ي�سبب 
خ�سائر فادحة لها، و�أن التطورات الاقت�صادية التي ت�شهدها 

المملكة تفر�ض وجود هذه الإعلانات.

�أم���ا ف���ي المملك���ة، فيُعد الو�ض���ع �أف�ضل ح���الًا مما ه���و عليه 
ف���ي معظم البل���دان العربية. فف���ي الريا�ض مث�ل�اً تمت �إزالة 
اللوح���ات الإعلانية التي ت�سبب تلوث���اً ب�صرياً وتُعد مخالفة �أو 
غير مطابقة للموا�صفات الت���ي �أعدتها وزارة ال��شؤون البلدية 
والقروي���ة. كما تُع���د مدينة الخبر حال���ة نموذجية لواحد من 
�أكثر �أ�شكال توزيع اللوحات الإعلانية تنظيماً. �إذ �إن معظمها 
يحت���ل م�ساح���ات م�ؤطرة وموح���دة عل���ى �أعمدة الإن���ارة في 
ال�ش���وارع الكبرى ذات م�ساحة معقول���ة، ت�سمح بفعل تكرارها 
ب�إي�ص���ال ر�سالته���ا �إل���ى المارة ف���ي ال�ش���وارع وذات مقايي�س 
معتدلة لا تعوق �أنظار ال�سائقين ولا م�شاهدة معالم ال�شوارع. 
ف���ي حي���ن �أن اللوحات الإعلانية العملاقة ت�أخ���ذ �شكل �أ�سوار 
تحي���ط بالأرا�ض���ي غي���ر المبنية ف�ل�ا تحجب ر�ؤي���ة �أي �شيء 
ي�ستح���ق الر�ؤية. �أم���ا الم�شكلة الوحيدة الت���ي يواجهها بع�ض 
هذه اللوحات، وخا�صة تلك المتعلِّقة بمنا�سبات محددة، فهي  .. والحافلات �أ�صبحت �صناديق 

�إعلانية جوالة

والمنطاد 
للإعلان من 

فوق
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بقا�ؤه���ا طويلًا ف���ي ال�شوارع بعد المنا�سب���ة وك�أنها من�سية، �أو 
ك�أن من علَّقها غير م�س�ؤول عن نزعها بعد انتهاء المنا�سبة.

وحال اللوحات الإعلانية في مدن المملكة هو 
نف�سه بتنظيمه و�إيجابياته و�سلبياته المحدودة 
ينطب����ق عل����ى حالها ف����ي معظ����م دول الجوار 
الخليج����ي، حيث بل����غ التنظي����م المدني مكانة 
مهمة، ويحظى باهتم����ام كبير من الم�س�ؤولين 

عن البلديات.

ل���ت القاهرة �إل���ى معر�ض  وف���ي م�ص���ر، تحوَّ
دائ���م للوحات الإع�ل�ان والمل�صق���ات. لهذا 
عم���ل المجل����س الأعل���ى للتخطي���ط والتنمية 
العمراني���ة عل���ى و�ضع �أ�س����س ومعايي���ر التن�سي���ق الح�ضاري 
للإعلان���ات واللافت���ات لع���ام 2008م بما يحق���ق المتطلبات 
المروري���ة والعمراني���ة والب�صري���ة. وت�شمل الأه���داف العامة 
الب�صري���ة  ال�ص���ورة  »ت�صحي���ح  التالي���ة:  الأ�س����س  للدلي���ل 
والمحافظ���ة عل���ى جمالي���ات المدين���ة، و�ضع �أ�س����س وقواعد 
تقن���ن علاقة الإعلان���ات واللافتات بح���رم الطريق والمجال 
العمرانى المبا�شر له، تحدي���د الم�سافات البينية للإعلانات 
واللافتات باختلاف �أنواعها ور�سالتها الإعلانية �أو الإر�شادية 
�أو التوجيهية، تحدي���د موا�ضع الإعلانات واللافتات فى حرم 
الطري���ق ومجاله والبيئة المحيطة، و�ض���ع القواعد المعيارية 
لمقا�سات و�أحجام و�أ�شكال كافة الإعلانات واللافتات، وزوايا 
الر�ؤية واتجاه���ات الحركة الآلية والم�ش���اة، تحقيق ال�سلامة 
منعاً للح���وادث والمخاط���ر الممكنة، �ضم���ان توافق ت�صميم 
الإعلانات واللافتات مع البيئة العمرانية، و�ضع الا�شتراطات 
المنظم���ة لنوعي���ة وم�ستوي���ات الإعلانات واللافت���ات، و�ضع 

�ضواب���ط لع���دم نم���و ع�شوائي���ات الإعلان���ات واللافت���ات في 
الم���دن، وما ينتج عنه���ا من تلوث ب�ص���ري وجمالي وعمراني 
للبيئ���ة«. ولكن رغم هذا، وربما لتراخٍ في تطبيق هذا الدليل، 
ما زالت القاهرة تع���ج باللوحات الإعلانية، وب�شكل لا يختلف 

كثيراً عما كان عليه الحال قبله.

حالة ق�صوى
وتتجلى مظاه���ر ق�ضية اللوحات الإعلاني���ة ب�أو�ضح �صورها، 
وب���كل �سلبياته���ا و�إيجابياته���ا ف���ي �أماك���ن مح���ددة �أكثر من 
غيره���ا، ومنها لبن���ان مثلًا. ففي بيروت وعل���ى طول الطريق 
ال�سري���ع الوا�ص���ل ما بي���ن العا�صم���ة والمدن الرئي�س���ة، تبدو 
جنبات الطريق وك�أنها غابة من ال�صور العملاقة التي يختلط 
فيها كل �شيء بدءاً م���ن الترويج للملاب�س والعطور والجواهر 

و�صولًا �إلى الدعاية ال�سيا�سية للانتخابات وتكريم ال�شهداء.

وعل���ى الرغم من الجه���ود المو�سمية الت���ي تبذلها الحكومة 
والبلديات ل�ضبط هذه ال�صناعة ال�ضخمة، والتي ت�سفر عن 
�إزال���ة بع�ض هذه اللوحات من حي���ن �إلى �آخر، ف�إن �أ�ضعافها 
يق���وم لاحقاً م�ستفيداً �إما من ل���ي ذراع القانون وتف�سيراته، 
و�إم���ا من طغي���ان اهتمام ع���ام بق�ضي���ة �أخرى غي���ر ق�ضية 
الإعلانات في ال�شوارع. بحي���ث ا�ستباح المعلنون كل �أعمدة 
الإن���ارة على طولها، وج���دران الأبنية المجاورة وكل م�ساحة 
ر  غي���ر مبنية يمكنه���م �أن ين�صبوا فوقها لوح���ة معدنية ت�ؤجَّ

للمعلنين المختلفين تباعاً.

وعل���ى الرغم من عدم توافر �أرقام دقيقة عن حجم �صناعة 
الإع�ل�ان في لبن���ان، فمن المرجح �أنها �ضخم���ة جداً، وعلى 
الأرج���ح هي الأكبر عربياً مقارنة بع���دد ال�سكان، وب�إجمالي 
النات���ج الوطني. ومن ثمار ازدهار هذه ال�صناعة التي يعمل 
فيه���ا الألوف م���ن الم�صممي���ن والعم���ال والموزعين )غير 
المنت���ج والم�ستهل���ك( هو بلوغ ف���ن الت�صميم فيه���ا م�ستوىً 
رفيع���اً، بات ينتزع اعتراف الجميع بج���دواه. حتى �أن العقد 
الأخي���ر �شهد تح���ول الإعلان ال�سيا�سي م���ن عهدة الأحزاب 
�إلى عه���دة وكالات الت�صميم التي �ص���ارت تنتج المل�صقات 

الانتخابية و�شعارات الأحزاب ومل�صقات المنا�سبات.

ختام���اً، �أ�صبح مظهر المدن اليوم محكوم���اً بالطريقة التي 
ت�سوق من خلالها لنف�سه���ا الثقافة التجارية ال�سائدة. وعلى 
الم�س�ؤولي���ن عن المدن �أن يتمكنوا م���ن �ضبط عملية انت�شار 
ه���ذه الإعلانات وتنظيمها والنهو�ض بها �إلى م�ستوى جمالي 
يرتف���ع بذائق���ة الم�شاه���د ويح�سن من مظه���ر المدينة بدل 
ت�شويهه���ا. فالإعلان الخارجي �أخطر من �إع�ل�ان التلفاز �أو 
ال�صح���ف، �إذ يمكنك �ألاَّ ت�شاه���د الأول �أو �أن لا تقر�أ الثاني. 
بينم���ا لا يمكن���ك تجاهل الإع�ل�ان الخارجي ال���ذي يفر�ض 

وجوده �شئت �أم �أبيت.

 عاملان لا بد من
�أخذهما بعين لااعتبار.. 
الجانب الجمالي 
والذوق العام من 
جهة، والمحاذير على 
م�ستوى�سلامة حركة 
المرور

�سوي�سرا.. الطريق الخالي من الإعلانات
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أهمية محتوى اللوحة
وحصيلة مجموعة اللوحات

هل هناك قاعدة عامة يمكن لفر�ض تطبيقها �أن ي�ؤ�س�س 
�إلى تقييم دقيق للإعلانات في ال�شوارع، في�ساعد على 

التخل�ص من �سلبياتها ويبقي على �إيجابياتها؟
لو �أخذنا حالة العا�صمة اليونانية �أثينا التي ورد ذكرها 

في متن هذا المقال، وحيث توجب �إزالة مئة �ألف 
لوحة �إعلانية لتح�سين مظهر المدينة ع�شية الألعاب 

الأولمبية، لوجدنا �أن كثرة هذه الإعلانات كانت �سلبية، 
ه منظر المدينة ومعالمها الأثرية والتاريخية.  وت�شوِّ
ولكن ماذا لو �أزلنا مئة �ألف لوحة �إعلانية من مدينة 

لا�س فيغا�س الأمريكية؟ هل �سيبقى منها ما يميزها 
كثيراً عن �صحراء نيفادا المحيطة بها؟ ونحن نعرف �أن 

�صخب هذه اللوحات ب�أ�ضوائها التي لا تعد ولا تح�صى 
ل البطاقة البريدية ال�سياحية لهذه المدينة.  بات ي�شكِّ

ل �صور الإعلانات ال�ضخمة هوية »تايمز  تماماً كما ت�شكِّ
�سكوير« في نيويورك ورمزاً للمدينة ب�أ�سرها.

مما لا�شك فيه �أن الإعلانات في ال�شوارع �سواءً �أكانت 
مل�صقات ورقية �أم م�ضيئة �أم رقمية على �شا�شات عملاقة 

باتت جزءاً من ن�سيج المدينة الحديثة. ولو قارناها 
بالحدائق العامة )التي هي من ن�سيج المدن نف�سها( 

لوجدنا �أن هذه الأخيرة تقام بجهد كبير كواجب 
وك�ضرورة، في حين �أن الإعلانات تفر�ض 

نف�سها فر�ضاً لدواعٍ اقت�صادية وتجارية و�أي�ضاً 
ثقافية واجتماعية. وتميل �إلى �إعادة الظهور 

والنمو حتى ولو تم اقتلاعها من مكان ما، 
و�أحياناً لبع�ض الوقت فقط.. فالم�س�ألة �إذن 

لا تخ�ضع لقاعدة عامة، وتبقى مرتبطة 
بحالة كل مدينة على حدة، بخ�صو�صيتها 
العمرانية وتخطيطها واهتمامات �سكانها 

وغير ذلك.. وفي الحالة اللبنانية التي 
�أ�شير �إليها في متن المقال، يمكن القول 

�إن كثرة الإعلانات في ال�شوارع، رغم 
�سلبياتها الكثيرة التي تواجه بالنقد، 

ل جزءاً من معالم المدن  باتت ت�شكِّ
والم�ساحات والطرق الوا�صلة ما بينها. 
ولهذا يمكن للبع�ض، وخا�صة ال�سياح �أن 
يتطلعوا �إليها باهتمام، وربما ب�شيء من 

الإعجاب �أي�ضاً.
�أما النقطة الثانية التي ت�ستدعي 

التوقف �أمامها فتتعلق بمحتوى اللوحة. فهذا المحتوى 
موجه �إلى الجمهور العام، �أي �إلى كل �شرائح المجتمع. 

ومثل هذا التوجه يفر�ض م�ستوى عالياً من الجدية في 
التعامل مع اللوحة عند �إنتاجها.

�صحيح �أن الكل يعلم �أهمية العنا�صر الت�صميمية. ولكن 
قلة تنتبه �إلى �أن خط�أ ب�سيطاً في التعبير الن�صي �أو 
الت�صويري يمكنه �أن ي�ؤدي �إلى نتائج عك�سية تماماً، 

فيثير النقد وال�سخرية والنفور مما يفتر�ض للإعلان 
�أن يروج له. �أما �سباق الفنانين �إلى التميز عن نظرائهم، 

واعتبارهم �أن كل الو�سائل مقبولة طالما �أن الغاية 
هي لفت النظر، فيمكنها �أن ت�ؤدي �إلى الوقوع في فخ 
�ض معلنون للمقا�ضاة  الف�شل نف�سه. ففي �أمريكا تعرَّ

لأن �إعلاناتهم كانت تت�ضمن تلميحات ذات طابع 
ى رجال الدين  عن�ضري مثلًا. وفي لبنان �أي�ضاً، ت�صدَّ

والم�س�ؤولون �أكثر من مرة لإعلانات م�سيئة �إلى الآداب 
العامة.

وكما هو الحال بالن�سبة �إلى كل �إعلان ووجوب تقييمه 
على حدة، ف�إن حال مجموعة الإعلانات في مدينة ما، لا 

تقيَّم �إلا وفق �شخ�صية هذه المدينة وهويتها.



قول في مقال

القراءة الرقمية..
لماذا تُبقينا على ال�سطح؟

الإنترنت  ت�أثير  الأخيرة عن  الآونة  في  الحديث  ت�صاعد 
وعلى  اليومية،  الحياة  �أنماط  على  الحديثة  والتقنية 
ت�شكيل الثقافة والمعرفة، بل وحتي على طريقة تفكيرنا، 
ويجد المتابع لهذا المو�ضوع قلقاً من الت�أثيرات ال�سلبية 
متابعي  من  عري�ض  قطاع  عند  موجوداً  للإنترنت 
الق�ضية  �أن  يرى  الحازمي  فهد  الإنترنت.  وم�ستخدمي 
تتجاوز في �أبعادها العميقة، الآثار ال�سلبية المبا�شرة التي 

ت�ستوقف معظم المراقبين.

اعتبرت الإنترنت في ال�سابق مجرد 
و�سيلة، �سواء للتعليم �أو الترفيه �أو 
ما �سوى ذلك. وفي الواقع، �إن ما نريد �أن 
نثبته خلال هذه المقالة هو �أن الإنترنت 

لم تعد و�سيلة ن�ستخدمها -فح�سب- بل 
�إنها �أ�صبحت تمار�س ت�أثيراً بالغاً على 

تفكيرنا، وتعيد برمجة عقولنا بحيث ت�صبح 
متلائمة مع �سلوكياتنا الجديدة. �إذ اتخذ 
هذا الت�أثير، الذي �سنتطرق �إليه في هذه 

المقالة، م�سارين: الت�أثير على �أ�سلوب تلقينا 
ومعالجتنا للمعلومات، والت�أثير على �أ�سلوب 

�إنتاج هذه المعلومات والتفاعل معها.

الأعرا�ض
الإنترنت ي�ؤثر حتماً على عقولنا، �أو بدقة 

�أكثر، ف�إن �سلوكياتنا اليومية على الإنترنت 

هي التي تمار�س هذا الت�أثير. وهي تمار�سه 
عبر تعزيز نماذج ذهنية محددة، من خلالها 
نتعامل مع العالم الخارجي. وقبل �أن نو�ضح 

كيف تمار�س هذه ال�سلوكيات هذا الت�أثير، 
لنتحدث قليلًا عن هذه ال�سلوكيات. �إذ يمكن 
�أن نقول �إن هناك مَلمحين رئي�سين ي�شكلان 

�أ�سا�س �سلوكنا اليومي على الإنترنت، هما: 
�ضعف التركيز، والبقاء على ال�سطح.

بالن�سبة �إلى �ضعف التركيز، نذكر �أنه بالكاد 
ي�ستطيع القارئ �إكمال قراءة مقالة طويلة 
دفعة واحدة من دون �أدنى �أي ت�شتيت، وهو 
الأمر الذي لم يكن يحدث من قبل حينما 

كنا نقر�أ الكتب الورقية. بل �إن تركيز القارئ 
�سريعاً ما ينفد بعد �صفحات �أو حتى فقرات 

قليلة، ليعود �إلى عالمه الخا�ص. ف�إما �أن 

يطالع تحديثات »الفي�س بوك«، �أو تحديثات 
»تويتر« �أو موقع اليوتيوب -�أو �أي ن�شاط �آخر- 

ويق�ضي معها قليلًا من الوقت قبل �أن يعود 
�إلى موا�صلة القراءة. �إنها المقدرة على ال�صبر 
في القراءة، حيث -وب�شكل حاد- تقل�صت المدة 

التي ن�ستطيع التركيز فيها. ولذا، ويوماً 
بعد يوم، تزداد �صعوبة ه�ضم المواد الطويلة 

والثقيلة. ونتيجة لكل هذا، تحول �أغلب 
لاا�ستهلاك المعلوماتي �إلى معلومات �صغيرة، 

خفيفة، �سريعة، ملونة، بما يتنا�سب مع 
طبيعة القدرات الذهنية في تلقي المعلومات 

ومعالجتها، والتي تحولت بفعل الإنترنت.

و�أما بالن�سبة للم�شكلة الأخرى، والتي قد 
ترتبط ب�ضعف التركيز، فهي فقدان المقدرة 

على الدخول في العمق، حيث ت�شعر ب�أنك 
تبقى دائماً و�أبداً على ال�سطح. �سطح كل �شيء 

من معلومات �أو �أخبار �أو مقالات. فالمتعة 
والإثارة والفائدة موجودة في كل مكان على 

ال�شبكة، لكنها -كما ي�صف المدون علاء 
المكتوم- في كل اتجاه �أي�ضاً، ف�إن كنت تلاحق 

كل �شيء ف�إنك لن تم�سك ب�شيء �أبداً.

ما وراء الأعرا�ض
ال�س�ؤال المطروح الآن هو حول طبيعة 

ت�أثير تلك النماذج الذهنية على علاقتنا 
بالعالم الخارجي؟ ب�صيغة �أخرى، ماهو �أثر 

ال�سلوكيات اليومية على الإنترنت على عقولنا 
وتفكيرنا؟ �س�أقوم با�ستعرا�ض هذا الت�أثير 

مجيباً عن �س�ؤالين رئي�سين: ما �أثر الإنترنت 
على عقولنا ك�أدوات لا�ستقبال المعلومات 

ومعالجتها؟ ما �أثرها على طريقة �إنتاج هذه 
المعلومات؟

ولنبد�أ بال�س�ؤال الأول وهو عن �أثر الإنترنت 
على �سلوكنا في ا�ستقبال المعلومات 

�ض  ومعالجتها. نحن هنا �أمام �إ�شكالين �سنتعرَّ
لهما على التوالي: الأول هو في تحليل عمل 

�أذهاننا �أثناء القراءة على الإنترنت و�أثرها في 
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تفكيرنا، والثاني هو في علاقة هذه القراءة 
ب�أ�سلوب تلقينا للمعلومات.

بالن�سبة لتحليل عمل �أذهاننا �أثناء القراءة 
على الإنترنت، فقد ذكرنا في مو�ضع 

�سابق ب�أن التركيز الطويل على القراءة 
يزداد �صعوبة مع زيادة لاا�ستخدام اليومي 

للإنترنت. واحدة من �ضمن التف�سيرات 
لهذه الظاهرة، هو �أن هذا عائد �إلى ان�شغال 

ذهن مت�صفح الإنترنت ب�صناعة قرارات 
كثيرة ب�شكل �سريع وع�شوائي. النقر على هذا 

الرابط، لاا�ستماع �إلى ذاك المقطع، الرد 
على فلان، زيارة الموقع الفلاني.. وهكذا. 

واتخاذ القرارات هذه يتم تحت �ضغط عاملي 
ال�سرعة والع�شوائية، بحيث تتهاوى في نف�س 

الوقت القدرة على تقييم �أغلب المعلومات 
والمواد التي ن�ستقبلها من الإنترنت، لن�صبح 

م�ستهلكين �سطحيين مهوو�سين بالأ�شكال، 
غير مبالين بقيمة تلك المعلومات. وهذا 

خلاف الأمر الذي يح�صل مع قارئ الكتاب 
والذي يبقى �صافي الذهن منهمكاً في 

ا�ستخلا�ص المهم �أثناء قراءته )ولا يوجد ما 
ي�شغله غير ذلك(. 

في ظل هذا التف�سير، هل نحن قادرون 
على القراءة العميقة، وبالتالي قادرون على 
التفكير ومعالجة المعلومات ب�شكل عميق؟ 
هذا ما تحاول الإجابة عنه ال�سيدة ماريانا 

وولف، والتي تعتقد �أننا حين نقر�أ على 
الإنترنت، ف�إننا نميل �إلى �أن نترجم ما نقر�أه 

لأذهاننا فح�سب، بما يعني �أن قدرتنا على 
تحويل ما نقر�أه �إلى مادة ثرية مندمجة في 
روابطنا العقلية تظل محدودة جداً. خلاف 
الأمر الذي يح�صل حينما نقر�أ كتاباً بعمق 
ومن دون ت�شتيت. وت�ضيف وولف »القراءة 

العميقة لا يمكن �أن تنف�صل عن التفكير 
العميق«.. وهذا يعطينا �صورة وا�ضحة 

عن مدى قدرتنا على ا�ستقبال ومعالجة 
المعلومات.

بالن�سبة لعلاقة هذا اللون من القراءة 
ب�أ�سلوب تلقينا للمعلومات ومعالجتها، 

فهذا الت�أثير على عقولنا جعلنا نتوق لأن 
ن�ستقبل كل المعلومات كما تعطينا �إياها 

الإنترنت، �أو كما ن�ستقبلها منها. معلومات 
�سريعة ت�أتينا بطريقة �سريعة، وتتدفق 

با�ستمرار.. وهكذا ن�صبح مثل متزلج يتزلج 
على �سطح بحر المعرفة ب�شكل »يبدو 

مثيراً«.. بعد �أن اعتاد على الغو�ص في نف�س 
البحر!

ونحن -كم�ستخدمين عاديين- ل�سنا 
الوحيدين الذين تغيرت طريقة تلقيهم 
للمعلومات، بل حتى الباحثين في �أروقة 
الجامعات تغيرت �أ�ساليبهم في التعامل 
مع المعلومات مت�أثرة بالإنترنت!. ففي 

درا�سة لجامعة كلية لندن عن عادات البحث 
على الإنترنت، ا�ستغرقت �سنوات خم�س، 

قام العلماء باختبار عادات الباحثين الذين 
يزورون موقعي بحوث م�شهورين. في 

النهاية، كتب القائمون على هذه الدرا�سة ما 
معناه: »�إنه من الوا�ضح �أن الم�ستخدمين 
لا يقر�أون في الإنترنت كما يقر�أون قراءة 

تقليدية، وبكل ت�أكيد هناك �إ�شارات على 
�أ�شكال جديدة من القراءة تن��شأ مع ظاهرة 

الت�صفح ال�سطحي للعناوين وفهر�س 
المحتويات وملخ�صات البحوث لتحقيق 

�إنجازات وهمية عاجلة. �إنهم في الغالب كما 
يبدو، يلج�أون للإنترنت لكي يتجنبوا القراءة 

بال�شكل التقليدي«.

ال�س�ؤال الآخر كان عن طريقة �إنتاج 
المعلومات والتفاعل معها، و�أثر الإنترنت 

فيها. فللإنترنت �أثر في تعزيز التفكير 
الجمعي ولاا�ستجابة له. و�سن�شير �إلى 

درا�ستين �إ�شارة �سريعة فح�سب. فقد �أجريت 
درا�سة من قِبَل المعهد الأمريكي الوطني 

للا�ضطرابات الع�صبية وال�سكتات الدماغية 
تقول �إن تعددية المهام في الإنترنت تجعل 

النا�س �أكثر اعتماداً على الأفكار والحلول 
المتاحة على الطاولة للنقا�ش، بدلًا من 

�أن يخو�ضوا التحدي ويبتكروا طرق تفكير 
جديدة. كما �أجرت جامعة �شيكاغو درا�سة 

�أظهرت �أن الأوراق والبحوث الأكاديمية بد�أت 
ت�شير �إلى م�صادر ورقية �أقل، بعد �أن توافرت 

المن�شورات على الإنترنت.

نظرة �أخرى
هناك دلائل حديثة جداً ت�شير �إلى تحول في 

التعاطي مع المعلومات على الوجه الذي 
ذكرناه �سابقاً. وقد تب�شر هذه الدلائل بلون 

جديد في هذا المجال. 

ففي ظل زيادة تدفق المحتوى الرقمي من 
تطبيقات الحا�سب �إلى الأجهزة اليدوية 

)�آي باد، كندل،...(، وفي ظل احتلال تطبيق 
الكتب في »الآي باد« �أعلى التطبيقات تحميلًا 

في متجر �آبل، وفي ظل الزيادة المطردة 
لمبيعات الكتب الإلكترونية، يبدو �أننا 

مقبلين على تحول في علاقتنا بالمعلومات 
وبطريقة تلقيها. حيث ت�شير الدلائل الأولية 

�إلى وجود مقدار هائل من المعلومات، 
ومقدار كبير من التقنيات والو�سائل، بما 
يعني �أننا ربما �سنكون �أمام �أ�سلوب حديث 

يدمج بين المعلومات والو�سائل لكي ن�صبح 
�أمام طريقة غير تقليدية لعر�ض المعلومات، 

و)قد( نكون حينئذ قادرين على التعمق في 
المعلومات ب�شكل �أف�ضل مما نفعله حالياً 
في الإنترنت. على كل حال، لي�س ال�س�ؤال 

عن مدى طرق هذه التقنيات هو الأهم، بل 
ال�س�ؤال الأهم هو هل �ستتجاوز هذه التقنيات 

الجديدة م�شكلات الإنترنت لتجعلنا �أكثر 
تركيزا؟ً �أم �أنها مجرد تقنيات �سطحية لا 

يمكن �أن تتجاوز عمق الم�شكلة فتقدم جميع 
و�سائل الت�شتيت تحت م�سمى دعم ال�شبكات 

لااجتماعية؟

�سننتظر، ونرى.
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التكنولوجيا 
الحيوية

ف البكتيريا في �صناعة البترول.. توظِّ
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في �إطار التطورات الكثيرة التي �ش���هدتها �ص���ناعة البترول خلال العقود 
الأخي���رة، ق���د يكون �ض���من �أبرزها ما ه���و �أبعدها عن الب�ص���ر و�أقلها �إثارة 
لل�ضجيج الإعلامي، �ألا وهو ا�ستخدام البكتيريا الحية في هذه ال�صناعة 
التي تبدو في ظاهرها كيميائية ومعدنية بحتة. �إذ باتت البكتيريا تلعب 
�أدواراً �أ�سا�س���ية ف���ي مختل���ف مراح���ل هذه ال�ص���ناعة بدءاً بالآب���ار ومروراً 
بالم�ص���افي و�ص���ولًا �إل���ى �أنابي���ب النق���ل. راكان ح�س���ن* يتن���اول مو�ض���وع 
»التكنولوجيا الحيوية« مما نقله وترجمه بت�صرف من عدد من الم�صادر، 
ثنا عن هذا العلم الجديد الذي خطا خطوات وا�س���عة خلال العقد  ويحدِّ

الحالي، وتطبيقاته المتزايدة في مجال �صناعة البترول وتطويرها.

* طالب كيمياء حيوية في جامعة الملك عبدالعزيز
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�أ�س���هم التق���دم ال���ذي ط���ر�أ ف���ي علم���ي الوراث���ة والكيمي���اء 
يع���رف  م���ا  ف���ي ظه���ور  العق���ود الأخي���رة  الحيوي���ة خ�ل�ال 
م���ت تطبيق���ات وا�س���عة  »بالتكنولوجي���ا الحيوي���ة«، الت���ي قدَّ

ومبتكرة في عدد من المجالات العلمية المختلفة. 

وتعرّف »التكنولوجيا الحيوية« ب�أنها علم تطبيقي 
يق���وم على درا�سة العمليات الكيميائية والبيولوجية 

التي تجري داخل خلايا الكائنات الحية، ثم الا�ستفادة 
من تلك العمليات في مج���الات متعددة، كالطب والزراعة 
وال�صناع���ة والبيئة. وتتم تل���ك الا�ستفادة بوا�سطة تقنيات 
هند�سي���ة حديث���ة ترتب���ط بالهند�سة الوراثي���ة التي فتحت 

�آفاقاً جديدة وتطبيقات �أو�سع.

يعتم���د عل���م التكنولوجي���ا الحيوي���ة ب�ش���كل �أ�سا�س���ي عل���ى 
علوم الأحي���اء المجهري���ة، وبيولوجيا الخلاي���ا، والكيمياء 
الحيوي���ة، �إلى جان���ب توظيف عل���وم �أخرى مث���ل الكيمياء 
التحليلية والهند�سة الكيميائية والحيوية وتقنية المعلومات 

والروبوت.

ماذا عن �صناعة البترول؟
تع���ززت �أهمي���ة التكنولوجي���ا الحيوي���ة وتطبيقاته���ا خلال 
ال�سنوات الأخيرة، وخا�صة فيما يتعلق بال�صناعات القائمة 
على �إنت���اج ال�سلع والخدمات بوا�سطة النظ���م البيولوجية. 
ولذل���ك، كان للتكنولوجي���ا الحيوي���ة �أثره���ا الكبي���ر عل���ى 
الم�ست���وى ال�صناع���ي لي�شمل عل���ى �سبيل المث���ال الأغذية 
والأدوية والم���واد الزراعية والم���واد الكيميائية والتقنيات 
البيئي���ة، حتى و�صل اليوم �إلى عمليات تكرير البترول. فقد 
م���ت التكنولوجيا حلولًا جذرية في ه���ذا الجانب، لترفع  قدَّ
من جودة تلك العمليات ومخرجاتها الجانبية، وهو ما جعل 
ه���ذا العلم محط اهتم���ام عالمي ودرا�س���ات مكثفة تتناول 
�إمكانية توظيف التكنولوجي���ا الحيوية ب�شكل �أو�سع في تلك 

العمليات.

ولع���ل �أبرز �إ�سهامات التكنولوجيا الحيوية في مجال �صناعة 
البترول قدرتها على ا�ستخدام المواد الحيوية �أو الميكروبية 
لتعزي���ز الانت���اج، وه���ذا م���ا ي�سم���ى بالتكنولوجي���ا الحيوية 
النفطي���ة، وهذا العلم بات الي���وم معتمداً في �صناعة النفط 
على اختلاف مراحلها، خا�صة بعدما �أثبتت خدمات التقنية 

الحيوي���ة �إمكاني���ة تقديم ميكروب���ات معدّلة، وم���واد حيوية 
ة قادرة على تحمل الظ���روف ال�صعبة في �آبار النفط  مط���ورَّ

وخطوط الأنابيب.

فعل���ى �سبيل المث���ال، ك�شف���ت الدرا�سات ع���ن كائنات 
ن  دقيقة قادرة على تطوير و�إنتاج موادها الحيوية، تح�سِّ
�إنت���اج النفط في الآب���ار وخطوط الأنابي���ب، وم�صافي 
التكري���ر، وتقوم بعمليات كيميائي���ة �ضرورية ك�إزالة كل 
من الكبريت والنيتروجين والمعادن من النفط، �إ�ضافة 
ال���ى تقليل اللزوجة. فقد بات م���ن الممكن ا�ستخلا�ص 
الإنزيم���ات والمواد الحيوية من خلاي���ا تلك الكائنات، 
و�إنتاجه���ا بكميات كبيرة من خ�ل�ال زراعة جيناتها في 
ميكروب���ات تتكاث���ر ب�سرعة عالي���ة، لتنتج ه���ذه المواد 
بوف���رة تجعل توظيفها ف���ي م�صاف���ي التكرير وخطوط 

�إنتاج البترول �أمراً ممكناً.

���د من  وكم���ا ه���و مع���روف، ف����إن النف���ط هو خلي���ط معقَّ
الهيدروكربون���ات، كما �أن الغ���از الطبيعي �أي��ضأ هو خليط 
م���ن غاز الميثان وغازات �أخ���رى، وكلاهما ي�شّكلان مواد 
قيمة لعدد م���ن الكائنات الحية الدقيق���ة. وهذه الحقيقة 
كان���ت بواب���ة لآف���اق وا�سع���ة م���ن التطبيق���ات المتعلق���ة 

بال�صناعة النفطية.



فف���ي البداي���ة ت���م تطوي���ع ه���ذه الكائن���ات الدقيق���ة 
للمعالج���ة البيولوجي���ة و�إزال���ة التل���وث ع���ن المواقع 
ث���ة بالنف���ط، وبعد درا�سة ال���دورات والم�سارات  الملوَّ
الكيموحيوي���ة )الأي����ض( لع���دد م���ن الميكروبات في 
�أنظمة بيئية مختلفة، ظهر للباحثين �أن هناك فر�صاً 
ممكن���ة لا�ستخدام ق���درة تلك الكائن���ات الدقيقة في 
التحوي���ل الحي���وي للمركب���ات الت���ي تتغ���ذى عليه���ا، 
وتوظي���ف ه���ذه التفاع�ل�ات - ف���ي خدم���ة العمليات 
البترولية، ومن ثم، ف�إن تنفي���ذ العمليات البيولوجية 

ف���ي �صناعة النف���ط كما �أ�شرن���ا �سابقاً تمث���ل �أ�سا�س 
التقنية الحيوية النفطية.

�إن الأبح���اث وعملي���ات التطوي���ر ف���ي مج���ال التكنولوجي���ا 
الحيوي���ة النفطية تزداد اليوم زخماً بحكم عدة عوامل، مثل 
كثافة الطلب على الوقود، والحاجة �إلى تعزيز �إنتاج النفط، 
والمخزون���ات المتزاي���دة م���ن الخ���ام الثقي���ل، وال�سعي �إلى 
هوام����ش ربح كافية، وتطبيق الأنظم���ة البيئية التي �أ�صبحت 

�أكثر �صرامة للحفاظ على البيئة.

ويمك���ن للتقنية الحيوية �أن توفر حل���ولًا لمتطلبات تح�سين 
م�ست���وى الوق���ود الوا�سع���ة ف���ي جميع �أنح���اء العال���م، لأن 
العملي���ات الحيوية لتطوير الوق���ود لا تتطلب الهيدروجين، 
كم���ا �أنها تنتج غ���از ثاني �أك�سي���د الكربون �أق���ل بكثير من 
العملي���ات الحرارية، بالإ�ضافة �إلى براعة التمثيل الغذائي 
الميكروب���ي وجوهريته���ا ف���ي �أن تكون و�سيط���اً في تحويل 
الم���واد الخ���ام المعق���دة �إل���ى المنتج���ات المطلوب���ة ف���ي 
مجموع���ة وا�سعة من ظ���روف التفاعل، مث���ل ارتفاع درجة 
الح���رارة وال�ضغ���ط، والملوح���ة، والحمو�ض���ة ال�شديدة �أو 

القلوية.

ولذل���ك، �شهدت �صناعة البت���رول م�ؤخراً توجه���اً حقيقياً 
التكنولوجي���ا  لا�ستخ���دام  المتاح���ة  الخي���ارات  لدرا�س���ة 

البكتيريا لمعالجة حوادث الان�سكاب

ية
يو

لح
ت ا

نيا
تق

ال
ية

فط
الن

ة 
اع

صن
بال

ة 
لق

تع
لم

نوع التقنيةالتطور ال�صناعيا

التنقيب بوا�سطة الميكروبات الجيولوجيةالاكت�شاف

الميكروبات/الأنزيمات لتعزيز �إنتاج النفط )MEOR(الإنتاج

الحفز الحيوي والأنزيمات في التكرير الحيوي لنزع التكرير
النيتروجين والكبريت والمعادن �إ�ضافة �إلى تك�سير

المركبات عالية الكثافة

معالجة ال�صد�أ الحيوي في الأنابيبالنقل

بلمرة الفينولات، �أك�سدة المركبات العطريةالكيمياء البترولية
والكبريت والألكينات والإنتاج الحيوي لل�شحوم

والزيوت من الكيرو�سين والغاز

معالجة النفايات ال�سائلة 
والمواقع الملوثة

المعالجة الحيوية الهوائية واللاهوائية بوا�سطة
الكائنات الدقيقة �أو المعالجة الحيو�ضوئية �أو

الأنزيمات في مواقع خا�صة �أو في مواقع التلوث
بت�صاميم هند�سية مخ�ص�صة
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التقدم التكنولوجيالفترة

اكت�شاف الطحالب المنتجة للهيدروجين1940 - 1950

1960 - 1950
اكت�شاف كائنات دقيقة ت�ؤي�ض الفينولات، وهي تمثل قيا�ساً لمعدل نزع الكبريت 

بميكروبات هوائية

1970 - 1960

هوائية. لا  بميكروبات  الكبريت  نزع  لمعدل  قيا�س  • �أول 
النفطية  البارافينات  على  تنمو  بكتيرية  خلايا  بوا�سطة  بروتينات  • ��إنتاج 

)ال�سلا�سل الهيدروكربونية النفطية(

1980 - 1970
الع�ضوية المذيبات  على  �إنزيمية  تفاعلات  • �إتمام 

بكتيريا بوا�سطة  الإثيلين  �أك�سيد  • �إنتاج 
ا�ستخدام البكتيريا في المعالجة الحيوية لبقعة �إك�سون فالديز1980 - 1990

2000 - 1990

اكت�شاف الم�سارات الكيموحيوية للنزع الحيوي للكبريت بوا�سطة الكائنات الدقيقة، 
�إنتاج �سلالات بكتيرية مقاومة للمذيبات الع�ضوية �أثناء النزع الحيوي للكبريت، 

ا�ستخدام النزع الحيوي للنيتروجين والمعادن بوا�سطة الإنزيمات، �إن�شاء �أول م�صنع 
للنزع الحيوي للكبريت من البنزين.

2000 - حتى اليوم
ا�ستخدام الإنزيمات في معالجة الآبار وفي �صناعة البتروكيماويات، ا�ستخدام 

المعالجة الحيوية ب�شكل وا�سع.

التكنولوجيا الحيوية..

الحيوي���ة. ف�أجرت �أبحاثاً عن العملي���ات الحيوية وطبقتها 
كتقني���ات تكميلية في المراحل المختلف���ة لهذه ال�صناعة 
للحد من تكالي���ف الا�ستثمار وال�صيان���ة، وكذلك كن�شاط 
واع���د للتغلب عل���ى الحواج���ز التكنولوجية ب�ش����أن تطوير 

البترول.

وم���ع ذلك، ف�إن جهود تلك الأبح���اث لم تكن ناجحة في 
كل الم���رات، وذلك ب�سبب قلة المتخ�ص�صين، والافتقار 
�إلى التمويل، و�ضع���ف القدرة التناف�سية، ون�سبة الكفاءة 
�إل���ى التكالي���ف. �إلا �أنه وم���ن ناحية �أخ���رى نجح العديد 
من الأبحاث في مجال التقني���ة الحيوية النفطية و�أثبت 
ج���دواه في تعزي���ز الإنت���اج والتكرير الحي���وي على وجه 

التحديد.

وف���ي بع�ض البلدان مثل الولاي���ات المتحدة، ممثلة في وزارة 
الطاق���ة، �أعدت ف���ي عام 2000م خارطة طري���ق تكنولوجية 
لل�صناع���ة النفطي���ة، بما في ذل���ك النزع الحي���وي للكبريت 
)biodesulfurization( م���ن البنزين والديزل كتطبيقات 
تقنية له���ا الاهتمام الأكبر حيث تت�ضافر الجهود الأكاديمية 
والقط���اع الخا�ص في البحث ب�ش���كل متزايد من �أجل تحقيق 

الجوانب المرجوة.

التكرير.. ا�ستخراج الكثير من 
المواد المختلفة من المادة 

الخام الواحدة

ا�ستيلاد الطحالب المنتجة للهيدروجين.

داخل هذه الأنابيب: نفط وكائنات حية
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الإدارة عن بعد..
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مذهب جديد في م�ؤ�س�سات الأعمال

C
o

rb
is



�سبتمبر / �أكتوبر 2010م

���تَه وب�ش���كل مبا�ش���ر على الموظفي���ن؟ و�إلى �أي  �إل���ى �أي حد يجب �أن يُحكِم مدير م�ؤ�س�س���ة ما قَبْ�ضَ
ح���د يج���ب �أن يغو����ص ف���ي تفا�ص���يل �أداء الموظف وتوجيه���ه؟ وما حج���م هام�ش حرية الت�ص���رف 
ال���ذي يتمت���ع به الموظف �ض���من توجيه���ات الإدارة. الم�ؤ�س�س���ات التقليدية التي قامت منذ ع�ص���ر 
الث���ورة ال�ص���ناعية تعط���ي �أجوبة وا�ض���حة وحا�س���مة عن هذه الأ�س���ئلة. ولكن تط���ور طبيعة العمل 
الم�ؤ�س�س���اتي واعتم���اده �أكث���ر ف�أكثر عل���ى لاابتكار والمب���ادرات الفردية بد�أ يعطي �أجوبة مناق�ض���ة 
لأجوب���ة الم�ؤ�س�س���ات التقليدي���ة. ليل���ى �أم���ل تحدثن���ا ع���ن التحولات التي ب���د�أت تطر�أ عل���ى العمل 
الإداري في الم�ؤ�س�س���ات الحديثة، ا�س���تناداً �إلى �أمثلة �أثبتت نجاحها وجدوى هذه التحولات التي 

�صارت تعرف اليوم با�سم »الإدارة عن بُعد«.

حين ن��شأت م�ؤ�س�سات الأعمال ب�صورتها الحديثة، ا�ستعارت من الم�ؤ�س�سات 
الع�سكرية الكثير من فل�سفتها، فاعتمدت في �إدارتها الأ�سلوب الذي يطلق 

عليه خبراء الأعمال »الأمر والتحكم«. 

ف�أعل���ى الأ�شخا����ص من�صب���اً ف���ي الم�ؤ�س�س���ة هو م���ن ير�سم 
خططها، ويحدد �أدوار الموظفين المختلفة، والطريقة التي 
عليه���م �أن ي�ؤدوها بها. ويقوم الموظ���ف بتنفيذ هذه الأوامر 
المو�ضوعة م�سبقاً، ويكون �أ�سا�س الحكم على عمله هو دقته 
وان�ضباطه في عملية التنفيذ، والتزامه الحرفي بما كُلِّف به 

جملة وتف�صيلًا.

وق���د �س���ار الأم���ر به���ذه الطريق���ة ط���وال الفترة الت���ي �ساد 
فيه���ا الاقت�ص���اد ال�صناعي، وكلم���ا زادت ق���وة الم�ؤ�س�سات 
ال�صناعي���ة، زاد اقتن���اع مديريه���ا بفاعلية �أ�سل���وب الإدارة 
ال���ذي يتبعون���ه. و�س���واء �أكان ه���ذا الأ�سلوب بالفع���ل واحداً 

م���ن عوامل النجاح في تلك الم�ؤ�س�س���ات، �أو �أنه كان ملائماً 
لطبيعته���ا وظروفه���ا فقط، فف���ي الحالتي���ن كان هو النظام 
ال�سائ���د ال���ذي لم يفكر �أح���د بالحاجة �إلى تغيي���ره، �أو حتى 

�إمكانية هذا التغيير.

وم���ع التغير ف���ي طبيع���ة الم�ؤ�س�س���ات الذي �صاح���ب التحول 
التدريج���ي م���ن الاقت�ص���اد ال�صناع���ي، �إل���ى ما ب���ات يعرف 
باقت�ص���اد المعرف���ة، �أ�صبح الح���ال مختلفاً تمام���اً. فالمهام 
المطلوب���ة في هذه الم�ؤ�س�س���ات لا تعتمد عل���ى العمل اليدوي 
والبدن���ي، و�إنم���ا تتعل���ق بالتفكي���ر والتحلي���ل والابت���كار وحل 
الم�شكلات، وهي مهام تحتاج لبيئة مختلفة عن البيئة الأولى، 

ولأ�سلوب �إدارة مختلف عن الأ�سلوب الذي �ساد قبلها.

ف�أ�سل���وب الأمر والتحك���م، لم يعد ملائم���اً ولا فعالًا في ظل 
الاقت�ص���اد الجدي���د. وب���د�أت الإدارات تعترف ب����أن التحكم 
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المبا�ش���ر في �سي���ر �أمور العمل م���ن يوم �إلى ي���وم، لي�س في 
يدها هي، بقدر ما هو في �أيدي موظفيها. فالم�ؤ�س�سات الآن 
�أ�صبح���ت كيانات متع���ددة الأجزاء، وقد تمت���د �أي�ضاً لت�شغل 
عدة مواقع جغرافية بدلًا من موقع واحد، في البلد نف�سه، �أو 
عب���ر الحدود. ولن ي�ستطيع المدي���ر �أن يكون موجوداً في كل 
الأماك���ن في الوقت نف�سه! وحتى مع الم�ؤ�س�سات الأب�سط في 
تركيبها، ف�إن طبيعة العمل »المعرفية«، وطبيعة المهام التي 
ازداد تركيبه���ا وتعقيدها، تجعل من التدخل الدائم من قبل 
المدير بطريقة »افعل ولا تفعل« �شيئاً يحد من فاعلية العمل، 

ويبطئ معدلات الإنجاز العام فيه.

 يق����ول خب����راء الأعم����ال �إن اقت�ص����اد اليوم لا تنا�سب����ه الإدارة 
المتحكم����ة، و�إنما الإدارة عن بُعد.. بحي����ث يخلق المدير بيئة 
عم����ل منا�سبة، ت�سمح ب�أن يحدد النات����ج ال�صحيح والمطلوب، 
ث����م يترك كل واحد من موظفيه ي�شق طريقه الخا�ص نحو هذا 
النات����ج. ف�أق�صر طري����ق بين نقطتين، كما تق����ول الطبيعة في 
كل مظاهره����ا وم�شاهدتها، لي�س ه����و الخط الم�ستقيم، ولكنه 
الطري����ق ذو المقاومة الأقل. ولذلك، ف�����إن �أكثر الطرق كفاءة 
وفاعلية لتحويل معارف الموظ����ف وخبراته ومواهبه �إلى �أداء 
يخدم الم�ؤ�س�سة، هو �أن يجد طريقه الأقل مقاومة الذي يمكن 
�أن ي�سير فيه للو�صول �إلى النتائج المطلوبة. وهو الطريق الذي 
تدعم����ه كفاءات����ه، ومواهبه الخا�ص����ة، ونقاط تمي����زه، و�أي�ضاً 
�شخ�صيته، وطريقة تعامله مع المعرفة، ومع المهام، و�أي�ضاً مع 
الب�شر. وحين يتبع كل موظ����ف طريقه الخا�ص الأقل مقاومة، 
�سيك����ون قد و�صل ل�صيغته الأكثر ت�أثيراً وفاعلية من �أية قوالب 

محددة يتبعها ب�صعوبة، وبكثير من التعثر والمقاومة. 

بة وطويل���ة المدى، وتتطلب من  والإدارة ع���ن بُعد مهمة مركَّ
القدرات الإدارية �أكثر بكثي���ر مما يتطلبه الأ�سلوب القديم. 
�إذ تق���ع عل���ى كاه���ل المدير مهم���ة خلق بيئة عم���ل جديدة، 
تتميز بتحقيق توازن دقيق بين تحديد الأطر والمعايير بدقة 
لا تقب���ل التهاون، وت���رك الم�ساحات داخل ه���ذه الأطر حرة 
للت�ص���رف والقرار، ومفتوحة للم�شارك���ة والر�أي والمبادرة. 
وله���ذا �أ�صبح م���ن المهم �أن نتع���رف �إل���ى الأدوات اللازمة 

لإح���داث مث���ل ه���ذا التغيي���ر، والو�صول م���ع تطبيق���ه، �إلى 
م�ستويات جديدة من الفاعلية والكفاءة في �أداء الموظفين، 

و�أداء الم�ؤ�س�سة ككل.

اختيار الأ�شخا�ص المنا�سبين
وو�ضع كل منهم في المكان المنا�سب

ف���ي كتابه ال�شهير »من جيد �إل���ى عظيم«، يقول جيم كولينز 
الأ�ستاذ بكلية �إدارة الأعم���ال بجامعة �ستانفورد الأمريكية، 
�إن الحاف���ز الحقيقي للأداء الجي���د عند الموظف هو الأداء 
الجي���د نف�سه. ب�ش���رط �أن يكون الموظ���ف المنا�سب، ويقوم 

بالعمل المنا�سب. 

وغالباً ما تتبع ال�شركات �أ�سلوب���اً خاطئاً في ت�صورها لم�س�ألة 
الان�ضب���اط في بيئة العمل. فهي تفتر����ض �أن الموظف يحتاج 
دائم���اً �إل���ى اتب���اع �سيا�س���ات معقدة ك���ي يظ���ل من�ضبطاً في 
عمل���ه، ويق���وم بالمهام التي عليه �أن يق���وم بها. وفي كثير من 
الأحيان ف�إن المدير يرى موظفيه وك�أنهم »مراهقون« ك�سالى 
وم�شاغبون، ويحتاجون �إلى نظام �صارم من ال�ضبط والربط. 
فتلج����أ الإدارة لمزي���د م���ن القواع���د، ومزيد م���ن القوانين. 

وتتعامل مع موظفيها بمزيد من الحذر وكثير من ال�شكوك. 

و�أ�سا�س الم�شكلة �أن المدي���ر قد قام بتعيين الأ�شخا�ص غير 
المنا�سبي���ن.. ف���ي كفاءاته���م العملية من جه���ة، وفي مدى 
قدرته���م عل���ى تن�سيق ه���ذه الكفاءات، م���ع ثقاف���ة ال�شركة 
ور�ؤيته���ا لأ�سلوب عمله���ا و�أهدافها ور�سالته���ا. والحقيقة �أن 
الأ�سل���وب ال�ص���ارم ف���ي الإدارة ي�ضاعف ال�ض���رر الذي يقع 
عل���ى الم�ؤ�س�سة في هذه الحالة، ولي�س العك����س. �إذ �إنه كلما 
�ضاق���ت حلقات التحكم من قِبَل المدي���ر لزيادة الان�ضباط، 
دف���ع ذلك الموظفي���ن المنا�سبين لمغ���ادرة الم�ؤ�س�سة لأنهم 
�أكث���ر المت�ضررين. ونتيج���ة لذلك، تزداد ن�سب���ة الموظفين 
غي���ر المنا�سبي���ن، الأمر الذي يدفع �إل���ى ممار�سة مزيد من 
ال�ضغ���وط لتحقيق الان�ضباط، فقط لتغ���ادر مجموعة �أخرى 

من الموظفين المنا�سبين، وهكذا. 

وب���دلًا م���ن �أن ي�ضع المدير جه���ده في عملي���ات لا نهاية لها 
م���ن ال�ضب���ط والرب���ط، علي���ه �أن ي�ص���رف ه���ذا الجهد في 
عملية اختيار الموظ���ف المنا�سب من الأ�سا�س. لي�س الجهد 
المطل���وب من قِبَل المدير هو فقط ق���راءة ال�سيرة المهنية، 
والتدقي���ق في �سن���وات العم���ل وحج���م المهام الت���ي تولاها 
الموظ���ف �سابق���اً. فال�سي���رة المهنية هي ملخ����ص عام لما 
فعله ه���ذا الموظف من قب���ل، لكن المعرف���ة الحقيقية التي 
يحتاجها المدير عن الموظف المتقدم هي من يكون، ولي�س 
فقط ماذا فعل. ولأية درجة تتوافق نقاط قوته مع احتياجات 
الم�ؤ�س�س���ة، ولأية درجة تتما�شى قواع���ده الأخلاقية ونظرته 

للحياة، مع ثقافة الم�ؤ�س�سة ور�ؤيتها و�أهدافها. 

موظفون في بيئة العمل: هل التقيد بالنظام ال�صارم يكفي؟
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قب�ضته���م  �إح���كام  �أن  المدي���رون  يع���رف  �أن  المه���م  م���ن 
الحديدي���ة، لا يزي���د �إلا �شكوكه���م، ولا يقوي �س���وى جو عدم 
الثقة ف���ي الم�ؤ�س�س���ة. وفي المقاب���ل ف�إنه ي�سلبه���ا المرونة، 
و�سرع���ة الا�ستجاب���ة، وي�ؤث���ر �سلب���اً عل���ى �سمعتها ف���ي عالم 
الأعم���ال كم�ؤ�س�سة بن���اءة للكفاءات، ومكان 

جيد للعمل والحياة.

من التعقيد �إلى الو�ضوح
م����ن حكم موقع����ه على ر�أ�����س الم�ؤ�س�س����ة، ف�إن 
المدي����ر يتعامل م����ع كل المعطيات والمتغيرات 
ال�س����وق،  ومتطلب����ات  العم����ل،  �ساح����ة  عل����ى 
والمع����ادلات المعقدة التي ت�ش����رح ذلك، والتي 
يبنى عل����ى �أ�سا�سها هيكل الم�ؤ�س�سة و�أطره����ا. لكن كيف يمكن 
�أن ينق����ل ال�ص����ورة المعقدة المت�شعب����ة التي يراه����ا، �إلى عيون 
موظفيه، بحيث تتوجه جهودهم في الاتجاهات اللازمة لخدمة 

الم�ؤ�س�سة، وتمكنها من تحقيق نتائج �إيجابية طويلة المدى؟

�إن دور المدي���ر ه���و �أن ي�ص���ل ب���كل التعقي���د ال���ذي يتعامل 
مع���ه، �إل���ى ر�ؤية وا�ضحة ج���داً ومبا�ش���رة ج���داً، ينقلها �إلى 
كل الموظفي���ن بالم�ؤ�س�س���ة، تكون دليلًا يلج����أ �إليه كل منهم 
ليع���رف ماذا يفعل هنا بال�ضبط، وم���ا �أولويات عمله، وعلى 
�أي �أ�سا����س يقرر ما يفعله ف���ي كل �صباح ي�أتي فيه �إلى عمله، 

ويجل�س �إلى مكتبه.

تُع���د خط���وط طي���ران »�ساوثوي�س���ت« الأمريكي���ة م���ن �أنجح 
�ش���ركات الطي���ران و�أكثرها ربحي���ة. ويقول هي���رب كيليهر 
)المدي���ر التنفيذي لل�شرك���ة(: »�أ�ستطي���ع �أن �أعلمكم ال�سر 
ف���ي �إدارة هذه ال�شركة في ثلاثي���ن ثانية. وهي كالتالي: �إننا 
�أقل خطوط الطي���ران تكلفة. وحالما تفهمون هذه الحقيقة، 
فب�إمكانك���م اتخ���اذ �أي ق���رار يخ�ص م�ستقب���ل ال�شركة، كما 

�أفعل �أنا«.

وي�ستكم���ل كيليه���ر تو�ضي���ح فكرت���ه ب�س�ؤال: 
ل���و فك���ر �أح���د موظف���ي ق�س���م الت�سويق في 
تقديم وجب���ة خفيفة �إ�ضافي���ة خلال �إحدى 
الرح�ل�ات، بع���د �أن ع���رف م���ن ا�ستط�ل�اع 
للر�أي �أج���راه بين الركاب �أن���ه �سيروق لهم 

ل���و قدمت ال�شرك���ة وجبة خفيفة خلال ه���ذه الرحلة.. ومع 
معرف���ة �أن تنفيذ ذلك �سيكون �شيئاً لطيف���اً للزبائن، و�أداة 
تروي���ج جدي���دة لل�شركة.. فهل يُع���د هذا الاقت���راح ناجحاً 
ومنا�سب���اً وقاب�ل�اً للتنفيذ؟ الأمر ب�سي���ط. ما على الموظف 
�إلا �أن ي�س����أل نف�س���ه: هل �سيجعلنا تقديم ه���ذه الوجبة �أقل 
خط���وط الطيران تكلفة؟ لأنه �إذا لم يكن كذلك، فلي�س من 

�صالح ال�شركة �أن تفعل. 

به���ذه الطريقة تكون ال�ص���ورة الوا�ضح���ة الب�سيطة والقوية 
للم�ؤ�س�س���ة �أمام عيون موظفيها، �أداة فعالة في �أيديهم توجه 
تفكيرهم وعملهم وقراراتهم ومبادراتهم من يوم �إلى �آخر. 
وتختلف الم�ؤ�س�سات في طريقة ر�سم هذه ال�صورة، وطريقة 
نقله���ا �إلى موظفيها، لكن هناك عن�صري���ن �أ�سا�سيين يجب 
�أن تعتن���ي بهما، لكي ت�ضمن نجاحها في هذه المهمة. وهما: 

م خدماتها؟. ما هي نقطة تميز الم�ؤ�س�سة؟ و لمن تقدَّ

ت�شير الإح�صاءات 
�إلى �أن �أكثر من ثلثي 
الموظفين يرون �أنهم 
لا يتلقون التقدير 
على عملهم الجيد
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ما هي نقطة تميز الم�ؤ�س�سة؟
ال« يقول بيتر دراك���ر الأب الروحي  ف���ي كتابه »المدي���ر الفعَّ
لعل���وم الإدارة الحديث���ة: »الم�ؤ�س�سة الفعال���ة هي التي تجمع 
نق���اط قوته���ا مع���اً، وتجع���ل نق���اط �ضعفه���ا غي���ر م�ؤثرة«. 
فالم�ؤ�س�سة القوية هي لي�ست الم�ؤ�س�سة التي تحقق الأهداف 
في جميع ال�شب���اك الممكنة، ولكنها تلك التي تختار ال�شبكة 
المنا�سبة وتحقق فيها �أكبر قدر من الأهداف. لقد �أ�صبحت 
تويوتا �أكبر �شركات ال�سيارات نجاحاً في العالم، لأنها قررت 
�أن تنت���ج �أكث���ر ال�سيارات التي يمكن الاعتم���اد عليها، ولي�س 
بال�ضرورة �أكثر ال�سيارات جمالًا �أو رفاهية، ولا �أعلاها �أداءً. 
ول���و كانت فرق���ت جهودها لمطاردة كل ه���ذه ال�صفات، لما 

كانت قد حققت ما و�صلت �إليه من نجاح.

ولا تكم���ن �أهمية تحديد نقاط ومج���الات تميز ال�شركة، في 
ت�أثي���ره على توجيه مواردها ووقتها فح�سب، لكن و�ضوح هذا 

الأمر �أمام كل موظفيها يخدمها على مدى �أبعد. �إذ �إنه يمثل 
نقطة الارتكاز التي ت�ضم���ن لل�شركة تفوقها على مناف�سيها، 
و�أي�ض���اً ال�سبب الذي ت�شرح ال�شرك���ة لموظفيها به �أحقيتهم 
بهذا التفوق. ف�أمام المناف�سة العالية والتغير الدائم اللذين 
ي�س���ودان عالم الأعمال اليوم، يت�س���اءل الموظفون عن مدى 
�صدقية ما تدعيه ال�شركة من مكانة ونجاح، �سواء في الوقت 
الحال���ي، �أو في الم�ستقبل. هناك مناف�س���ون �أقوياء.. لماذا 
�سوف نهزمهم؟ هناك �صعوبات كثيرة على الطريق.. لماذا 
�سوف نتغلب عليها؟ ما هي ميزتنا، وما الذي �سيجعلنا ن�سبق 
الآخري���ن؟ وكلما وجد الموظفون �إجاب���ات وا�ضحة عن هذه 
الأ�سئلة، ارتفعت ثقتهم في النجاح، وزادت درجة اهتمامهم 
وجديته���م، وزادت قدرته���م عل���ى حل الم�ش���كلات وتخطي 

العقبات. 

م الم�ؤ�س�سة خدماتها؟ لمن تقدِّ
ت�أ�س�س���ت �شركة »بي�س���ت باي« الأمريكية ف���ي العام 1966م، 
كمتجر عادي للإلكترونيات، لكنها منذ �أواخر ال�سبعينيات، 
ل �إلى م�ؤ�س�س���ة عالية النجاح والربحية،  ا�ستطاعت �أن تتحوَّ
�إل���ى  التح���ول،  ه���ذا  والأعم���ال  الإدارة  باحث���و  ويرج���ع 
الا�ستراتيجي���ة الت���ي و�ضعها مديرها التنفي���ذي الجديد في 
ذلك الوقت، براد �أندر�سون، والتي كان محورها هو ال�س�ؤال: 

�إلى من تقدم م�ؤ�س�ستنا خدماتها بال�ضبط.

بع���د درا�سة الأم���ر، تو�صل م�س�ؤلو »بي�ست ب���اي« �إلى الإجابة 
م خدماتها له�ؤلاء الذين  عن ال�س����ؤال. وهو �أن الم�ؤ�س�سة تقدِّ
يرغب���ون ف���ي ا�ستخ���دام التكنولوجيا في مج���الات حياتهم 
وعمله���م، لكنه���م لا يعرفون بال�ضبط كي���ف، ويحتاجون من 

ي�ساعدهم على اتخاذ قرارات ال�شراء. 

ق����ام ب����راد �أندر�س����ون ب�إع��ل�ان الا�ستراتيجي����ة الجدي����دة التي 
�ستتبناه����ا الم�ؤ�س�سة، بناءً على ما و�صل����ت �إليه، لكل موظفيه، 
لير�س����م لهم بو�ض����وح طريق الم�ؤ�س�س����ة في الأع����وام القادمة. 
فب����دلًا من �أن يك����ون دور موظفي المبيعات ه����و بب�ساطة البيع، 
����رت ال�شركة طريقة عملها  �سيك����ون دورهم تعليم العملاء. وغيَّ
����زت �أكثر على  ف����ي كل �ش����يء، ك����ي تخدم ه����ذه ال�ص����ورة. فركَّ
اختي����ار المنتج����ات المعرو�ض����ة، ث����م قام����ت بتدري����ب موظفي 
المبيعات تدريباً مكثفاً، بحيث يكون كل منهم قادراً على �شرح 
وتو�ضيح الفروق بين المنتجات المختلفة من كل نوع، ومطابقة 
موا�صف����ات الأجهزة لحاج����ات الم�شتري وطبيع����ة ا�ستخدامه. 
و�ألغ����ت نظام »العم����ولات«، بحيث توجه ه�����ؤلاء الموظفين نحو 
عملي����ة الم�ساع����دة، ب�أكثر م����ن عملية البيع. وو�ضع����ت ال�شركة 
ثقتها في موظفي القم�صان الزرقاء كما �سمتهم، وهم موظفو 
البي����ع، �أو موظف����و الخط����وط الأمامية في متاج����ر ال�شركة، ثم 
ترك����ت لهم م�ساحة العمل مع العم��ل�اء، وانتظرت تراقب ت�أثير 

الخطة الجديدة على مبيعات ال�شركة وربحيتها.
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وق���د �أثم���ر الأم���ر كثي���راً، وت�صاع���د نمو 
ال�شرك���ة ب�ص���ورة هائلة حت���ى �أ�صبح عدد 

متاجره���ا 600 متج���ر ف���ي �أنح���اء الولاي���ات 
المتح���دة الأمريكي���ة، وت�ص���درت تج���ارة الإلكتروني���ات 
متفوق���ة عل���ى مناف�سيه���ا. وف���ي المقابلة 
مجل���ة  مع���ه  �أجرته���ا  الت���ي  ال�صحفي���ة 
ح���ول  بالأعم���ال،  المخت�ص���ة  »فورب���ز« 
�شركت���ه ونجاحه���ا الكبير بع���د �أن منحتها 
المجلة لق���ب »�شركة الع���ام«، �أو�ضح براد 
�أندر�سون كيف �أن طريقة العمل الجديدة، 
جعل���ت م���ن موظف���ي القم�ص���ان الزرقاء 
�آل���ة للإنجاز والإبداع. وكي���ف �أنهم �أخذوا 
الخط���ة الأ�سا�سي���ة، وزادوا عليه���ا ع�ش���رات الابت���كارات 
موها هم للإدارة بحكم  والتح�سينات والمبادرات، التي قدَّ
قربه���م المبا�شر من العملاء. فق���د �أمدتهم هذه ال�صورة 
م���ون له���م خدماتهم،  الوا�ضح���ة ع���ن ه����ؤلاء الذي���ن يقدِّ
ب����أداة فعالة لاتخاذ القرارات ف���ي الاتجاه ال�صحيح الذي 
تطلبه ال�شركة. ونتيجة للثق���ة التي تولدها هذه القرارات 
ال�صحيحة، ازداد لديهم ح�س الإبداع والمبادرة. وارتفعت 
فعالية قراراتهم وحكمه���م، بعد �أن �أزاحت الإدارة عوائق 
الت���ردد والتخبط م���ن �أمامه���م، و�أعطتهم و�سيل���ة فورية 
ليحددوا ب�أنف�سهم ما �إذا كانوا قد نجحوا في �أداء المهام 

المطلوبة منهم، �أم لا.

دعم التعلم
والنظرة الإيجابية للأخطاء

وهناك ارتباط وثيق بين منحنى التعلم الخا�ص بالموظفين، 
وبين تط���ور العمل والأداء الع���ام الخا����ص بالم�ؤ�س�سة. و�إذا 
كان ل���كل موظف قائمة رئي�سة ثابتة من المهام، ف�إن المدير 
الناجح هو م���ن ينظر �إلى هذه القائم���ة، ويعيد ت�شكيلها مع 
الوق���ت، بحيث يظل منحن���ى التعلم الخا����ص بالموظف في 
���ي من قدرة  �صع���ود، من خ�ل�ال �إعطائه مه���ام جديدة، تنمِّ

الإدارة عن بعد

المدير الناجح هو من 
ير�سم ملامح الطريق 
فقط للموظفين 
المنا�سبين في 
الأماكن المنا�سبة

ال�سيرة الذاتية للموظف قد تكون 
�أهم من ال�ضبط الإداري الق�سري

�ش
عيا

يز 
عز

دال
عب

الموظف على العمل، وتك�سبه المزيد من الخبرات مع مرور 
الوقت. مهام تخاطب الموظ���ف وقدراته بم�ستوى �أعلى، مع 
توفير المعرفة اللازمة للنجاح فيها. هذا القدر المعقول من 
»التحدى«، ي�صل بقدرات الموظف �إلى �أعلى حد لها، ويعزز 
قدرت���ه وثقته في القيام بمهام عمل���ه، الأمر الذي يرفع من 

كفاءة �أدائه. 

ولك���ي تكون بيئة العمل مرحبة بالتعلم، يجب �أن تتخذ موقفاً 
�إيجابياً من الأخطاء. فالثقافة ال�سائدة في م�ؤ�س�سات 
الأعم���ال، تق���ول �إن الأخطاء لا يج���ب �أبداً �أن 
تحدث. ولذلك تقاب���ل عند حدوثها باللوم 
والعقاب، وعادة م���ا يتعمد المدير �إ�شاعة 
جو م���ن الح���رج ل�صاح���ب ه���ذا الخط�أ، 

ليذكره دائماً ب�ألا يكرره مرة �أخرى. 

لكن الواقع يقول �إنه من دون حد معيَّن من �أخذ المجازفات 
المعقول���ة في بيئة العمل، لا يمكن �أن نكت�شف �أفكاراً جديدة 
وحلولًا �أف�ضل للم�ش���كلات. وحين نحذف الخوف من الوقوع 
م لأخذ  ف���ي الخط�أ من المعادلة، ي�ستطي���ع الموظف �أن يتقدَّ
مجازف���ات مح�سوبة، يك���ون فيها م�س�ؤولًا ع���ن حكمه وفعله، 
بغير �أن يكون خائفاً من نتائج �سلبية تقع على حياته المهنية. 

المدي���ر الناج���ح هو م���ن يحر�ص عل���ى �إن�شاء ثقاف���ة تعتبر 
الأخطاء غير المق�صودة �أو المتعمدة فر�صاً للتعلم. وي�ساعد 
م���ن خلاله���ا موظفيه عل���ى تقيي���م الأخطاء عن���د حدوثها، 
وتقيي���م تبعاتها، ث���م الو�صول �إل���ى ت�صور جدي���د عن الحل 
الأف�ض���ل ليتم تطبيق���ه في الم���رات القادمة. فحي���ن ي�س�أل 
المدي���ر موظفه: ماذا تعلَّمت من ه���ذا الموقف؟ ف�إنه يعطي 

له الفر�صة والم�ساحة اللازمة للنمو والتقدم.

في م�ؤ�س�سات اليوم التي �أ�صبحت قيمة العمل فيها مرتبطة 
بالتفكير والابتكار وحل الم�شكلات، ف�إن المدير الناجح هو 
من يلت���زم بواجبه الحقيقي نحو م�ؤ�س�سته وموظفيه، ليخلق 
بيئ���ة عمل م�ساندة لما يريده من نتائ���ج و�إنجازات. فيختار 
موظفيه بعناي���ة، وبكثير من النظر، ويجته���د كي ي�ضع كلًا 
منه���م في مكانه المنا�س���ب بال�ضبط. ثم يو�ض���ح لهم بقوة 
ملام���ح الطري���ق، وعلامات���ه الرئي�س���ة، ويُف�س���ح المج���ال 
�أمامه���م للتعلم والتق���دم، والم�شارك���ة الإيجابية. ففي ظل 
الأطر التي �ضبطها بو�ض���وح وجدية، ت�ستطيع التفا�صيل �أن 
تعتني بنف�سها ب�صورة �أف�ض���ل، وي�ستطيع هو �أن »ي�أمن« �إلى 
�أن كل موظ���ف �سيقدم �أف�ضل م���ا لديه من جهد وقدرة على 

الإنجاز.

و�إن كان ه���ذا الطريق هو الأ�صعب، �إلا �أن���ه الأكثر فاعلية.. 
والأكثر واقعية كذلك.
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عندما ينتهي 
صبر القاضية

لم�ست من الجاني الا�ستهان���ة بالمحكمة، وعدم 
احت���رام القوانين. قالت �إنه م���ن الخط�أ الفادح 
�أن ت�ستغ���رق الق�ضاي���ا الب�سيطة فت���رات طويلة، 
تف�ص���ل بين الجريمة وبي���ن المحاكمة، بحيث لا 
يلم�س الح���دث العاقبة المبا�شرة ل�سوء ت�صرفه، 
وو�ضعت خطة عمل تكفل تنفيذ هذا الهدف، وقد 
ج���رى تعميم هذه الخطة، بع���د �أن لم�س الجميع 
فائدته���ا. وكما عا�شت حياة مثي���رة للجدل، بين 
م���ن يقول �إنها تعطي بلا ح���دود، وبين من يقول 
�إنه���ا لا قل���ب له���ا، ف�إنه���ا انتحرت ي���وم 3 يوليو، 
في الغابة القريبة م���ن بيتها، وبقيت معلقة على 
ال�شج���رة التي �شنقت نف�سها عليه���ا، لمدة �أربعة 

�أيام، حتى عُثر عليها.

محتوى الكتاب
يقع الكتاب في 204 �صفحات، ويتكون من �سبعة 
ف�ص���ول، �إ�ضاف���ة �إل���ى مقدم���ة وخاتم���ة، وتبد�أ 
القا�ضي���ة كتابها با�ستعرا�ض ح���الات كثيرة من 
م �إح�صاءات  ت عليها، وتق���دِّ الق�ضاي���ا التي م���رَّ
مثي���رة للقل���ق عن تنام���ي الجريمة كم���اً وكيفاً. 
وفي الف�صل الثاني ت�سمح للقارئ بمعرفة الكثير 
م���ن التفا�صيل ع���ن عمل قا�ضي���ة الأحداث، ولا 
تت���ورع عن النق���د الذاتي، لأخطاء ف���ي قرارات 
اتخذته���ا، �أو لق�ص���ور في �أحد �أط���راف العمل، 
وللحي���ل القانونية الت���ي يلج�أ �إليه���ا المحامون، 
وف���ي الف�صل الثالث تركز على الاعتداءات التي 
يقوم به���ا المتطرف���ون اليميني���ون، المعروفون 
با�سم النازيين الج���دد، والي�ساريون المعروفون 

با�سم الم�ستقلين �أو الفو�ضويين.

في الف�ص���ل الرابع تتن���اول بالتف�صي���ل نماذج 
م���ن الأح���داث من عت���اة الإج���رام، �أو من هم 

ف���ي مطلع �شهر يوليو �أعلنت وزيرة العدل بولاية 
برلي���ن، انتح���ار القا�ضية كير�ست���ن هاي�سينج، 
المعروف���ة با�سم »القا�ضية لا ر�أف���ة«. فتناولتها 
و�سائ���ل الإع�ل�ام بتقاري���ر مف�صل���ة، و�أ�صب���ح 
الجميع ينتظر نزول كتابها، الذي يحمل عنوان 
»نهاية ال�صب���ر- الحزم مع الأح���داث مرتكبي 
العنف«، الذي يتناول تجربتها كقا�ضية �أحداث، 
في حي »نويكولن« الذي ت�سكنه الجالية العربية 
والتركي���ة، وال���ذي ت�س���ود فيه مع���دلات جريمة 
عالي���ة للغاي���ة، وم���ازال الكتاب يحت���ل المرتبة 

الأولى بين �أكثر الكتب مبيعاً منذ �شهرين.

من هي هاي�سينج؟
ه����ي �سي����دة قان����ون، ل����م تبل����غ الخم�سين من 
عمره����ا، ق����ررت �ألا تكتف����ي ب�إ�ص����دار �أحكام 
قا�سي����ة على الأحداث الذي����ن يرتكب بع�ضهم 
فظائ����ع تف����وق الخي����ال، ب����ل �أرادت �أن تفه����م 
�سبب قيامهم بذلك، والخلفيات التي تجعلهم 
قادرين على القيام بتل����ك الجرائم ال�شنيعة. 
وحاول����ت �أن ت�سه����م ف����ي الأخ����ذ بي����د الحدث 
ليخ����رج م����ن دوامة الجريم����ة، ويعي�����ش حياة 
ب����دون مخالفات، وتعترف ف����ي مقدمة كتابها 
ب�أنها غير قادرة على الوفاء بهذين المبد�أين 

في عملها، بال�شكل الذي ير�ضي �ضميرها.

اعتب���ر الكثيرون �أنه���ا معادية للأجان���ب عامة، 
وللم�سلمي���ن والعرب ب�صورة خا�ص���ة، واتهموها 
بالعن�صرية، لأنها كانت ترف�ض اللغة الدبلوما�سية 
الت���ي ينتهجه���ا ال�سيا�سي���ون ف���ي الحدي���ث عن 
الم�ش���كلات التي تت�سبب فيه���ا الأقليات العرقية 
�أو الديني���ة، وقال �آخرون �إنه���ا قا�سية ولا تعرف 
الرحم���ة، لأنه���ا ت�ص���در �أحكام���اً �صارم���ة، �إذا 

ف���ي الطريق �إلى �أن ي�صبح���وا كذلك، وترى �أن 
غالبيته���م العظم���ى هم من الع���رب والأتراك، 
والفيتناميي���ن،  والرو����س  الألم���ان  م���ن  وقل���ة 
وغيره���م، وه���و الف�صل ال���ذي �سي�أت���ي تناوله 
بالتف�صي���ل. �أما الف�ص���ل الخام�س فتتناول فيه 
هاي�سين���ج الو�ضع ف���ي المدار�س وف���ي الدوائر 
الحكومي���ة الم�س�ؤول���ة ع���ن متابع���ة الأطف���ال 
والأحداث، ودوائر ال�شرطة، وت�ضع الاقتراحات 
لتطوير �إ�سهام المدار�س في التقليل من جرائم 
الأحداث. وفي الف�صل ال�ساد�س تتناول تطبيق 
التوجيه���ات ال�ص���ادرة م���ن ق�ض���اة الأحداث، 
الأح���داث  لم�ساع���دة  المتبع���ة  والإج���راءات 
للتخل�ص من ممار�سة العنف، من خلال دورات 
متخ�ص�صة، وت�ستعر�ض الخبرات المكت�سبة في 
دول �أخرى، مثل النرويج، وبريطانيا، وهولندا. 
وفي الف�ص���ل ال�سابع ت�ستعر�ض ت�صوراتها ل�شق 
طرق جدي���دة في التعام���ل مع �أو�ض���اع جرائم 
الأح���داث، وهو م���ا �أطلقت علي���ه ا�سم »نموذج 

م تو�صياتها، وكلمة ختام.  نويكولن«، ثم تقدِّ

�إح�صاءات مثيرة للقلق
في الع���ام الما�ضي قامت �شرط���ة العا�صمة 
الألمانية برلين ب�إجراء تحريات عن 31861 
م�شتبهاً، �أعمارهم �أقل من 21 �سنة، و�شملت 
الاتهامات الموجهة �إليهم ال�سرقة والابتزاز 
والإ�ض���رار  والتهدي���د  البدن���ي  والاعت���داء 
بالممتل���كات، وكان غالبي���ة الم�شتب���ه فيهم 
م���ن الذك���ور، م���ع ملاحظة تزاي���د معدلات 
الجريم���ة بين الفتي���ات، والتي بلغ���ت ن�سبة 
ح�صته���ن فيه���ا 27 ف���ي المئة م���ن مجموع 
الجرائم، خا�صة ال�سرقة والاعتداء البدني، 
م�صحوب���اً بال�س���ب ب�ألف���اظ قبيح���ة. وتبيِّن 
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ال�شرط���ة،  تحقيق���ات 
�أو  الخم���ر  تن���اول  �أن 
المخ���درات يجع���ل م���ن 
الرقيقة  الكائنات  ه�ؤلاء 
تتورع  وحو�شاً كا�سرة، لا 
ع���ن ا�ستخ���دام العن���ف 
بفظاع���ة، �إلا �أن الفتيات 
المحكم���ة  �أم���ام  يك���ن 
ا�ســــــــــتع���داداً  �أ�ســـــ���رع 
للاعت���راف بخطئـــه���ن، 
بالإج���راءات  والالت���زام 

العقابية المفرو�ضة عليهن. 

�أما بالن�سبة للأح���داث من �أ�صل �أجنبي، فتدل 
الإح�صاءات على �أنهم متخ�ص�صون في �أعمال 
العنف، ورغ���م �أن ن�سبتهم في ال�شعب الألماني 
منخف�ضة ن�سبي���اً ف�إنهم يرتكب���ون الاعتداءات 
البدني���ة بمع���دلات تفوق ال�ضعفي���ن مقارنة مع 
نظرائه���م الألمان، وبمع���دل 170 في المئة في 
جرائ���م ال�ش���وارع، وبن�سبة 230 ف���ي المئة في 
الاعت���داءات البدنية الخطرة، وبن�سبة 240 في 
المئ���ة في ال�سرقة في ال�شوارع، وثلاثة �أ�ضعاف 
ن�سبة الألمان ف���ي ا�ستخدام الموا�صلات بدون 
�ش���راء تذك���رة. وتو�صل���ت القا�ضية بن���اءً على 
بيان���ات ال�شرطة �إل���ى �أن هن���اك 550 �شخ�صاً 
من المجرمي���ن الخطرين في الح���ي الخا�ضع 
لمحكمتها، تراوح �أعمار ثلاثة �أرباعهم بين 14 
و21 �سن���ة، كان مجموع الجرائم التي ارتكبوها 

وحدهم 7000 جريمة. 

م����ن  المائ����ة  ف����ي   71 �إن  هاي�سين����ج  وتق����ول 
المجرمي����ن الخطري����ن، �أي الذي����ن يرتكب����ون 
ع�ش����ر جرائ����م �أو �أكث����ر ف����ي ال�سن����ة، ه����م من 
الأجان����ب، وف����ي ح����ي نويكول����ن، ترتف����ع هذه 
الن�سب����ة �إل����ى 90 ف����ي المائة. وتو�ص����ل خبراء 
الجريم����ة �إلى قاعدة هي: »كلما زادت خطورة 

الجريمة، زادت ن�سبة الأجانب و�أبنائهم«. 

الجالية العربية تحت المجهر
�إل���ى الأذه���ان م���ا كتبت���ه  تعي���د القا�ضي���ة 
ال�صحافية التركي���ة جونر بال�شي في كتابها 
»�أراب بوي« الذي ن�شرته في العام الما�ضي، 
والذي يحكي ق�صة �شاب م���ن �أ�صل لبناني، 
يرتكب م���ع رفاقه الع���رب �أفظ���ع الجرائم. 

عموم����اً الكتاب الجديد الذي نزل هذه الأيام، 
والذي م����ن المتوقع �أن يزيح كت����اب هاي�سينج 
عن قمة الكت����ب الأكثر مبيعاً، ه����و كتاب وزير 
المالي����ة الأ�سب����ق ف����ي ولاي����ة برلي����ن، وع�ض����و 
مجل�����س �إدارة البنك المرك����زي الألماني، تيلو 
زارات�سي����ن، بعن����وان: »�ألماني����ا تق�ض����ي عل����ى 
نف�سها«، وال����ذي يت�صف بع����داء �شديد للعرب 

والم�سلمين المهاجرين �إلى �ألمانيا.

نقد الكتب لا يكفي 
�إن الانتقادات من قمة الدولة الألمانية وكافة 
الأحزاب لهذه المقولات الا�ستفزازية في مثل 
ه���ذه الكتب، لن تفيد كثي���راً، �إذا كان الر�أي 
الع���ام الألمان���ي يقبل عل���ى قراءته���ا، لأنها 
تزيد مخاوفه م���ن الم�سلمين، خا�صة عندما 
يكون واق���ع الجالية العربي���ة الم�سلمة، يدور 
ف���ي غالبي���ة الأحيان في دوائ���ر الم�ساعدات 
البح���ث،  قاع���ات  م���ن  ب���دلًا  الاجتماعي���ة، 

والم�ؤ�س�سات الاقت�صادية وال�صناعية.

���ر الم�سلم���ون ف���ي �ألمانيا في  ف����إذا ل���م يفكِّ
كيفية �إعادة �صياغ���ة علاقتهم مع المجتمع 
�أو يحمل���ون جن�سيت���ه،  ي�ست�ضيفه���م  ال���ذي 
ف����إن عزلته���م �ست���زداد، و�ستتزايد حملات 
اليمينيي���ن المتطرفي���ن �ضده���م، و�سيختار 
الناخب���ون �سيا�سيين يتبن���ون هذه المخاوف 
م���ن �أقلي���ة ترف����ض م�شارك���ة المجتم���ع في 
احتفالات���ه، وتعي����ش في �أحي���اء م�ستقلة، في 
مجتمع���ات موازي���ة، لا تتذك���ر القواني���ن �إلا 
عندم���ا تكفل لها تحقي���ق م�صالحها، و�شيئاً 
ف�شيئ���اً يقف الغرب �أمام �أح���د خيارين، �إما 
�أن يقبل بدول���ة داخل دولة، �أو يطالب ه�ؤلاء 

ال�ضيوف ب�أن يرحلوا من حيث جاءوا.

مهم���ا كان���ت م���رارة ه���ذه الكلم���ات، ف�إنها 
�ضرورية لأن نبد�أ �أخيراً في نقد الذات، بدلًا 
من الإ�شارة ب�أ�صابع الاتهام دوماً للآخرين، 
الذي���ن �أ�صبح بع�ضهم ي�ص���رح ب�أنه قد حان 
وقت »نهاي���ة ال�صبر«، كما فعل���ت هاي�سينج 
قبل انتحارها، الذي قد يكون له دلالات �أكثر 

من مجرد م�شكلات عائلية. 

فتقول القا�ضية �إن الق�ضايا التي حكمت فيها 
في محكم���ة الأحداث تفوق ذل���ك بمراحل! 
وتلفت القا�ضي���ة الألمانية �إلى �أن الكثير من 
الأ�س���ر التي تزعم �أنه���ا عربية لي�ست كذلك 
عل���ى الإط�ل�اق، �إذ �إن معظمه���ا ينتمي �إلى 
�أقلي���ات عرقية كانت تعي����ش في لبنان �أو في 
بع����ض البلدان الأخرى، وجاءت �إلى �ألمانيا، 
حيث زعمت �أنها عائلات فل�سطينية لا وطن 
له���ا، وبالتالي لا يمك���ن ترحيله���ا. فت�ضطر 
الحكوم���ة الألمانية �إلى منحه���ا حق الإقامة 

الم�ؤقتة، لكن دون حق العمل. 

ولي�س����ت الإح�ص����اءات المخيف����ة الت����ي توردها 
القا�ضي����ة ح����ول ن�سب����ة المخالف����ات والجرائم 
الت����ي ترتكبه����ا الجالي����ة »العربية« ف����ي برلين 
مقارن����ة بن�سب م����ا يرتكب����ه غيره����ا كالجالية 
التركي����ة مث��ل�اً، ه����و ما يثي����ر القلق. ب����ل �أي�ضاً 
غو�����ص القا�ضي����ة ف����ي نق����د �ص����ارم للأ�سباب 
الاجتماعية وتداعي القي����م الأ�سرية والتربوية 
التي تُعد من وجهة نظرها م�س�ؤولة عن جرائم 
الأح����داث. و�صرامتها في ه����ذا النقد هي التي 
دفع����ت الكثيرين، حت����ى من كب����ار ال�سيا�سيين 
الألمان �إلى و�صف موقفها و�آرائها بالعن�صرية 

وت�صنيفها ك�شخ�ص معادٍ للعرب والم�سلمين.

انطباعات �شخ�صية
�صحي���ح �أن الكتاب ير�سم �ص���ورة قاتمة، و�أن 
من �سيقر�أه من الألمان �سيزداد عداءً للعرب 
والم�سلمي���ن في �ألمانيا، خا�ص���ة و�أن الق�ضاة 
يحظون بم�صداقية عالية، لأنه معروف عنهم 
النزاهة والمو�ضوعية، علاوة على �أن الم�ؤلفة 
تعتمد ف���ي كتابها على �إح�صاءات و�أرقام من 
ال�سلطات المعنية، والت���ي لا م�صلحة لها في 

الإ�ساءة للعرب والم�سلمين، فما العمل؟

�إن الكت����اب لا ي����دق ناقو�����س الخط����ر للمجتمع 
الألمان����ي فح�س����ب، ب����ل ينبغ����ي عل����ى الجالية 
الم�سلم����ة والعربي����ة �أن تدقق النظ����ر فيما ورد 
في����ه، ف�إما �أن يك����ون خط�أ، وعنده����ا لا بد من 
ال����رد عليه، م����ن دون انفع����الات واتهامات، بل 
بمو�ضوعية، وب�إح�ص����اءات تدلل على ذلك، �أو 
يكون ما ورد في����ه �صواباً، وهذه �ستكون كارثة، 
لأنه����ا تعني �أننا ارت�ضين����ا �أن تقوم جماعة منا 
بت�شويه ال�صورة، ونحن لا ن�ضرب على �أيديهم.

�أ�سامة �أمين
بون - �ألمانيا
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مسائل الرياضيات 
المفتوحة بلا حل
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ن�سمع عن م�سائل في الريا�ضيات لي�س لها حل، ون�سمع عن م�سائل حلّها 
عباق���رة بع���د �أن كان���ت غير قابل���ة للحل. فما ه���ي حكاية الم�س���ائل التي 
لي�س لها حل؟، وما �أهمية كل هذا ال�صخب الذي �شغل علماء الريا�ضيات 
والمهتمي���ن به���ا؟، هل من الممكن فهم هذا المو�ض���وع بي�س���ر بعيداً عن 

تعقيدات المتخ�ص�صين؟
فا�ضل التركي، يتناول هذا المو�ضوع بالتدرج، بدءاً با�ستيعاب المو�ضوع 
بالب���دء بمعرف���ة طبيعة الريا�ض���يات، ون�ش����أتها، ثم وجود م�س���ائل لا حل 
لها عبر م�س���يرة الريا�ض���يات، ليجول بنا �أخيراً على نماذج ممتعة �س���هلة 
الفهم من الم�سائل المفتوحة اليوم، ونتائج وجود �أو عدم وجود حل لها 

على �أر�ض الواقع.
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في كتابه »من �أين ت�أتي الريا�ضيات«، يقول جورج لاكوف �إن الريا�ضيات: 
»دقيقة، مت�س���قة، ثابتة عبر الزمن وعبر المجتمعات الإن�س���انية، يمكن �أن 
نجعلها مرمّزة، قابلة للح�ساب ويمكن �أن ن�ستخرج منها التعميمات، وهي 
متوافرة للجميع، مو�ض���وعاتها من�س���جمة مع بع�ض���ها، وهي و�سيلة فعالة 
للتو�ص���يف والتو�ض���يح والتنب����ؤ بكثي���ر من جوان���ب حياتن���ا اليومية التي 

ت�شمل الح�ساب والمباني والأعمال والعلوم والتقنية«.

الريا�ضي���ات ه���ي حق���ل وا�سع م���ن الاهتمام���ات ندر�س فيه 
خ�صائ����ص الأم���ور وكي���ف تتفاعل م���ع بع�ضها. لق���د بد�أت 
الريا�ضيات عندما اهت���م الإن�سان بالعدّ والح�ساب وتطورت 
�إل���ى مجموعات م���ن الأدوات والت�صنيف���ات والم�صطلحات 
التي ت���راوح بين تلك التي هي في غاي���ة التجريد وتلك التي 
ج الإن�سان �إلى الح�ساب  هي في غاية الواقعية. فمن العدّ تدرَّ
�إل���ى القيا����س ث���م اهت���م بالأ�ش���كال وت�شابهه���ا وم�ساحاتها 
وملاحظة حركة الأج�سام في الطبيعة. حتى و�صل اليوم �إلى 
عل���م يندرج تحته الكثير من المج���الات الوا�سعة التي تجعل 
م���ن متخ�ص�ص في �أحدها لا يع���رف �شيئاً ذا بال عن مجال 
�آخر من دون �أدنى �شعور بخجل. وتتنوع مجالات الريا�ضيات 
بين الجبر والهند�سة التحليلية والتكامل والتفا�ضل والقيا�س 
ونظري���ة الأ�شكال وال�شبكات. وتتنوع الريا�ضيات بين نظرية 
الأع���داد ونظرية المجموعات  والمنط���ق ونظرية الإح�صاء 
والاحتم���الات. وتتوزع ه���ذه المجالات على م���ا هو تجريدي 

تماماً، و�آخر تطبيقي.

ر  ي�ستل الريا�ضيون �أفكارهم من الطبيعة والواقع. وقد تتطوَّ
ه���ذه الأف���كار لتتعالى في طبقات م���ن التجريد، فيخترعون 
�أنظمة تُبن���ى على م�سلَّمات �أولي���ة، وعمليات وخ�صائ�ص ثم 
ي�ضعون القواني���ن والنظريات وي�ستخرجون منها خ�صائ�ص 
وا�ستنتاج���ات واكت�شافات قد لا تك���ون خطرت لهم ببال �أول 
الأم���ر. ولكي نذوق �شيئاً من ذلك، لن�أخذ مثلًا مجموعة من 
الألوان، ولنفتر�ض �أننا عندما »نمزج« �أي لونين معاً، �سيظهر 
لنا لون هو �أحد الألوان التي كانت في المجموعة الأ�سا�سية. 

ل���و »مزجنا« الل���ون الأ�صفر مع الأزرق مع���اً ف�سنح�صل على 
الل���ون الأخ�ضر، الذي هو لون من �ألوان المجموعة. فهل �إذا 
غيَّرن���ا ترتيب المزج �سيغي���ر ذلك من النتيج���ة؟ لو مزجنا 
الأزرق والأ�صف���ر، ف�سنح�ص���ل عل���ى الل���ون نف�س���ه في حالة 

المزج الأولى، �أي الأخ�ضر دائماً.

عندما يدر�س عالِم الريا�ضيات مثل هذا المثال، ف�إنه يحاول 
�أن يلاح���ظ مجموعة م���ن الخ�صائ�ص لعملي���ة المزج هذه، 
وللأل���وان والنتائج، ليخ���رج بتعميمات وتجري���د يخل�ص به 
�إل���ى فكرة مجردة يمكن �أن تفي���د في مجالات �أخرى كثيرة. 
ي�ستطيع الريا�ضي الذي يدر����س مثل هذا المثال �أن يلاحظ 
مث�ل�اً، �أنه مهما مزج من �أل���وان، ف�إنه لا يخرج عن مجموعة 
الألوان الأول���ى التي عنده. هذه ا�سمه���ا »خا�صية الإغلاق«. 
هن���اك خا�صية التبادل الت���ي لاحظناها عندم���ا بادلنا بين 
ر ذلك �شيئاً من  الب���دء بالأزرق ثم الأ�صفر �أو العك�س. لم يغيِّ
النتيجة. ي�ستطي���ع الريا�ضي �أن يجرب، �أن يقوم بعملية بين 
لوني���ن ثم ي�أخذ النتيجة ويمزجه���ا بلون �آخر. و�سيلاحظ �أن 

ذلك يحافظ على خا�صية الإغلاق. 

�إن ملاحظ���ات كهذه في مثال الألوان والأرقام وكل ما حولنا 
م���ن �أ�شياء و�أم���ور، فتحت مج���الًا وا�سعاً في مج���ال الجبر، 
���عَ الجب���ر من عمليات تج���رى على الأرق���ام �إلى عمليات  و�سَّ
تجرى على مو�ضوعات كثيرة وجديدة وت�ؤدي �إلى اكت�شافات 
مده�ش���ة، ويطل���ق عليه ا�س���م »مجال البن���ى الجبرية« الذي 
ي�ض���م كثيراً م���ن البنى المفي���دة مثل الزم���ر والمجموعات 
والحق���ول والحلقات ولها تطبيقاتها ف���ي العلم والتكنولوجيا 

وجوانب الحياة اليومية. 

حكاية الم�سائل التي لا تُحل؟ 
كي���ف يمك���ن �أن توج���د م�س�ألة ب�ل�ا حل؟ للإجاب���ة عن هذا 
ال�س�ؤال ينبغي �أن ندرك �أن العلماء حين يطرحون م�س�ألة ما 
للنقا�ش ف�إنهم مطالبون بحلها وفق الت�صورات المثبتة ل�شكل 
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العالم والكون من حولهم. وهذه الت�صورات 
خا�ضع���ة للتغير بدورها. فعلى �سبيل المثال، 
كان���ت الب�شرية مُلزَمة بالت�صور الذي و�ضعه 
�أر�سط���و وفلا�سفة الإغريق ب����أن الأر�ض هي 
مرك���ز الكون. ول���م يتغير ه���ذا الت�صور في 
العق���ل الأوروبي حت���ى الق���رن ال�سابع ع�شر 
الميلادي حي���ن دافع جاليلي���و عن نظريات 
كوبرينيكو����س القائلة ب���دوران الأر�ض حول 
ال�شم����س. الإثب���ات العلمي له���ذه الفكرة قاد �إل���ى فتوحات 
علمي���ة ع���دة بخ�صو�ص الكثي���ر م���ن الم�ستغلق���ات! هناك 
�أي�ض���اً �إقلدي����س وكتاب���ه »العنا�صر« الذي و�ضع���ه في حدود 
الثلاثمائة �سنة قبل الميلاد. ويُعد من الأعمال المبكرة في 
الريا�ضي���ات التي بني���ت ب�صرامة علمي���ة. كان �إقليد�س قد 
و�ض���ع مجموعة من الفر�ضيات �أ�س�ست ل���كل ما في هند�سة 
الإقليدي���ة بالبره���ان، وظل���ت تدر����س حتى بداي���ات القرن 
الع�شرين دون �أن يتمكن �أحد من الإتيان ببديل. لقد �أ�س�ست 
كت���ب �إقلدي����س الثلاثة ع�ش���ر �أ�صول الريا�ضي���ات التي بنت 
كثيراً م���ن النظريات و�أ�س�ست للكثير من المعارف. لم يكن 
يطلق عل���ى الهند�سة الريا�ضية غير ا�س���م »الهند�سة« طيلة 
�ألف���ي عام. لقد احتجنا �ألفي عام لك���ي نتو�صل �إلى هند�سة 

»لا �إقليدية«! 

تقول الفر�ضي���ة الخام�سة في الهند�سة الإقليدية �إنه لو وجد 
خط م�ستقيم في �سط���ح ثنائي الأبعاد، ووجدت نقطة خارج 
الم�سقي���م، فلي�س هن���اك �إلا خط م�ستقيم واح���د �آخر يمكن 
�أن يم���ر ف���ي النقطة ه���ذه ولا يقط���ع الم�ستقي���م الأول. لقد 

الكمبيوتر يطرح 
م�سائل ع�صية على 
الحل �أكثر من تلك 
التي تمكَّن من حلها

كانت ه���ذه الفر�ضية ثابتة طيلة �ألفي ع���ام. لقد خطر ببال 
ريمان، �أن يجرب �سطحاً مثل �سطح الكرة الأر�ضية. �إن هذا 
النم���وذج م���ن الأ�سطح، لا ي�سم���ح في فر�ضي���ة �إقليد�س ب�أي 
خ���ط م�ستقيم مواز للأول. �أم���ا �إذا ت�صورنا �سطحاً م�شابهاً 
ل�شرائح بطاطا )برينجلز( مثلًا ف�إنه بالإمكان ر�سم عدد لا 
نهائي من الخطوط الم�ستقيمة الموازية للأول، تمر في تلك 
النقط���ة ولا تتقاط���ع معه. لقد احتجنا �ألف���ي عام كي نخرج 
م���ن �أ�سر هند�س���ة �إقليد�س ال���ى عالم جديد م���ن الهند�سة 

اللا�إقليدية.

عام 1900م وقف في باري�س ديفيد هلبرت، عالم الريا�ضيات 
الألمان���ي وط���رح ثلاثاً وع�شري���ن م�س�ألة غي���ر محلولة. لقد 
موا بحل���ول لهذه الم�سائل  طلب هلب���رت من العلماء �أن يتقدَّ
من �أجل الانتقال بالريا�ضي���ات �إلى عوالم جديدة. وتنوَّعت 
هذه الم�سائل ف���ي المجالات. حظيت هذه الم�سائل باهتمام 
بالغ ولقي بع�ضها ح�ل�اً، بينما لم يحالف الحظ الريا�ضيين 
م لاندو �أربع م�سائل  في م�سائل �أخرى. وفي عام 1912م، قدَّ
تتطل���ب حلًا. وبعد مئة عام مرت على م�سائل هلبرت، تقدم 
�سمي���ل بـثماني ع�شرة م�س�ألة �أخ���رى. وخ�ص�ص معهد )كليه 
- Clay( للريا�ضي���ات جائزة مليون دولار �أمريكي لمجموعة 
م���ن �سبعة م�سائ���ل ريا�ضي���ة م�ستحيلة تنتظر ح�ل�اً .. حلت 

واحدة منها فقط في عام 2006م!

لكن، كيف تظهر هذه
الم�شكلات في الريا�ضيات؟ 

م���ن طبيع���ة علم���اء الريا�ضيات �أنه���م يتتبع���ون وير�صدون 

�إقليد�س، م�ؤ�س�س الهند�سة التي تحمل ا�سمه
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م لعلم���اء الريا�ضيات  من���ذ منت�صف الق���رن الع�شرين ق���دَّ
�أ�سالي���ب ثوري���ة في ح���ل المع�ضلات، وتحداه���م في الوقت 
نف�س���ه ب�أ�سلوب �أحدث في اخت�ل�اق �أ�سئلة وت�صورات ع�صية 

على الحل!

لنتاب���ع ونقت���رب من بع����ض ه���ذه الم�سائ���ل المفتوحة غير 
المحلولة ونح���اول �أن ن�ستوعبها بب�ساطة، ونرى ماذا يمكن 
�أن يح���دث لو تم �أو لم يتم حلها. �سنتناول م�س�ألتين: الأولى 
ريا�ضي���ة تتعل���ق بعل���م الحا�س���وب و�إيجاد الحل���ول، وتعرف 
با�سم P مقاب���ل NP. �أما الأخرى فهي م�س�ألة �إثبات فر�ضية 
ريم���ان. �سنناق�ش الأولى ثم الثاني���ة ونتعرف �إلى طبيعتهما 

وتبعاتهما.

NP مقابل P م�س�ألة
في العل���م الحا�سوب���ي يوجد �ش���يء ا�سمه )الزم���ن الخطّي 
– Polynomial Time( �أو P-Time اخت�ص���اراً، وه���و مبد�أ 
معقد يمكن تب�سيطه بت�ص���ور الزمن الذي يلزمنا لنمُر على 
الأع���داد من 1 �إلى ع�ش���رة.. نحن �سنمر عليه���ا بالت�سل�سل. 
والآن لنت�ص���ور زمناً هو م�ضاعف لهذا الزمن الخطي: مربع 

الخ�صائ����ص والميزات، يقارنون ويلاحظ���ون وي�ستك�شفون 
الأنماط و�أوجه ال�شب���ه والاختلاف، ويركبون ما ي�ستطيعون 
�أخ���رى. وم���ن طبيع���ة  م���ن مو�ضوع���ات م���ع مو�ضوع���ات 
الريا�ضي���ات �أي�ضاً، ترابط مو�ضوعاتها وتنقل الاهتمام بين 
التجري���د العالي �إلى العمليات التطبيقية. وزيادة على هذا، 
ف����إن علم���اء الريا�ضي���ات لا يف�ضلون الح�س���اب الميكانيكي 
المك���رر ولا �أية عملية تجلب الملل. �إنه���م �إذا �أرادوا القيام 
بح�س���اب مثلًا، يتف���ادون م���ا ا�ستطاعوا الح�س���اب بطريقة 
تقليدية، وي�ستخدمون �أ�ساليب وتقنيات جديدة، ويخترعون 
نظري���ات وطرقاً لعمل ذلك ب�شكل �أ�سرع و�أكثر فعالية. �إنهم 
بطبيعته���م كعلم���اء لا ير�ضيه���م م���ا بين �أيديه���م. وعملهم 
ال���د�ؤوب يول���د الكثي���ر م���ن الملاحظ���ات والا�ستك�شاف���ات 
والمزيد من ال�شك في بن���ى الريا�ضيات التي �أ�س�سوها على 
البره���ان، ويبحثون ع���ن �أ�سئلة جديدة. هك���ذا تتولد �أ�سئلة 
وم�ش���كلات تك���ون �شغله���م ال�شاغل حت���ى تح���ل وت�ستك�شف 
بعدها �أرا�ضٍ لم يكونوا و�صلوا لها من قبل. و�أكثر من ذلك، 
�إنه���م قد يفنون حياته���م ويدفعون كل ما لديهم من �أجل �أن 
ي�أتي يوم يرون فيه ح�ل�اً لم�س�ألة ظلت ع�صية عليهم عقوداً 
م���ن الزمن. ومن نافلة الذكر �أن تطور التقنيات الحا�سوبية 
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الزم���ن الخط���ي، �أو الج���ذر التكعيبي للزم���ن الخطي. هذا 
الزم���ن المفتر�ض ف���ي علم الريا�ضيات ه���و زمن لا-خطي: 

Non-Polynomial �أو NP اخت�صاراً.

مه���ا عال���م  الم�س�أل���ة المعلَّق���ة، حديث���ة العه���د ن�سبي���اً، قدَّ
الحا�س���وب �ستيفن كوك ع���ام 1971م، وتتعلق ب�إيجاد حلول 
برمجي���ة -خوارزميات- لحل المع�ضلات الريا�ضية. فنحن 
نكت���ب للحا�سوب برامج على هيئة خط���وات مت�سل�سلة ت�صل 
ف���ي النهاية �إلى ناتج ه���و حل للم�س�ألة. لك���ن هناك م�سائل 
�أعق���د من غيرها. بع�ض ه���ذه الم�سائل قد لا يكون لها حل، 
وبع�ضه���ا ق���د يكون لها ح���ل، لكن لي����س في وق���ت خطّي �أو 
معقول. هذا يعن���ي �أننا  نكتب للم�ش���كلات الب�سيطة برامج 
تنته���ي في وقت معق���ول وت�صل بنا �إل���ى النتيجة الح�سابية. 
ف���ي الريا�ضيات ف�إن الوق���ت الم�ستغرق لح���ل م�س�ألة ب�شكل 
»معقول« لا يتجاوز حل معادل���ة كثيرة الحدود ذات مجهول 

واحد �س.

�أما في عالم الحا�سوب فهناك م�سائل ي�صعب حلها في وقت 
خط���ي. فمث�ل�اً، �إذا كان لدينا مجموعة مكون���ة من الأعداد 
10 و5 و2- و7- و3 و6، فه���ل هناك مجموعة من هذه الأعداد 

يكون مجموعها ي�ساوي �صفراً؟ الجواب نعم. يمكن �أن نختار 
مجموعة جزئية منها مكونة من 2- و7- و3 و6. �إن جمع هذه 
الأع���داد المخت���ارة ي�ساوي �صفراً. لكن �إيج���اد برنامج لحل 
مث���ل ه���ذه الم�س�ألة ل���ن يعمل عل���ى الأقرب لحله���ا في وقت 
معق���ول، خ�صو�صاً �إذا كان حجم مجموعة الأعداد المعطاة 

�ضخماً. 

م���ا ه���ي الم�س�ألة P مقابل NP �إذن؟ الق�س���م P من الم�س�ألة 
يق���ول �إنن���ا ق���د ن�ستطي���ع �أن نجد ح�ل�اً للم�س�أل���ة في وقت 
معقول. �أما الق�س���م NP فيقول �إن حل الم�س�ألة يتطلب وقتاً 
غير معق���ول. بمعنى �آخر، ه���ل �أن الم�سائ���ل التي ي�ستغرق 
التحقق من وجود حل لها وقتاً معقولًا، ي�ستغرق تنفيذ حلها 

وقتاً معقولًا �أي�ضاً؟ 
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ل���م ي�ستط���ع الريا�ضي���ون ولا علم���اء الحا�س���وب �أن يوجدوا 
برهان���اً ي�ؤكد ذلك. وه���ي م�س�ألة من م�سائ���ل معهد )كليه( 
م فايني دولاليكار من معهد »ات�ش بي«  للريا�ضي���ات. لقد تقدَّ
للأبحاث ببره���ان في بداية �شهر �أغ�سط����س 2010م. وكان 
خبراً مدوياً في الأو�س���اط العلمية بالإ�ضافة 
�إل���ى �أن فاين���ي كان �سيحظى بعد �شرف هذا 
البره���ان المرتجى، بملي���ون دولار �أمريكي. 
لك���ن الفرح���ة ل���م تكتم���ل، �إذ م���ا �إن خ���رج 
البره���ان مف�صلًا على الإنترن���ت وو�صل �إلى 
���ن له���م �أن فيه  �أي���دي المهتمي���ن، حت���ى تبيَّ

�أخطاءً وزلات فتم رف�ضه. 

ر  �إن التو�ص���ل �إلى برهان يثبت �أو ينفي علاقة P بـ NP، �سيغيِّ
كثيراً من القناعات في مجال الحا�سوب. و�إذا �أمكن البرهنة 
 ،NP عل���ى توافر حلول ذات وقت معق���ول للم�شكلات من فئة
لح�صل تقدم ف���ي حل م�شكلات �شبيه���ة بم�شكلة المجموعة 
الجزئية المذكورة �أعلاه، مثل م�شكلات فك ت�شفير الحماية 
ال�سري���ة ف���ي الإنترنت وم�شكل���ة التنب�ؤ ببني���ة البروتين التي 
ق���د تحدث تقدماً كبيراً في عل���م البيولوجيا. �أما �إذا لم يتم 
ذلك، ف�سوف يذهب بالأمل في وجود حلول ذات وقت معقول 
لتلك الم�ش���كلات و�سيكون خبراً محبط���اً لعلماء الحا�سوب، 
و�سيك���ون مخرجهم الوحيد هو تطوير حوا�سيب ذات قدرات 
معالجة متقدمة جداً، لتقليل الوقت الذي يحتاجه الحا�سوب 
لتنفيذ برامج معقدة الخوارزميات من �أجل اخت�صار الوقت 

والو�صول للنتائج. 

يقول �صاحب الم�س�ألة غير المحلولة، �ستيفن كوك: »�ستكون 
نقلة للريا�ضيات �إذ �إنها �ستجعل الحا�سوب قادراً على �إيجاد 
بره���ان لكل نظرية ذات برهان معقول الطول، وذلك لأن كل 

برهان دقيق يمكن �إيجاده في وقت معقول«.

م�س�ألة فر�ضية ريمان
م  تُع���د ه���ذه الم�س�ألة م���ن �أعظم الم�سائ���ل و�أقدمه���ا، ويقدِّ

العلماء حياتهم ويدفعون غالي الثمن ليروها يوماً قد حُلّت. 
�إنها من �أ�صعب الفر�ضيات التي ا�ستع�صت على توفر برهان 
لها. �إنه���ا فر�ضية ريم���ان )Riemann hypothesis( التي 
م �أحد  مها عام 1859م. مئة وخم�سون عاماً ولم يتقدَّ كان قدَّ
ببره���ان على فر�ضية من �ضمن نتائجه���ا �أن تحدد لنا كيف 

تتوزع الأعداد الأولية في عالم الأرقام. 

قب���ل �أن نقت���رب م���ن ه���ذه الفر�ضي���ة وخطورته���ا، لنحاول 
فه���م الأ�سا�سيات. الع���دد الأولي في الريا�ضي���ات هو العدد 
ال���ذي لا يقب���ل الق�سمة �إلا عل���ى نف�سه �أو عل���ى الواحد، مثل 
الأع���داد 1 و2 و3 و5 و7 و11 ... وه���ذه الأع���داد له���ا الكثير 
م���ن الخ�صائ����ص المميزة عدا ما ذكرنا م���ن خا�صية قبول 
الق�سمة. لم يعرف علماء الريا�ضيات طريقة ي�ستطيعون من 
خلالها معرفة توزيع الأعداد الطبيعية وطريقة ا�ستخراجها 
م���ه ريمان من فر�ضي���ة لي�س عليه���ا برهان. �إن  �س���وى ما قدَّ
الأع���داد الاولية لي�س له���ا نظام يحدد كي���ف تتوزع في خط 
م دالة �أطلق عليها ا�سم »زيتا«، كانت  الأعداد. لكن ريمان قدَّ
ا�ستخرجت ع���دداً كبيراً من الأعداد الأولي���ة ور�سمتها على 

خط عمودي ثابت.

وقد �صمم ريمان »زيتا« هذه بحيث �أنه كلما �أدخل رقماً �أولياً 
�إليه���ا، كان ج���واب الدالة �صفراً. والدال���ة د )�س( = �س 1- 
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مئة وخم�سون عاماً 
ت على فر�ضية  مرَّ
ريمان، ولم يتمكن 
�أحد من حلها حتى 
اليوم
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�ض عن �س بالعدد 1، ونقول في هذه  تك���ون �صفراً عندما نعوِّ
الحال���ة �أن 1 هو �صفر لهذه الدال���ة. لقد تم ا�ستخراج حلول 
لدال���ة ريمان بم���ا ي�س���اوي ملي���ار وخم�سائة 
ملي���ون �صفر. والمق�صود بذلك، �أنه تم حتى 
الي���وم ا�ستخ���راج ه���ذا الع���دد م���ن الأعداد 
الأولية، ولكن لي�س هناك برهان على �أن هذه 
الدال���ة �ستعمل لكل الأع���داد الأولية في خط 
الأع���داد اللانهائ���ي. �إن هذه الدال���ة »زيتا« 
لي�س���ت مخت�صة بالأع���داد الأولي���ة وح�سب. 
�إنه���ا ت�ستخ���رج دائم���اً �أع���داداً مركب���ة من 
جزئين حقيق���ي وتخيلي. وم���ن عجائبها �أن 
العدد الحقيقي عندما يكون �صفراً هو دائماً ن�صف )2/1(. 

الم�شكل���ة �أننا في العلم الطبيعي، والريا�ضيات �أنقى درجات 
ق بمقولة �أو فر�ضي���ة حتى نبرهن  العل���م، لا يمكن �أن ن�ص���دِّ
عليه���ا. فتكرار نجاح تجربة ما عدداً كبي���راً من المرات، لا 
يعني بحال من الأحوال �صدقه���ا مطلقاً و�أبداً. فخلل واحد، 
�أو تجرب���ة تخرج بنتيج���ة غير متوقعة واح���دة، �سين�سف كل 
�شيء. وفي الريا�ضيات، لا يمكن قبول المقولات والفر�ضيات 
م  ولا ت�ص���ل �إلى مرحل���ة نطلق عليها ا�س���م القانون حتى نقدِّ
عل���ى ذلك برهاناً قاطعاً. وحتى اليوم، لم يظهر برهان على 
�صدق فر�ضية ريمان، التي بقيت �أحد التحديات ال�سبع التي 
�شهرها معهد »كليه« في وجه العالم منذ عام 2000م مقابل 

م برهاناً على �صدقها. مليون دولار �أمريكي لمن يقدِّ

بالإ�ضاف���ة �إلى ك���ون هذه الم�س�ألة، م���ن م�سائل معهد »كليه« 
ذات الأولوي���ة والأهمي���ة، ف�إن م�س�ألة �إثباته���ا كانت الم�س�ألة 

الثامن���ة ف���ي قائم���ة هلب���رت. �إن البرهنة على �ص���دق هذه 
النظري���ة �سيك�شف لنا توزيع الأع���داد الأولية التي هي حجر 
الأ�سا����س للأع���داد والت���ي يمكن لن���ا �أن نحلل كل ع���دد �إلى 
�أع���داده الأولية. �إنها �ستك�ش���ف لنا عن م�ساحات الفراغ بين 
كل ع���دد �أولي و�آخ���ر. فهناك م���ن يربط نتائ���ج �إثبات هذه 
الفر�ضي���ة بتطورات ف���ي فيزياء الك���م و�أخط���اراً على �أمان 
الإنترن���ت واكت�ش���اف و�سائ���ل التعمية والترميز ف���ي �صناعة 

المفاتيح. 

لك���ن، يب���دو �أن فر�ضي���ة ريمان ه���ذه �صعب���ة النق�ض ح�سب 
ت�صور كثير م���ن العلماء، و�أنها تعمل ب�شكل غريب ومده�ش. 
لقد �س����أل �أحدهم ديفيد هلبرت في �آخر �أيامه عما يريد �أن 
يك���ون �أو عن �س�ؤال ي�س�أله لو عاد �إل���ى الحياة بعد خم�سمائة 
عام، فرد قائلًا: »هل �أثبت �أحد فر�ضية ريمان؟«. لقد عا�ش 
ريم���ان �أربعين عاماً وح�سب، والورق���ات القليلة التي ن�شرها 
دت لنظرية  ف���ي الريا�ضيات غيَّرت وجهه���ا �إلى الأب���د. ومهَّ
�آين�شتاي���ن في ن�سبتيه العامة بخ�صو����ص ما تحدثنا عنه في 

الهند�سة ال�لاإقليدية والخطوط المتوازية.

هل حدث �أن حلت بع�ض الم�سائل المفتوحة؟
لق���د تمكن ع���دد م���ن علم���اء الريا�ضي���ات من بع����ض هذه 
الم�سائ���ل المفتوح���ة عل���ى م���ر ال�سن���وات. ونذك���ر حكاي���ة 
بيرلم���ان، الريا�ض���ي الرو�س���ي ال���ذي رف�ض الملي���ون دولار 
�أمريك���ي ج���زاء �إثبات���ه حد�سي���ة »بونكاريه« ال�شهي���رة التي 
ظل���ت بلا بره���ان لقرن من الزمان. وتم ح���ل م�سائل �أخرى 
م���ن �ضمن الم�سائ���ل المفتوحة، فتحت �آفاق���اً جديدة و�آمالًا 
وحركت عزائم علماء الريا�ضي���ات لبذل المزيد من الجهد 

وتو�سيع الخيال والإمكانات. 

كان برتراند را�سل ووايتهيد في وقت قريب من طرح هلبرت 
للم�سائ���ل المفتوحة عام 1900م، قد ن�ش���را كتابهما »�أ�صول 
الريا�ضيات«، الذي كان الهدف منه مراجعة كل الريا�ضيات 
وت�أ�سي�سه���ا مج���دداً عل���ى �أ�س����س �أكث���ر �صرام���ة مبنية على 
المنط���ق والبره���ان، حتى لأن���ك تجد برهاناً ل���ـ 1+1=2 في 
�صفح���ات مف�صلة! لقد ك�شف عمل را�سل ووايتهيد �أن هناك 
م  الكثي���ر من الثغرات والمتناق�ض���ات في هذا العلم. وقد قدَّ
را�س���ل حلًا لبع�ض ما اكت�شفه من متناق�ضات. وعندما تقدم 
كرت جودل لم�سائل هلبرت وكانت بين يديه ن�سخة من كتاب 
را�س���ل ووايتهيد، �ضرب اليقين الذي كانت عليه الريا�ضيات 
وتحولت �إلى �أر�ضية مهزوزة. كان جودل يريد �أن ي�ساعد في 
ح���ل الم�سائل، فحل واحدة وانقلب ف���ي الثانية ليثبت �أن �أي 
نظ���ام ريا�ضي هو غير كامل، وغي���ر مت�سق كقانون عام قدم 
علي���ه البرهان. �إن ذلك دفع بعلماء الريا�ضيات �إلى التفكير 
في بن���اء �أر�ضية �أكثر ثباتاً مما كانت عليه الريا�ضيات طيلة 

القرون ال�سابقة.

را�سل ووايتهيد 
يك�شفان في كتابهما 
»�أ�صول الريا�ضيات« 
الكثير من الثغرات 
والتناق�ضات في هذا 
العلم
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�إن طبيع���ة الريا�ضي���ات تتميز ع���ن طبيعة العل���وم الطبيعية 
الأخرى في كونها علماً متراكم المعارف، يبنى جديد الأفكار 
فيه���ا على ما تم �إثباته مقدم���اً. و�إذا و�ضعنا 
بع���د الملاحظ���ة والدرا�سة نظام���اً جديداً، 
فيج���ب �أن ن�سلم بفر�ضية م���ن دون مبررات 
ولا نفتر����ض �صحة فك���رة هكذا ابت���داء. �إن 
المنه���ج العلمي لهو �أ�سا�س ب���ارز في ت�أ�سي�س 
الفكر الريا�ضي، ويك���ون في �أق�صى درجات 

الأناقة والت�صميم. 

وهناك ميزة �أخرى من ميزات الريا�ضيات، 
وه���ي �أن مو�ضوعاتها ومجالاتها تتراب���ط فيما بينها برباط 
ين�سجه���ا مهم���ا بعدت ع���ن بع�ضها. وزيادة عل���ى ذلك، ف�إن 
به���ا كعنا�صر، نجري  ه���ذه المج���الات والمو�ضوعات قد نركِّ
عليها عملي���ات �أعلى، فت�صبح ريا�ضيات جديدة عليها تعمل 
عل���ى ريا�ضيات تحتها. لن يكون ذلك بالطبع ترفاً فكرياً ولا 
�صراعاً على ورق. �إن���ه عالم عجيب من �أرقى ما ينتج الفكر 
الإن�سان���ي، ويعود عليه بانعكا�س���ات على الواقع في فهم هذا 
العال���م، واختراع الت�سهيلات وت�سخي���ر التكنولوجيا التي لم 
تك���ن ممكنة بدونه���ا. �إن �أق�صى طموحات العل���وم الطبيعية 
المتقدمة التي تفيد م���ن الريا�ضيات، �أن ت�صل في النظري 

�إلى درجة عليا من الأناقة كهذه.  

كانت الن�سبية �ستكت�شف قبل �أن يكت�شفها �آين�شتاين ب�أربعين 
م فكرة  م لها قواعدها الرا�سخة يوم قدَّ �سنة، وكان ريمان قدَّ
نم���وذج للهند�سة اللا�إقليدي���ة. واليوم، يلتق���ي الفيزيائيون 
بالريا�ضيين الذين خدموهم كثيراً ف�أ�س�سوا فيزياء جديدة. 

ويقت���رح �آين�شتاي���ن تقدي���م حل���ول لمع�ض�ل�ات ف���ي نظري���ة 
الأع���داد، و�آخرون يفكرون في حل���ول لم�س�ألة فر�ضية ريمان 
فيم���ا يتعلق بالأعداد الأولية وعلاقتها بم�ستويات الطاقة في 

الذرات في عالم فيزياء الكم. 

ر�أين���ا كيف ب���د�أت الريا�ضي���ات، ولمحنا �سريع���اً كيف ت�أتي 
وكي���ف تخت���رع بكل ه���ذه الأناق���ة وكي���ف ي�ستف���اد منها في 
مجالاتها المتنوع���ة باختلاف درجة تجريد �أفكارها وقربها 

من التطبيقي.

لقد ا�ستغرقنا 2000 ع���ام لكي ندرك �أن الهند�سة الإقليدية 
لي�ست كل �شيء، و�أن هناك غيرها لم نت�صوره. وكم ت�صورنا 
ونحن نحدّ عدد الم�سائل والمع�ضلات بعدد، �أننا اقتربنا من 
توحي���د �صيغة واحدة تجعل من الريا�ضي���ات حقلًا مترابطاً 
ب�ش���كل تام، فوجدن���ا �أن ذلك نذير خطر به���دم �أ�سا�س هنا 
و�أ�سا�س هناك، وربما ن�سف كل جهود الإن�سانية، ليتطلب منا 

�إعادة بناء كل �شيء من جديد.

لم تكن الريا�ضيات في هدوء منذ ن��شأتها، بل �إن في م�سائلها 
المفتوح���ة ما زالت مفتوحة لقرون لم تُحل. وبعيداً عن هذه 
الم�سائ���ل المفتوح���ة، ظل���ت الريا�ضي���ات تلمع وتل���وح �أنيقة 
�صارم���ة من الخارج، وهي تغل���ي وتموج من الداخل في حال 
الت�أ�سي�س والمراجعة، ي�ؤجج ناره���ا بنُوها من العلماء، وفاءً 
له���ا منهم وحباً. بقي �أن عجلة تقدم هذه الريا�ضيات رهينة 
بات�ساع معرفة علمائها وجلدهم وقدرتهم على ال�صبر و�سعة 
الخي���ال و�إ�صرارهم على فتح م�سائل جديدة، ولو ا�ضطرهم 

ذلك العودة �إلى �أق�صى البدايات.

الريا�ضيات التي 
تلمع وتلوح �أنيقة 
من الخارج، تغلي 
وتموج، وما زالت في 
مرحلة الت�أ�سي�س 
والمراجعة!

م�سائل الريا�ضيات المفتوحة بلا حل

كم من التفكير يتطلَّب حلها؟
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زاد العلوم

الأخطبوط »بول«..علمياً
الده�ش���ة التي �أثارها الأخطبوط »بول« ب�س���بب قدرته على توقع 
الفري���ق الفائز ثماني مرات متتالي���ة في بطولة المونديال لكرة 
الق���دم، ل���م تكن هي نف�س���ها عند علم���اء الريا�ض���يات. فبعد هدوء 
العا�صفة الإعلامية بحيث بات ممكناً الا�ستماع �إلى �صوت العقل، 
ينف���ي العلم���اء اليوم قدرة الحيوانات على توقع �أي �ش���يء ب�ش���كل 
�صحيح، وي�ؤكدون عدم وجود �أي �شيء خارق في �أداء الأخطبوط 

الألماني ا�ستناداً �إلى علم الح�ساب.

ل�صو�ص المو�سيقى في 
قب�ضة الكمبيوتر

رت م�ؤ�س�س���ة »�شازام« الأوروبية برنامجاً للكمبيوتر قد ي�صبح  طوَّ
�ص���احب الكلم���ة الف�ص���ل ف���ي الحك���م عل���ى الأعم���ال المو�س���يقية 
الأ�ص���لية وك�ش���ف »الاقتبا�س« وال�س���رقة، حتى ولو اقت�ص���رت على 

ربع جملة مو�سيقية �صغيرة في معزوفة طويلة.
ل���م تك���ن هذه الغاية من الابتكار، ولك���ن من المرجح �أن 
تك���ون من �أكث���ر تطبيقاته �إث���ارة للاهتم���ام. فالبرنامج 

ا�س���م  لم�س���تخدمه  ليك�ش���ف  �أ�سا�س���اً  م�ص���مم 
المقطوعة المو�س���يقية بعد الا�س���تماع لع�ش���ر 
ث���وانٍ فق���ط م���ن �أي مقط���ع من �أي���ة معزوفة 
م���ن الع�ش���رة ملايي���ن معزوفة التي ت�ض���مها 

ذاكرته.
الموج���ات  تحوي���ل  عل���ى  البرنام���ج  ه���ذا  يعم���ل 

ال�ص���وتية �إلى ر�سم بياني �أ�شبه ب�سطح تقوم فوقه مرتفعات حادة 
متفاوتة الأطوال، ويقر�أ البرنامج الم�س���افات الفا�ص���لة بين قمم 

هذه المرتفعات ليبحث في ذاكرته عما يطابقها.
وله���ذا، ف����إن كل معزوف���ة مو�س���يقية جدي���دة تت�ض���من ول���و جزءاً 

1
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الريا�ض���يات  عل���م  ف���ي  البروفي�س���ور  يق���ول  ال�ص���دد  ه���ذا  وف���ي 
والإح�ص���اء في جامعة باري�س الخام�سة الدكتور �أفنير بار-هين، 
�إن احتم���ال �أن ي�ص���يب الأخطب���وط ف���ي حكم���ه ف���ي كل مرة هو 1 
على 2 طالما �أن هناك احتمالين فقط )الفوز �أو الخ�س���ارة(. �أما 
الاحتمال في �أن ي�ص���يب ثماني مرات من �أ�ص���ل ثمانية اختبارات 
فيعادل 2/1 مرفوعة �إلى القوة 8، �أي 0.39%. هذه الن�س���بة تبدو 
قليلة، ولكنها لي�س���ت م�س���تحيلة. لأن العلماء ر�ص���دوا حالات �أهم 
من هذه بكثير، كما ح�ص���ل في �س���بتمبر من العام 2009م، عندما 
ف���ازت الأرقام نف�س���ها ف���ي اليان�ص���يب البلغاري خلال �أ�س���بوعين 

متتاليين، واحتمال ذلك علمياً هو واحد من 4.2 مليون مرة.
حديق���ة  �أن  �ص���حافية  م�ص���ادر  ك�ش���فت  تق���دم،  م���ا  �إل���ى  �إ�ض���افة 
ق���د  ب���ول كان���ت  ت����أوي الأخطب���وط  الت���ي  الحيوان���ات الألماني���ة 
»جن���دت« لتوقع نتائج المباري���ات، عدداً كبيراً من الحيوانات مثل 
الببغاء ال�سنغافوري »ماني« والأرنب الفرن�سي »ريجي�س«، والقرد 
بينو وغير ذلك الكثير.. ولم ينجح �أي حيوان من هذه الحيوانات 
ف���ي تحقي���ق النتيجة التي حققها »بول«. ولك���ن مجرد وجود عدد 
كبير من العاملين في المجال نف�س���ه، يزيد من احتمالات تو�صل 
�أحده���م �إلى النتيج���ة )�أربعة حيوانات فقط ترفع احتمال النجاح 

من 0.39 �إلى 1.6%( الأمر الذي كان من ن�صيب الأخطبوط.

�ص���غيراً منتح�ل�اً م���ن معزوف���ة �أخرى، �س���يعلن الجهاز ف���وراً عن 
�ص���احبها الأ�صلي، الأمر الذي يفتر�ض فيه 

�أن ي�ؤرق بال »المقتب�سين«.
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الألي���اف الب�ص���رية الي���وم بحي���ث �ص���ارت تُجم���ع ف���ي باق���ات م���ن 
مئ���ات �أو �آلاف الألي���اف �ض���من الكاب���ل الواح���د، ويتمك���ن كل من 
ه���ذه الألي���اف على ح���دة من نقل نحو 10 جيجاباي���ت في الثانية 

وب�سرعة ال�ضوء طبعاً.
تبق���ى الإ�ش���ارة �إل���ى �أن الملاحظ���ة الأول���ى الت���ي ق���ادت �إل���ى هذا 
الاختراع تعود �إلى حجر كريم �ش���فاف يدعى الأوليك�س���يت يتمتع 

بخا�صية نقل ال�صورة �إلى �سطحه.

3
كيف تعمل الألياف 

الب�صرية؟
الألي���اف الب�ص���رية الت���ي راج ا�س���تخدامها منذ �س���نوات قليلة في 
عالم الات�ص���الات لي�س���ت اختراعاً حديث العهد، �إذ كانت موجودة 
قب���ل الكمبيوت���ر والإنترن���ت وحت���ى قب���ل التلفزي���ون. فق���د ب���د�أ 
الاهتمام النظري بها منذ ع�ش���رينيات القرن الما�ضي. ولكن �أول 
�سلك )كايبل( من الألياف الب�صرية ظهر على يد العالم الهندي 
نارين���در كابان���ي ع���ام 1955م، وبع���د ذل���ك بعق���د، بد�أ ا�س���تخدامه 
لإج���راء المكالم���ات الهاتفي���ة )1966م(، ومن ث���م راح يحل محل 
الأ�سلاك النحا�سية ب�س���بب انخفا�ض تكلفة �إنتاجه مقارنة بثمن 

النحا�س والأ�سلاك الم�صنوعة منه.
فكيف تعمل هذه الأ�سلاك؟

يت�أل���ف كل �س���لك م���ن الألي���اف الب�ص���رية م���ن ق�س���مين رئي�س���ين 
م�ص���نوعين م���ن م���ادة �ش���فافة )الزج���اج غالب���اً(، وهم���ا الن���واة �أو 
ال�س���لك الداخلي، وغلافه الخارجي، مع اختلاف في موا�ص���فات 
كل منهم���ا. فم�ؤ�ش���ر الانك�س���ار ال�ض���وئي داخ���ل ال�س���لك الداخلي 
يج���ب �أن يك���ون �أعلى مم���ا هو في غلاف���ه، وهك���ذا، عندما يدخل 
ال�ضوء �أو الموجة ال�صوتية �إلى النواة، تر�سلها هذه �إلى غلافها، 
ال���ذي يرده���ا �إليه���ا لت�س���قط على مو�ض���ع �آخر، وهك���ذا تظل هذه 
الموجة تتنقل داخل ال�س���لك حتى ت�ص���ل �إلى طرفه الآخر، حيث 
يق���وم جه���از الكمبيوتر بتحليلها وقراءتها. وقد تطورت �ص���ناعة 

الأر�صاد الجوية..4
ما مدى �صحة التوقعات؟

ت�أ�س����س عل���م الأر�ص���اد الجوي���ة الحدي���ث عل���ى ي���د الإمبراط���ور 
الفرن�س���ي نابليون الثالث الذي راعه فقدان عدد كبير من �س���فن 
�أ�س���طوله في البحر الأ�سود نتيجة عا�صفة مفاجئة هبت في �أحد 
�أي���ام نوفمب���ر من الع���ام 1854م، ف�أمر عدداً من �ض���باط البحرية 
وعلم���اء الجغرافي���ا بدرا�س���ة الظروف الت���ي �أدت �إل���ى هبوب هذه 

العا�صفة، �سعياً �إلى توقع غيرها لاحقاً.
وط���وال العق���ود التالي���ة ظ���ل عل���م الأر�ص���اد الجوي���ة يتط���ور، وظل 
العلماء يكت�ش���فون المزيد من العوامل والم�ؤثرات و�أنماط تفاعلها 
فيما بينها ل�صياغة حال الطق�س في مكان معين وفي وقت محدد.
وبحلول العام 1922م، و�ضع العالم الإنجليزي فراي ريت�شارد�سون 
نظاماً قائماً على ح�سابات ريا�ضية لتوقع حالة الطق�س، وت�صوراً 
لإن�شاء مركز قادر على �إجراء الح�سابات ي�ضم 64 �ألف موظف!! 
وم���ع ذل���ك، ظلَّ���ت توقع���ات الأر�ص���اد تفتق���ر �إل���ى ال�ص���دقية حتى 

ظهور جهاز الكمبيوتر.

وحت���ى الي���وم، ورغ���م الاعتماد على الأقمار ال�ص���ناعية ف���ي مراقبة 
�أعم���اق  ف���ي  الح���رارة  �إل���ى  و�ص���ولًا  للأر����ض،  الج���وي  الغ�ل�اف 
ال�ض���غط  وقيا����س  و�س���رعتها  الغي���وم  حرك���ة  و�أي�ض���اً  المحيط���ات، 
الج���وي، وتحلي���ل ذلك بوا�س���طة �أكث���ر البرامج تطوراً عل���ى �أجهزة 
الكمبيوتر، ت�ؤكد الدرا�س���ات والإح�ص���اءات �أنه ف���ي العقد الأول من 
القرن الحالي، ظلت ن�س���بة ال�صحة في توقع حالة الطق�س لثلاثة 

�أيام مقبلة في حدود 70% فقط من �إجمالي التوقعات عالمياً.
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قصة ابتكار

الأطعمة المجمدة

من���ذ القدم، عرف �س���كان المناطق �ش���ديدة الب���رودة تجميد الطعام كواحد من و�س���ائل حفظه. 
وكان �س���كان المناط���ق القطبي���ة بالتحديد، يعتم���دون على ما يحفظونه من اللحم والأ�س���ماك 

بعد �صيدها، كم�صدر الطعام الأ�سا�سي لهم خلال �شهور ال�شتاء الطويلة القار�صة. 

لكن الأمر لم يكن ممكناً على نطاق وا�سع، في �أجواء �أكثر حرارة من المناطق القطبية. �إذ �إنه كلما زاد 
الوق���ت ال�ل�ازم لتجميد الطع���ام، تكونت بلُّورات ثلجية �أكبر حجماً. هذه البلُّورات، ت�س���بب تمزقاً لغ�ش���اء 
خلاي���ا الطع���ام المحفوظ م���ن اللحم والخ�ض���راوات والفاكهة. وحين يع���ود الطعام �إل���ى درجة الحرارة 
���ورات الثلجية، وتتك�س���ر معه���ا الأن�س���جة، ويندفع الم���اء خارج الخلاي���ا حاملًا معه  العادي���ة، ت���ذوب البلُّ

الكثير من طعمها وقيمتها الغذائية.

لكن حين �س���افر كليرن�س بيرد�س���اي �إلى القطب ال�ش���مالي، عاد ومعه فكرة مختلفة. كان بيرد�ساي باحثاً 
في العلوم البيولوجية، وقد �س���افر �إلى المنطقة القطبية في بعثة للحكومة الأمريكية. و�ش���اهد هناك 
كيف �أن الأ�س���ماك التي يقوم ب�ص���يدها، كما يفعل ال�س���كان المحليون، تتجمد فوراً حالما يتم �سحبها من 
الماء. والأهم، �أن هذه الأ�سماك كانت تحتفظ بطعمها، حتى حين يقوم بتناولها بعد 
�أ�ش���هر من �ص���يدها. ومن خبرته هذه، ا�س���تنتج بيرد�س���اي �أن الطعام لابد و�أن يتجمد 

�سريعاً، حتى يحتفظ ب�سلامة �أن�سجته، وبطعمه الأ�صلي. 

ولتحقيق هذا الأمر، كان على بيرد�س���اي �أن يبتكر بيئة �ص���ناعية منا�س���بة، ت�ص���ل فيها 
الحرارة �إلى درجات �شديدة الانخفا�ض، بحيث تنتقل هذه البرودة �إلى الطعام ب�صورة 
لحظي���ة. وق���د نج���ح بالفع���ل ف���ي ابت���كار طريقتين. كان���ت الأول���ى تعتمد على �ض���غط 
الأطعمة بعد تعبئتها بين �س���يرين من المعدن، تبلغ درجة حرارتهما 7 درجات مئوية 
تحت ال�ص���فر، عن طري���ق التبريد بمحلول كلوريد الكال�س���يوم. �أم���ا الطريقة الثانية 
فكان ي�س���تخدم فيها ال�ض���غط المنخف�ض، بالإ�ض���افة �إلى التبريد الذي يح�ص���ل عليه 

من تبخر الأمونيا. 

واليوم تحتل �ص���ناعة الأطعمة المجمدة مرتبة عالية و�سط ال�صناعات المختلفة في 
عالمن���ا المعا�ص���ر، وت�ش���مل المنتج���ات المجمدة جميع �أ�ص���ناف الطعام، وعلى ر�أ�س���ها 
اللحوم والأ�س���ماك والخ�ضراوات و�أي�ض���اً الفاكهة. ولا يمكن �أن نتخيل الآن بيتاً يخلو 
منها، ويكفي �أن نلقي نظرة على الق�س���م الذي يخ�ص����ص لها في كل �س���وبر ماركت، �أياً 

كان حجمه وطبيعة زبائنه. 

ورغم التحذيرات ال�صحية من الاعتماد الكلي على الأطعمة المجمدة، �إلا �أنها �ستظل 
�ضيفاً مرحباً به دائماً على موائدنا. فميزتها في �سهولة الا�ستخدام و�سرعته، تعطيها 
الكثير من الثقل. كما �أنها تكون خياراً �ص���حياً منا�س���باً، �إذا تم �إنتاجها ب�أ�س���اليب عالية 
المعايي���ر والج���ودة. فخب���راء التغذي���ة يقول���ون �إن الخ�ض���راوات والفاكه���ة المجمدة، 
تكون طازجة �أكثر من تلك المعرو�ض���ة في الأ�س���واق وال�س���وبرماركت لمدة تزيد عن اليومين من موعد 
قطفها. فخلال هذين اليومين تفقد معظم �أنواع الخ�ضراوات والفاكهة الن�سبة الأكبر من محتوياتها 
م���ن الفيتامين���ات، �أم���ا تل���ك التي يتم تجميدها مبا�ش���رة بعد قطفه���ا فتظل محتفظة بن�س���بة عالية من 
قيمته���ا الغذائي���ة، ت���كاد تماث���ل تل���ك التي تحتويه���ا الخ�ض���راوات »المثالية« الت���ي ت�أتي م���ن الحقل �إلى 

المائدة مبا�شرة.
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قصة مبتكر

ول���د تويويت�ش���ي تان���اكا بمدين���ة ناج���اوكا الياباني���ة ف���ي الع���ام 1946م. وتلق���ى تعليم���ه 
الجامع���ي بجامعة طوكيو، التي ح�ص���ل منها على درج���ة البكالوريو�س في الفيزياء في 
العام 1968م. ثم ا�ستكمل درا�سته ليح�صل على درجة الماج�ستير في العام 1970م، ثم الدكتوراة 
بع���د ذل���ك ب�س���نوات ث�ل�اث. وفي الع���ام 1975م، �س���افر تاناكا �إل���ى الولاي���ات المتح���دة الأمريكية، 

ليلتحق بمعهد ما�سات�شو�ست�س للتكنولوجيا )MIT( المرموق.

كان���ت �أبحاث تاناكا موجهة �ص���وب اخت�ص���ا�ص معيَّن، هو درا�س���ة المواد الهلامي���ة �أو الجل. وهي 
م���واد مركبة، تتكون من �سل�س���لة طويلة م���ن الجزيئيات المترابطة ببع�ض���ها البع�ض في تركيب 
ي�ش���به ال�ش���بكة. وعن طريق الفراغات الموجودة بتلك ال�ش���بكة، ت�س���تطيع هذه المواد �أن تحتفظ 

بالماء �أو ال�سوائل بداخلها، وهو الأمر الذي يك�سبها خ�صائ�صها المميزة بالمرونة الفائقة.

وخ�ل�ال �س���نوات م���ن البحث والدرا�س���ة، اكت�ش���ف تاناكا نوعاً خا�ص���اً م���ن المواد الهلامي���ة، �أطلق 
عليه���ا ا�س���م »المواد الهلامية الذكية«. �إذ �إنها ت�س���تجيب، وبح�سا�س���ية �ش���ديدة، لأي���ة تغيرات في 
محيطه���ا، فتتم���دد �أو تنكم�ش تبعاً للتغيرات في درجة الحرارة، �أو �ش���دة الإنارة، 

�أو نوع المادة المذيبة. 

ر�أى تان���اكا ف���ي ه���ذه المجموعة م���ن المواد �إمكاني���ات هائلة. فقدرته���ا الكبيرة 
عل���ى التغي���ر ف���ي الحج���م، تجعلها م���ادة بناء منا�س���بة لت�ص���ميم �أنظمة خا�ص���ة، 
قادرة على امت�صا�ص �أو �إطلاق مواد معينة في الو�سط المحيط بها. و�أحد �أهم 
المج���الات الت���ي يمك���ن �أن ت�س���تفيد من ه���ذه التطبيقات هو المج���ال الطبي. �إذ 
يمكن الاعتماد على المواد الهلامية الذكية في �إنتاج نظام علاجي يطلق المادة 
الدوائية داخل ج�سم المري�ض عند الحاجة لها. كما يمكن ا�ستخدامها لت�صميم 
�إ�سفنجة عملاقة، لامت�صا�ص المخلفات ال�سامة، كالملوثات وبقع النفط، والتي 
ت�س���بب م�شكلة بيئية �ضخمة حين تت�سرب �إلى الم�سطحات المائية كالمحيطات 

والبحار.  

�سجل تاناكا �أكثر من ثماني براءات اختراع اعتماداً على ما تو�صلت �إليه �أبحاثه. 
وف���ي العام 1992م �أ�س����س �ش���ركتي »جل م���د«، و»جل �ساين�س���يز«، لتكونا قاعدتين 
لا�ستك�ش���اف ودع���م المزي���د م���ن التطبيق���ات الطبي���ة، وال�ص���ناعية، والتجاري���ة، 

للمواد الهلامية الذكية. 

احتف���ى المجتم���ع العلم���ي كثي���راً ب�إنجازات تان���اكا ونتائ���ج عمل���ه و�أبحاثه. ففي 
العام 1992م �أ�ص���بح ع�ض���واً في المجمع الفيزيائي الأمريكي. وفي العام 1996م 
ح�ص���ل على جائزة مجلة »دي�س���كفر« العلمية. وفي اليابان وطنه الأم، نال تاناكا 
الكثير من التكريم. فقد ح�صل في العام 1985م على جائزة »ني�شينا« التذكارية، 
وجائزة »توراي« العلمية في العام 1997م. كما منحته فرن�سا جائزة التميز عن �أعماله في العام 

1993م.

ف���ي الع���ام 2000م، رحل تويويت�ش���ي تاناكا عن عالمنا، �إثر �إ�ص���ابته ب�أزمة قلبية. ت���اركاً خلفه �إرثاً 
علمياً مهماً، وباباً مفتوحاً على �سل�سلة من التطبيقات والابتكارات.

تويويتشي تـاناكا
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و�إلى جانب ارتفاع ال�سقف، ف�إن المنظر الذي توفره الغرفة 
من نوافذها ي�ؤثر �أي�ضاً على الأداء العقلي. وعلى الرغم 

من �أن النظر عبر النافذة، مرتبط في بالنا بالت�شتت، 
�إلا �أن الأبحاث ت�ؤكد �أن الإطلال على حديقة �أو م�ساحة 

خ�ضراء، يرفع القدرة على التركيز. ففي درا�سة �أجراها 
كينيث تانر الباحث بجامعة جورجيا الأمريكية، ات�ضح �أن 

الطلبة الذين تطل ف�صولهم على م�ساحات مفتوحة من 
عنا�صر طبيعية، يحققون نتائج �أعلى في اختبارات اللغة 

والريا�ضيات، من رفقائهم الذين تطل ف�صولهم على 
المباني والطرق و�ساحات انتظار ال�سيارات، وغيرها من 

عنا�صر الحياة في المدن.

ولخوا�ص البناء من الداخل، الكثير من الت�أثير �أي�ضاً. 
فهناك �أبنية وغرف ت�ساعد محتوياتها على الا�سترخاء 

والراحة، بينما تثير �أخرى م�شاعر التوتر والقلق. فقد قام 
مو�ش بار الباحث بكلية الطب بجامعة �ستانفورد الأمريكية 

بدرا�سة لمراقبة وت�سجيل ن�شاط المخ لمتطوعين، �أثناء 
ا�ستعرا�ضهم لمجموعتين من ال�صور الفوتوغرافية لبع�ض 

الأدوات العادية التي نتعامل معها في حياتنا اليومية، 
والتي تملأ م�ساحات المباني والغرف من حولنا. وكانت 

المجموعتان متماثلتين ماعدا في �شيء واحد. �إذ كان 
ن�صف الأ�شياء في ال�صور لها حواف حادة، والن�صف 

الآخر لها حواف مقو�سة. 

ولاحظ بار ارتفاع ن�شاط منطقة محددة بالمخ، �أثناء 
التعر�ض ل�صور الأ�شياء ذات الحواف الحادة. وهي المنطقة 
الخا�صة بالتعامل مع الخوف، وحالة الا�ستنفار التي يطلقها 

المخ حين التعر�ض لما يثير القلق والا�ضطراب. ويعزو 
الباحثون الأمر �إلى وجود رد فعل بدائي محفور في طبقات 

المخ، يربط بين الأ�شكال الحادة والتعر�ض للخطر. 

يجتهد الباحثون لجمع نتائج الدرا�سات في هذا المجال، 
والو�صول بها �إلى ا�ستنتاجات عامة وتو�صيات، حول 

الطريقة المثلى لت�صميم الأبنية المختلفة .. ال�شركات، 
والمكاتب، والمدار�س، والجامعات، والم�ست�شفيات، 

والمنازل �أي�ضاً. ولنا �أن نتخيل من الآن، كيف يمكن �أن 
ت�ؤثر مراعاة ذلك الأمر على قدرتنا على الإنجاز والعمل 

والتعلم. وعلى ا�ستمتاعنا ب�أوقات الا�سترخاء والراحة.

في الخم�سينيات، كان الطبيب والباحث الأمريكي جونا�س 
�سالك يعمل على اكت�شاف علاج لمر�ض �شلل الأطفال، 
في معمل مظلم ي�شغل قبواً في بناية بمدينة بيت�سبرج. 

وكان العمل �صعباً، والتقدم فيه بطيئاً، لذلك قرر �سالك 
�أن ي�سافر لت�صفية ذهنه، وق�صد بلدة �أ�سيزي الإيطالية. 

وهناك، �أقام في مبنى قديم من طراز القرن الثالث ع�شر، 
حيث كان يق�ضي وقته في التجوال بين �أعمدته و�ساحاته 

الف�سيحة. وفج�أة، وجد �سالك �أن عقله قد انفتح على 
ر�ؤى و�أفكار جديدة، كان من �ضمنها تلك التي قادته �إلى 

اكت�شاف لقاحه الناجح �ضد مر�ض �شلل الأطفال.

�أبنية �صديقة .. للعقل
توقف �سالك كثيراً بعد نجاحه، عند الت�أثير الكبير الذي 

�أحدثه تواجده في تلك البيئة الجديدة، في قدرته على 
التفكير والابتكار. ولأنه لم�س بنف�سه كيف يمكن �أن ي�ؤثر 

المكان وخ�صائ�صه المعمارية على الأداء العقلي، فقد قرر 
التعاون مع المهند�س المعماري لوي�س كان، لبناء معهد �سالك 

بولاية كاليفورنيا الأمريكية، ليكون �أول معهد للعلوم ي�صمم 
بغر�ض تحفيز التفكير والابتكار، و�إحداث قفزات معرفية.

واليوم، تلقي الأبحاث العلمية مزيداً من ال�ضوء والتو�ضيح، 
على الا�ستنتاجات التي تربط بين الأداء العقلي للإن�سان 

والخ�صائ�ص المعمارية لبيئته. ففي العام 2007م قامت جون 
مايرز الباحثة بجامعة ميني�سوتا الأمريكية بدرا�سة، �أو�ضحت 
نتائجها كيف �أن ارتفاع �سقف الغرف ي�ؤثر كثيراً على طريقة 
تفكير من ي�شغلونها. ففي الغرف ذات ال�سقوف المنخف�ضة، 
يميل الأ�شخا�ص �إلى التركيز على التفا�صيل الدقيقة. �أما في 

الغرف التي يبلغ ارتفاع �سقفها حوالي 3 �أمتار، فيبد�أ الأ�شخا�ص 
في التفكير ب�صورة �أكثر تجريدية، وفي تكوين علاقات جديدة 

م لهم.  غير تقليدية بين المعطيات العقلية التي تقدَّ

»الأمر يتوقف على طبيعة المهمة«.. هذا ما ت�ستخل�صه 
مايرز من نتائج تجربتها. ف�أحياناً تحتاج المهام التي نقوم 

بها �إلى مزيد من التركيز على التفا�صيل، ولهذا يمكن �أن 
يمثل ال�سقف المنخف�ض ميزة مهمة في غرفة العمليات. 

بينما يزيد المر�سم ذو ال�سقف المرتفع، من قدرة الر�سام 
على ا�ستح�ضار �أفكار جديدة، و�إنتاج لوحاته بمزيد من 

�أحمد الإمامال�سهولة والان�سيابية في التفكير . 
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دع ال�شما�سي للريح،

مالك �أيتها

الفتاة،

ترين العالم

عبر انعكا�س وجهك

في مر�آة.

دع الت�أمّل،

دع الت�سا�ؤل.

دع الرجل ينتظر..

عند عتبة الباب.

و�إلى �أين هم ذاهبون؟

والظلال عند 

�أقدامهم...

�أما �أنت فالطرقات 

ف�سيحة تنحني 

�أمامك..

وجهك.. وجهتك.









ا بنجر... مجلة القافلة - العدد 5 �سبتمبر/�أكتوبر 2010 رة ريَّ  الم�صوِّ



ا بنجر ريَّ

م�صورة فوتوغرافية من مواليد مكة المكرمة عام 1986م. بد�أت بممار�سة 
هواية الت�صوير في �سن مبكرة، و�شاركت في معار�ض محلية ودولية 

عديدة.
ا تنفي �صفة الاحترافية عن تجربتها الفوتوغرافية،  وعلى الرغم من �أن ريَّ

ف�إن لهذه التجربة ب�صمة خا�صة ب�صاحبة العد�سة الآ�سرة للحظات 
ا  الإن�سانية. كما �أن هذه الهواية لا تتعار�ض اليوم في �شيء مع تخ�ص�ص ريَّ
الأكاديمي في �إدارة الأعمال الدولية، ولا مع �شغفها بالفنون الأخرى مثل 

المو�سيقى، ما دامت ترى �أن كل ما حولها هو فن من فنون الحياة.
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حياتنا اليوم

القهوة العربية التي نكاد �أن نن�سى طعمها نظراً لرغبتنا 
الحديثة في التخل�ص من »غلبة« الدلة و�إ�شعال الفحم 

وتنظيف الفناجين لاحقاً..؟

وهل طعم الهمبرغر الجاهز �ألذ من طعم الحنيذ 
ال�سعودي الذي يتطلب طهوه �ساعات طوال، �أو الكبة 

ال�شامية التي تتطلب ن�صف يوم عمل؟

كلنا نعرف الأجوبة عن هذه الأ�سئلة، ومع ذلك، ف�إننا 
ننجرف �أكثر ف�أكثر تجاه هذه الأ�شياء »العملية«، على 

ح�ساب ما هو جيد و�أف�ضل..

نعم، جيد و�أف�ضل، ولي�س ترفاً، لأنه ي�صنع نوعية حياة 
يومية �أف�ضل. �أوَلَي�س هاج�س الو�صول �إلى حياة يومية 
�أف�ضل هو ما كان وراء نمو �صناعات وفنون لا تعد ولا 
تُح�صى بدءاً من �صناعة الحرير في ال�صين و�صولًا 

�إلى �صناعة البلّور الثمين في �أوروبا، مروراً بال�سجاد 
ال�شرقي و�آلاف الم�شغولات اليدوية في بلادنا؟ �ألم 

ت�سهم كل هذه المنتجات في �صياغة المعالم الثقافية 
والح�ضارية الخا�صة بكل �شعب على حدة، حتى �أ�صبحت 

جزءاً من هويته؟

عملياً، لم يعد من الممكن لأي منا �أن يدير ظهره 
تماماً لكل هذا الكم الهائل من الأ�شياء »العملية« 

التي تحيط بنا ويزداد عددها با�ستمرار. فهي 
توفر علينا الكثير من الوقت، بحيث يمكننا �أن 

نخ�ص�ص المزيد منه للعمل �أو حتى لـ »لا عمل«.. 
ولكن الق�ضية التي ت�ستدعي التوقف �أمامها هي 

وجوب الحذر من �أن تتحول هذه »العملانية« �إلى 
نمط حياة ين�سينا غيره، �أو �أن تتمكن من �أن تنتزع 
منا الاعتراف ب�أنها هي الأف�ضل. لأن ذلك �سيكون 

�إعلاناً لموت الذوق الرفيع في نفو�سنا بحوا�سه 
الخم�س، و�أي�ضاً موت الطموح �إلى ما هو �أف�ضل من 
»عملانية« هذه الأ�شياء الرخي�صة التي هي بمعنى 

ما.. »مبتذلة«.

»عملي«، بهذه الكلمة نمتدح �أ�شياءً كثيرة، وخا�صة 
في مجال الا�ستهلاك، �أو عند تقييمنا ل�سلعة معينة. 

والمق�صود بهذه المفردة �أن هذا ال�شيء يوفر علينا �أق�صى 
ما يمكن توفيره من متاعب خلال ا�ستخدامه �أو التعامل 

معه.

والواقع �أن الطابع العلمي للمنتجات يكاد يكون ال�سمة الأبرز 
والأكثر ح�ضوراً في حياتنا اليومية المعا�صرة، حتى �أ�صبحت 

الدفة الموجهة لمعظم ال�صناعات كي لا نقول كلها.

ولكن يبدو �أن الاهتمام بالطابع »العملي« للأ�شياء تحول 
�إلى فل�سفة تهدد بجرف الحياة اليومية والزخارف التي 

ت�صنعها بعيداً عن »الأف�ضل« الذي يجب �أن يكون هو 
الطموح.

�أكواب لل�شرب من الكرتون �أو »ال�ستايروفوم«، وكذلك 
الأطباق، و�أدوات للطعام من البلا�ستيك.. كلها عملية، 
لأنها رخي�صة الثمن وتوفر على ربة المنزل عناء غ�سل 

الأطباق بعد كل وجبة. ولكن..

لن نتناول هنا الجانب من زاويته البيئية، فقد �أ�شبع در�ساً 
و�إح�صاءات، ولكننا ن�س�أل: »هل تناول الطعام بمثل هذه 
الأدوات هو حقاً �أف�ضل من تناوله على طبق من الزجاج 

�أو الخزف، وب�أدوات من معدن �أو من ف�ضة؟ وهل المفر�ش 
المقطوع من لفافة بلا�ستيك هو �أجمل �أو �أف�ضل من مفر�ش 

من القطن الأبي�ض؟«.

و»لا يحتاج �إلى كي« �أو »اغ�سل والب�س«، بهذا يمتدح البع�ض 
الملاب�س الم�صنوعة من �ألياف �صناعية مقاومة للتجعد 

خلال غ�سلها. ولكن هل هي حقاً �أف�ضل من تلك الم�صنوعة 
من القطن �أو الحرير �أو الكتان �أو ال�صوف، وتحتاج �إلى كي 

بعد غ�سلها؟

ا على  وهل كوب القهوة �سريعة التح�ضير التي �أدمنَّ
ا�ستهلاكها في المكاتب وحتى البيوت، هي �ألذ طعماً من 

العملي وماهو �أف�ضل منه

نجاح طلعت
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كيف تشتري حجراً 
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م���ن �أ�س���واق البلد في مدينة جدة �إلى �ش���ارع الثميري ف���ي الريا�ض و�أزقة 
الخب���ر القديم���ة، و�ص���ولًا �إل���ى المنام���ة ودب���ي والدوح���ة وغيره���ا.. تقوم 

تجمعات لمتاجر تبيع لاأحجار الكريمة غير الم�صاغة. 

ويوم���اً بعد ي���وم يزداد ع���دد المواطني���ن الخليجيين الذين 
يقدم���ون على �شراء ه���ذه الأحجار الثمينة، �إم���ا ل�صياغتها 
ف���ي حلية ممي���زة وفق �أذواقه���م الخا�صة ولا مثي���ل لها عند 

الآخرين، و�إما لمجرد هواية اقتنائها واكتنازها.

ويتمي���ز حال المت�سوق الخليجي في هذه الأ�سواق، بما يتميز 
به حال م�شتري الحجر الكريم في �أي بلد في العالم: الحذر 
والارتب���اك والت�سا�ؤل ما �إذا كان يق���وم ب�صفقة جيدة �أم �أنه 
مه���دد ب�شكل م���ن �أ�شكال الغ�ش���، وذلك ب�سب���ب ارتفاع ثمن 
ه���ذه ال�سلعة التي ي�سعى �إلى اقتنائه���ا، وافتقاره �إلى الخبرة 
اللازمة في معرف���ة نوعياتها، هذه الخبرة التي �صارت منذ 
زمن طويل اخت�صا�صاً جامعياً يتطلب �سنوات من الدرا�سة، 
فم���ن الطبيع���ي �إذن �ألاَّ تك���ون ه���ذه الخب���رة متواف���رة عند 
الجمي���ع. الأمر ال���ذي يدعونا �إلى التوقف �أم���ام خ�صو�صية 

الحجر الكريم ك�سلعة، وخ�صو�صيات �أ�سواق هذه ال�سلعة.

نم���ت خ�ل�ال ال�س���نوات لاأخي���رة ف���ي م���دن المملك���ة الرئي�س���ة ودول الج���وار 
الخليجي �أ�س���واق خا�ص���ة بتجارة لاأحجار الكريمة الح���رة، �أي غير المركبَّة 
على حلية م�صاغة. وت�ؤكد الملاحظة الميدانية، �إ�ضافة �إلى كثرة لاإعلانات 
عل���ى �ش���بكة لاإنترن���ت الموجهة �إلى الم�س���تهلك العربي والخليجي خا�ص���ة، 

تزايد عدد الهواة وال�ساعين �إلى اقتناء لاأحجار الكريمة.
عب���ود عطي���ة يعر����ض هنا خ�صو�ص���يات ه���ذه ال�س���وق، والمحاذي���ر المحيطة 
بعملية �ش���راء الحجر الكريم �س���واءً �أكان ذلك من خلال لاأ�س���واق التقليدية 
ف���ي �ش���وارع مدنن���ا �أم من خلال المتاج���ر لاإلكترونية على �ش���بكة لاإنترنت، 
وي�سرد جملة ن�صائح يمكنها �أن تقي الم�شتري من الوقوع في خيبة محتملة 
دائماً �إن كان يجهل مطبات هذه ال�سوق، ويفتقر �إلى الخبرة في معرفة هذه 

ال�سلعة الثمينة كما هو حال الكثيرين من الهواة.

خ�صو�صية الحجر الكريم ك�سلعة
لو �أخذنا متو�سط ثم���ن الأحجار الكريمة بالقيراط الواحد، 
وقارن���اه بمقايي�س���ه لت�أك���د لنا �أن���ه ال�سلعة الأغل���ى ثمناً في 
العال���م. من جهة �أخ���رى، وب�سبب ال�شب���ه ال�شكلي الكبير ما 
بي���ن بع�ض��� الأحج���ار الطبيعية و�أخ���رى، �أو م���ا بينها وبين 
ل �أ�سواق الأحجار  بع�ض الأحجار المقلَّدة �أو ال�صناعية، ت�شكِّ
الكريم���ة �أكث���ر من غيرها مج���الًا جذاباً ومغري���اً لممار�سي 
الخداع والغ�ش. فالرب���ح فيها �سريع وكبير وي�صعب �ضبطه. 
ولهذا ف�إن توخي الحذر عند اختيار متجر معين عند الت�سوق 

يُعد �أمراً �ضرورياً.

�إ�ضاف���ة �إلى ذلك، وحتى ولو تركن���ا م�س�ألة الا�ستقامة جانباً 
لبع�ض��� الوق���ت، وافتر�ضن���ا �أننا دخلن���ا �إلى متج���ر م�شهود 
ل���ه بالا�ستقام���ة �سنلاح���ظ �أننا �أم���ام �سلع���ة ذات ثمن غير 
محدد بدق���ة. فالأحجار الكريمة ت�شبه الأعم���ال الفنية �إلى 
حد ما عل���ى الم�ستوى التجاري. يمكن للخب���راء �أن يحددوا 
م�ستوياته���ا العام���ة ولك���ن ثم���ن كل واحد منها يبق���ى قابلًا 
للم�ساوم���ة �أو للتحدي���د بف���رق بما لا يقل ع���ن 20 في المئة، 

وبما قد ي�صل �إلى 60 في المئة.
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فل���و �أخذنا الما�س مثلًا، وهو الحج���ر الكريم الأكثر رواجاً 
ف���ي العالم والأغل���ى ثمناً، وال���ذي تُحدد �أ�سع���اره �أ�سبوعياً 
في بور����صات خا�صة مثل »تقرير راباب���ورت« في نيويورك، 
لوجدن���ا �أن���ه يبق���ى ذا ثم���ن قاب���ل للم�ساوم���ة، وبن�سب قد 
تُده�ش��� المت�س���وق. �إذ يمكنه���ا �أن تتج���اوز 
ف���ي بع�ض��� الح���الات ن�صف ثم���ن الحجر. 
وف���ي حالة الأحجار الملون���ة ي�صبح الو�ضع 
�أكثر �ضبابي���ة، �إذ �إ�ضافة �إل���ى الدور الذي 
يلعبه العر�ض والطلب، يرتبط ثمن الحجر 
الكريم �أي�ضاً بعوامل ثقافية، مثل رواجه في 
بل���د معيَّن �أكثر من غي���ره. فالمرجان مثلًا 
يحظ���ى بتقدير كبير في الياب���ان بحيث �إن 
�أ�سع���اره في �أ�سواق التجزئ���ة هناك تتجاوز 
�أ�ضع���اف �أ�سع���اره ف���ي البا�ل�د العربي���ة، كم���ا �أن اللازورد 
الأفغان���ي الممت���از يباع ف���ي كرات�شي بنحو ثلاث���ة دولارات 
للقيراط، �أما ف���ي �أوروبا الغربية التي تقدره كثيراً، فيمكن 

�أن ي�صل ثمنه في �سوق التجزئة �إلى مائتي دولار.

قريباً من الم�صدر وبعيداً عنه
من �أين ن�شتري؟

طبع���اً، كان يمكن اخت�صار كل ه���ذه الق�ضية بالقول: »توجه 
�إل���ى المتج���ر الم�شهود ل���ه با�ستقامت���ه«. ولكن واق���ع الأمر 
لي�س��� بمثل هذه الب�ساطة. ف�صحي���ح �أن التجار الم�ستقيمين 
موج���ودون �أينم���ا كان، ولكن معرف���ة الم�شت���ري بهم لي�ست 
�سهل���ة. كما �أن الدعوة �إلى مقاطعة المتاجر التي لا تتمتع 
ب�سمع���ة مرموق���ة �أو ب�شه���رة كبي���رة لي�س���ت منطقية، 
خا�صة و�أن ال�سمعة الجيدة وال�شهرة هي ذات ثمن 
ي�ضاف �إلى ثمن الحج���ر الكريم، من الأف�ضل 

�أن يدخره الم�شتري لنف�سه.

ولأن ثم���ن الحجر الكريم يرتفع على 
مراح���ل كل ما مرَّ بيد تاج���ر جملة �أو 
و�سي���ط في طريق���ه من المنج���م �إلى متجر 
التجزئ���ة، يرى البع�ض �أن الاقت���راب قدر الإمكان 
من الم�صدر، �أي بلد المن��شأ �سيلغي بع�ض هذه المراحل، 
���ن الح�صول على الحجر الكري���م ب�سعر �أف�ضل، والأمر  وي�ؤمِّ
�صحي���ح، وتوفره جزئي���اً التج���ارة الإلكتروني���ة، ولكنه غير 
م�ضمون النتائج بتاتاً عندم���ا ي�سافر المرء الذي يفتقر �إلى 
الخبرة �إلى بلد م�شهور ب�إنتاج بع�ض �أنواع الأحجار الكريمة، 

فيرى في رحلته ال�سياحية منا�سبة لتحقيق �صفقة العمر.

في البلدان المنتجة للأحج���ار الكريمة بكثرة مثل البرازيل 
و�سري لانكا وتايلند والهند و�أ�ستراليا، هناك �أ�سواق منظمة 
وتج���ار م�شه���ود له���م بالا�ستقام���ة. و�إلى ه����ؤلاء فقط يمكن 
لل�سائح �أن يتوجه بعد �أن ي�س�أل عنهم، خا�صة �إذا كان لا يتمتع 

بخب���رة تكفي لتمييز الأحجار الطبيعية عن ال�صناعية. ففي 
كل ه���ذه الدول هناك تج���ار ي�ستوردون الياق���وت ال�صناعي 
مثلًا م���ن رو�سيا وفرن�سا، ويوزعون هذه الأحجار ال�صناعية 
عل���ى الأولاد والفق���راء الذي���ن يجوبون المناط���ق ال�سياحية 
لا�صطي���اد »المغفلي���ن« من ال�سي���اح، فيعر����ضون ب�ضاعتهم 
�أمامهم على �أنهم عثروا عليها، متظاهرين في الوقت نف�سه 
ب�أنه���م يجهل���ون ثمنها الحقيق���ي. وتطفح الغبط���ة في نف�س 
ال�سائ���ح الذي يظن نف�سه �أنه قد ا�شت���رى ح�صاً من ال�سفير 
ال�س���ري لانكي الممتاز يزن خم�س���ة قراريط بمئة دولار، في 
حي���ن �أن قيمته الحقيقية هي خم�سة �آلاف دولار. �أما الغبطة 
الحقيقي���ة فتكون ف���ي نف�س البائع الذي جن���ى ربحاً حقيقياً 

يزيد على 95 دولاراً.

وفي كولومبيا الم�شهورة ب�إنتاج �أف�ضل زمرد في العالم، يقوم 
بع�ض محترفي التزييف بتحطيم �إ�شارات ال�سير الخ�ضراء، 
ويقطع���ون من زجاجه���ا �أ�شكالًا من�شوري���ة ذات �ستة جوانب 
مثل بل���ورات الزمرد، ث���م يعمدون �إلى تح�ضي���ر عجينة من 
طين ورمال ر�سوبية من الفحم، ويزرعون البلورة الزجاجية 
داخل ه���ذا الطين الخا�ص. وعندما يج���ف تماماً، يحفرون 
قلياً�ل� حول البل���ورة لك�شف بع�ض��� جوانبها، ولتب���دو كبلورة 

زمرد طبيعية �ضمن ال�صخرة الحا�ضنة لها.

الخلا����صة ه���ي �أن الق���ول �إن الزمرد ف���ي كولومبيا رخي�ص 
د هذا القول عن  جداً، لا يك�شف �إلا عن جهل قائله. ومن يردِّ
»تجرب���ة«، هو في الواقع �شخ�ص خُ���دع بالزمرد المزيف في 
كولومبيا. ف�أهال���ي البلدان المنتجة للأحج���ار الكريمة هم 
�أدرى م���ن غيرهم بنوعي���ات هذه الأحج���ار و�أ�سعارها �أينما 

كان في العالم.

كل ما في هذه 
ال�سوق قابل 
للم�ساومة، حتى 
الما�س رغم �أنف 
تقرير »رابابورت« 
لاأ�سبوعي

ثمن هذه الما�سة: ح�سب 
مهارة الم�شتري..

المفاو�ضات هي التي تحدد الثمن
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ر مج���الًا حقيقياً  �إذن، ف����إن الاقت���راب من الم����صدر قد يوفِّ
ل����شراء الأحجار الكريمة ب�أ�سعار �أرخ����ص مما هي عليه في 
البلدان الأخرى. ولكن هذا الهام�ش يبقى محدوداً، وعندما 
يك���ون كبي���راً ي�صب���ح مثي���راً لل�شبهة. �أم���ا ����شراء الجوهرة 
ح بائ�س في غاب���ات البرازيل،  الملكي���ة من فا�ل�َّ
�أو م���ن �أحد �أفراد قبيل���ة الما�ساي في 
تنزانيا، فهو �أقرب �إلى الحكايات 
الخرافي���ة، �إلا �إذا كان���ت ه���ذه 

الجوهرة مزيفة.

وماذا ت�شتري؟
م�ستويات لاأحجار الكريمة

هنا �أي����ضاً، كان يمكن اخت����صار الق�ضية بالقول: 
ا�شترِ الحجر الذي تحبه والذي ت�سمح به ميزانيتك. ولكن 
الإن�سان يح���ب الحجر الكريم للونه و�شكل���ه ولي�س لتركيبته 
الكيميائية غير المرئية. ويمكن للون نف�سه وال�شكل نف�سه �أن 
يح����ضرا �أمامه في حجرين �أحدهم���ا ي�ساوي خم�سين ريالًا، 

والآخر خم�سين �ألف ريال.

���ف الجمعية الدولية لتجارة الأحج���ار الكريمة الملونة  ت�صنِّ
)ICGA( الياق���وت وال�سفي���ر والزم���رد عل���ى �أنه���ا »�أحجار 
كلا�سيكية« ت�ستح���ق �أ�سعاراً عالية »نظراً لجاذبيتها الدائمة 

وتاريخها الطويل«.

وتطل���ق الجمعية نف�سها ا�س���م »الكلا�سيكيات الجديدة« على 
�أحجار دخلت على �صناعة المجوهرات بقوة مثل: التنزانيت 
والتورمالي���ن والأكوامارين والتوباز الملك���ي والت�سافوريت، 
باعتب���ار �أن هذه الأحج���ار تلقى رواجاً متزاي���داً، و�أ�سعارها 

تتجه �إلى ال�صعود ب�شكل �صاروخي.

ق لها �أية جه���ة على نطاق وا�سع،  وثمة�أحج���ار نادرة لم ت�سوِّ
وما زال���ت �أ�سعارها معقولة خا�صة عندما يكون وزن الحجر 
منه���ا دون القيراطي���ن مثل ال�سبين���ال والزرك���ون الطبيعي 
والمورغاني���ت وحج���ر القمر، وه���ي الأحجار الت���ي ت�سميها 

الجمعية المذكورة »�أحجار الهواة«.

 Affordable( »و�أخي���راً هن���اك »الأحجار المق���دور عليه���ا
Gemstones(. وه���ي �أحج���ار ذات �أل���وان جميل���ة متوافرة 

بكث���رة، و�أ�سعارها في متن���اول الطبقةالو�سطى مثل: �أحجار 
عائة الكوارتز كال�سيتري���ن والأميتي�ست والعقيق والأونيك�س 
والكال�سيرون وال�صرد، و�أي�ضاً الفيروز والزبرجد واللازورد 

والكونزيت.

الن�صيح���ة الأولى التي تُ�س���دى �إلى من يريد الب���دء باكتناز 
الأحج���ار الكريم���ة ه���ي �أن يتوج���ه �إل���ى �أحجار ه���ذه الفئة 

الأخي���رة، �أي �إلى عائل���ة الكوارتز والأحج���ار ذات الم�ستوى 
الم�شابه. في�شت���ري كل حجر على حدة، يت�أمله جيداً بعد�سة 
مكبرة، يعاين ما فيه من مت�ضمنات و�شوائب، ويقارنه بغيره، 
ويقر�أ عنه في الم����صادر المطبوعة �أو على �شبكة الإنترنت. 
وتدريجاً يمكنه �أن يتجه ����صوب الأحجار الأغلى ثمناً ح�سب 
قدراته المادية. �إذ �إنه حتى ولو ا�شترى الهاوي حجراً مزيفاً 
ل خ�س���ارة كبيرة، لأن  م���ن �ضمن هذه الفئ���ة، فالأمر لا ي�شكِّ

ل در�ساً مهماً ي�ستحق ثمنه. مقارنة المزيف بالطبيعي ت�شكِّ

ق في المتجر �سلوك المت�سوِّ
لو �أخذنا �أكثر �أ�شكال الت�سوق تقليدية، �أي الدخول �إلى متجر 
متو�سط الم�ستوى )والا�ستقام���ة(، لأمكننا �إعطاء المت�سوق 

الن�صائح الآتية:

ن فكرة �أولية عن نوعية الحجر الذي ترغب  1 - عليك �أن تكوِّ
ف���ي �شرائه، وذل���ك من خلال الق���راءة عنه قلياً�ل�، �إما في 
الكت���ب، و�إما من خلال ت�صفح الإنترنت، بحيث تعرف مدى 
ندرته و�أف�ضل نوعيات���ه وم�ستوياته اللونية والبلدان المنتجة 

له وما �شابه.

2 - عندم���ا تدخ���ل �إلى المتج���ر، عليك �أن تطل���ب ما تريده 
ب����شكل لا يخلو من بع�ض التفا�صيل، كي ي�أخذك التاجر على 
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التوباز لاأزرق.. الحجر الملون لاأكثر مبيعاً في العالم
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محمل الجد، كالقول: »�أريد ح�صاً من ال�سفير ال�سري لانكي 
بي���ن القي���راط الواحد والقيراطي���ن وغير معال���ج«. �إن مثل 
ه���ذا الكلام يجعل التاجر يفقد جر�أته على �أن يعر�ض عليك 
حج���راً �صناعي���اً. �أما �إذا قل���ت: »�أريد ح�صاً م���ن ال�سفير.. 
ال�سفي���ر ه���و �أزرق، �ألي�س��� كذل���ك؟«، فهذا يعن���ي �أنك ت�شد 
اً كي يعر�ض عليك حجراً �صناعياً، �أو حتى قطعة  التاجر �شدَّ
م���ن الزجاج الأزرق. لأنك �إن كنت لا تعرف لون ال�سفير )�أو 
�ألوانه المختلفة(، ف�إن التاجر �سيعرف فوراً �أن لا علاقة لك 
بعالم الحج���ر الكريم، و�أن المجال مفت���وح على م�صراعيه 

�أمامه ليعر�ض عليك ما ي�شاء وب�أي �سعر ي�شاء.

3 - �إذا عر�ض��� علي���ك التاج���ر حج���راً واح���داً، ومهما كان 
ملائماً، اطلب ر�ؤية غيره قبل �أن ت�س�أله عن الثمن.

4 - مهم���ا كانت ده�شتك بالحج���ر كبيرة، فلا تتركها تظهر 
على وجهك، بل تظاهر بالتفكير والتردد.

5 - عندم���ا ي�ضع التاجر �أمامك �ستة �أو �سبعة �أحجار لتختار 
منها، وحتى ولو عرف���ت �أياً منها تريد، فلا تعلن ذلك فوراً، 
ب���ل ا�س�أل���ه ع���ن ثمن كل حج���ر على ح���دة. ثم اح���ذف من 
المجموع���ة �أربعة �أو خم�سة �أحجار، وا�س�أله مجدداً عن ثمن 
كل واحد من الباقي، وعلى الأرجح، �ستح�صل على تخفي�ض. 
ث���م تح�صل عل���ى تخفي�ض �آخ���ر في الم�ساوم���ة على الحجر 

الذي تريده فعلًا.

د في حوارك مع التاجر على »طبيعية« الأحجار التي  6 - �شدِّ
يعر�ضه���ا عليك، وا�س�أله مجدداً �إذا كانت معالجة �أم لا، وما 

�إذا كان يكفل ذلك.

7 - �إن التج���ار الحقيقيين والم�ستقيمين يحبون �أحجارهم، 
وي�ستمتع���ون بالحديث عنها. ولهذا، فلا ح���رج في �أن ت�س�أل 

ق���در ما ت�شاء. و�إذا رغبت في ك�سب ود التاجر فعلًا، يكفيك 
�أن تمت���دح ب�ضاعته ببع�ض الكلمات اللطيف���ة والعامة، حتى 

ولو كنت لن ت�شتري منها �شيئاً.

8 - �إذا كان الحج���ر الذي ت�شتريه رخي�ص الثمن جداً )دون 
المئ���ة ريال مثاً�ل�(، فلي�س من ال����ضروري �أن تطلب تف�صيل 
موا�صفات���ه في الإي�صال. �أم���ا �إذا كان ثمنه �أكثر من 300 �أو 
500 ري���ال مثلًا، فعلي���ك �أن تطلب من التاج���ر �أن يذكر في 

الإي�صال �إ�ضافة �إلى مقايي�س الحجر ووزنه، الإ�شارة �إلى �أنه 
طبيعي وغير معالج، �أم معالج ونوعيته المعالجة.

9 - لا ت�شت���ري �أي حج���ر يزي���د ثمن���ه عل���ى 1000 ريال 
مثاً�ل�، �إلا �إذا كان م�صحوب���اً ب�شه���ادة م���ن مختبر ت�ؤكد 
هويته على الأقل. و�شهادات ت�أكيد الهوية التي لا تت�ضمن 
الكثي���ر من التفا�صيل هي غير مكلفة جداً )بين 20 و50 
دولاراً(، وتكفي للت�أكيد على �أن هذا الحجر هو من هذا 
الن���وع �أو ذاك وما �إذا كان معالج���اً �أم لا. �أما ال�شهادات 
ذات التحلي���ل الكامل، فيمكن �أن ت����صل كلفتها �إلى نحو 
150 دولاراً ف���ي كبار المختب���رات مثل )GIA( وغيرها، 

وت�صب���ح م�ستحق���ة لكلفته���ا عندم���ا يكون ثم���ن الحجر 
ف���وق الألف �أو الألفي دولار. فهن���اك �أحجار ملونة كثيرة 
لا يمك���ن �شرا�ؤه���ا عل���ى الإطلاق م���ن دون �شه���ادة من 
مختبر مث���ل: تورمالي���ن بارييبا )الأغلى م���ن الما�س(، 
والألك�سندري���ت، والياقوت غير المعال���ج، وال�سفير غير 
المعالج، والل�ؤل�ؤ الطبيعي. �أما الما�س فمن ال�ضروري �أن 
يك���ون م�صحوب���اً ب�شهادة عندما يك���ون وزن الحجر فوق 
القي���راط الواحد، �أو حتى حوالي ن�صف القيراط �أو �أقل 
 ،)D( م���ن ذلك، �إذا زعم التاج���ر �أن لونه من الم�ستوى
و�أنه خالٍ من ال�شوائب تماماً. لأن ذلك يرفع ثمنه ب�شكل 
فلك���ي، ولا يمك���ن ت�أكيد مثل ه���ذه الموا�صفات لا بالعين 
المج���ردة ولا بالعد�س���ة المكب���رة 10 م���رات �إلا من قبل 

الخبراء المتخ�ص�صين.

م، فهي �أن  10 - �أم���ا الن�صيح���ة الأه���م م���ن كل م���ا تق���دَّ

ت�شتري دائماً الحجر الذي تحبه، والذي تتيحه لك قدرتك 
المادية، من دون �أن ت�أخذ بالاعتبار الت�صنيفات ال�شائعة. 
�إذ لا ����شيء يمنع بع�ض �أ�صحاب ال���ذوق الرفيع �أن يف�ضلوا 
حج���راً من العقيق لا يزي���د ثمنه على ع����شرة ريالات على 
زم���ردة ثمنها ع�شرة �آلاف ريال. فالثمن والقيمة التجارية 
�شيء، والجمال وح���ب الحجر �شيء �آخر. والمهم �أن يحب 

الهاوي �أحجاره.

�أمام المتاجر لاإلكترونية
من���ذ ظه���ور التج���ارة الإلكترونية عل���ى �شبك���ة الإنترنت، 
احتل���ت الأحجار الكريم���ة م�ساحة وا�سع���ة �ضمن �إجمالي 

لاأحجار الحرة للهواة والاكتناز
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خلاف ذل���ك. ولهذا، ول���و جمعنا خلا�صات تج���ارب الذين 
�سب���ق لهم �أن ت�سوقوا �إلكترونياً، لأمكننا ترتيب الملاحظات 

والن�صائح على الوجه الآتي:

1 - قبل �أن ت�شت���ري �أي حجر كريم عبر الإنترنت، عليك �أن 
ت�ستف�سر عن �ش���روط الجمارك في ب�ل�ادك، ومدى �صدقية 
و�سائ���ل ال�شحن فيها )بريد م�ضم���ون، بريد �سريع، �شركات 
نق���ل �سري���ع خا����صة، ال���خ..(. ف���ي المملك���ة ودول الخلي���ج 
العرب���ي، ت�سم���ح القواني���ن الجمركي���ة با�ستي���راد الأحجار 
الكريمة دون ر�سوم �إذا كانت بكميات محدودة وللا�ستخدام 
ال�شخ����صي، كما �أن البريد الحكومي فيها يتمتع ب�أداء ممتاز 
و�صدقي���ة عالية. ولك���ن، للأ�سف لي�س هذا ه���و الحال دائماً 
في بع�ض البل���دان العربية حيث يمكن للتعقيدات الجمركية 
�أن تره���ق الم�شتري ب�إج���راءات بيروقراطي���ة مرهقة تُف�سد 
متعة التجربة، كما �أن ا�ستقامة �أداء دوائر البريد فيها تبقى 

مو�ضع ت�سا�ؤل.

2 - يج���ب �إعط���اء الأولوية للمتاج���ر الإلكترونية التي م�ضى 
على ت�أ�سي�سها �أربع �أو خم�س �سنوات على الأقل. لأن المتاجر 
ال�سيئ���ة ومراك���ز الاحتي���ال لا تعي�ش��� مثل ه���ذه الفترة على 

ال�شبكة.

3 - لا تتعام���ل م���ع متجر يخف���ي عنوانه الحقيق���ي وو�سائل 
الات����صال ب���ه )غير البري���د الإلكتروني( مث���ل الموقع ورقم 

الفاك�س وغير ذلك.

م�ساح���ة ه���ذه التجارة. وب���ات هن���اك �آلاف المتاجر التي 
تبي���ع الأحجار الكريمة من خا�ل�ل الإنترنت، ومن �ضمنها 
المئات )وربما الآلاف( من خلال موقع المزادات ال�شهير 

»�إيباي«.

ول����شراء الحجر الكريم عبر �شبكة الإنترنت 
جاذبي���ة خا����صة. فه���و ي�سمح للمت�س���وق �أن 
يت�صفح عدداً لا يُح�صى من الخيارات، و�أن 
يُج���ري كل المقارن���ات التي يريده���ا ب�شكل 
�أو�س���ع بكثير من الأ�س���واق التقليدية، و�أي�ضاً 
م���ن دون ال�شعور بح���رج كال���ذي يت�سبب به 
تقليب مئات الأحجار في المتاجر التقليدية 

ل�ساعات وعدم �شراء �أي منها.

�إ�ضاف���ة �إلى ذلك، ف�إن معدلات �أ�سعار الأحجار الكريمة في 
المتاج���ر الإلكترونية تك���ون عادة �أقل بن�سب���ة ملحوظة من 
�أ�سعاره���ا ف���ي المتاجر التقليدي���ة. و�أ�سباب ذل���ك عديدة، 
�أهمه���ا �أن المناف�س���ة هي بي���ن كل تجار العال���م، والاحتكار 
المحل���ي غي���ر وارد فيه���ا. كم���ا �أن ه���ذه المتاج���ر لا تدفع 
�إيج���ارات المحا�ل�ت في ال����شوارع الرئي�سة ف���ي المدن، بل 
تُ���دار من البي���وت وور�ش ال�صقل ال�صغي���رة، ناهيك عن �أن 
معظمه���ا قريب من موا�ضع ا�ستخ���راج الأحجار الكريمة �أو 
من مراكز �صقلها بالجملة، الأمر الذي يحذف من الطريق 
بي���ن الم�ستخ���رج والم�شتري ع���دداً ملحوظاً م���ن الو�سطاء 
وال�سما�س���رة وم���ا ي�ضيفون���ه عل���ى ثم���ن الحج���ر لتحقي���ق 

�أرباحه���م. وم���ن �أ�شهر البل���دان التي نمت فيه���ا تجارة 
الأحجار الكريمة عبر الإنترنت نذكر تايلند، وال�صين، 
والولايات المتحدة، و�أ�ستراليا، والهند، و�إيطاليا. ففي 
كل هذه البلدان وغيرها تق���ع �ألوف المتاجر التي تبعد 
يومي���ن �أو ثلاث���ة بالبري���د ال�سريع من بي���ت �أي مت�سوق 

�أينما كان في العالم.

ولك���ن مقابل كل ه���ذه الح�سنات، يبقى ����شراء الأحجار 
الكريم���ة عب���ر �شبك���ة الإنترن���ت محفوف���اً بالخط���ر �أو 
مثي���راً للقلق والح���ذر، ويختلف كثيراً ع���ن �شراء الكتب 
والمجا�ل�ت والأدوات الإلكتروني���ة. �أولًا، لأن الأحج���ار 
الكريم���ة لي�ست منتج���ات موحدة الموا�صف���ات. وثانياً، 
لأن �أي تب���دل لون���ي �أو عل���ى �صعيد ال�صق���ل والنقاء هو 
�أمر مهم جداً على �صعيد الثمن، ولهذا ف�إن �شراء حجر 
كري���م بناءً على �صورته وو����صف التاجر له يبقى م�س�ألة 

ح�سا�سة.

تتمت���ع  الت���ي  المتاج���ر  �آلاف  فبم���وازاة 
م���ن  ع���الٍ  وم�ست���وى  كبي���رة  ب�صدقي���ة 
الا�ستقام���ة، هناك ربما الآلاف ممن هي 

10 ن�صائح و12 

م�س�ألة يجب �أن ينتبه 
�إليها الم�شتري، 
و�إلا �أطاحت الخيبة 
بالبهجة

كيف ت�شتري حجراً كريما؟ً
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4 - يجب �إعطاء الأف�ضلية للمتجر الذي يملك مخزوناً �أكبر 
من غي���ره. لأن ذل���ك يعني �أن���ه ي�شتري الأحج���ار بالجملة، 
ويح����صل على ح�سومات كبي���رة لا يح�صل عليها من ي�شتري 
حج���راً واحداً م���ن كل نوع. وبالتال���ي، فهو ق���ادر على البيع 

ب�سعر �أقل من الآخر.

5 - ت�أك���د م���ن �أن ر�ضاك ع���ن الحجر عن���د ا�ستلامه هو 
�ش���رط من �شروط ال�صفق���ة، و�أن من حق���ك �أن ترده �إذا 
ل���م يعجبك. وتجن���ب ����شراء �أي حجر من متج���ر لا يقبل 

ا�سترداد ما باعه.

ر التج���ار الإلكترونيون طرقاً مي�س���رة لت�صوير  6 - لقد ط���وَّ
الأحجار التي يبيعونه���ا مهما كانت رخي�صة الثمن. ولذا، لا 
ع���ذراً �صادقاً لأي تاجر يعر�ض �صورة تقريبية �أو »نموذجية« 
للحج���ر المعرو�ض��� للبي���ع. �إلا محاولت���ه الغ�ش���. ول���ذا على 
ر  الم�شت���ري �أن يت�أكد من �أنه �سيح����صل على الحجر الم�صوَّ
نف�س���ه ولي�س عل���ى �شبيه به. لأن هذا »ال�شبي���ه« �سيكون على 
الأرج���ح ذا نوعي���ة �أدنى م�ست���وى من النوعي���ة الظاهرة في 

ال�صورة.

7 - تجاه���ل تمام���اً الو����صف الأدبي للحج���ر، مثل القول 
»رائ���ع«، »يطيح بالعق���ل«، »�ضخ���م«،... واق���ر�أ تفا�صيل 

الموا�صفات )الوزن، المقايي�س، اللون، 
وم���ا �إذا كان الحج���ر ق���د عُول���ج �أم لا(. 

فبع�ض التجار مثلًا لا يتردد في ا�ستخدام 
تعبير »ل�ؤل�ؤة طبيعي���ة زراعية«، علماً ب�أنه لا يمكن الجمع 
بي���ن هاتي���ن الكلمتي���ن، فالل�ؤل�ؤة ه���ي �إما طبيعي���ة و�إما 
زراعي���ة. ولك���ن بع�ضهم ي�ستخ���دم مثل ه���ذه المفردات 
متجمع���ة، ربما م���ن دون نية �سيئة، للت�أكي���د على �أن هذه 
الل�ؤل�ؤة لي�ست �صناعية م���ن البلا�ستيك �أو الزجاج.. كما 
�أن �صياغ���ة الأو�صاف باللغة الإنجليزية يمكنها في بع�ض 
الأحيان �أن تكون �سبباً في التبا�س ما.فعندما يكون ح�صاً 
م���ن ال�سفير ذا ل���ون �أزرق ممت���از، يقول بع�ض��� التجار: 
»�سفي���ر �أزرق ك�شميري«. فمن المعروف �أن ك�شمير كانت 
م����صدر �أف����ضل نوعي���ات ال�سفي���ر الأزرق و�أجمله���ا على 
الإط�ل�اق. بحيث يبلغ ثم���ن القيراط الواح���د منه اليوم 
ع����شرات �آلاف الدولارات. ولكن ا�ستخراج ال�سفير توقف 
في ك�شمي���ر منذ نحو ق���رن، ومن �شب���ه الم�ستحيل طرح 
م���ا هو موجود من���ه اليوم للبيع في المتاج���ر الإلكترونية 
ب�سب���ب ����ضنّ الجميع ب���ه. فكلم���ة »ك�شمي���ري« التي ترد 
بع���د كلم���ة �أزرق، ت�شير �إل���ى اللون وتمتدح���ه، ولي�س �إلى 
مو�ضع الا�ستخراج الذي قد يك���ون تايلند �أو مدغ�شقر �أو 
غيرهما.. و�إلا لقال التاجر: »�سفير �أزرق ملكي م�ستخرج 

من ك�شمير وم�صحوب ب�شهادة«.

الياقوت الأزرق: ما الذي يحدد ثمن القيراط بين 10 دولارات و10 �آلاف؟
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8 - ف���ي تحديد �أن���واع بع�ض الأحجار، يلج����أ بع�ض التجار 
�إل���ى ا�ستخدام ت�سميات للأحج���ار تبقيهم �ضمن القانون، 
ولكنها تخدع الم�شتري���ن. مثل القول: »عنبر �صيني« الأمر 
ال���ذي قد يُوه���م الم�شت���ري �أنه �أم���ام عنب���ر م�ستخرج في 
نع  ال�صين. ولكنه يكون ف���ي الواقع �أمام عنبر �صناعي »�صُ
ف���ي ال�صين«. الأمر نف�سه ينطب���ق على »فيروز التيبت« 
وهو حجر �صناعي لا يمت �إلى الفيروز ب�صلة. و�أكثر 
م���ن ذلك، فم���ن المده�ش �أن نج���د �ضمن النمط 
نف�س���ه م���ن الت�سميات من يتحدث ع���ن »مرجان 
التيب���ت«، علماً ب����أن ه�ضبة التيب���ت هي قارية لا 
تلام�س��� �أي بح���ر، ولا �أح���د يعرف كي���ف و�صلها 

المرجان.

ه���ذه الم�شكل���ة ملحوظ���ة ب����شكل خا����ص ف���ي المتاج���ر 
الإلكترونية ال�صينية. ففي الإعلان عن الأحجار الطبيعية، 
تك���ون الإ����شارة �إل���ى ذل���ك وا�ضحة ق���رب الا�س���م مبا�شرة: 
»فيروز طبيعي«، »مرجان طبيعي«، الخ.. �إلا �إذا كان المتجر 
يُعل���ن لمرة واحدة في مو�ضع �آخر، وعل���ى م�س�ؤوليته، �أن كل 

الأحجار التي يبيعها هي طبيعية.

9 - فيم���ا يتعلق بالأحجار التي تك���ون �أ�سعارها في حال 
ع���دم خ�ضوعه���ا للمعالج���ة �أغل���ى بكثير من تل���ك التي 
عُولج���ت مثل الياقوت وال�سفير، ف�إن �إغفال الإ�شارة �إلى 
ذل���ك من قِبل التاجر يعني �أن الحجر معالج، لأنه لو لم 
يك���ن كذلك لأعل���ن التاجر عن ذلك بالخ���ط العري�ض. 
وف���ي هذا المج���ال ن�شير �إل���ى �أن المتاج���ر الإلكترونية 
التايلندي���ة ه���ي الأكث���ر �صدقي���ة، لأن القواني���ن هناك 
����صارت ف���ي ال�سنوات الأخي���رة �أكثر ت����شدداً في وجوب 
الإعلان عن المعالجة ونوعيتها في حال كان الحجر قد 

خ�ضع لها.

10 - يج���ب توخي الحذر فيما يتعلق بلون الحجر نظراً لأثره 

الكبير على ثمنه. �إذ يمكن لكل الأحجار �أن تبدو على �شا�شة 
الكمبيوتر�أفت���ح �أو �أغم���ق ح�سب كل جه���از وو�ضعية ال�شا�شة 
�أم���ام العي���ن. كم���ا �أن الت�صوي���ر )ومعالجة ال����صور �أحياناً 
له.  ببرنام���ج الفوتو�شوب( يمكنه �أن يعبث قليلًا باللون ليجمِّ
ولهذا يجب �أن يكون �شراء الأحجار م�صحوباً ب�إمكانية ردّها 

�إلى المتجر وا�سترداد ثمنها.

���ر �أن معظ���م الأحج���ار على �شا����شة الكمبيوتر  11 - تذكَّ

ر، بل  ه���ي مكبَّرة ع����شرات الم���رات. ولا يكف���ي �أن تتذكَّ
ي�ستح�س���ن �أن ت���رى بعينك على �أداة قيا�س��� في يدك كم 
�سيكون طول ه���ذا الحجر وعر�ضه وعمقه، كي لا ت�صاب 
بخيبة �أم���ل من الوقع النف�سي عندم���ا تح�صل عليه. لأن 
الأحج���ار الكبي���رة هي باهرة دائماً �أكث���ر من ال�صغيرة. 
فحج���م الحجر لا يرتب���ط فقط بثقله النوع���ي، بل �أي�ضاً 

بطريقة قطعه.

12 - اعتمد عند الدفع على بطاقات الائتمان، وادفع دائماً 

عب���ر و�سيط �ضامن )مثل بايب���ال �أو ورلد باي �أو غيرهما( 
ال���ذي يبق���ي ثمن الحج���ر محتج���زاً لديه لم���دة تكفي لأن 
���ل �أي اعترا�ض��� عل���ى ال�صفقة.  ي�ستلم���ه الزب���ون ولا ي�سجِّ
�أما الباع���ة الذين ي�شترطون تحويا�ل�ت مبا�شرة، �أو الدفع 
بوا�سط���ة ����شركات تحويل الأم���وال ال�سريع، فه���م مثيرون 

للريبة.

زوايا في الظل
ختام���اً، ن�شير �إلى �أنه في �أ�س���واق الذهب في البلاد العربية 
زواي���ا يمكن ����شراء الأحجار الكريمة منه���ا في ظل الذهب. 
فالتجار الذين ي�شت���رون المجوهرات الم�ستعملة بغية �إعادة 
عها وي�ضعونها  �صهر ذهبها، يفككون ما فيها من �أحجار تر�صِّ
ق  جانباً في علب يختلط فيها الطبيعي بال�صناعي. والمت�سوِّ
الماه���ر، يمكنه �أن يجد فيها فر�صاً عديدة لتحقيق �صفقات 
مربح���ة، خا�صة في مجال الأحجار المقدور عليها و»�أحجار 
اله���واة« ل�ضع���ف الطلب عليها ف���ي �أ�س���واق متخ�ص�صة �أولًا 

و�أخيراً بالذهب دون غيره.

كيف ت�شتري حجراً كريما؟ً



وُلِ���دَ محم���د ال�سليم���ان ع���ام 1384ه���ـ ف���ي 
جدة بين ح���ارة المظلوم بب���اب مكة وحارة 
العمارية، حي���ث كان منزل جده لأمه ال�سيد 
�صال���ح ال�سليم���ان. وق�ضى طفولت���ه متنقلًا 
بي���ن الحارتي���ن يلع���ب الك���رة م���ع �أقران���ه، 
مفتخ���راً بجده لأمه ال���ذي كان �أول مهند�س 
�إلكترونيات في المملكة، في الوقت الذي لم 

يكن التلفزيون قد دخل الكثير من بيوتها.

من كرة القدم لهند�سة الطيران..
در�س���� جميع مراح����ل التعليم الع����ام بمدار�س 
خ في نف�سه  الفلاح ال�شهيرة. ومنذ �آنذاك، تر�سَّ
ع�شق����ه للريا�ضة. فبعد تخرجه م����ن الثانوية، 
التح����ق بن����ادي الاتح����اد، ولع����ب ف����ي الفريق 
الأول لك����رة القدم، و�شارك في بطولة الدوري 
وك�أ�س���� خادم الحرمين. ورغ����م �أنه لاعب كرة 
قدم بالأ�سا�س، فقد �����شارك في بطولات تن�س 
الطاول����ة، مرافقاً لأخيه الدكت����ور ماجد الذي 
كان بطل الخليج، وحاز بطولات عربية �أخرى 

صورة شخصية

ال�سعودية. وبعد 7 �سنوات، وبينما كان ي�ستمع 
�إل���ى حدي���ث للدكتور ط���ارق ال�سوي���دان عبر 
�شريط م�سجل ل���ه با�سم »�صناع���ة النجاح«، 
حدث���ت نقطة التحول ف���ي حيات���ه، �إذ يقول: 
�إل���ي  »�شع���رت �أن الدكت���ور ط���ارق يتح���دث 
�شخ�صياً، يقول لي ما الب�صمة التي �ستتركها 
في حياتك؟، ففكرت، �أنا اليوم موجود، ولكن 
هل �سيذكرني النا�س بعد 200 �أو 300 عام؟«.

قرر محمد �أن يكمل تعليمه و�سافر �إلى �أمريكا 
ليتخ�ص�ص ف���ي �إدارة علوم الطيران. وبينما 
هو ف���ي �سنته الجامعي���ة الأخيرة، ب���د�أ يتابع 
درو�ساً ف���ي التدريب الخا�ص باللياقة البدنية 
والر�شاقة، ع�شقه الأول الذي قرر �أن يمار�سه 
في حال ترك العمل في الخطوط ال�سعودية.

�أول خطوة..
بع���د عودته بم���دة، ح����ضر ال�سليم���ان دورة 
للدكت���ور عل���وي عطرج���ي المتخ�ص�ص في 

في تن�س���� الطاولة. في هذه الأثناء كان محمد 
طالباً في جامع����ة الملك عبدالعزيز، كما كان 
طالب����اً ف����ي الخط����وط الجوي����ة ال�سعودي����ة في 
الوق����ت نف�سه، ولكن����ه ترك الجامع����ة وا�ستمر 
في الدرا�سة مع الخطوط ال�سعودية لأنه ارت�أى 
�أن الدرا�سة مع الخطوط �أف�ضل. لاحقاً قررت 
الخطوط ابتعاثه للدرا�س����ة في �أمريكا، ورغم 
�أنه كان قريباً من تحقيق حلمه وهو �أن ي�صبح 
نجماً معروفاً للجماهير بعد لعبه مع الاتحاد، 
واختي����اره �ضم����ن لاعبي المنتخ����ب ال�سعودي، 
�إلا �أن����ه ارت�����أى �أن �إتمام درا�ست����ه هو الأف�ضل. 
وفاج�أ ق����راره الكثيرين، خا�صة �أ�سرته. فترك 
الاتح����اد ليدر�س هند�سة الطي����ران. وبالفعل، 
ح�صل على البكالوريو�س في هند�سة الطيران 
ع����ام 1984م مع ا�ستمراره في ممار�سة ع�شقه 

الأول »كرة القدم«.

موجود ولكن..
ع���اد محمد �إلى جدة و�إلى عمله في الخطوط 

محمد ال�سليمان
بين هند�سة الطيران وتطوير الريا�ضة

كي���ف يمك���ن لرج���ل �أن يك���ون �ش���غوفاً 
وناجحاً في مجالين لا رابط بينهما؟

الجواب هو في ال�ص����ورة التي تر�س����مها 
ابت�س����ام الجف����ري لمهند�����س الطي����ران 
والمتخ�ص�ص في �إدارة علوم الطيران، 
الريا�ض����ي  النف�����س  عل����م  ف����ي  و�أي�ض����اً 
ر  والتدريب محمد ال�س����ليمان الذي قرَّ
�أخيراً التفرغ للمجال الثاني، �سعياً �إلى 

الارتقاء به �إلى حيث لم ي�سبقه �أحد.
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البرمج���ة اللغوي���ة الع�صبية، فاقت���رح عليه 
بحك���م درا�سته للتدريب الريا�ضي والر�شاقة 
دورات���ه  ف���ي  عل���وي  الدكت���ور  ي����شارك  �أن 
م كل منهما ما  مه���ا، بحي���ث يق���دِّ الت���ي يقدِّ
يجي���ده، الدكت���ور عل���وي يخت����ص بالجانب 
العقلي، ويهتم ال�سليم���ان بالجانب ال�صحي 
والج�سمان���ي. وفعاً�ل�، ب���د�أ الدكت���ور عل���وي 
بتخ�صي����ص ربع �ساعة ف���ي �آخر يوم من كل 
دورة لل�سليمان، ثم ن�صف �ساعة، ثم �ساعة، 
وهكذا.. ولما وج���د قبولًا له من النا�س، بد�أ 
بتقدي���م �أول دورة خا����صة ب���ه بعن���وان »�أول 
خطوة للر�شاقة« وكان ذلك في عام 2006م.

ا�ستمر ال�سليمان في التدريب الريا�ضي، ولاقى 
نجاحاً وقبولًا من النا�س. ومع ذلك، فقد ن�صحه 
البع�ض ب�ألاَّ يح����صر نف�سه في مجال واحد، بل 
�إن علي���ه �أن يتو�سع ويقتحم مج���الات مختلفة. 
تردد قليلًا، لي�س عن قلة ثقة في النف�س، ولكنه 
كان ي���رى نف�سه غير م�ؤهل لخو�ض التدريب في 
مج���ال �آخر غير الريا�ضة وال�صحة. فراح يقر�أ 
ويثقف نف�سه. لم يكن م�ستعجلًا، فمكث �سنتين 
عل���ى هذه الحال حتى بد�أ العم���ل ب�شكل »دويو« 
)ثنائي( مع الدكتور خال���د باحاذق، والدكتور 
عل���وي عطرج���ي، والدكتور عثم���ان باعثمان.. 
نجح الأم���ر، فعاد مجدداً �إل���ى �أمريكا لدرا�سة 
ماج�ستي���ر »علم النف�س��� الريا����ضي تخ�ص�ص 
علاق���ات �إن�ساني���ة«، ثم ح�صل عل���ى الدكتوراة 
في هذا المج���ال م�ستمراً في لع���ب كرة القدم 

وتدريب فريق الولاية هناك.

»تعالوا نتغيَّر«..
التغيي���ر الكبي���ر ال���ذي لم�س���ه م���ن النا�س، 
وم�سان���دة الدكت���ور خال���د باح���اذق، جعلته 
يوا����صل طريق���ه، فب���د�أ يبح���ث ف���ي برامج 
التدري���ب الناجحة في �أمري���كا، ليلاحظ �أن 
كل برنامج ينق�صه �شيء ما، فيهتم بالج�سم 
ويُغفل الفكر، �أو يهتم بالفكر وين�سى الج�سم، 
فب���د�أ ف���ي ت�صمي���م برنامجه ال���ذي �أحدث 
تغيي���راً عند الكثيرين م���ن النا�س والأطفال 
خا�صة. وه���و برنامج »تعال���وا نتغير«، الذي 
يُعنى بتنمي���ة الفكر، الج�سم، القلب، القيم، 
وال�سل���وك. وح���ول ه���ذا البرنام���ج يق���ول: 
»العن�صر الأ�سا�سي كان الحب، القدرة على 

تقاعد مبكر..
في ال�سنة الما�ضية، تقاع���د الدكتور محمد 
ال�سليمان من من�صبه كمدير لإدارة الجودة 
والنوعية ف���ي الطيران الخا����ص والتفتي�ش، 
وه���و لا ي���زال ف���ي ال�ساد�س���ة والأربعين من 
عم���ره. بد�أ ي�شعر �أنه �أقرب �إلى النا�س، و�أنه 
بحاج���ة �أكب���ر �إل���ى التغيير، يق���ول: »عندما 
تفق���د الا�ستمتاع بعملك، فه���ذا يعني �أنك لا 
م جديداً فيه، ومن هنا قررت �أن �أغيره«. تقدِّ

التقدي���ر الأكب���ر م���ن وجه���ة نظ���ر الدكتور 
محمد هو عندم���ا ت�أتي �إليه �سيدة خم�سينية 
لتقول ل���ه: »�شكراً لك، لق���د غيرت حياتي«. 
�أو عندما ي�صله بريد �إلكتروني من �أم تدين 
له بالف����ضل في تغير ابنها �إل���ى الأف�ضل، �أو 
عندم���ا يك���ون في م���كان عام ويرك�ض��� �إليه 
الأطف���ال وهم فرح���ون بر�ؤيت���ه، ويت�سابقون 

لي�سلموا عليه.

يدي���ن الدكتور ال�سليمان بنجاحه لزوجته �أم 
�سلط���ان التي وقفت بجانب���ه و�شجعته دائماً 
بينما �سخر من �أحلام���ه الكثيرون حتى من 
داخل الأ�سرة. وه���و يخ�ص�ص الآن يوماً في 
و�س���ط الأ�سب���وع يخرج في���ه م���ع �أم �سلطان 
لوحدهم���ا، بينم���ا يذه���ب للع���ب الك���رة مع 
�سلط���ان وفي����صل في ي���وم �آخر، وف���ي �آخر 
الأ�سب���وع يخ���رج مع �إ�س���راء وغي���داء. وكما 
كان ف���ي �صغره فخوراً بجده لأمه، فهو اليوم 
فخ���ور ب�أبنائه، خا�صة �إ�س���راء التي �أو�شكت 
عل���ى الانتهاء م���ن درا�سة القان���ون، وغيداء 

التي ما زالت تدر�س طب الأ�سنان.

�أحلامهم..
يتم����شى  ال�سليم���ان  الدكت���ور  كان  بينم���ا 
م���ع زوجت���ه، ر�أى �إعلان���اً ي����ضم نخب���ة من 
الم�شاهي���ر كالأ�ستاذ عمرو خال���د والدكتور 
ال�سويدان والدكتور محمد الثويني وغيرهم، 
فقال لأم �سلط���ان: »في عام 2012م �س�أكون 
واح���داً منه���م«، ه���ذا حلم���ه عل���ى الم���دى 
القري���ب، �أما حلمه الكبي���ر فهو الحلم الذي 
تربينا عليه جميعاً وهو ال�صلاة في القد�س، 
هك���ذا يحلم الكب���ار، وكما نعل���م، فغالباً ما 

تتحقق �أحلامهم -ب�إذن الله-.

�إ�شع���ار ال�شب���اب بالحب، �أعط���ت البرنامج 
ق���وة. عندما تقدم الفك���رة عن طيب خاطر 
وبح���ب، وتبن���ي معه���م علاقة با�ل� حواجز، 
ف�إن���ك ت����صل �سريعاً �إلى عقوله���م وقلوبهم، 
فيقبلون منك كل ما تريد �أن تو�صله �إليهم«.

كان هدفه الأ�سا�سي من البرنامج بناء جيل 
جديد، بفك���ر جديد، وبقل���وب جديدة. فقد 
يكون ال�شخ����ص مهذباً -كما يق���ول- ولكنه 
لا يجيد التعامل مع غيره. ف�صمم البرنامج 
بحي���ث ي����ضع قواع���د للعلاق���ات الإن�ساني���ة 
ب����شكل غير مبا����شر، يقول: »نرتق���ي بالقيم 
وال�سلوكي���ات والفك���ر، نح���ب بع�ضن���ا بغ�ض 
النظ���ر عمن نك���ون. نعام���ل بع�ضن���ا ب�شكل 
�أرقى مما نحن فيه. نحترم بع�ضنا، ونحترم 
�آراء م���ن يخالفنا، في الأ�سرة في العمل، في 

المجال الريا�ضي، في كل المجالات«.

كانت بداي���ة البرنامج م���ع 36 طفلًا وطفلة. 
وبتفاعلهم وتجاوبهم مع���ه، حفزوه لي�ستمر. 
ف�أنه���ى في الع���ام الما�ضي تدري���ب �ألف يتيم 
في جدة والريا�ض والمنطقة ال�شرقية، تراوح 
�أعمارهم بين ال�سابع���ة والثامنة ع�شرة. كان 
التعام���ل معه���م �صعب���اً، ولكن���ه تج���اوز هذه 
النقطة ونج���ح في �إث���ارة اهتمامهم بتركيزه 
على نقطة مهمة، وهي: »ما لم تعمل وتجتهد 
وتبني نف�سك ف�ستجد نف�سك في ال�شارع، ولن 
ي�ساع���دك �أحد«. والآن، ه���ا هو محمد ي�سعى 
�إلى تطبيق البرنامج على 1000 طفل م�صاب 
بال�سرط���ان، ث���م عل���ى 1000 مع���اق حركياً. 
ولكنه يبحث عن راعٍ يتبنى الفكرة ويدعمها.

الحلم..
جديد الدكت���ور محمد هو برنام���ج »الحلم«. 
وهو على نهج »تعالوا نتغيَّر« نف�سه. ولكنه �أكثر 
تركي���زاً. مدته �سنة كامل���ة يتخللها 24 لقاءً، 
ويت�ضمن تدريب���اً فردياً �أو ثنائياً على الأكثر. 
يحاول المتدرب فيه العمل على المجال الذي 
يحبه خلال الإج���ازة الأ�سبوعي���ة، بالإ�ضافة 
�إل���ى اللقاءات مع الدكت���ور محمد التي تغطي 
مو�ضوع���ات متنوعة تخدم الفك���رة الرئي�سة. 
ب م�شروعاً لا ينتهي البرنامج  م المتدرِّ ثم يقدِّ

حتى ينتهي من تنفيذه.
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الخط العربي
حراك كبير ي�صفه البع�ض

بالع�صر الذهبي

خ�ل�ال ال�س���نوات القليل���ة الما�ض���ية، وب�س���بب تطور ف���ن ت�ص���ميم الحروف 
العربي���ة لأجه���زة الكمبيوت���ر وبرام���ج الت�ص���ميم، ب���دا �أن الخ���ط العرب���ي، 
ه���ذا الفن التقلي���دي الجميل، وقع في �أ�س���ر التكنولوجي���ا. ولكن المتابعة 
ع���ن كثب، تتك�ش���ف اليوم عن انتفا�ض���ة في مجال ممار�س���ة ه���ذا الفن وفق 
�أ�ص���وله و�أدوات���ه التقليدية. بدليل ازدياد عدد الذين يمار�س���ون هذا الفن، 
و�أي�ضاً رفعة م�ستوى �أعمالهم، و�إقبال النا�س عليها ب�شكل غير م�سبوق في 
ال�سنوات الما�ضية. وهذا ما بدا وا�ضحاً خلال معر�ض الخط العربي الذي 
�أقامته �أرامكو ال�س���عودية خلال مو�س���م �ص���يف هذا العام في الظهران وفي 

عدد من مناطق المملكة.
الخط���اط م�أم���ون محي���ي الدي���ن ج���ال عل���ى المعر����ض، والتقى ع���دداً من 
الم�ش���اركين الذين حاول و�إياهم ا�ست�ش���راف حال فن الخط اليوم، والآفاق 

المفتوحة �أمامه م�ستقبلًا.

»ن���ادي الفن���ون الجميلة« هو الا�س���م ال���ذي �أطلقته �أرامكو ال�س���عودية على 
متها في �إطار »مهرجان �صيف 31«. مجمل �أوجه الن�شاط الفنية التي نظَّ

وعل���ى مدى �شهر وثلاث���ة �أيام، �شهدت الخي���ام العملاقة 
الث�ل�اث الت���ي نُ�صب���ت ف���ي ح���رم معر�ضه���ا بالظه���ران 
ن�شاط���اً فني���اً كبيراً ذا م�ستوى عالمي ف���ي مجالات الخط 
العرب���ي والفنون الت�شكيلية والر�س���م والجرافيك والنحت 
والت�صوي���ر الفوتوغرافي، وا�ست�ضاف���ت فنانين مرموقين 
م���ن �أنح���اء العال���م، �إ�ضاف���ة �إل���ى نخب���ة م���ن الفناني���ن 
ال�سعوديي���ن، عر�ضوا �أعمالًا متقدم���ة، و�شاركوا في �إدارة 
ور����ش متخ�ص�صة ومحا�ضرات وحوارات �ضمن المجالات 
�صت  الخا�ص���ة بكل منهم طوال فت���رة المهرجان. وقد لخَّ
اللجن���ة المنظمة للبرنامج طبيعة هذا الن�شاط با�ستهلال 
ج���اء في���ه: »يلتقي هنا الف���ن المحلِّي بالعرب���ي والعالمي، 
وه���ذه الفعاليات توق���ظ الوع���ي الجمالي عن���د النا�شئة، 
���ل ال�صلة بالتراث الجمال���ي وا�ستلهامه لدى الأجيال  وتفعِّ
المقبل���ة، �إ�ضاف���ة لما تحققه م���ن تبادل للخب���رات وخلق 
مزيد م���ن التلاق���ي الثقاف���ي والح�ض���اري عل���ى م�ساحة 

عري�ضة من الأخوة وال�سلام«.

لمعان نجم الخط العربي
وعل���ى الرغ���م م���ن �أن �أهمي���ة كل جن���اح م���ن �أجنح���ة هذا 
المهرجان تبقى مرتبط���ة بنوعية اهتمامات الزائر وميوله، 
ف����إن الانطب���اع الع���ام عند م���ن تاب���ع الحرك���ة والإقبال في 
ه���ذا المهرج���ان، �أو زاره �أكثر من مرة، ه���و لمعان معر�ض 
الخ���ط العربي، لي�س بال�ضرورة عل���ى ح�ساب �أجنحة الفنون 
الجميلة الأخرى، ب���ل مقارنة بما كانت تلقاه معار�ض الخط 
العرب���ي عموم���اً �أينما �أقيم���ت. الأمر الذي دع���ا الكثيرين، 
ونح���ن منهم، �إل���ى التوقف �أمام الأ�سئلة الت���ي تثيرها يقظة 
ف���ن الخط  والاهتمام المتزايد ال���ذي يحظى به، لي�س فقط 
عل���ى الم�ستوى المحلي، ب���ل �أي�ضاً عل���ى الم�ستويات العربية 

والإ�سلامية والعالمية.

فق���د �ش���ارك في المعر����ض 27 خطاط���اً عالمياً ج���اءوا من 
ال�صين والأردن والولايات المتحدة وتركيا و�سوريا والكويت 
وتون����س وم�ص���ر و�سوي�س���را والجزائ���ر وبريطاني���ا وعُم���ان 
والعراق، �إ�ضافة �إلى الخطاطين ال�سعوديين نا�صر الميمون 
ومختار عالم وعثمان حامد وعبدالله ال�صانع وعبدالرحمن 
�أمج���د وعكل���ة الحمد وب�ش���ار عالوه وجماع���ة الخط العربي 
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نا�صر ميمون

جا�سم معراج

زينب قورولو

جا�سم معراج

تناف�س الدول العربية والإ�لاسمية على 
�إقامة مهرجانات للخط �أ�سهم في تعزيز 

نه�ضة الخط العربي ولفت اهتمام 
العالم �إليه

بالقطي���ف. وتراوحت الأعمال المعرو�ض���ة ما بين الخطوط 
العربية الكلا�سيكية مثل الثل���ث والن�سخ والديواني وغيرها، 

والتجارب الحديثة المبتكرة.

و�إ�ضافة �إلى تميز الأعمال المعرو�ضة برفعة الم�ستوى، �أدار 
الخطاط���ون الم�شارك���ون 17 ور�ش���ة تدريبي���ة غطت معظم 
مذاه���ب الخ���ط العرب���ي والزخرف���ة و�صناع���ة ورق الأب���رو 
المزخ���رف.. كما �شه���دت �أروقة الجناح �سل�سل���ة طويلة من 
المحا�ض���رات كان م���ن بينها عل���ى �سبيل المث���ال محا�ضرة 
الخط���اط ال�سع���ودي المرم���وق نا�ص���ر الميمون ع���ن الخط 
العرب���ي عموم���اً، ومحا�ض���رة الخطاط جا�س���م  معراج عن 
»�إع���داد اللوح���ة الفنية«، ون���دوة الخطاطين عدن���ان ال�شيخ 
عثم���ان م���ن �سوريا و�إبراهي���م طوق م���ن الأردن عن »الخط  
العربي بين ما�ضٍ متجذر وحا�ضر متغير«، وفي حين تحدث 
عبدالرزاق حمودة من �سوي�سرا عن تجربته الخطية، تناولت 
الأ�ستاذة ر�شيدة الديما�س���ي من تون�س في محا�ضرتها �أبرز 

الخطاط���ات العربي���ات من���ذ فج���ر الإ�سلام حت���ى ع�صرنا 
الحا�ض���ر. و�أ�ضافت ه���ذه المحا�ضرات والور����ش التدريبية 
ج���واً من الحيوية ل���م ن�شهد مثله �سابقاً ف���ي معار�ض الخط 
العربي، الذي مال البع�ض �سابقاً �إلى اعتباره فناً تقليدياً في 
طريقه �إلى تكرار نف�سه والجم���ود وربما �إلى الاندثار. ولكن 

هاهي �شهادات الخطاطين �أنف�سهم ت�ؤكد العك�س.

النه�ضة الجديدة
يرى الخطاط ال�سوري عدنان ال�شيخ �أن الخط العربي يعي�ش 

اليوم ع�ص���راً ذهبياً جديداً »نظراً لوجود �أ�صحاب �أقلام 
قوية« ف���ي مختلف �أنح���اء العالم العرب���ي والإ�سلامي. 
وله�ؤلاء الخطاطون تلاميذ نابغون ومهتمون وواعدون. 
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جانب من المعر�ض

عدنان ال�شيخ

محمد القا�ضي

كم���ا �أن تناف����س ال���دول العربي���ة والإ�سلامي���ة عل���ى �إقام���ة 
المهرجان���ات والمنا�سبات التي �أ�صبح���ت متوا�صلة وبع�ضها 
دائماً، ي�سهم في تعزيز هذه النه�ضة ويلفت انتباه العالم �إلى 

الخط كفن متميز بين مختلف الفنون الجميلة.

ويرى الخطاط محمد القا�ضي �أن ال�سنوات الع�شر الما�ضية 
ل���ت نه�ض���ة حقيقية لهذا الف���ن بين ال�شب���اب. وبدلًا من  �شكَّ
�أن يك���ون هن���اك خطاط واحد �أو اثنين ف���ي كل بلد كما كان 
الحال �سابقاً، بات اليوم هنالك ع�شرات الخطاطين في كل 
بل���د. وي�ؤكد الخطاط م�صطفى الع���رب رئي�س جمعية الخط 
العربي في القطيف ه���ذه الملاحظة بالإ�شارة �إلى ت�ضاعف 
ع���دد المنت�سبين �إلى الجمعية عدة مرات م���ا بين ت�أ�سي�سها 

واليوم.

وي�شير القا�ض���ي �إلى �أنه بعد قيام مركز الأبحاث للدرا�سات 
والفن���ون الإ�سلامي���ة »�أر�سي���كا« التاب���ع لمنظم���ة الم�ؤتم���ر 
الإ�سلام���ي ب�إج���راء م�سابق���ة عل���ى م�ستوى العال���م مرة كل 
�سن���وات ثلاث في فن الخط العربي، �شه���د هذا الفن �إقبالًا 

جديداً وازدياداً ملحوظاً في عدد هواته وممار�سيه.

�أما الخطاط ال�سعودي ح�سن �آل زاهر 
من جماعة الخ���ط العربي بالقطيف 
�إل���ى �أن �أرامك���و ال�سعودي���ة  فيلف���ت 
هي الجه���ة الأولى الت���ي تفتح الباب 
�أم���ام الخطاطي���ن م���ن جماعته 
للم�شاركة ف���ي معر�ض عالمي، 
ويرى في الأمر ب���ادرة ت�شجيع 

ثمينة. ولكنه ي�ضيف: »�إن فن الخط عندنا لا يزال في حاجة 
�إل���ى المزي���د من الاهتم���ام والدعم. لأنه حت���ى الآن لا يزال 
ف���ي �إطار الجهود الفردي���ة، ولا توجد معاهد لتدري�سه، رغم 
دين.  وج���ود عدد كبير م���ن الخطاطي���ن ال�سعوديي���ن المجوِّ
لذل���ك �أن��شأنا جماع���ة القطيف للخط العرب���ي. كما �أن�شئت 
م�ؤخ���راً الجمعي���ة ال�سعودية لف���ن الخط، ولكنه���ا لم تن�شط 

ب�شكل ملحوظ بعد..«.

نجم لا يك�سف الآخرين
وحظي���ت م�شاركة الخطاط الأمريك���ي ال�شهير محمد زكريا 
في ه���ذا المعر����ض ب�أ�ض���واء �إعلامية بلغت ح���د ال�صخب، 
وجعلته نج���م المنا�سبة ب�ش���كل يكاد �ألاَّ يك���ون من�صفاً بحق 
الم�شاركي���ن الآخرين و�أعمالهم، والكثي���ر منها لا يقل روعة 
عن �أعمال هذا الخطاط الكبير، الذي يبقى �صاحب تجربة 

ت�ستحق �أن تروى.

���ل محمد زكري���ا حالة نموذجية للإن�س���ان الذي �سرعان  يمثِّ
م���ا يقع في حب الخط العربي عن���د اكت�شافه، فينجذب �إليه 
ب���كل قواه، فيقوده �شغفه هذا �إلى فهم �أعمق للثقافة العربية 

والإ�سلام نف�سه.

ه���ذا الفن���ان من موالي���د كاليفورنيا ب�أمريكا ع���ام 1942م، 
در����س الهند�س���ة، واعتن���ق الإ�س�ل�ام ع���ام 1961م. وتكللت 
رحلت���ه م���ع الخ���ط العرب���ي ب�شهرة عالمي���ة. وي���روي زكريا 
بداي���ات رحلت���ه هذه في �ستيني���ات القرن الما�ض���ي. بقوله: 
»كنت �أتم�شى في �أحد �شوارع �سانتا مونيكا، حين لفت نظري 
محل لل�سجاد العجمي. ومن خلال النافذة الزجاجية، ر�أيت 
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اطين محدوداً،  قبل �سنوات كان عدد الخطَّ
�أما اليوم فهم بالآلاف، والكثيرون يقدمون 

على تعلمه من خارج العالم الإ�لاسمي

ر�سماً في �إطار على الحائط. فدخلت المحل و�س�ألت �صاحبه 
)وكان �أرميني���اً( ع���ن هذه اللوحة، ف�أجابن���ي: »هذا نوع من 
الكتاب���ة الإ�سلامية. ولن تتمكن من دفع ثمنها، فالأف�ضل �أن 

تن�صرف«.

وي�ضي���ف زكريا: »�أده�شتني هذه اللوحة المخطوطة. فبد�أت 
�أجمع الكتب و�أزور المكتبات والمتاحف، وتعرفت �إلى الكثير 

من هذا الفن الجميل الذي غيَّر حياتي«.

�ساف���ر زكري���ا �إل���ى المغ���رب وتعلَّ���م ف���ن الخ���ط بالأ�سلوب 
المغربي. لك���ن خطوته الكبرى كانت تتلم���ذه على الخطاط 
الترك���ي ال�شهي���ر ح�سن جلب���ي بتوجيه من »مرك���ز الأبحاث 
للتاريخ والفنون الإ�سلامي���ة« با�سطنبول. وكان الجلبي يمثل 
�آخ���ر حلقة في �سل�سلة من كبار الأ�سات���ذة، وقد تتلمذ بدوره 
عل���ى ي���د الخطاط حام���د الآمدي، وه���و �أ�شه���ر خطاط في 

العالم خلال القرن الع�شرين.

و�إ�ضاف���ة �إلى الخ���ط در�س زكريا في تركي���ا �صناعة الأحبار 
العربي���ة وال���ورق المفه���ر الخا����ص بالخ���ط، والزخ���رف، 

والتذهيب. وفي ع���ام 2001م، كلَّفتـــــــه الحكومة الأمريكية 
بت�صمي���م �أول طاب���ع بري���د يحم���ل تهنئ���ة للم�سلمي���ن بعيد  
الأ�ضح���ى المب���ارك. كما ق���ام بت�صميم وخ���ط اللوحة التي 
�أهداه���ا الرئي����س الأمريكي باراك �أوباما لخ���ادم الحرمين 
ال�شريفي���ن الملك عبدالله بن عبدالعزيز، حفظه الله، وهي 
تحمل الآي���ة الكريمة: »يا �أيها النا�س �إن���ا خلقناكم من ذكر 

و�أنثى وجعلناكم �شعوباً وقبائل لتعارفوا«.

ولزكري���ا �إ�سهامات متنوعة ف���ي مجال الفن���ون الإ�سلامية، 
حيث عك���ف �أي�ضاً على �صناع���ة بع�ض �أدواته���ا العلمية مثل 
الأ�سط���رلاب وال�ساع���ة ال�شم�سية ومج�سم القب���ة ال�سماوية. 
وف���ي ه���ذا ال�ص���دد يق���ول: »�صنع���ت �أول �أ�سط���رلاب ع���ام 
1963م. وق���د �أنتجت 13 �أ�سطرلاباً، �أربعة منها موجودة في 

ال�سعودي���ة، واح���د منها هنا ف���ي �أرامكو ال�سعودي���ة. لكنني، 
ز  ربم���ا ب�سبب ال�سن، لم �أعد �أ�صنع �أ�سطرلابات، و�صرت �أركِّ

كل جهودي على الخط العربي«.

وح���ول ح���ال فن الخ���ط عموماً، ي�ؤك���د زكريا ما ذه���ب �إليه 
غيره من زملائه الخطاطين عندما يقول �إن عدد المهتمين 
بالخ���ط العرب���ي عند بداي���ة درا�سته لهذا الف���ن كان قليلًا. 
ولك���ن الذين يمار�سونه اليوم يعدون بالآلاف، كما يت�ضح من 
م�سابقة مرك���ز الأبحاث للدرا�سات والفنون الإ�سلامية. كما 
�أن هناك خطاطين ج���دد حتى من خارج العالم الإ�سلامي، 
والم�ست���وى العام يتجه باتجاه التجويد، وتزايد المهرجانات 
والمنا�سب���ات وتناف�س الدول.. كل ذل���ك يدفعنا �إلى التفا�ؤل 

بم�ستقبل �أعظم لهذا الفن الجميل.

الخطاط الأمريكي محمد زكريا في المعر�ض

و�إلى الي�سار �إحدى لوحاته الم�شاركة في المعر�ض



�سبتمبر / �أكتوبر 2010م

.. وواحد من 
الا�سطرلابات التي 

�صنعها

الطابع البريدي 
ه  الذي خطَّ

زكريا للحكومة 
الأمريكية

و�ش���ارك زكري���ا ف���ي المعر����ض بلوحتي���ن كبيرت���ي الحجم، 
خطهم���ا بم���اء الف�ض���ة والذهب، كم���ا �شارك ف���ي عدد من 
الور����ش والمحا�ض���رات والكثير م���ن اللق���اءات ال�صحافية 

والتلفزيونية.

ولك���ن »نجومي���ة« زكري���ا ل���م تك�س���ف تمي���ز باق���ي الأعمال 
المعرو�ضة. فقد توقف الزوار بده�شة �أمام اللوحات التركية 
والعراقية المميزة بزخارف بالغة الدقة ت�سلب الألباب. كما 
�أن لوح���ات الخطاطين ال�سعوديين وال�سوريين مثلًا، حظيت 
بتقدير خا�ص م���ن المحترفين الذين يدققون في التفا�صيل 
الجمالي���ة لخ���ط كل ح���رف عل���ى حدة. كم���ا لف���ت الأنظار 
الخط���اط ال�صيني الحاج نور الدين قوانج بتجربته الفريدة 
عل���ى �صعيد دمج الخ���ط العرب���ي بنكهة الكتاب���ة ال�صينية. 
و�أم���ام �أعمال هذا الأخير تبادر �إل���ى ذهننا �س�ؤال يمكنه �أن 
يك���ون عنواناً لق�ضي���ة: ما هي الآفاق المفتوح���ة �أمام الخط 
العربي؟ ه���ل �سيبقى يدور في دوائ���ر الخطوط الكلا�سيكية 
المعروف���ة بقواعده���ا ال�صارم���ة، �أم م���ن الممك���ن ابت���كار 
خط���وط جدي���دة تحت���ل مكاناً خا�ص���اً بها �إلى جان���ب الثلث 

والديواني والن�سخ وغيرها؟

الابتكار �صعب
ولكن الآفاق لي�ست مغلفة

عندم���ا طرحن���ا عل���ى بع����ض الخطاطي���ن الم�شاركي���ن في 
المعر����ض �س����ؤالًا ع���ن الجدي���د عل���ى م�ست���وى اللوح���ات، 
موه���ا لأنواع  والإ�ضاف���ات الت���ي يمك���ن للخطاطي���ن �أن يقدِّ

الخطوط المعروفة، لقينا �أجوبة مختلفة.

فالخط���اط عدن���ان ال�شي���خ ي���رى �أن���ه م���ن ال�صع���ب ابتكار 
خط���وط جدي���دة، ولك���ن الأم���ر لي����س م�ستحي�ل�اً. فهن���اك 
محاولات للو�صول �إلى خطوط جدي���دة. وبع�ضها لاقى قبولًا 
عن���د الذواق���ة والمثقفي���ن. و�إذا ا�ستمرت ه���ذه المحاولات 
وا�ستلهمه���ا خطاط���ون ج���دد وطوروه���ا، فربما ن�ص���ل يوماً 
م���ا �إلى �إ�ضافة خط���وط جديدة ت�ضاهي ف���ي روعتها وقوتها 

الخطوط الكلا�سيكية.

�أم���ا الخطاط القا�ضي فيق���ول: »�إن الأمم تكت���ب بالأبجدية 
من���ذ �آلاف ال�سني���ن، و�ستبق���ى. لكن، ومع ذل���ك، يبقى لكل 
�أم���ة وخطاط خ�صوبة مح���ددة. وابتكار خطوط جديدة �أمر 
�صعب. هل تذكر قول عنترة »هل غادر ال�شعراء من متردم«؟ 
هناك محاولات في هذا المجال. ولكن ما دامت �أداة الخط 
هي الق�صبة، ف�سيكون الأمر �شبه مغلق. لأن الق�صبة �أ�شبعت 
در�ساً وا�ستيلاداً. �أما �إذا تغيرت الأداة، فعندها ربما ت�ضاف 

خطوط جديدة.

من جهته، يقول الخطاط ح�سن �آل مزهر �أن �إمكانية تطوير 
ف���ن الخ���ط تبق���ى واردة. لأن الخط �إب���داع، ولا حد للإبداع 
�أ�سا�س���اً. فكل الخط���وط المعروفة اليوم ب���د�أت ب�سيطة، ثم 
تط���ورت وتفرعت م���ن الجاف �إلى اللين. وعلي���ه، ف�إن الأفق 
يبق���ى مفتوح���اً، نظري���اً عل���ى الأقل، �أم���ام ابت���كار خطوط 

جديدة.

وماذا عن نافذة الكمبيوتر؟
وقادنا التفكير في مجالات تطوير الخط العربي، �إلى التفكير 
بالخط���وط الطباعية التي كث���ر ت�صميمها وابت���كار الجديد 
منه���ا لأجهزة الكمبيوت���ر، واعتماداً عل���ى الكمبيوتر نف�سه. 
�صحيح �أن هذا الفن الم�ستحدث ي�شكل ق�ضية م�ستقلة تماماً 
عن ف���ن الخ���ط التقليدي الذي نح���ن ب�صدده هن���ا، ولكن، 
ا�ستطلاع �آراء الخطاطين بهذه الأداة الإلكترونية التي تبدو 
ظاهري���اً مناف�ساً لأقلامهم الم�صنوعة من الق�صب، بدا لنا 

�أمراً جديراً بالاهتمام.

يق���ول الخطاط ال�شيخ �إن الخ���ط الطباعي الجيد هو الخط 
الوا�ضح المق���روء ب�سهولة، وهو ما ينطلق من الخط العربي 
الأ�صيل. وهذه الخطوط الطباعية ت�ؤدي دوراً جيداً ومطلوباً 
���ي الحاجات الطباعية واليومية. ولكنه يرى جانباً مظلماً  يلبِّ
في ا�ستخدام الكمبيوتر، ب�سبب انحدار البع�ض �إلى الم�ستوى 
التج���اري في التعامل مع فن الخط بفع���ل تدخل المتطفلين 
الذي���ن ي�ستعينون بالبرامج الجاه���زة لإنجاز تفعيلات لي�س 

فيها من الخط �شيء.

�أم���ا القا�ض���ي فيجي���ب عن ال�س����ؤال ب�س����ؤال: »لم���اذا نترك 
ف���ن ت�صميم ح���روف الطباعة في ق�سم كبي���ر منه للأجانب 
والهواة والمبرمجين؟ �ألا يجب �أن يكون هناك دور للخطاط 
ف���ي ذل���ك؟«. وي�ضيف: »يج���ب �أن يك���ون م�صمم���و خطوط 
الطباع���ة من كب���ار �أ�ساتذة الخ���ط الم�شهود له���م بالكفاءة 
والعل���م. فللكمبيوت���ر عم���ل عظيم، وه���و القي���ام بجزء من 
المهم���ة الأ�سا�سية لفن الخط: �إي�ص���ال الن�ص.. والكمبيوتر 
يتط���ور كل ي���وم بطريق���ة مذهلة، وه���ذا ما ي�ض���ع الخطاط 
�أم���ام خيارين: �إما �أن تكون فناناً، و�إلا ناب عنك الكمبيوتر. 

الخط العربي..
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�أم���ا �أن ين���وب الكمبيوتر عن الفنان ب�ش���كل فعلي، فهذا �أمر 
م�ستحيل..«.

فن لا يموت
وحول تعزيز النه�ضة الملحوظة في فن الخط العربي �إنتاجاً 
واهتمام���اً عاماً ب���ه، وحمايتها من احتمال فق���دان زخمها، 
يبدو البع�ض متفائلًا بم�ستقبل لا يقبل الزعزعة، فيما يطرح 

البع�ض �أهمية التعليم و�أ�ساليبه.

فالخط���اط ح�س���ن �آل زاهر ي���رى �أن الخط ف���ن مقد�س لأنه 
حام���ل كتابة الق���ر�آن الكريم وال�سنة النبوي���ة ال�شريفة. و�أن 
الخط لن يموت. وهناك انتباه متزايد لأهميته لدى ال�شباب 
من الجن�سين، كما هو الحال مثلًا في جماعة الخط العربي 
بالقطي���ف »حيث نكاف���ح لتعزيز مكانة ه���ذا الفن الجميل«. 
وي�ضيف: »للأ�سف، نلاحظ �أن الغرب ينبهر بالخط العربي، 
�أكث���ر مم���ا يهتم به بع�ض �أهل���ه. �إذ �إن هن���اك حالياً تدهوراً 
ف���ي م�ست���وى الكتابة عند الجي���ل الجديد. وت�أثي���ر التقنيات 
الرقمي���ة �سلبي جداً في هذا المجال. وم���ع ذلك ف�إن الخط 
العرب���ي كفن قائم بحد ذاته باقٍ وه���و اليوم �أف�ضل مما كان 

عليه بالأم�س القريب«.

�أم���ا ال�شيخ فيقول: قب���ل �أن ي�صبح الخط العرب���ي فناً قائماً 
بذات���ه، هو و�سيل���ة كتابة ووعاء علم. وعل���ى المرء �أن يتحلى 
بالخ���ط الجمي���ل من �أجل �إي�ص���ال المعلوم���ة ب�أف�ضل �شكل. 
ولك���ن، وللأ�س���ف، ي�سته���ان به���ذا الجان���ب ف���ي مدار�سنا، 
وعندم���ا تكون هناك ح�صة للخط العربي فهي �أ�شبه بح�صة 
�سها في معظم الأحيان لا يكون  تملأ فترة فراغ. لأن من يُدرِّ
خطاط���اً. لذلك، ينبغ���ي �أن يتم ت�أهي���ل المدر�سين بدورات 

ي�شرف عليها خطاطون متخ�ص�صون.

وي�ض���ع ال�شيخ الخ���ط العربي ف���ي مقدمة الفن���ون العربية 
والإ�سلامية، وينظر �إليه كهوية. �إذ يعتقد �أن »الخط العربي 
ه���و هوية ه���ذه الأمة وهو من م�صادر فخره���ا واعتزازها، 
وي�ش���كل ب�صمته���ا الخا�صة ف���ي المحافل بي���ن الأمم. كما 
�أن���ه ينفرد عن بقية الفنون بقيمت���ه الدينية والتربوية التي 
يحمله���ا من خلال الن����ص المخطوط من الق���ر�آن الكريم 
والحديث ال�شريف، والحكم والأقوال الم�أثورة. �إنه الو�سيلة 
الأجم���ل الت���ي تنق���ل �إل���ى الآخري���ن كل قيمن���ا الإن�ساني���ة 

والأخلاقية«.

»ما دامت الق�صبة هي �أداة الكتابة ف�سيبقى 
ابتكار خطوط جديدة �صعباً.. ولكن الأمر 

لي�س م�ستحيلًا..«

الخطاط ال�صيني الحاج نور الدين قوانج

الخطاط التون�سي عامر بن جدّو و�إحدى لوحاته الم�شاركة في المعر�ض
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وا
دي ي�ست�ضيف هذا الباب المكرّ�س لل�شعر قديمه وحديثه في حلته الجديدة 

�شعراء �أو �أدباء �أو متذوقي �شعر. وينق�سم �إلى ق�سمين، في ق�سمه الأول 
عن  مخت�صرة  �شروح  مع  ال�شعر  عيون  من  �أبياتاً  العدد  �ضيف  يختار 
�أ�سباب اختياراته ووجه الجمال والفرادة فيها، �أما الثاني فينتقي فيه 
ال�ضيف مقطعاً طويلًا �أو ق�صيدة كاملة من �أجمل ما قر�أ من ال�شعر.. 
وقد يخ�ص ال�ضيف ال�شاعر القافلة بق�صيدة من �آخر ما كتب.. �أو قد 

تختار القافلة ق�صيدة ل�شاعر معا�صر.

عبدالله الفيفي يقرأ..

درويش 			 
الدكت���ور  الع���دد  ه���ذا  ف���ي  الي���وم  دي���وان  الأم����س  دي���وان   ي�ست�ض���يف 
عبدالله �أحمد الفَيفي، الأ�ستاذ في جامعة الملك �سعود ورئي�س لجنة 
ال�ش����ؤون الثقافية والإعلامية في مجل�س ال�ش���ورى ال�س���عودي، الذي 
يقر�أ لنا مختارات لل�ش���اعر محمود دروي�ش ويقارن ما بين م�ضمونها 

وقالبها الفني، و�أثر الواحد على الآخر فيها.



س ديوان اليوم
ديوان الأم
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ع���اد محم���ود دروي�ش في كتاب يوميّاته الذي نُ�ش���ر بعنوان 
»�أث���ر الفرا�ش���ة«، )بيروت: دار ريا����ض الري�س، 2008(، �إلى 
���عر البيتيّ في عددٍ من الن�ص���و�ص. عاد �إلى الق�ص���يدة  ال�شِّ
العربيّ���ة الموزون���ة المقفّ���اة بعد طول هج���ر. لكن، للحقّ، 
ب���دت ق�ص���ائده البيتي���ة دون التوه���ج الدروي�ش���ي مقارن���ة 
بق�ص���ائده التفعيليَّة! �إذ يبدو �أن الق�ص���يدة البيتية لي�ست 
وزن���اً وقافي���ة فق���ط/ لي�س���ت نظم���اً. ولع���ل ه���ذا الت�ص���وّر 
التب�سيطي هو ما �أغرى الناظمين بهذا ال�شكل من البناء، 

و�أجفل الحداثيّين عنه.

الق�ص���يدة البيتي���ة بركانٌ من التوتّ���ر اللغوي والإيقاعي 
الجواه���ري  يطربن���ا  كان  لذل���ك  �آن.  ف���ي  والدلال���ي 
ال�ش���عرية  الطاق���ة  تل���ك  عل���ى  المتواف���رة  بق�ص���ائده 
ال�س���احرة، الغام�ض���ة، التي لا يُح�س نب�ضها �أي قارئ ولا 
كل ناقد، ما لم يكن مرهف الإ�ص���غاء لأ�ص���وات اللغة في 
موروثه���ا الموغ���ل ف���ي ذاكرت���ه. �إذ تمن���ح الق�ص���يدة من 
مع���دن ذل���ك الغام����ض الفات���ن، ال���ذي لا يمل���ك المحلّل 
دائماً ك�ش���ف جميع �أ�س���راره. �إنها نوع من العموديّة التي 
تح���دّث عنه���ا القدم���اء، ك�أبي عل���ي المرزوق���ي، لا باتّباع 
�س���نن الق�صيدة الجاهليّة بال�ضرورة كما كانت العموديّة 
الإ�ش���اريّة  ظِلال���ه  الن����صّ  ب�إك�س���اب  ولك���ن  القديم���ة، 
والأ�سطوريّة، التي تحمل المخيّلة �إلى عالمها الجمعيّ، 
ة المائزة، التي لا ت�شبه �سحنة �شِعرٍ  ذي الملامح الخا�صّ
�آخ���ر ل�ش���عب �آخ���ر. وب���ذاك تحاف���ظ عل���ى �س���ماتٍ فارقة، 
تجع���ل الق���ارئ يدرك �أن هذا �شِ���عرٌ عربيّ، لا �إنجليزي �أو 
فرن�س���ي �أو رو�س���ي، لا للغت���ه �أو لعَرو�ض���ه فقط. تحافظ 
عل���ى الاخت�ل�اف الذي يُحَ�سّ ولا يُج����سّ، ويُتذوّق و�إن لم 
يُف�سّ���ر؛ مع الاختلاف الذي لا يُذيب ال�ش���اعريّة العربيّة 

في �شاعريّات �أُمم �أخرى.  

تلك الخ�ص���ائ�ص تحتاج �إلى حفرٍ �أعمق و�أو�س���ع، لي�س هذا 
بمجاله، لكن الم�س���لّمة الأُولى التي يك�ش���فها �شِعر دروي�ش 
�أن ال�ش���اعريّة العربيّ���ة لا تقت�ص���ر علاماته���ا الفارقة على 
العَرو����ض �أو عل���ى اللغ���ة.  نقر�أ في الدروي�ش���يّات الأخيرة، 
م���ن البح���ر الواف���ر، بعن���وان »عل���ى قلب���ي م�ش���يت«، )�أث���ر 

الفرا�شة، 87 - 88(:
ع���ل���ى ق���ل���ب���ي م�������ش���ي���تُ، ك���������أن ق��ل��ب��ي

ه��������واءُ �أو  ر������ص�����ي�����فٌ  �أو  ط�������ري�������قٌ، 
ف���ق���ال ال���ق���ل���بُ: �أت���ع���بَ���ن���ي ال��ت��م��اه��ي

م����ع الأ������ش�����ي�����اء، وان���ك�������س���ر ال���ف�������ض���اءُ

و�أت���ع���بَ���ن���ي �����س�����ؤال����كَ: �أي������ن ن��م�����ض��ي
����س���م���اءُ ولا  ه������ن������اك...  �أر������������ضٌ  ولا 

و�أن�������ت ت���ط���ي���ع���ن���ي... مُ����رن����ي ب�����ش��يءٍ
ب�����ن�����ي لأف������ع������ل م������ا ت�������ش���ـ���ـ���اءُ و������ص�����وِّ

ف���ق���ل���تُ ل������ه: ن�������س���ي���تُ���كَ م����ذ م�����ش��ي��ن��ا
و�أن�����������ت ت�����عِ�����لَّ�����ت�����ي، و�أن�����������ا ال����ـ����ن����ـ����داءُ

، وارك�������ضْ د م���ا ا���س��ت��ط��ع��ت ع���ل���يَّ ت���م���رَّ
ال�������������وراءُ �إلّا  وراءن����������������ا  ف���ل���ي���ـ���ـ�������س 

ربم���ا تلفتن���ا في ن�صٍّ ق�ص���ير كه���ذا كلمات، ق���د لا تكون 
م�ألوف���ة ل���دى دروي����ش، كـ»مُرْن���ي«، »تعِلَّت���ي«. م���ا ي�ش���ير 
خا�ص���اً  معجم���اً  ت�س���تدعي  البيتيّ���ة  الق�ص���يدة  �أن  �إل���ى 
يط���اوع ال���وزن والقافية، و�إنْ كان هذا يخ�ض���ع في نهاية 
المطاف لمهارة ال�ش���اعر. فنحن نعرف مثلًا �أن �ش���اعراً 
كنزار قبّاني- وعندي �أن �ش���اعريّته �إجمالًا قد تكون في 
بع����ض جوانبه���ا �أعظ���م م���ن �ش���اعريّة دروي�ش، ل���ولا �أنه 
ا�س���تمر�أ الت�صفيق، و�أغراه خفق المعجبين والمعجبات، 
ف���ي  �أحيانً���ا  ف�أمع���ن  بال�ض���رورة،  �ش���عريّة  لا  ولأ�س���باب 
المبا�ش���رة والنثريّ���ة- ق���د ا�س���تطاع �أن يط���وّع القوال���ب 
العَرو�ض���يّة العربيّ���ة ل���كلّ �أنفا����س اللغ���ة المعا�ص���ر، ب���ل 
اليوميّ���ة، لت�أت���ي الق�ص���يدة لدي���ه في ثوبٍ عربيٍّ �أ�ص���يل 

حداثي معا�صر.  

البح���ر  م���ن  ن�ص���و�ص  المجموع���ة  تل���ك  ف���ي  ولدروي����ش 
الب�سيط، كق�صيدته »في �صحبة الأ�شياء«، )م.ن، 115(:

كُ��نّ��ا ���ض��ي��وفً��ا ع��ل��ى الأ����ش���ي���اء، �أك��ث��ره��ا
�أق��������لّ م���نّ���ا ح���ن���ي���نً���ا ح���ي���ن ن���ه���جُ���رُه���ا

�أو قوله من »ربيع �سريع«، )م.ن، 127(:
مَ������رَّ ال���رب���ي���عُ ���س��ري��عً��ا م��ث��ل خ���اط���رةٍ

القلِقُ ال�شاعرُ  قال  البال-  طارت من 
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���ه بعن���وان »منا�ص���فة«: )�ص 231(،  وكذل���ك يفع���ل في ن�صّ
وغيره. بطبيعة الحال لم يكتب دروي�ش ق�صائده تناظريّةً 
عر العربي، بل فرّق دماءها بين الأ�سطر،  هكذا، ك�أبيات ال�شِّ
بطريقة تُوْهِم الناظر �أنها ق�ص���ائد تفعيلة. �ألأن ال�ش���اعر 
ي�س���تنكف �أن يظه���ر- بع���د م�ش���واره التحديث���ي الطوي���ل، 
ال���ذي �أ�ص���در في���ه مجموعات كاملة بع�ض���ها عل���ى تفعيلة 
يتيم���ة، ولا�س���يما »فاعل���ن«- ق���د عاد �إل���ى قواعده �س���الماً، 
و�إن بب�ضعة ن�صو�صٍ ق�صيرة جدا؟ً دروي�ش نح�سبه �شاعراً 
كبيراً، على كلّ حال، ولم يكُ في حاجة �إلى التواري خلف 
الأ�شكال الفنية، �أو الهرب من مثالب قبيلتين على حدّين 
متطرّفي���ن م���ن مزاع���م التقليديّ���ة والحداثيّة، بن���اءً على 

معايير �شكلانية �سطحية.  

ب���ل لق���د خا����ض دروي����ش ف���ي مجموعت���ه تلك �ش���يئاً من 
التجري���ب ف���ي البح���ور ال�ش���عريّة العربيّ���ة، وذل���ك ك�أن 
)م�س���تفعلن/  تفعيلتي���ن  الب�س���يط  وزن  عل���ى  ي�ض���يف 
فاعل���ن(، لي�ص���بح البي���ت عل���ى ع�ش���ر تفعي�ل�ات لا ثماني 
���ه بعن���وان »ع���الٍ هو  تفعي�ل�ات، كم���ا ف���ي قول���ه، م���ن ن�صّ

الجبل«، )�ص 198(:
يم�شي على الغيم في �أحلامه، ويَرَى

ياب�سةً... الغيم  وي��ظ��نُّ  يُ���رَى.   لا  ما 
عالٍ هو الجَبَلُ

وق���د م�ض���ى على ه���ذا النظام ف���ي �أربعة مقاط���ع، بحيث 
تحم�ل�ان  بتفعيلتي���ن  الب�س���يط  تفعي�ل�ات  نهاي���ة  يم���دّ 
القافية في نهايتهما.  وهو ك�سرٌ للقالب التقليدي، جاء 
جميلًا، في ذائقتي، و�إن كان قد �أخلّ بتوازن ال�شطرَين، 
ل���و قُ�س���م المقط���ع �إل���ى �ش���طرين ف���ي كل �ش���طر خم����س 
تفعي�ل�ات، وذلك من حي���ث تراتب التفعيلات، حيث كان 
ال�ش���طر الأول عل���ى )م�س���تفعلن/ فاعل���ن/ م�س���تفعلن/ 
م�س���تفعلن/  )فَعِلُ���ن/  والثان���ي:  م�س���تفعلن(،  فَعِل���ن/ 
فَعِلُ���ن/ م�س���تفعلن/ فَعِلُ���ن(.  �إلّا �إنْ نَظَرن���ا �إلى ال�ش���طر 
الثان���ي ب�ص���فته مقلوب ال�ش���طر الأول م���ن حيث ترتيب 
التفعي�ل�ات.  وف���ي ه���ذا ت�ص���رّف جيّد، يحاك���ي مراودات 
عريّة العربيّة  المو�شح الأندل�سي لتجديد المو�سيقى ال�شِّ
ف���ي نطاقه���ا، و�إن كان م���ن المو�شّ���ح م���ا خ���رج �إل���ى �آفاق 
مختلف���ة لا ح�ص���ر لها، كم���ا بيّن )ابن �س���ناء الملك( في 

كتابه »دار الطراز«.

العَرو����ض  �إل���ى  الدروي�ش���يّة  الأوب���ة  تل���ك  قيم���ة  وت�أت���ي 
���عر  ���ر ع���ن ع���دم القطيع���ة مع ال�شِّ العرب���ي م���ن �أنه���ا تعبِّ
العرب���ي ف���ي قوالب���ه الأ�ص���يلة، كما يحل���و لبع�ض �شُ���داة 
الحداثة، بلا حداثة، �أن يَهِمُوا.  كما �أنها تدلّ على وعيٍ 
ب�إمكانيّ���ة تحدي���ث الت���راث م���ن خلال���ه، لا م���ن خارجه، 
و�أن في الإمكان تفجير �أ�ش���كال لا نهائيّة من »عراب�سك« 
المو�س���يقى ال�ش���عريّة العرو�ض���يّة، عِوَ����ض القف���ز عليه���ا 
نثريّ���ة-  ���عر بخواط���ر  ال�شِّ جمل���ة وتف�ص���يلًا لا�س���تبدال 
»م�ص���رّحة وغي���ر م�ص���رّحة«- ت�س���مّى �شِ���عرًا؛ لا ل�ش���يء 
�س���وى �أن الجمي���ع يري���دون �أن ي�س���مّوا �ش���عراء، ولتذهب 
���عر في مهبّ »ال�ش���عرنة«،  القواع���د النوعيّ���ة لجن����س ال�شِّ
مثلم���ا �أن طائف���ة مقابلة تريد �أن تُكتب جميعًا في زمرة 
الروائيّي���ن، ولتذهب القواع���د النوعيّة للجن�س الروائي 

في مهبّ ادعاء الرواية.  
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-أ-

ما الذي أبقيتِهِ منكِ ومنّي،
غيرَ ذكرى العِطرِ 

تبنيكِ سماءً من رؤايْ؟!
****

آهِ، يا ليت سماءً تهطل الآن شذاها في 
عروقي

تشعلُ النبعَ المصفّى في أباريق بروقي،
ترتوي منكِ دهاقاً، 

لحظةً، يا لحظةً واحدة فيكِ بدنيايَ، 
وفيها: منك تمتدّ حياتي في حريقي!

أنتِ يا من قد تصفّى من بقايايَ بقايا من 
سماوات عروقِكْ!

****

ليت، يا ليت بقلبي غير قلبي! 
منه أمضَى، ينتضيني منكِ، 

يجتذّ من الماضي المواضي/ الحاضرات/ 
اللاعجِات الآن فيهِ، 

ترتوي منها شراييني بزيتٍ من قناديل 
شروقِكْ!

****

ليتني أدري بترتيب المعاني في 
المباني، 

سماءٌ من عبير..!
�شِعر: عبدالله �أحمد الفَيفي

كي أغنّي، بترانيم الأحاسيس العذارَى، 
البابليّات إذا تزهو ببابي، 

كي أعيش العمرَ فنّي! 
ليت أنّي.. 

ألتقيني فيّ/ فيكِ، عَوْسَجًا أو مَرْدَقُوْشا!
أنتقي ما في سحاب الصيف، إذ يطوي 

محيّاكِ إلى ساحات روحي، 
أو إلى غيريَ تطويكِ انتقاءاتُ صروفكْ! 

****

ما عرفتُ الحبّ رَفّةْ!
إنما الحبّ بقاموسي طيورٌ مبحراتٌ من 

مصيرٍ في مصيرْ!
سابحات في السديم الأوّل الغضّ الغزيرْ!
فهَبِيْ أن الهوى كان خيالًا، أو مُحالًا، أو 

خبالًا، أو خطيرْ 
فلماذا تكسر الشمسُ سناها؟

تأكل الُأمّ ضناها؟
تُقفل الطيرُ صباحاً لَجّ في الأفق الكبيرْ؟!

****

ا«، )تقولينَ(؟ »لم يكن حُبًّ
أما كان وراء الحُبّ إلّا منكرٌ يدعو نكيرْ؟!

ولماذا حبّنا الشرقيّ سيفٌ مُشْرِقُ الغُرّة 
ما بين التراقي والثغورْ؟!

راحل ما بين حاء »الحُـ../..بّ« والباءِ، 
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فإمّا... أو فكلّا... لا يصيرْ؟!
.....................

ما الذي أبقيتِهِ منّي ومنكِ غير ذكرَى، 
محض ذكرى من عبيرْ؟!

-ب-

أقفلِ القلب وغادِرْ!
إن هذا الحُبَّ غادِرْ!

لا تُبيحنّ لريح العشق باباً، أيّها القلبُ، 
تَعِشْ حُرّاً كريماً، أو فعِشْ عبداً أسيرْ! 

****

قال قلبي: 
أتُرَى، إنْ لم يكن عشقٌ بقلبي، كيف أمحو 

دفتر الذكرى؟
وأمحو من حياتي لثغةَ الروحين صبحاً 

وعشيّا؟
كيف أُلغي من تراثي كلمةً تعني 

»صداقةْ«؟
لم أعد أسطيع تغييري من الداخل، كي 

أغدو جداراً، أو رصيفاً، أو أداوي منطقيّات 
الحماقةْ!

فحصاد العمر شِعرٌ، وفصول الروح نهرٌ من 
شعورْ

وعلى مثليَ، هذي الأنفس الـ تختال ما 
بين المرايا، 

من يمين الوقتِ لليُسرى تغنّي وتدورْ
جدّ صعبٌ فهمها، مهما يحاكيها خيالي، 

ا عسيرْ! وعسيرٌ وصفها جدًّ
****

لم تعد ثم حكايةْ
إنما كل الحكايةْ: 

أن قلباً واحداً، كان يراه واحداً، نصفٌ 
تخلّى فجأةً، من دون إنذارٍ، وراحْ

ليته عاد كما كان، لطفلين سياميّينِ، 
كانا بقيا قيد انفصال واتصّالٍ، وهْو- إنْ 

عاش، وإنْ مات- استراحْ!
.....................

****

ما الذي تعنيه في مخيال هذا وردةٌ، أو 
كِلْمةٌ، أو أغنياتٌ من حريرْ؟

ما الذي يعنيه: أنْ يعشق/ أنْ يُحرقَ/ أنْ 
يَذكرَ/ أنْ يُنكرَ/ أنْ يكتبَ/ أنْ يكذبَ؟ 

لا شيء! فغاباتٌ من الشهوات تعني 
عنده المعنى، 

وتبقَى، رغم آلاف الدوالي، عنده: 
المعنى الأخيرْ!

****

فاذهبي، عشتارُ، 
إنّي أنا كلكامشُ، أحمي عشبَ أوروك 

من العشقِ، 
ومن ثور السماءِ المستثار المستثيرْ!

وعِدي غيري بأنفاسكِ، ليلًا، قد عرفتُ 
الآن جهلي،  

وكشفتُ الشمسَ للسارينَ في القلبِ 
الضريرْ!



قب���ل عامين، ن�ش���ر الأدي���ب الأردني جم���ال ناجي روايته »عندما ت�ش���يخ الذئ���اب«، التي كانت 
ثمرة �إجازة التفرغ الأدبي التي ح�صل عليها عام 2007م من وزارة الثقافة الأردنية. وخلال 
العام الجاري، �صدرت عن الدار العربية للعلوم الطبعة الثانية من هذه الرواية التي تر�صد 
ان.  بع����ض �أوج���ه التح���ول الاجتماعي في ناحي���ة محددة من نواح���ي العا�ص���مة الأردنية عمَّ
نائية الرفاعي تعر�ض قراءتها لهذه الرواية، وتختار لنا فقرات من �أقوال �شخ�صياتها تعبِّر 

عن عالمهم وق�ضاياهم ونظراتهم �إلى بع�ضهم في بيئة تبدو �أليفة للكثيرين.

الفقر والو�صولية كما ير�سمهما جمال ناجي78  79 
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عن روايته »عندما ت�ش���يخُ الذئاب« يقولُ جمال ناجي: »بعد �أن فرغت من 
كتاب���ة الرواية ت�أملت �شخو�ص���ها من جديد وتنبه���ت لوجود ثلاث خيبات 
ب�سبب ال�شخو�ص الأخرى وتبرمها وتمردها. وعلى الرغمِ من كل ما يودّ 
الم�شاركون في هذه الروايةِ قوله، �سواءَ �أكانَ �صدقاً �أم كذباً، �أم دفاعاً عن 
النف����س، ف����إنّ الحقيق���ةَ لن تكونَ حريّ���ة بالاهتمامْ، �إذا لم تكُ���ن قادرةً على 

حمايةِ نف�سها«. 

عدي���دة لوقائع و�أ�شخا�ص ج���اءوا من بيئ���ات متباينة، وناق�شت 
ق�ضاي���ا مجتمعي���ة ت�ستن���د عل���ى مح���اور ي�صعب النقا����ش فيها 
ف���ي مجتمع يمك���ن �أن يخر�سه القان���ون بب�ساط���ة! وبذلك نجد 
�أن ال�شخ�صي���ات ف���ي الرواي���ةِ ق���د انخرطت تباعاً ف���ي مواقف 
حياتية خبيثة جعل���ت منها ذئاباً ب�شرية، تلوّثت بالخبث والمكر 
والف�س���اد، ولا نن�س���ى �أن لمف���ردة »الذئ���اب« في تراثن���ا العربي 
دلالات عدي���دة، فذئاب ال�صحارى على �سبي���ل المثال كان لقباً 

يُطلق على ال�صعاليك من ال�شعراء.

والذئاب -خلافاً ل����كل الكائنات الحية جميعها- مخلوقات تزداد 
مك����راً و�شرا�س����ة ومخاتلة كلما اكتهل����ت و�شاخت! ت�صي����ر �أ�شر�سَ 
و�أكث����ر حر�صاً على »ا�صطياد الفرائ�����س« وب�إ�سقاط هذه ال�صفات 

على �شخو�ص الرواية، نجد الت�سمية من العمق بمكان! 

ماذا تخبِّئ لنا الرواية في الداخل؟
انطلاق���اً م���ن �ستيني���ات الق���رن المن�ص���رم، ومن قل���ب عمّان 
القديم���ة ونواحيه���ا، من �أحيائه���ا الفقيرة �شب���ه المعدمة، من 
�أم�شاجها التي ت�ضجّ بالعتيقِ، يخرج لنا جمال ناجي ب�شخ�صيات 
روايت���ه »عندما ت�شيخ الذئاب« لي�سلّ���ط ال�ضوءَ من خلالها على 
مجموع���ةٍ من القي���م وال�سلوكيات التي تهتّكت �إث���رَ انبثاقها من 
هم���وم المجتم���ع -الأردن���ي- المتج�سّدة في ق�ضاي���ا اجتماعيّة 
ا�ستراتيجية كالبطالة والف�ساد والانحراف.. ي�شتبك من �أجلها 

العقل والقلب والج�سد.

من عمّان، من »جبل الجوفة« تحديداً، هذا الحي الفقير تنطلق 
�شخ�صي���ات جم���ال ناج���ي لتعيث خرابه���ا! ت�ص���ول وتجول في 
�أحياء عمّان ال�شرقية، ت�صلُ �إل���ى الأ�شرفية وماركا، جبل التاج 
والقوي�سمة، فو�سط البلد، ثم اللويبدة و�إ�سكان ال�صحافيين في 

طبربور، وهلمَّ جراً!.

تن���اول الن����ص الروائ���ي ب�س���رد متن���امٍ حكائ���ي مت�س���ق ق�ضايا 
التفكك ف���ي المجتمع من جوانب عديدة، فتط���رق �إلى التفكك 
الأ�س���ري والروح���ي وعالج تل���ك الق�ضايا ب�أ�سل���وبٍ جميل، ذكي 
ومتق���ن، لينتق���ل من خلالها �إل���ى ق�ضايا �سلبي���ة �أخرى منتقدة 
ف���ي مجتمعاتن���ا العربي���ة، والحديث عنه���ا يعني خط���اً �أحمر. 
فنج���دهُ يذك���ر ال�سيا�س���ة وال�شخ�صي���ات ال�سيا�سي���ة المُطالب���ة 
بالحري���ات ال�سيا�سية المطلقة ونف���ي المقيّد منها، يتحدث عن 
حكومات الظلّ التي تن��شأ من خلال المطابخ ال�سيا�سية الفارهة 
و�سيا�سات ما تحت الطاولة. و�أخيراً يذكرُ تبعات الحب.. حلالًا 
وحرام���اً. فقد تحدّثت الرواية عن �ص���راع الحب وال�شهوة وعن 
الخي���ط الرفي���ع الذي يف�صل م���ا بينهما، وق���د تج�سّد ذلك من 
خ�ل�ال �شخ�صيات عدي���دة متباين���ة ومختلفة تعك����س ب�شرا�سة 
�إرادته���ا ف���ي انتق���اء توجهاتها الخا�ص���ة بما يتف���ق وم�صالحها 
الذاتي���ة. كما تحدثت الرواية عن الأح�ل�ام المكبوتة والرغبات 

فه���ل تمكّنت الروايةُ م���ن �إماطة اللثام عن حقائ���ق قادرة على 
حمايةِ نف�سها مهما خبّ�أتها عباءات الزيف وت�سترت عليها؟

جمال ناجي، روائيّ وفنّان ت�شكيلي �أردني من �أ�صول فل�سطينية، 
وُل���دَ ف���ي �أريحا وانتق���ل للعي�ش و�أ�سرت���ه في العا�صم���ة الأردنية 
عمّ���ان. ل���هُ عددٌ م���ن الم�ش���اركات الفاعلة في الم�شه���د الأدبي 
الأردن���ي، �أهمّه���ا تر�ؤ�س���ه رابط���ةَ الكتّ���اب الأردنيي���ن ل�سنتينِ 
متتاليتي���نِ. تقاط���ع درب���ه و درب الرواي���ةِ ف���ي ال�سبعينيات من 
الق���رن المن�صرم، فكت���بَ »الطريقَ �إلى بلح���ارث« الروايةَ التي 
نالت نجاحاً كبي���راً وقتذاكَ، وكانتْ باك���ورة �إبداعاته الروائية 
المتتالي���ة متباينة المُحتوى. �صدرت ل���ه مجموعة متلاحقة من 

الروايات كان م�سكُ ختامها رواية »عندما ت�شيخُ الذئابُ«.

لماذا »عندما ت�شيخُ الذئاب«؟
ل����دى الوقوف على عتب����ات هذا الن�ص الروائ����ي، لا ينتظر القارئ 
طويلًا ليع����ي �أن الكاتبَ قد جعل من عنوان الن�ص مفتاحاً يلج من 
خلاله �أي قارئ �شاء �إلى الداخل بيُ�سر، مهيئاً �إياه �إلى وجبة �أدبية 
�شهي����ة. فالعنوانُ كانَ بمثابة »وم�ضة« ت�ش����ي بمحتويات الن�ص من 
دون �أن تف�ضحه����ا، فعلى �سبي����ل المثال -لا الح�ص����ر- نجده ي�شي 
بم�س�ألتي����ن: الأول����ى عن�ص����ر الزمن ف����ي الرواية، والثاني����ة: فكرة 
عام����ة حول ال�صفات المقترنة ب�شخو�صها. ف�أما الأولى: فالمفردة 
»ت�شي����خ« ت�شي ب�أن عن�صر الزمن في الرواية هو فترة زمنية لا تقل 
عن �أربعين عق����داً على الأقل، فيتهي�أ القارئ لخو�ض غمار �أحداث 
متواترة لفترة زمنية قد ت�شكّلت لديه فكرة حولها م�سبقاً و�سمحت 
ل����ه �أن يتابع ويتنبّ�أ ويترقّب. و�أما الثانية، فالمفردة ذاتها -ت�شيخ- 
توح����ي للمتلقّ����ي ب�أن �شخو�����ص الرواية ق����د �أ�صيب����ت بال�شيخوخة، 
ويبقى عليهِ �أن يتمّ القراءة ليت�أكد من كون هذه ال�شيخوخة حقيقة 
�أو مج����ازاً. و�أم����ا ال�صفة الأخ����رى التي �أطلقها جم����ال ناجي على 
�شخ�صو�ص الرواية -الذئاب- فيتوقع القارئ من خلالها �أن يكون 
الكات����ب قد تطرّق �إلى ق�ضايا ف�ساد �أو نفاق �أو مكر وخبث، وتوحي 
بع����دد من الح����الات النف�سية ال�سلبية قد يك����ون �أخ�ضع �شخ�صيات 

ر لب�شريتها وت�صير ذئاباً. روايته لها، لتتنكَّ

عن���وانٌ فني كهذا يحتاج قارئ���اً ذكياً، يلج �صفحات الرواية دون 
ف للقارئ �صحة  ت����أنّ، فمع كلّ �صفحة تُقر�أ من الرواي���ة �سيتك�شَّ
ا�ستنتاجات���ه المت�شكل���ة م���ن خلال العن���وان )الوم�ض���ة( الذي 
اخت���اره جم���ال ناج���ي لروايته، فيج���د �أنها قد مثّل���ت تداعيات 

»عندما تشيخ الذئاب«



كيف ينخدع ذوو 
القلوب البريئة 
الطاهرة بالظاهر، 
وكيف �أن النوايا 
لا تُك�شف ب�أجهزة 
الكذب

جم���ال ناجي م���ن خلاله كيف يمكن �أن ينخ���دع ذوو القلوب 
البريئة الطاهرة بالظاهر، وكيف �أن النوايا �أمرٌ لا يُمكن �أن 

تك�شف عنه �أجهزة ك�شف الكذب مهما حاولت!.

ع جم���ال ناجي �شخو�ص روايتهِ في محاول���ةٍ لجعلها ت�ؤوّل  يطوِّ
ه���ذا الف�ساد الأخلاق���ي، وت�شرح الانهيار الفك���ري الذي غزا 
المجتم���ع و�صار وجهاً من وجوهه المتعددة لا يُمكن نزعه ولا 
�إحراق���ه، فيح���اول �أن ي�ستدرَّ �أفكاره �أن تنهم���ر �أكثر فيناق�ش 
الزواج والطلاق ثم يدمج ه���ذه الق�ضايا الاجتماعية بق�ضايا 

�أخرى �أخلاقية ل�صيقة بها، كالخيانة الزوجية وغيرها. 

���ن جمال ناجي من  خم�س���ون ف�صلًا ق�صي���راً ومنف�صلًا تمكَّ
خلاله���ا تلخي����ص العديد م���ن الق�ضايا والتي���ارات المهمة، 
م�سلط���اً ال�ض���وء عل���ى ال�سلبي���ات والتج���اوزات الكثيرة غير 
المقبول���ة الت���ي يعجّ بها المجتم���ع ويت�ستر عليه���ا، فيتحدث 
ز على فكرة تلا�شي الثقة  عن اللا قيم، واللا اعتق���اد، ويركِّ
ما بي���ن النا�س حدّ انعدامها، ويو�ض���ح بطريقة خفية �أن كل 
تل���ك الم�ساوئ كان���ت نتاجاً للتفكير ف���ي الم�صلحة الفردية 

العار�ضة التي تغيِّب �أي مبد�أ �أخلاقي.

اللغة لعبةُ الأديب
الرج���ل الذي �سلّمنا مفتاح روايته لنلج �إلى الداخل، لم ين�سَ 
�أن يت���رك ب�صمة في كل م���كان فيها. فلغة جم���ال ناجي في 
الرواية كانت لغة ب�سيطة، بليغة لاعتنائها بمجمل الخطاب، 
وقريب���ة من لغة التخاط���ب المتداولة ف���ي المجتمع المحلي 
الأردن���ي، فنجده حري�صاً عل���ى الجمع ما بي���ن اللغة الثرية 
وال�سهل���ة في �آنٍ مع���اً، بحيث لا ي�ستع�ص���ي فهمها على �أحد، 
فلا تك���ون اللغة ال�صعبة الممتنعة، ولا اللغ���ة �سهلة البناء �أو 

ركيكة الن�سيج اللغوي.

الأ�سلوبُ والتقنية ال�سردية
الق���ارئ لن����ص روائ���ي يرتفع في���ه من�س���وب العاطفة كن�ص 
»عندم���ا ت�شي���خ الذئ���اب« �سي�شع���ر �أن �صاحب ه���ذا الن�ص 
�س  ر لغ���وي متمرِّ ا����ص ماهر للح���الات ال�شعوري���ة، وم�صوِّ قنَّ
ي�ستطي���ع ت�سليط ال�ضوء عليها م�ستخدم���اً �أب�سط المفردات 
و�أ�سهل التراكيب، مبتعداً عن الجذل منها لكي ي�صل عميقاً 
�إل���ى قل���ب القارئ. لق���د ا�ستطاع جمال ناج���ي -في كل مرة 
كت���ب رواية فيه���ا- �أن ينجح ف���ي اختيار الفك���رة المنا�سبة 
له���ا وت�سليط ال�ضوء عليها لمعالجته���ا، وا�ستطاع �أن يُحيكها 
بن�سي���ج �أدب���ي متما�سك متي���ن، ومتباين مختل���ف، حري�صاً 
م �شيئ���اً كان كان طُرق من  عل���ى �ألاَّ يُك���رر نف�س���ه، و�ألاَّ يق���دِّ
قبل���ه م�سبق���اً. والق���ارئ المتمعّنُ ف���ي كتابات جم���ال ناجي 
الروائي���ة، لا ب���د �سيلاح���ظ ب�أنه روائ���ي يتبع �أ�سلوب���اً و�سطاً 
م���ا بينَ العم���ق وال�سطحية، ومحاولاته ك�أدي���بٍ للو�صول �إلى 
الج���دةِ والابت���كار دُون الم�سا����س بالعنا�ص���ر الرئي�س���ة التي 
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غي���ر قابل���ة التحقيق، الأمنيات التي تظ���ل �أمنيات لا تجيء. 
�أم���ا العام���ل الم�شت���رك الأكبر ال���ذي كان يجمع بي���ن �أكثر 
�شخ�صي���ات الرواية فقد كان عام���ل الفقر والعوز والحاجة، 
الفق���ر بمعانيه، الفق���رُ كم�شكلة اجتماعي���ة بحتة، كالحاجة 
�إل���ى المال والخو�ض ف���ي غمار الحياة من �أج���ل العي�ش، ثم 
الفق���رُ للح���ب والت�ضحية بلا ه���وادة بالروح 
والج�سد من �أجل���ه، دون التفكير في الخيط 
الرفي���ع ال���ذي يف�ص���ل الحب ع���ن ال�شهوات 
المُحرّم���ة، ومن ثم فقرُ ال���روح التي لم تعد 
تعرف ربها، ولا ي�ستطيعُ �أن يغذيها �شيء في 
الدني���ا ليرتفع به���ا ويعلو، الفق���ر للطم�أنينة 
والأم���ان والحاج���ة الما�سة �إلى م���ن يلبيهما 

وي�ؤمنهما.

�أكث���ر ما تجلّى ف���ي الرواية ك�صراع يجوب ف���ي نفو�س جميع 
�شخ�صي���ات الق�ص���ة، وكا�ضطراب حاد تعاني���ه وتعاي�شه هو 
احت���راف فن الخ���داع والغ����ش. ت�سعُ �شخ�صي���ات -�سند�س، 
جب���ران، عزم���ي الوجي���ه، جليل���ة، ال�شي���خ الجنزي���ر، رباح 
الوجيه، بك���ر الطايل، العقيد ار�شي���دات، �صبري- ا�ستطاع 
جمال ناج���ي من خلالها �أن يحكم قب�ضت���ه على العديد من 
م�ش���كلاتِ المجتم���ع العربي عامة، والأردن���ي خا�صة، �أحكم 
قب�ضت���ه عليه���ا و�ضبطه���ا تت�أرجحُ ف���ي �أفكاره يمن���ة وي�سرة 
ف�أخرجه���ا لتمار�س جنونها في �أحياء عمّ���ان ال�شرقية. ت�سعُ 
�شخ�صي���ات ا�ستط���اع جمال ناج���ي من خلاله���ا �أن يتحدّث 
بحري���ة و�سلا�سة عن الخيانة الل�صيق���ة في الذات الب�شرية، 
الخيان���ة بمفهومها ال�شا�س���ع، خيانة النف����س للنف�س وخيانة 
النف����س للآخري���ن، تحدث و�أ�سهب عن الك���ذب، عن النفاق 
د  الاجتماع���ي وال�سيا�سي والفك���ري والأخلاقي، ال���ذي ج�سَّ
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�أتقن ناجي �صياغة 
ال�سرد بطريقة 
ممتازة، واهتم 
بالمفردات والتراكيب 
وكان ا�ستخدامه لها 
ذكياً

»عندما ت�شيخ الذئاب«

ال�س���ردي، مركزاً على الدراما العالي���ة التي تتمتع بها بع�ض 
�شخ�صي���ات روايت���ه، وجع���ل كل �شخ�صي���ة ت�سرد م���ا لديها 
م���ن �أحداث ب�صيغ���ة �ضمير المتكلّم، مم���ا �أوحى بمزيد من 
الواقعي���ة عل���ى الق�صة، وزاد م���ن فكرة تخلّيه���ا عن الوهم 
والخي���ال، بحي���ث ي�شعر الق���ارئ ب�أن كل تف�صي���ل �صغير قد 
م���رّ ب�شخ�صيات الق�صة هو حدثٌ ب�صيغته النهائية، حقيقي 
م�ستن���دٌ عل���ى واقعٍ لا يُمكن �إن���كاره، بعك�س م���ا يفعله �ضميرُ 
الغائ���ب �أكث���ر الأحي���ان، وبحي���ث �أن ا�ستخدام���ه يجعل من 
د �شخ�ص ي�سرد �أحداثاً لا تعنيه على الأغلب ولا  الراوي مجرَّ
ت�ؤثّ���ر فيه كما ت�ؤثّر في �أ�صحابه���ا ذات �أنف�سهم. ناهيك عن 
�أن �ضمي���ر المتكلّم يلعب دوراً مهماً جداً في ال�سقف الزمني 
ال���ذي يح���دده الروائي لأحداثِ روايته لكي ت���دور فيه، فعلى 
�سبي���ل المثال: �ضمي���ر المتكلّم ي�شعر الق���ارئ بقُرب الفترة 
الزمني���ة التي تدور فيها الأحداث، حت���ى و�إن لم تكن كذلك 
فعلًا! �ضمير المتكلّم �أكثر �ألف���ةً وحميمية لأن القارئ النّهم 
�إذا م���ا ا�ستط���اع الاندماج مع �أح���داث الرواي���ة ومعاي�شتها 
ف�سي�شع���ر ب�أنه المتحدث الذي ي�سرد عل���ى الآخرين �أحداثاً 
تم�سه وتخ�صه �شخ�صي���اً كما لم يحدث قطّ!. وهذا هو �أحد 
�أ�سب���اب نج���اح ه���ذه الرواية �صاحب���ة الأ�ص���وات المتعدّدة، 
والت���ي هي -بالمنا�سبة- تقنية �سردية كانت قد انت�شرت في 
عالم الرواية في الآونة الأخيرةِ من بعد ما ابتكرها الروائي 
الكبي���ر نجيب محفوظ ف���ي روايته »ميرام���ار«، فانتهج عددٌ 
م���ن الأدب���اء والكُتّ���ابِ هذه التقني���ة ال�سردية ف���ي رواياتهم 
لإيجابياته���ا المتع���ددة، و�صداها المحب���ب، كالطيب �صالح 

مثلًا، ليكونَ جمال ناجي �أي�ضاً �أحد ه�ؤلاء الأدباء.

�أم���ا المي���زة الثالث���ة الت���ي تمتَّع���ت به���ا رواية جم���ال ناجي 
فه���ي: التذبذب ال�سردي المتعم���د، اعتماداً على ال�شخ�صية 
المتحدّثة وتناوب �سرد الأحداث من قبل كل �شخ�صية بلغتها 

الخا�صة ا�ستناداً �إلى موقعها الفكري والأيديولوجي. 

لقد �أتقن جمال ناجي �صياغ����ة ال�سرد بطريقةٍ ممتازة، فاهتمّ 
بالمف����ردات والتراكي����ب وكان ا�ستخدام����ه له����ا ذكي����اً ج����داً!. 
فالف�ص����ل ال����ذي تتحدث في����ه �سند�س، يختل����ف ن�سيجه اللغوي 
تمام����اً عن الف�صل الذي يتحدث في����ه ال�شيخ الجنزير، يختلف 
ع����ن الن�ص ال����ذي يتحدّث فيه بكر الطاي����ل �أو جبران. فجاءت 
لغ����ةُ كل �شخ�صي����ة ف����ي الرواي����ة -المف����ردات والعب����ارات التي 
ا�ستخدمتها والألف����اظ الم�ستعملة- مقترنة بالبيئة التي جاءت 
منه����ا وتنتمي �إليها، تمثّل الفكر الذي يتلبّ�سها. ودعّم من ذلك 
ا�ستخ����دام جمال ناجي لبع�����ض العبارات والمف����ردات العاميّة 
القريب����ة م����ن اللغة العربي����ة الف�صحى م����ن دون �أن ي�سرف في 
ذلك �أو يغالي، ليعتمد �أخيراً على �إيحاءات التراكيبِ المتنوّعة.

النقط���ة الأخي���رة التي تح�س���ب لجمال ناج���ي كنقطة تفوّق 
موجودة في الرواية هي �أن هذه التقنية )تعدد الأ�صوات( لم 

تق���وم عليها الرواية وا�ضحة. فلو نظرن���ا �إلى روايته »عندما 
ت�شي���خ الذئاب« تحديداً، ف�سن�ستنتج ب�أنها تميزت -من حيث 
�أ�سلوب �سردها- ب�أمور ثلاثة. �أولها: الربط ما بين الأحداث 
وال�شخ�صي���ات من خلال �شخ�صي���ة محورية واحدة، �سماها 
عزم���ي الوجيه. �إذ يمكن القول ب�أن جمال ناجي قد نجح في 
ابت���كار حلقة و�ص���ل متينة ورفيع���ة الم�ستوى 
ف  للربط ما بين ف�صول الق�صة، بحيث تتك�شَّ
الحقائق والأحداث �شيئاً ف�شيئاً في الف�صول 
الرواي���ة  م���ن  الق���ارئ  فينته���ي  الأخي���رة، 
وعلامات ده�شةٍ تح���ومُ حولهُ: كيف ا�ستطاع 
جمال �أن ينجح ف���ي ربط الأحداث معاً بهذا 
ال�ش���كل المحترف؟ الأح���داث التي ما كانت 

لتبدو مت�شابكة ب�أي حال من الأحوال؟

ويلاحَظ �أن كل ف�صل من ف�صول الرواية كان معنوناً بعناوين 
تحم���ل �أ�سم���اء ال�شخ�صيات التى �س���ردت وروت الق�صة فبدا 
ف�ص�ل�اً ق�صيراً م�ستقلًا بذاته �إلا م���ن بع�ض تفا�صيل �صغيرة 
م�شتركة م���ا بين �أكثر من ف�صل واحدٍ، ك�أ�سم���اءِ �أ�شخا�صٍ �أو 
�أ�سم���اء �أمكن���ة، ويلاحظ قارئ هذه الف�ص���ول �أن الترابط ما 
بينه���ا -في البدء- ي���كاد �أن يكون معدوم���اً، فجاءت منفردة 
له���ا راويها وزمانه���ا و�أحداثها الخا�صة، ليفاج����أ بعد �إنهائها 
بترابُطه���ا الخف���ي المتقن، المت�شكل من خ�ل�ال �شخ�ص على 
دراي���ة تامة وحقيقية ب�أ�صول ال�سرد وتقنياته. والرابط الأبرز 
ال���ذي يجمع م���ا بين الف�صول الخم�سين ه���و »عزمي الوجيه« 
كم���ا �أ�سلفن���ا، ال�شخ�صية الت���ي تتمحور حولها �أكث���ر �أحداث 
الق�صة، وتدور حول كوكبها �أقمار �صغيرة كثيرة من تفا�صيل، 
ولأن ال�شخ�صي���ات جميعه���ا ت�س���رد �أحداث���اً تتعل���ق )بعزمي 
الوجي���ه( م���ن دون �أن ي�سرد ه���و �شيئاً فعلًا، ف����إن �شخ�صيته 
تظ���ل غام�ضة مبهمة ومحي���رة، كمزيج من �أف���كار متناق�ضة 
لعدد م���ن الأ�شخا�ص، يحاولون و�ص���ف �شخ�ص واحد، ويظل 
عزم���ي �شخ�صية غير مفهومة تماماً، نراها بعين الحيرة من 

خلال عيون كثيرة، ولا تنجلي.

���ل �إلى المي���زة الثانية التي تميّ���زت بها رواية  وم���ن هنا ن�صِ
جمال ناج���ي، فنقولُ ب�أن التقنية ال�سردي���ة التي ا�ستخدمها 
اء كانت من الذكاء  الم�ؤلف لتقديم روايته �إلى جمه���ور القرَّ
بم���كان، فنجده ق���د اختار »البوليفوني���ة« �أو كما هو متعارف 
عليه بتقنية تعدد الروّاة/تعدّد الأ�صوات، حيث يقوم الكاتب 
بتق�سي���م الرواي���ة �إلى عدد م���ن الف�صول، يحم���ل كل ف�صل 
فيه���ا ا�سم���اً لأح���د �شخ�صيات الرواي���ة، وتق���وم ال�شخ�صية 
ب�س���رد الأحداث كم���ا تعرفها، متحررة م���ن �أ�سلوب »الراوي 
ال���ذي يعرف كل �شيء«. الجميل �أن هذه التقنيةَ تُبعد الكاتب 
عن ا�ستخدام عب���ارات الوعظ والإر�شاد على ل�سان الراوي، 
وتحرره من م����أزق الالتزام بالت�أريخ. وق���د قام جمال ناجي 
بدمج عدة م�ستويات حوارية لتدعيم �أ�سلوبه ون�سيجه اللغوي 
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تقي���ده تماماً كما يحدث عادة مع الأدب���اء، فلقد ا�ستطاع �أن 
يج���د خيط ربطٍ رفيعاً جداً ما بين كل ف�صلٍ منف�صلٍ و�آخر، 
هذا الخيط الرفي���ع كان ا�سمه: عزمي الوجيه، كما �أ�سلفنا، 
والمفارق���ة �أن �شخ�صية عزمي هي ال�شخ�صية الوحيدة التي 
لم يخ�ص����ص لها جمال ناجي ف�صلًا م�ستق�ل�اً تتكلم فيه �أو 
ت�سرد �شيئاً من خلاله، ومع ذلك فقد تمحورت الق�صة حول 
عزمي الوجيه ب�شكل لافت ومُ�ستغرب، لا تنجلي قبل الو�صول 

�إلى الف�صول الأخيرة من الرواية.

فمن هو عزمي الوجيه ف���ي روايةِ جمال ناجي؟ ولماذا نعده 
الخيط الرفيع الذي يربط ما بين كل ف�صول الرواية؟

�أهم �شخ�صيات الرواية
ا�ستط���اع جم���ال ناجي �أن يق���دّم لقرّائه بح���ذقٍ وحنكةٍ ميزةً 
تخت�صّ ب�شخ�صيات الرواية، فالقارئ �سرعان ما ي�شعر ب�ألفة 
معه���ا كما لو كانت �أحد �أ�صدقائ���ه المقربين، فيُرغم على �أن 
يحبها، و�أقله ي�ألفها، على الرغم من كل هفواتها و�أخطائها!.

هذه ال�شخ�صيات ت�شترك في �أنها تعر�ضت لأحزان قا�صمة، 
وج���ور حيات���ي ممت���د، �صادف���ت الفق���ر ف���ي حياته���ا، ف�إما 
�أنه���ا ا�ستطاعت التغلّ���ب عليه و�إما �أنه قد فت���ك بها!. ورغم 
ذل���ك فهي �شخ�صي���ات مراوغة ومخادعة، تثاب���ر في �سبيل 
م�صلحتها ال�شخ�صية دون الا�ستناد على مبد�أ �سليم يوجهها 

وت�سير وفقاً له.

1 - عزمي الوجيه:
ي���رد ا�س���م عزمي الوجيه ف���ي ال�صفحة الأول���ى من الف�صل 
الأول كبداية ي�ستهلّ بها جمال ناجي روايته، ونتعرف �إليه في 
الرواي���ة على �أ�سا�س �أنه ال�شخ�ص ال���ذي تدور حوله �أحداث 
الرواية ب�شكل عام، فنج���د �أن ال�شخ�صيات جميعها تتحدث 
عن���ه وفقَ منظور مختلف كل مرة، وب�أ�ساليب تتباين ا�ستناداً 
للبيئ���ة التي ج���اءت منه���ا ال�شخ�صي���ة، وا�ستن���اداً لثقافتها 
الفكرية والطبق���ة المجتمعية التي �أتت منها. تختبر مواقف 
معه تجعله���ا تحبه �أو تحقد عليه، وت�ص���ل �إلينا ال�صورة من 
خ�ل�ال ال�شخ�صي���ة المتكلّم���ة متعلقة به���ذه المواقف، وهذا 

ينفي �صحتها اليقينية.
يمثِّل عزمي �شخ�صية ال�شاب/الفتى الهادئ، قوي ال�شخ�صية، 
الم�ستق����ل بنف�سه منذ �صغره، الذكي، ح����اد الطباع، الواثقُ ذا 
الكبري����اء، ال�ش����اب الذي لا ير�ض����خ. يبد�أ ظهوره ف����ي الرواية 
ب�سيط����اً خافتاً، و�شيئ����اً ف�شيئاً ي�صبح �أه����م �شخو�صها، يت�شعب 
الحدي����ث عنه م����ن خلال �أح����داث كثيرة، يبد�أ به����ا من خلال 
ان�ضمام����ه �إلى حلقات درو�س ال�شيخ الجنزير، الذي يجعل من 
عزم����ي �ساعداً �أيمن ل����ه ب�سبب ذكائه وق����وة ملاحظته. يحيد 
عن الطريق الم�ستقيم بعد �أن يفقد ثقته بمن كان يمنحه هذه 

الثقةَ وينغر�س �شيئاً ف�شيئاً بالف�ساد والحرام.

2 - �سند�س:
تب���د�أ ف�صول الرواية بحديث على ل�سان �سند�س، ال�شخ�صية 
الماك���رة المتحرّرة من كل �ش���يء �إلا من رغباته���ا و�إرادتها 
وطموحاته���ا. ف�سند�س تمثّل فت���اة جميلة ركنت عقلها جانباً 
لتر�ض���ي رغباتها لأنها تعلم �أن ب�إمكانه���ا �أن تحقّق مطالبها 
هذه ع���ن طريق توظيفه���ا ل�سلاح جماله���ا، دون �أن يردعها 
رادع �أو يوقفه���ا مبد�أ. ونقول متم���رّدة، لأنها -في الحقيقة- 
���ب ع���ن الوع���ي، مجتم���ع �سلط���وي  �ضحي���ة المجتم���ع المغيَّ
ذك���وري، يتحكم بالمر�أة ويذلّها، مجتم���ع م�سحوق ي�ؤرجحه 
الفقر ما بي���ن دفّتين، ففقرها وج���رح كرامتها -�إذ تطلّقت 
في ليل���ة زفافها الأولِ ب�سبب عجرف���ة �أبيها، وجُبن زوجها- 
جرّاها �إلى درك التمرّد المذموم، ففقدت ثقتها �إلّا بجمالها 

و�أنوثتها..

3 - جبران:
الباح���ث ع���ن المن�ص���ب، المتنكّ���ر لأ�صحاب���ه و�أ�صدقائ���ه 
ومعارف���ه ف���ي �سبي���ل المحافظة عل���ى من�صب وج���اه ومال، 
جب���ران يمثل �ص���ورة لمنا�ض���لٍ مارك�سي، يداف���ع عن طبقة 
الكادحي���ن والمحرومي���ن، يدخل المعتق���ل ال�سيا�سي للدفاع 
عم���ا ي�ؤمن به ويعتقد به. وي�سعى �سعياً حثيثاً للمحافظة على 

ثروته التي لم يرثها و�إنما �صنعها. 
يمثل جب���ران ال�شخ�صية الانتهازي���ة المت�سلقة، التي تتحكم 
به���ا �أيدٍ خفية دون �أن تعي ذلك فعلًا. حين ي�صبح ثرياً يبد�أ 
بالتنك���ر لما�ضيه، ويتب���ع هو وزوجته المظاه���ر الاجتماعية 
المبهرج���ة الكذابة، لإقناع نف�سيهم���ا ب�أنهما قد �أ�صبحا من 
مة على الفقراء والمحتاجين ما داما قد تخلّ�صا  طبقة محرَّ
من ه���ذه ال�صفة للأبد، ويتماديان في ذل���ك حدَّ �أن ت�شتري 
زوجته قطاً وت�سمّيه »�سين���زي«، لتتباهى به �أمام �صديقاتها 
ال�سيا�سي���ة  ووجه���اء المجتم���ع!. جب���ران ه���و ال�شخ�صيّ���ة 
)الظاه���رة( ف���ي الرواي���ة �صاحب���ة المب���د�أ غي���ر الثاب���ت، 
ال�شخ�صي���ة التي تتبنّى �أفكاراً ، ثم تبد�أ بالتخلي عنها رويداً 

رويداً وفقاً لتطورات المجتمع وتبدلاته وانتكا�ساته.

بع�ض الملاحظات على الرواية
بالالتفات �إلى طريق���ة جمال ناجي في عر�ض روايته، فمن 
الملاحظ اتّ�ساع المدى الذي تدور فيه الأحداث، مما جعل 
ق �إلى ا�ستخ���دام �أ�سلوب نث���ر الأحجيات في  الكات���ب يتطرَّ
موا�ض���ع مختلفة منها، وبناء �أح���داث متواترة على �أحداث 
مبهم���ة �سابق���ة، وهذا يتطلّ���ب من الق���ارئ تركي���زاً حاداً 
���ن من التقاط هذه الأحجي���ات فحلّها. وت�أجيل �إتمام  ليتمكَّ
الرواية �إل���ى وقت لاحق قد يجعل م�س�أل���ة الك�شف عن هذه 
الحل���ول �سه�ل�اً ممتنعاً �إن ل���م يكن �صعب���اً، كونها مترابطة 
وتحتاج عق�ل�اً يمتاز بقدرته عل���ى الاحتفاظ بالملاحظات 
والإ�شارات جيداً، والرب���ط فيما بينها. �أ�سلوبٌ كهذا �صعبٌ 
ويحت���اجُ من الكاتب �إلماماً ومعرف���ةً، وا�ستخدامه قد يرفع 
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ا�ستخدم الكاتب 
�أ�سلوب الأحجيات 
التي تتطلَّب من 
القارئ تركيزاً كبيراً 
لحلها

م���ن قيمة الرواي���ة، �إلا �أن الإ�سراف فيه غي���رُ محمودٍ ويردّ 
ال�سحرَ على ال�ساحر!.

بالانتقالِ �إل���ى المو�ضوعات التي عالجته���ا الرواية، فم�س�ألة 
الن�س���بِ وال�شرف، واختيار الم�ؤلّ���ف لأن يجعل من »القلادة« 
�س���راً ن���ادراً م���ا -وهي ق�ل�ادة ثمين���ة كانت 
تملكها جليلة والدة عزمي، ورثتها عن �أهلها، 
يج���يء ذكرها ب�شكل متقطّ���ع في الرواية �إلى 
�أن يت���م ك�ش���ف �سرها ف���ي الف�ص���ل الأخير- 
فربط ال�سر الم�ش���ار �إليه »بالقلادة« لم يكن 
متقناً تمام���اً، لأن جمال ناجي لم ي�ستطع �أن 
يحافظ عل���ى عن�صر الده�ش���ة المتعلق بهذا 
ال�سر �إلى �آخر ف�صل في الرواية، والقارئ �أياً 
كان يمك���ن له �أن يتو�صل �إلى الح���ل قبل الو�صول �إلى الف�صل 
الأخير بكثي���ر، و�أرجح �أن ال�سبب في ذلك يعود �إلى �أن توزيع 
الإ�ش���ارات والوم�ضات المتعلقة بال�سر ل���م يتم بال�شكل الذي 
اء �أن تكت�شفه وت�صل �إليه قبل �أن  يحافظ عليه من عيون القرَّ

ق �إليه الراوي. يتطرَّ

�أ�س���رف الكات���ب في بع����ض الموا�ضع في الحدي���ث عن جانب 
دون الالتف���ات �إل���ى جوانب �أخرى كما يج���ب. وقد ظهر ذلك 
ف���ي روايته في موا�ضع قليلة، بحي���ث �إن بع�ض �أحداث الرواية 
كان وجوده���ا غي���ر م�ست�ساغ���اً تماماً، وكان يمك���ن الا�ستغناء 
ت  عنها ب�سهولة دون �أن يقوّ����ض ذلك بناء الرواية العام. ومرَّ
بع�ض �أحداث الرواية عجِلة و�سريعة، ولم ي�سهِب الراوي كثيراً 
ل وغير  ب��شأنها كما فعل في بع�ض الف�صول الأخرى ب�شكل مطوَّ
ر، كالأحداث المتعلّق���ة بعزمي و�شرطة المباحث، هروبه  مبرَّ
منه���م ومرواغت���ه �إيّاهم، وع���دم قدرتهم عل���ى الإم�ساك به. 
ه���ذه الأحداث كانت مقت�ضبة ب�ش���كلٍ م�ستغرب �إذا ما قورنت 
-مثلًا- بالأحداث التي كانت تق�صها �سند�س بتف�صيل �شديدٍ 
وب�ش���كل فائ����ض عن الحاج���ة �أحياناً، كحديثها ع���ن زيجاتها 

وتف�صيلات بحثها ولقائها بعزمي الوجيه، وغير ذلك. 

وكم����ا �أ�سلفنا، ف�شخ�صيات الرواية -�أغلبها- جمعت فيما بينها 
�صفات م�شتركة كان التركي����ز على وجودها في الرواية طاغياً، 
فجميعه����ا ا�ستغلالية وانتهازية همّه����ا الأول م�صلحتها الذاتية، 
خرج����ت من بيئة فقر وع����وز، و�صولية ت�ستند �إل����ى مبد�أ مغلوط 
لت�سيي����ر حياتها، فهل ي�صب هذا التعمي����م في �صالح الرواية �أم 

�ضدها؟

والم�ستغرب -�إلى ح���د ما- �أن ال�شخ�صيات جميعها لم ت�أت 
على ذك���ر ما�ضيها والتطرق �إليه، ظه���رت للقارئ ك�أنها قد 
���ت جذورها تماماً،  انبثق���ت في مرحلة زمني���ة معينة، وقُ�صَّ
لتب���د�أ رحلتها من �أجل ت�شكيل ج���ذور �أخرى من جديد. فهل 

ي�صب هذا في �صالح الرواية حقاً؟

قالوا في هذه الرواية

على  الفايز،  في�صل  الأ�سبق  الأردنى  الوزراء  • �رئي�س 
موقع �أخبار الجزيرة: »�إنها ت�شكل انعطافة فى 

التجربة الروائية الأردنية بما فيها من دلالات وغو�ص 
فى ال�شخ�صية الأردنية الإن�سانية.. وجدت من خلال 

قراءتى �أن �شخو�صها تتحرك فى �أحياء متباينة، تنب�ض 
ر عن مرحلة من مراحل التحول فى  بالحياة وتعبِّ

مجتمعنا«.

ل�سعي  حقيقياً  تمثيلًا  تُعد  »�إنها  جبر:  مريم  • �الناقدة 
م�ؤلفها في تجاوز الذات، وال�شكل الروائي معاً، 
حيث برع الم�ؤلف فى تج�سيد تناق�ضات الذات 

الإن�سانية وانفعالاتها ومواقفها �إزاء الأحداث ال�سيا�سية 
والمتغيرات الاجتماعية«.

الأكثر  الرواية  »هي  الأزرعي:  �سليمان  الدكتور  • �الناقد 
مهنية ونجاحاً وتعمقاً في �إدراك القوانين غير 

ك المجتمع«. المنظورة التي تحرِّ

»عندما ت�شيخ الذئاب«



ات
طف

قت
م

 85  84

�سند�س
في ذلك الجبل الذي تعتلي فيه البيوت بع�ضها، وتف�صل بين 
�صفوفه���ا �أزق���ة �أو �أدراج ذات حواف منحوت���ة، تحدث �أمور 
�أغ���رب من �أن ي�صدقها �أهل عم���ان الذين تعرفت �إليهم في 
ال�سن���وات الأخيرة، فالإن�سان هناك لي�س هو المالك الوحيد 
لبيت���ه وفرا�شه، الملكية موزعة بينه وبين الكائنات الأخرى، 
لأن »ال�شراكة قائمة بين النا�س والكائنات الأخرى التي تدبّ 
على الأر����ض بانتظام مر�سوم« ح�سبما ق���ال لي عزمي، بعد 

�أ�شهر من زواج والده رباح مني.

فاج�أني بقوله هذا، فه���و مقلّ في الكلام مثل �أمّه، ويتحدث 
بطريقة الكا�شف لما وراء الأ�شياء!

فكرت فيما قال. بد�أت �أنظ���ر �إلى الأ�شياء بطريقة مختلفة، 
نا ال�سفلي نظام���اً خا�صاً، على  ���ن ل���ي �أن للحياة ف���ي حيِّ وتبيَّ
الرغم م���ن الفو�ضى التي ي�سببها النا����س بعد �صحوهم من 
نومهم وذهابهم �إل���ى �أعمالهم. فع�صافي���ر الدوري تتناوب 
ن���ا فج���راً، لي�س ب�سب���ب ب�ساتين���ه �أو �أزه���اره، التي  عل���ى حيِّ
لا وج���ود لها، �إنم���ا لأنها تجد م���ا تقتات عليه م���ن الديدان 
المذنب���ة القريبة من قنوات المياه العادمة في الأزقة، وتجد 
م���ا ت�شربه من الب���رك ال�صغي���رة المتجمعة م���ن الموا�سير 
العام���ة، التي يعمد ال�سكان �إل���ى ك�سرها لأنها تمر من الحي 
وتغ���ذي مناطق جبل التاج والأ�شرفية وغيرهما، فيما تنقطع 

عن بيوتهم �أياماً طويلة.

م���ن المفرو����ض �أن لي ث�أراً عن���د الجرذان لأنه���ا قتلت �أبي، 
لكنن���ي تنازلت عن ذلك الث����أر بطيب خاطر. فبح�سب رواية 
�أبي ف���اروق الذي كان ي�سكن في زقاقنا ويلازم �أبي ليلًا �إلى 
م���كان لا �أعرفه، �أن الرجلين عادا مخمورين مترنّحين وقت 
ال�سح���ر كعادتهم���ا، ودا�س �أب���ي بحذائه ج���رذاً �سميناً بغير 
ق�ص���د، فانزلقت قدمه ب�سب���ب لدانة ج�س���م الجرذ و�سقط 
ج�سم���ه ال�ضخم على القناة ال�ضيق���ة للمياه العادمة، ف�صار 
ي�شت���م الفقر والثديات والأمانة، الت���ي ا�ستغنت عن خدماته 
في تقليم �أ�شجار الأر�صفة، و�أحالته على التقاعد قبل �أن يتم 

الثامنة والأربعين من عمره.

بميتت���ه تل���ك �أراحنا م���ن �شروره الت���ي بد�أت بع���د �إف�شاله 
زفاف���ي الأول م���ن �صبري �أب���و ح�صة، ذي الوج���ه الأبي�ض 

العري����ض، والعينين اللتين توحي���ان بانعدام الثقة بالنف�س 
�أو النا�س.

ل���م �أغفر لأبي ما فعله بي يومها، عل���ى الرغم من محاولاته 
�إقناع���ي ب�أنه لم يق�صد تخريب عر�سي، ولا منعي من التمتع 
ب�شباب���ي مع �صبري �أبو ح�صة، ولا الاحتف���اظ بي حزناً على 
فراقي، �إنما حر�صا على هيبة العرو�س فيّ �أنا، و�صوناً لبيتنا 

الذي انتهكت ر�صا�صات �أبي �صبري حرمته. 

***
�ص���رت �أت�أمل الأ�شياء من حولي، لاحظ���ت �أن جدران البيت 
حزينة، و�إ�سمنت �أر�ض���ه مت�شقق، وفناء الدار �أ�شبه ب�سجن، 
�أم���ا غرفة عزمي فقد �أقفلتُها وخب�أت مفتاحها بعد �أن رتبت 
ما فيها، وعندم���ا �س�ألني رباح عن �سبب �إقفال غرفة عزمي 

ال�صغيرة قلت: قد يعود.

ال�شيخ عبد الحميد الجنزير
م���ن يقدر على ب�سط �سيادته على نف�س���ه وبدنه ي�صير �سيداً 
للآخري���ن. �سبح���ان الله! عزمي ا�ستط���اع �أن يتحكم بنف�سه 
ويغذيه���ا وي�سيره���ا ح�سبما ي�شاء عقله ال���ذي نما و�أثمر قبل 
�أوان���ه. فبعد عامين من ت�سلمه مركز تحفيظ القر�آن، عرف 
الكثي���ر من خفاي���ا عملنا، و�أع���د قائمة بلزومي���ات تح�سين 

المركز و�إعانته على �أداء ر�سالته.

***
حاولت تطهير نف�س بكر الطايل مما علق بها من قتام ح�سده 
لعزمي، قلت له:�أن�سي���تَ �أن الح�سد كان �أول ذنب ارتكب في 
الأر����ض يوم ح�سد ابن �آدم �أخاه فقتله؟ منذ متى كان �إبلي�س 
هادي���اً ومر�شداً لك؟ ع���د �إلى كتاب الله يا بكر وحرر روحك 

من و�ساو�س ال�شيطان علَّ الله يرزقك.

***
�أع����رف �أن مبالغ����ة بك����ر الطايل ف����ي غ�ضبه و�سخط����ه، يرجع 
�إلى نج����اح عزمي وتفوق����ه، لكنني تو�صلتُ م����ن دون جهد �إلى 
�أن بك����راً لن ينجح ف����ي حياته، �إذ من الم�ؤك����د �أنه في قراراته 
يتمنى النجاح وامتلاك ما لدى عزمي من حنكة وذكاء، فكيف 
يمكن للنجاح والفطن����ة �أن ي�ستجيبا لمن يح�سد الآخرين على 
امتلاكه����م لهما؟ كيف يمكنه عقد ال�سلام مع النجاح �إذا كان 
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الإف�ل�ات م���ن براثنه، لك���ن الجنزير وعزمي ظ�ل�ا ي�شغلان 
حيزاً كبيراً في تفكيري، و�أح�س�ست ب�أنهما يمتطيان ح�صاناً 

واحداً ويتزاحمان على من الذي �سيكون في المقدمة!.

بكر الطايل
ت�أمل���ت هذه الحي���اة الفاني���ة، وتو�صلت �إل���ى �أن الموت �أكثر 
ي�س���راً من العي�ش في �سبخ���ة حياة لا �سن���د للم�ؤمن فيها ولا 
ع�ضد. حَ�سَبتُها وفكرت: طالما �أنني م�شتاق للقاء وجه ربي، 
فلم���اذا �أت�أخ���ر و�أهدر الوقت في حياة كله���ا عذاب؟ تبرمتُ 
�أم���ام ال�شي���خ الجنزير، حدثته عم���ا يفعله عزم���ي الوجيه، 
وبين���ت له ما يدور في ر�أ�س���ي، ف�أغلق عليّ كل المنافذ منهياً 

حديثه بقوله عد �إلى ر�شدك يا بكر.

العقيد ر�شيد حميدات
حين و�صلنا بيت رباح الوجيه، بعد �ساعة من �صلاة الع�شاء، 
طرقنا بوابته، ف�سمعنا نحنحة خ�شنة من النوع الذي ي�صدر 
عن الم�سني���ن بهدف الذود ع���ن هيباتهم. فتح���ت البوابة، 
فر�أي���ت عينين تلمعان في عتمة الدار، حتى �إنني خلت الدار 
كلها كائناً �أ�سود بعينين �شب���ه �آدميتين، وحين �سلطت �شعاع 
م�صباحي اليدوي نح���وه، ر�أيته متكئاً بكلتا يديه على عكازة 
معقوف���ة، �شعره مغبر بنوع عجيب من ال�شيب الذي يمتد �إلى 
حاجبي���ه و�شاربي���ه ولحيته الكث���ة، ك�أنه خارج م���ن قبر، �أما 

قدمه فملفوفة بقالب من الج�ص.

***
�أن ما بهرني حقاً، �أنني ر�أيت بعد �أ�سبوع من تلك الحادثة التي 
كادت تزلزل يقيني ب�سلامة عيني وعقلي، �صورة عزمي الوجيه 
ف����ي واحدة م����ن �صحفنا المحلي����ة، وهو ي�صاف����ح مدير �إحدى 
الجمعي����ات الخيرية الكبرى، وي�سلمه �شي����كاً بمبلغ ثلاثين �ألف 
دين����ار، تبرعاً للعائ��ل�ات الم�ستورة والمعوزي����ن الذين ترعاهم 

تلك الجمعية! كان مبت�سماً في ال�صورة ومغتبطاً.

يحاربه حين يمتلكه الآخرون؟ منذ ذلك الحين �أخ�ضعت عقل 
ذلك ال�شاب النحيل، بكر الطايل، �إلى رقابتي.

رباح الوجيه
�أفهمت عزمي �أن ا�ستعجال الرجولة �أمر محمود، لكن �صعود 
ال�سلم يتم درجة فدرج���ة. ف�أجابني: بع�ض النا�س ي�صعدون 

ثلاث �أو �أربع درجات على ال�سلم في كل مرة.
�صحت به: تكذبني يابن جليلة؟

ف�سكت و�سرح.

***
ال���ذي جننن���ي وطلّعني من ثوبي ه���و ابني عزم���ي. لأنه لما 
�شعرتُ بالخذلان مع زوجتي الثانية �سند�س، �صار هو ي�أمرها 
ك�أن���ه زوجُه���ا! وهي تطاوعُ���ه وت�ستكينُ قدامه مث���ل الأرنبة. 

والُله على ما �أقول �شهيد!.

***
�أ�ص�ل�اً جبران لم يعجبن���ي، لأنه كان يهتم ب�شكل���ه �أكثر من 
اللزوم، ك�أنه واح���د من �أبناء الذوات، ويلب�س بدلة غامقة لا 
يملك غيرها، عل���ى الأغلب �أنه ا�شتراها من محلات الثياب 
الم�ستعمل���ة في �شارع الطلياني، وكان يلمّع نعاله كل يوم مثل 
المكلفي���ن في التجنيد الإجب���اري �أيام زم���ان، ويحلق ذقنه 
كل يوم، ومثل الن�س���وان، يقلع ال�شعر من فوق حاجبيه، ومن 
فتحتي منخريه، حتى �إنه ما كان يربي �شاربيه مثل الرجال!.

جبران
غالبي���ة �أولئ���ك النا�س ظل���وا يعتقدون حتى وق���ت قريب ب�أن 
جب���ل عمان م���كان �أر�ستقراط���ي، مع �أنه ه���رِمَ واكتهل، ولم 
يعد من المناطق المترفة بعد �أن ظهرت في العا�صمة �أحياء 
جدي���دة راقية، مثل عبدون وال�صويفية والرابية و�سواها من 
الأماكن التي يمار����س النا�س فيها انفتاحاً اجتماعياً مدعماً 
بالثراء الفاح�ش. جب���ل عمان �أ�صبح الآن مكاناً هادئاً وقوراً 

وخاوياً في بع�ض بقاعه.

***
�أيام جبل الجوفة ذهبت �إلى غير رجعة، ول�ست �آ�سفاً عليها، 
�إذ لا توج���د فل�سف���ة ولا فك���رة ولا ديانة تح���ول دون ا�ستمتاع 
الإن�س���ان ب�أموال���ه، �أو تطالبه بالتم�سك بالفق���ر �إذا ا�ستطاع 
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انعقد خلال الفترة الواقعة بين 19 و21 �أبريل معر�ض 
لندن للكتاب، الذي يُعد واحداً من �أهم المعار�ض في عالم 
الن�شر و�صناعة الكتاب. وقد دار الحديث في الأيام القليلة 

التي �سبقت انعقاده، حول ما �إذا كانت �إدارته تعتزم ت�أجيله 
ب�سبب تعطل حركة الطيران من و�إلى �أوروبا، ت�أثراً بالغبار 

البركاني الذي اجتاح جو القارة. �إلا �أن القرار �أتى في 
النهاية بانعقاد المعر�ض في موعده. لكن �أزمة الطيران 

ا�ستطاعت �أن تفر�ض ت�أثيرها على المعر�ض ب�صورة �أو 
ب�أخرى. �إذ �إنه رغم نجاح فعالياته ب�صورة �إجمالية، �إلا 

�أن كثافة الح�ضور كانت �أقل بكثير من العام الما�ضي، 
ولم ي�ستطع عدد كبير من العار�ضين وممثلي دور الن�شر 

الح�ضور كما كان مخططاً.

وعبر �أيام ثلاثة، توالت الندوات وور�ش العمل التي ناق�شت 
العديد من ق�ضايا �صناعة الكتاب ون�شره. وبطبيعة الحال، 

كان الن�شر الإلكتروني واحداً من �أهم المحاور التي دار 
حولها الحديث. وتناولت الندوات مجموعة من المو�ضوعات 
المتعلقة بم�ستقبل �صناعة الن�شر في ظل التغير الكبير الذي 

تجلبه »رقمنة« الكتب. ولأنه عالم جديد لم ت�ستقر ثوابته 
بعد، دار نقا�ش مو�سع حول ت�سعير الكتاب الإلكتروني. 

فبع�ض ال�شركات ر�أت �أن �سعر الكتاب يجب �أن يكون 

في �أروقة معر�ض لندن 
للكتاب

�أنحاء العالم، �سواء عن طريق �شراء حقوق الن�شر والترجمة 
بين الجهات المختلفة، �أو تبادل الأفكار والمقترحات 

لم�شروعات م�شتركة قادمة. وللعام الثاني على التوالي، يقام 
�ضمن هذا الملتقى جناح خا�ص بالمهتمين ب�صناعة �أفلام 

�سينمائية �أو مواد تليفزيونية تعتمد على كتب �أو روايات �سبق 
ن�شرها. والمتابع لهذا المجال يعرف كم كان هذا النوع من 

التعاون مثمراً في ال�سنوات الأخيرة )يكفي �أن نتذكر ما 
حققته �أرباح �سل�سلتي �أفلام هاري بوتر وتوايلايت!(. 

وفي �إطار برنامج المعر�ض ال�سنوي لت�سليط ال�ضوء على 
واحد من �أ�سواق الكتاب والن�شر في العالم، كانت دولة 

جنوب �إفريقيا هي �صاحبة العر�ض هذا العام. وبح�ضور 
العديد من الكتَّاب والنا�شرين وممثلي الجهات الثقافية 

بها، �أقيمت �سل�سلة من الندوات للتعريف والاحتفاء 
ب�صناعة الن�شر في جنوب �إفريقيا، وعر�ض فر�ص التعاون 

المتاحة �أمام دور الن�شر العالمية ب�شراء حقوق الترجمة 
والن�شر لكتب جنوب �إفريقية. وتناولت الندوات مو�ضوعات 

متعددة حول الكتابة الأدبية والفكرية في جنوب �إفريقيا، 
و�أدب الجريمة، وكتب الأطفال، والن�شر الأكاديمي هناك. 
بالإ�ضافة �إلى ندوة بعنوان »الكتابة عن الريا�ضة«، ناق�شت 

كيف يمكن لك�أ�س العالم، الذي �أقيم بجنوب �إفريقيا، 
ح قدر الجهد  �أن ي�ؤثر على الكتابة والقراءة فيها. وتو�ضّ

م الذي بذلته هذه الدولة والقائمون على تمثيلها في  المنظَّ
هذا الحدث الثقافي المهم، لتعريف العالم بن�شاطها في 

مختلف مجالات الن�شر، وتو�سيع محيط الا�ستفادة من هذه 
الفر�صة الكبيرة. الأمر الذي يعيد �إلى الأذهان الت�سا�ؤل 

حول ما كان من الممكن �أن تفعله الدول العربية، حين 
�أتيحت لها هذه الفر�صة المماثلة في العام 2008م، والتي 

ظهر وقتها �أنها لم تقم بالا�ستفادة منها كما ينبغي. 

ولمنا�سبة ذكر الح�ضور العربي، تقول الم�شاهدات �إنه لم 
يكن هذا العام فعالًا �أو م�ؤثراً. وبخلاف الإ�شادة الهادئة 

ببع�ض الأجنحة العربية، لم نجد �أثراً لحركة مكثفة منظمة 
ومدرو�سة، تدعم �صناعة الن�شر العربية وتدفعها �إلى 

الأمام، في حدث يعرف جميع المهتمين بهذه ال�صناعة �أنه 
�أحد �أهم معار�ضها و�أكثرها ت�أثيراً. 

لكن هذا حديث �آخر.

اء عليه. وفي هذه  منخف�ضاً ب�صورة كبيرة حتى يقبل القرَّ
الحالة �سيكون الربح م�صدره كم المبيعات الكبير، ولي�س 
ثمن الكتاب نف�سه. ومن جهة �أخرى، ر�أى البع�ض �أن هذه 
ال�سيا�سة �ست�ضر ب�صناعة الكتب، الورقية منها والرقمية، 

و�أن التحرك بت�أنٍ �أكبر هو مفتاح عبور هذه المرحلة 
الانتقالية المهمة في تاريخ الكتب و�صناعة ن�شرها.

يمثِّل معر�ض كتاب لندن فر�صة تجارية هائلة، عبر )مركز 
الحقوق العالمي(. الذي هو ملتقى يقام على هام�ش 

المعر�ض، يهدف �إلى تكوين بيئة تجارية منا�سبة، تفتح الباب 
لفر�ص التعاون بين النا�شرين والوكالات الأدبية من جميع 
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�أحمد �أمل محمد
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الرواية البولي�سية لون خا�ص جداً من �ألوان الر
الأدب. تنتقل بالقارئ �إلى عالم الجريمة المناق�ض 

ب�أحداثه وحركته لرتابة الحياة اليومية، وتعده 
بحتمية تحقيق العدالة في النهاية.

بطلاها اثنان: مجرم يوقظ فينا القلق مما يمكن 
للحياة الاجتماعية �أن تحمله من مخاطر، و�شرطي 

�أو محقق ي�أوي قلقنا ويبدده بفعل قدرته على 
الانت�صار للحق.

ومن غرائب هذا اللون الأدبي �أنه في مقابل �شغف 
العامة به و�إقبالهم عليه، فقد واجه ولا يزال يواجه 

�شيئاً من تعالي البع�ض عليه، خا�صة من قبل 
العاملين في الألوان الأدبية الأخرى.

في هذا الملف الذي �أعده الدكتور فكتور �سحاب 
بم�ساهمة محدودة من فريق القافلة، عر�ض لنا 

لتاريخ الرواية البولي�سية منذ ن��شأتها وحتى 
الم�سل�سلات التلفزيونية الم�شتقة منها. وما بين 

هذه ال�صفحات نكت�شف �أن هذا اللون الأدبي لا 
يقل ��شأناً في الواقع عن باقي مذاهب الرواية 

في الع�صر الحديث. لا من حيث قيمته 
الأدبية، ولا من ناحية ارتباطه 

بالتحولات الاجتماعية والتعبير 
عنها.

ف
لملــ

ا



لو لم يكن في النف�س الب�ش���رية ذلك ال�ش���غف بالغوام�ض والأ�س���رار، 
وبح���ب المغام���رة حتى ل���و كان في الأمر جريمة، ولو لم ي�ص���ل هذا 
ال�ش���غف �إل���ى ح���د الهو����س عند الأدب���اء، حتى ان�ص���رفوا ع���ن كل �أدب 
ليكتب���وا ف���ي �أ�س���رار الجرائ���م، و�أ�س���اليب المجرمي���ن، ول���و ل���م يبلغ 
ه���ذا الن���وع من الم�ش���اعر بكثير من النا�س �إلى حد الت�ش���وق للخوف 
والتل���ذذ بالرع���ب، لما كانت لن���ا الرواية البولي�س���ية، التي دخلت مع 
الداخلين في ع�صر ال�سينما والتلفزة، بعدما مكثت قروناً بين دفتي 

كتاب.

ف�أقدم ما تركه لنا التاريخ من فن الرواية »البولي�سية«، ق�صة التفاحات 
الثلاث، وهي �إحدى الق�ص�ص التي روتها �شهرزاد للملك �شهريار، في 
الليلتين التا�سعة ع�شرة والع�شرين من �ألف ليلة وليلة. في هذه الق�صة 
العربي���ة، يعث���ر �صياد على �صن���دوق كنز مقفل وثقيل، ف���ي نهر دجلة. 

وي�شت���ري ال�صندوق منه الخليفة العبا�س���ي هارون الر�شيد. وي�أمر 
الر�شيد بك�سر ال�صن���دوق لفتحه، فيجد فيه جثة امر�أة مقتولة 

ومقطع���ة. في�أمر الخليفة العبا�س���ي وزيره جعفر بن 
يحيى البرمكي �أن يك�شف ل���ه �سر الجريمة والعثور 

على القاتل في غ�ضون ثلاثة �أيام، و�إلا �أمر بقتله. 

ويده�ش���ك ف���ي الق�ص���ة �أن ف���ن الت�شوي���ق فيها 
متقدم ج���داً، فيما تقود الق���ارئ في تعرّج 

يخطف الأنفا�س، وه���و يلاحق خيوط 
الجريمة.
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يختل���ف حافز جعفر عن حواف���ز المحققين في الروايات البولي�سية التي 
قر�أناه���ا ف���ي الأدب الأوروبي، في الع�صور الحديث���ة، ذلك �أن جعفراً لم 
���ه العثور على الجاني، مثلما نرى في رواي���ات �شرلوك هولمز �أو  يكن همُّ
هرك���ول بوارو، بل �إنقاذ حياته هو من الحك���م بقتله �إذا �أخفق في ك�شف 

�سر الجريمة وا�سم القاتل، وهو الم�ؤتمن على �سلامة الرعايا. 

بع���د �ألف ليلة وليلة وتفاحاتها الثلاث، نقر�أ في الأدب ال�صيني، ق�ص�صاً 
بولي�سي���ة، منه���ا »ب���او جونج �أن« في عه���د �أ�سرة منج المالك���ة، ثم ق�صة 
»دي جون���ج �أن«، ف���ي القرن الثامن ع�ش���ر. وقد تَرجم الق�ص���ة الأخيرة 
�إل���ى الإنجليزية، خبير ال�ش�ؤون ال�صيني���ة الهولندي روبرت فان جوليك. 
وتحك���ي الق�ص�ص هذه منجزات القا�ضي باو كنجتي���ان، �أو القا�ضي دي 
رنج���ي، وهم���ا قا�ضيان حقيقي���ان في تاري���خ ال�صين، م���ع �أن الق�ص�ص 

خيالية.

وتختلف هذه الق�ص�ص عن الرواية البولي�سية الغربية التقليدية في عدد 
من العنا�ص���ر، �أهمها �أن المحقق فيها قا����ض، و�أن المجرم معروف من 
بداي���ة الرواية ودوافعه للجريمة �أي�ضاً، وبذل���ك تكون العقدة مقلوبة، �إذ 
�إن الرواي���ة البولي�سية الغربية عموماً، تُبقي القاتل مجهولًا حتى �آخرها. 
كذل���ك تحتوي الرواية البولي�سي���ة ال�صينية عنا�صر خارقة للطبيعة، مثل 
تدخ���ل الأ�شب���اح و�إخباره���ا الب�شر بم�صيره���م �أو مقتله���م الآتي، وحتى 
بك�ش���ف ا�سم القاتل لهم. ولا تخلو هذه الق�ص�ص من المعاني الفل�سفية، 

واحت�شادها بكثير من الأ�شخا�ص الذين تربطهم علاقة بالق�صة.

القصة البوليسية الأوروبية
ثم���ة من ين�سب ن�شوء الق�ص���ة البولي�سية في الغرب �إلى الكاتب الفرن�سي 
فولتي���ر )1694 - 1778م، وا�سم���ه الحقيق���ي فران�س���وا م���اري �أرويه(، 
ف���ي روايته »زاديج«، الت���ي �صدرت �سنة 1747م. ويظ���ن بع�ض النقاد �أن 
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ق�ص���ة الكل���ب والح�صان ف���ي الف�صل الثالث م���ن روايته ه���ذه، تُعد من 
الأدب البولي�س���ي الباك���ر. وف���ي الرواية محاولة حقيقي���ة لتحليل جريمة 
ودوافعه���ا. �أما الق�صة الجنائية الدنماركية »عمي���د فايلباي« التي �ألفها 
�ستين �ستين�س���ن بلت�شر )1782 - 1848م(، ف�ص���درت �سنة 1829م. ثم 
تلته���ا رواية جنائية نروجية، ه���ي »اغتيال �صانع المح���ركات رولف�سن«، 
للأديب موريت�س هان�سن )1794 - 1842م(، �سنة 1839م. لكن كل هذه 

ى »بولي�سية« بالمعنى المعروف اليوم. الق�ص�ص لا تُ�سمَّ

البداية: إدغار آلان بو
وق���د تك���ون �أول ق�صة بهذا المعن���ى، هي ق�صة �ألماني���ة عنوانها »الآن�سة 
ف���ون �سكوديري«، الت���ي كتبها �إي. تي. �إيه. هوفم���ان )1776 - 1822م( 
ل لدى  �سن���ة 1819م، وهي ق�صة تنتهي بثبوت ب���راءة الم�شتبه به المف�ضّ
ال�شرط���ة الجنائية، في ق�ضية قتل �صائ���غ. وتُعد الق�صة هذه من �أهم ما 
ت�أث���ر به �إدجار �ألان بو )1809 - 1849م(، في ق�صته البولي�سية »جرائم 
�شارع مورج«. وهو الذي ين�سب �إليه الم�ؤرخون �إن�شاء هذا النوع في الآداب 
الأوروبي���ة بروايت���ه تلك �سن���ة 1841م، وه���ي رواية يظهر فيه���ا �أوغ�ست 
دوب���ان، المحقق الجنائي اللام���ع والغريب الأطوار. فق���د �أ�س�س �ألان بو 
�أ�صولًا للعقدة الق�ص�صية في الرواية البولي�سية لا تزال معتمدة �إلى الآن. 
وتوالت ق�ص�صه التي يتولى التحقيق في جرائمها �أوغ�ست دوبان، ومنها: 

»�سر ماري روجيه« �سنة 1843م، ثم »الر�سالة المختلَ�سة« �سنة 1844م.

�أ�س����س �ألان بو روايته البولي�سية على �أن الغر�ض هو معرفة الحقيقة، و�أن 
بل���وغ هذا الغر����ض يقت�ضي م�س���اراً �شديد التعقيد، وعم�ل�اً �سرياً، يجمع 
الحد����س الق���وي �إلى التحلي���ل المنطق���ي والمراقبة الذكي���ة والا�ستنتاج 
النفّ���اذ. وقد �أجمعت الروايات البولي�سية الأولى في ذلك الع�صر على �أن 
تكون الق�صة من �أولها �إلى �آخرها، متابعة م�سيرة المحقق، بطل الق�صة 
الأوحد، في اقترابه من حل اللغز الجنائي. ويرى النقّاد �أن �ألان بو ابتعد 

عن الخي���ال في هذه الرواي���ة لأنها م�ؤ�س�سة على حادث���ة حقيقية حدثت 
لامر�أة ا�سمها ماري �سي�سيليا روجرز.

كان لت�شارل���ز ديكن���ز )1812 - 1870م( �إ�سهام باك���ر حين كتب روايته 
»البيت المنعزل«، �سنة 1853م، وهي ق�صة محام متواطئ قُتل في مكتبه 
في �ساعة مت�أخرة من الليل. وقد ظهر عدد من الأ�شخا�ص متخفّين على 
ال���درج الم�ؤدي �إلى مكت���ب المحامي المقتول في تل���ك الليلة، وكان على 

المحقق �أن يفك �ألغاز الجريمة لمعرفة مَن مِن ه�ؤلاء هو القاتل.

وكان ديكن���ز يرعى ولك���ي كولينز )1824 - 1889م( ال���ذي يُعد م�ؤ�س�س 
�أدب الرواية البولي�سية الخيالية الإنجليزية، بروايته »المر�أة ذات الرداء 
الأبي����ض«، وقد و�صف تي. �إ����س. �إليوت رواية كولينز»حج���ر القمر« �سنة 
1868م، ب�أنها �أول و�أطول و�أف�ضل ق�ص�ص المباحث الجنائية الإنجليزية 

الحديثة.

كونان دويل
ثم جاء ع�صر �آرثر كونان دويل )1859 - 1930م(، الذي يعد، مع �أغاثا 
كري�ست���ي �أ�شهر من كتب في الرواي���ة البولي�سية على الإطلاق. فهو الذي 
ابتك���ر �شخ�صية »�شارلوك هولمز« �سنة 1887م، �أ�شهر محقق جنائي في 
�أدب الرواي���ة البولي�سية. قال كون���ان دويل �إن بطله هولمز، م�ستوحى من 
�شخ�صي���ة دكتور جوزف بل، الذي عمل معه دوي���ل في م�ستو�صف �إدنبره 
الملك���ي. فق���د كان ب���ل، مثل هولم���ز، يُح�س���ن ا�ستنتاج الكثي���ر من �أدق 

تف�صيل.

�أم���ا �شارلوك هولم���ز بطل روايات كون���ان دويل، فهو محق���ق لندني فذ، 
يمتل���ك ثقاف���ة فكري���ة جبّارة، ومق���درة فائقة عل���ى الا�ستف���ادة من �أدق 
تف�صي���ل لا�ستنتاج الحقائ���ق، وخبرة ممت���ازة في �ش�أن الأدل���ة الجنائية 

ت�شارلز ديكنز�إدغار �آلان بو فولتير



تمكّنه من حل �أعقد الألغاز الجرمية. وكتب كونان دويل �أربع روايات و56 
ق�صة ق�صيرة بطلها �شرلوك هولمز. 

العصر الذهبي
يف�ضل كثير من قراء الرواية البولي�سية، في �أدب ما �سُمّي ع�صر الرواية 
البولي�سي���ة الذهب���ي، بين الحربي���ن العالميتين، �ألا يك���ون المحقق بطل 
الرواي���ة �شرطياً محترفاً، من ال�سلك، بل �أن يك���ون محققاً خا�صاً �أجيراً 
�أو حتى هاوياً يهتم ل�سبب ما، بك�شف �سر الجريمة. لكنه في كل الأحوال 
لا ب���د م���ن �أن يك���ون موهوباً �شدي���د ال���ذكاء، و�إن كانت بع����ض الروايات 
البولي�سية ال�سينمائية الفكاهية، �أظهرت �شخ�ص المحقق الجنائي غبياً 
يرتك���ب �أفدح الأخطاء، وهو يت�صنّع الده���اء، مثلما ظهر المحقق كلوزو 

 .)The Pink Panther( »في �سل�سلة �أفلام »الفهد الوردي

ف���ي هذه المرحل���ة، ظهرت ق�ص�ص جنائية �شدي���دة التعقيد، وكان لا بد 
م���ن تحقيق يقرب من العبقرية لك�شف القاتل. وتفنن كُتّاب هذا النمط، 
ف���ي �إخفاء ا�سم القاتل حتى اللحظة الأخي���رة، �إمعاناً في الت�شويق. وفي 
ختام الرواية تظهر كل الحقيقة، ويُك�شَف �أ�سلوب المحقق الذي اتبعه في 

بلوغ هذه الحقيقة.

وق���د ات�سم ع�ص���ر الرواية البولي�سي���ة الذهبي، بنم���ط المحقق الهاوي، 
الرفي���ع الأدب والكيا�سة، ال���ذي يد�س �أنفه بلباقة وب���راءة م�صطنعة في 
جرائ���م المجتمعات الراقي���ة والق�ص���ور والحدائق المترف���ة، والأرياف 
الرائعة، والقرى البعيدة. لقد �صارت هذه البيئة هي المف�ضلة في روايات 
لوها. كتّاب هذا النوع، حتى �أ�ضحت له دُرجة، �أدمن عليها القراء، وف�ضّ

الفارسات الأربع
���ى ع�ص���ر الرواية البولي�سي���ة الذهبي ذهبي���اً، لبروز �أرب���ع كاتبات  يُ�سمَّ
لمع���ن بين الحربين العالميتين عل���ى الأخ�ص، في هذا النوع من الأدب، 
ه���ن: �أغاثا كري�ستي )1890 - 1976م( ودوروث���ي �إل. �سايرز )1893 - 

1957م( ونجايو مار�ش )1895 - 1982م( ومارجري �ألنغهام )1904 - 

1966م(، وجميعهن �إنجليزي���ات عدا نجايو النيوزلندية. وي�ضيف بع�ض 

النقاد خام�سة هي جوزفين تاي.

لك���ن �أ�شهرهن و�أغزرهن نتاجاً، هي بلا �ش���ك �أغاثا كري�ستي التي كتبت 
�سل�سة روايات، كان �أبطالها المحققَين الجنائيَين هركيول بواريه، وم�س 

�سير �آرثر كونان دويل
ر�سم يمثِّل �شرلوك هولمز بحركته التقليدية 

دوروثي �إل. �سايرز�أغاثا كري�ستيال�شهيرة: التطلع �إلى ال�ساعة

ق فلم: »الفهد الوردي« ال�ساخر مل�صِّ
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أرسين لوبان
اللص الفرنسي

الظريف
وُل���د �أر�سين لوبان )Arsene Lupin(، في تموز 1905م، في رواية 
ن�شره���ا موري�س لوبلان، الروائي الفرن�س���ي في مجلة »جو �سيه تو« 
)�أَع���رِف كل �ش���يء(. ثم ع���اد لوبلان ون�ش���ر ق�ص���ة �أر�سين لوبان 
���اب الو�سيم«. ولع���ل لوبان،  ه���ذه ف���ي رواية: »�أر�سي���ن لوبان الن�صّ
وه���و ال�شخ�ص الروائي الوهمي بالطبع، م���ن �أ�شهر �أبطال الرواية 
البولي�سب���ة، على الإطلاق. وق���د كُتبت في �شخ�صيت���ه الدرا�سات، 

تحليلًا وت�شريحاً.

قدّر الدار�سون �أن لوبان، بطل روايات لوبلان، لا بد �أنه ولد �سنة 1874م، 
ب�سب���ب تقدير �سنّ���ه ح�سب الرواي���ة الأولى الت���ي كان فيه���ا البطل. وقد 
انف�صل والداه وهو لما يزل طفلًا في ال�ساد�سة، ف�أثر ذلك الانف�صال في 
نف�س���ه. وانتقاماً من ظلم الدنيا، بد�أ �أر�سين لوبان م�سل�سل ال�سرقات في 
روايات لوبلان، و�أول ما �سرقه عقد الملكة ماري �أنطوانيت، زوجة الملك 

لوي�س ال�ساد�س ع�شر، في رواية »عقد الملكة«.

ولا يهم���ل �أر�سي���ن درا�ست���ه، فيتخ�ص�ص ف���ي القانون والط���ب وفي علم 
الجلد و�أمرا�ضه، �إ�ضافة �إلى اللاتينية واليونانية القديمة. ثم يدر�س فن 
الحواي���ة وال�شعوذة. وقد علّمه �أبوه الملاكمة وال�سيف والتر�س والريا�ضة 
به على فنون القتال، وبذلك ت�أهل ليكون ذلك الل�ص الأنيق  البدني���ة، ودرَّ
ال�شه���م، الم�سلح بكل �ضروب العلم والبراعة والقوة التي يحتاج �إليها في 

مغامراته.

لق���د تفن���ن �أر�سين لوبان ف���ي تخفّيه وتبدي���ل �شكله، حتى ب���ات ي�ستحيل 
تقريب���اً و�صفه. لكن حقيقت���ه التي تظهر من بين �سط���ور الروايات، هي 
�أن���ه رجل و�سيم طوي���ل القامة، ر�شيق الج�سم، لكن قوته في الوقت نف�سه 

خارقة بف�ضل الريا�ضة التي تعلمها.

�أم���ا نف�سيته فيختلط فيها �شيء من الطفول���ة والأر�ستقراطية المتعالية، 
اء لهذه  والجاذبي���ة القوية والغمو�ض. ولعل هذا عامل فاعل في حب القرَّ
ال�شخ�صية. وقد تمكن لوبلان من خلال حوادث رواياته والمجتمع الذي 
كان �أر�سي���ن لوب���ان يرت���اده، من و�ص���ف المجتمع الفرن�سي ف���ي الحقبة 
الجميلة، ثم في ال�سن���وات المجنونة، �أي في �أوائل القرن الع�شرين، قبل 

الحرب العالمية الأولى وبعدها. 

ومع �أن لوبان ل�ص، فهو �شهم وظريف. فهو ي�أنف القتل، ويحترم المر�أة. 
ولذا �أعاد بع�ض الم�صوغات الم�سروقة �إلى �صاحباتها الجميلات، حالما 

يحظ���ى بابت�سامة. ومع هذا ف�سح���ره وجاذبيته لي�سا من �صنف لا يقاوَم، 
وبذلك جعله لوبلان من لحم ودم، ولم يحاول �أن ي�صوره �إن�ساناً خارقاً لا 
يع�صى عليه �أمر. وهو فوق هذا وطني، �أثبت وطنيته في الحرب العالمية 

الأولى، ببع�ض المبادرات الدبلوما�سية لم�صلحة بلاده، فرن�سا.

�أر�سين لوبان: �أ�شهر الل�صو�ص في �أدب القرن الع�شرين



ف�إ�ضاف���ة �إل���ى الأف�ل�ام الت���ي ورد ذكره���ا �سابق���اً، والت���ي �أ�صبحت من 
كلا�سيكي���ات ال�سينما، ا�شتق الفن ال�سابع �ألواناً من هذا الفن خا�صة به، 
راجت وتروج بفعل »�سينمائيتها«، �أي من كون قيمتها الفنية نابعة �أ�سا�ساً 

من ت�صويرها ولي�س من الن�ص المكتوب.
فبم���وازاة الأف�ل�ام البولي�سي���ة الكلا�سيكية، ظهر نوع م���ن الأفلام يقوم 
�أ�سا�س���اً على الحرك���ة )Action(، حيث المجرم مع���روف منذ البداية، 
يطارده �شرطي �أو جن���دي �سابق خدم في الوحدات الخا�صة.. �أما م�سار 
الفل���م فه���و �صراع ما بي���ن الطرفين ومط���اردة ومواجه���ة �شر�سة تنتهي 
غالب���اً بمقت���ل المجرم ب�شكل عني���ف، ولي�س بو�ضع���ه وراء الق�ضبان كما 
في الروايات الإنجليزي���ة الكلا�سيكية. وهناك ممثلون يدينون ب�شهرتهم 
العالمية له���ذا النوع من الأفلام مثل �أرنولد �شوارزينغر، وجان كلود فان 

دام، وبرو�س ويلي�س وغيرهم.

الرواية البوليسية ومشتقاتها
على الشاشتين

لت الرواية البولي�سية جزءاً �أ�سا�سياً من ن�سيج �صناعة ال�سينما ولاحقاً  �شكَّ
التلفزيون، بحيث يمكن القول �إن الأفلام البولي�سية تحتل المرتبة الثانية 
بع���د الأف�ل�ام العاطفية في تاريخ ال�سينما، وتتقدم م���ن ناحية الكم على 
الأفلام التاريخي���ة والكوميدية وال�سيا�سية، بحيث ي�ستحيل تقديم ك�شف 
كام���ل بها. �إذ لم تترك ال�سينما لوناً من الأل���وان البولي�سية �إلا و�صورته. 

»عقول �إجرامية«، الق�صة البولي�سية القائمة على علم نف�س الجريمة�أفلام الحركة: ا�شتقاق �سينمائي من الرواية البولي�سية
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لأن عقدته���ا ومادته���ا تعتمد �أولًا على ذكاء المحق���ق ولي�س على م�شاهد 
تحطيم ال�سيارات وتدمير الأبنية وتفجيرها.

والي���وم، تعر�ض الف�ضائي���ات العربية مجموعة �ضخم���ة من الم�سل�سلات 
البولي�سي���ة، منه���ا عل���ى �سبيل المث���ال »C.S.I Miami« ال���ذي يدور حول 
�أداء فري���ق خا����ص بالتحقيق ف���ي موقع الجريم���ة. والنج���اح الذي لقيه 
ه���ذا الم�سل�س���ل دفع �إلى �إنت���اج »C.S.I« خا�ص ب�أكثر م���ن مدينة �أمريكية 
مث���ل نيوي���ورك ولو�س �أنجل�س.. وه���ذه الم�سل�سلات الت���ي تت�ضمن معظم 
�أ�سا�سيات الق�ص�ص البولي�سية، وت�ضيف �إليها الاعتماد على التكنولوجيا 
المتطورة، لا تخلو من التغني ببع�ض القيم الاجتماعية مثل �أهمية العمل 
�ضمن فريق، والتفا�ؤل بحتمية ظه���ور الحقيقة و�إحقاق العدل والخ�ضوع 

للقانون، حتى ولو تمكن المجرم من لي ذراع القانون ل�صالحه.

و�أخيراً ولي�س �آخراً، هناك م�سل�سل »عقلية �إجرامية« الذي يلاقي نجاحاً 
عالمياً منذ ب�ضع �سنوات، و�أبطاله هم فريق خا�ص في مكتب التحقيقات 
الفيدرال���ي الأمريكي، يعمل عل���ى اكت�شاف المجرمين بن���اءً على تحليل 
�سلوكهم ونف�سياتهم. ويقوم هذا الم�سل�سل بالفعل على �آخر ما تو�صل �إليه 

علم النف�س وعلم الجريمة، �إ�ضافة �إلى بع�ض »الإك�س�سوارات« التقنية.

�أم���ا النوع الثاني الذي ا�شتقته ال�سينما من الأفلام البولي�سية، فهو بع�ض 
ما يندرج تح���ت �أفلام الرعب مثل �سل�سلة �أفلام »هالوين« التي �أخرجها 
ال�سوري م�صطف���ى العقاد، و�سل�سلة �أفلام »�ص���راخ« وغيرها.. وفي هذا 
الن���وع م���ن الأفلام، ف����إن المحقق يكاد �أن يك���ون غائباً تمام���اً، �إذ تدور 
الق�ص����ص حول ال�شكل الذي تق���ع فيه الجريمة، وهو ع���ادة �شكل قبيح، 
يثي���ر في الم�شاهد م�شاعر ال�شفقة عل���ى ال�ضحية والنقمة على غبائها.. 
ويمك���ن في �أحيان �أن تتحقق العدالة ف���ي النهاية على يد �ضحية محتملة 
ف���ي غياب �شب���ه كلي للمحقق ولرجال ال�شرطة الذي���ن لا يظهرون �إلا في 

نهاية الفلم.
وب�سبب �ضخامة تكاليف �إنتاج الأفلام البولي�سية الكبرى و�أفلام الحركة، 
ف�إنه���ا تنتج لل�سينم���ا �أولًا، ثم تعر�ض بعد فترة عل���ى �شا�شات التلفزيون. 
ولك���ن ب�سبب انفت���اح الأدب البولي�سي عل���ى �أنماط متع���ددة داخل اللون 
الأ�سا�س���ي الواحد، وجدن���ا التلفزيون ينتج �أفلام���اً وم�سل�سلات بولي�سية 
خا�ص���ة به، لا تقل قدرة ع���ن الأفلام ال�سينمائية عل���ى جذب الم�شاهد، 
وذات تكلف���ة مادي���ة �أقل بكثي���ر. فمقابل الأف�ل�ام القليلة الت���ي �صورتها 
ال�سينما من رواي���ات �أغاثا كري�ستي، نجد التلفزي���ون الإنجليزي يعر�ض 
ب�ش���كل �شبه متوا�ص���ل م�سل�سلات مقتب�س���ة عن رواي���ات الم�ؤلفة نف�سها، 

�آخر مراحل انت�صار الق�صة البولي�سية: على �شا�شة التلفزيون



الرواية البوليسية
�أنماط و�أنواع

كثي���راً ما يكون �أبط���ال الروايات البولي�سية من �سل���ك ال�شرطة الر�سمية 
�أنف�سه���م، و�إن كان المحقق الخا����ص �أو التحري المدني قد �شاع جداً في 
الن�ص���ف الثان���ي من القرن الع�شري���ن على الأخ�ص. وق���د تتخذ الرواية 
�أنواعاً و�أ�شكالًا روائية عدي���دة. لكن ن�سبة كبيرة من الكتّاب يحاولون �أن 
ي�صوّروا ب����أدق تف�صيل، العمل الرتيب اليومي الذي يعمله ق�سم ال�شرطة 
الجنائية في وظيفته لمتابعة عدد من الق�ضايا، قبل �أن »تدهمه« المهمة 
الطارئ���ة، عن���د ح���دوث جريمة غام�ض���ة يكلَّ���ف التحقيق فيه���ا. معظم 
الق�ص�ص يرمي �إلى ك�شف مجرم. لكن في بع�ضها يكون المجرم معلوماً، 

فتتجه مهمة ال�شرطي المحقق �إلى جمع الأدلة والقرائن.

التاريخية
ى الرواي���ة البولي�سية التاريخية،  وثمة ف���رع في الرواية البولي�سي���ة، ي�سمَّ
وفيها عادةً �سر غام�ض هو العقدة الأ�سا�سية، ويت�ضمن جريمة، غالباً ما 
تكون اغتيالًا �سيا�سياً، ف���ي حادثة تاريخية. وثمة نقا�ش يتناول عدداً من 
العنا�صر في هذا الفرع، منها: كم �سنة يجب �أن تم�ضي على الحدث قبل 
�أن ت�ستح���ق الق�ص���ة ال�صفة التاريخية، �أو: هل ينبغ���ي �أن تحتوي حقائق 
���ن روايته لتبقى  تاريخي���ة، وكم م���ن ن�سج الخيال يح���ق للم�ؤلف �أن ي�ضمِّ
»تاريخية«. وهل ينبغي �أن تكون ال�ضحية �شخ�صاً حقيقياً من التاريخ مثل 
�سق���راط �أو موت�سارت، �أم �أن الق�صة التاريخية ق���د تت�سع لرواية اغتيال 
�شخ����ص وهمي، لكن في بيئة زمنية واجتماعي���ة تاريخية. وهل يكفي �أن 

يكون التحري �شخ�صاً تاريخياً فتحاك من حوله ق�صة غير حقيقية.

�أول م���ن كت���ب الرواي���ة البولي�سي���ة التاريخي���ة ملفي���ل دافي�س���ون بو�ست 
)1869 - 1930م(، و�آن���ا كاتري���ن جري���ن )1846 - 1935م(، و�إن كان 
جرج���ي زي���دان اقترب في روايات���ه التاريخية من هذا الن���وع، مع �أنه لم 
يعالج روايته من ناحي���ة جنائية، وكان همّه و�ضع الحقائق التاريخية في 
�إط���ار ق�ص�صي م�شوّق. ثم ظهرت الأمريكي���ة ليليان دي لاتور )1902 - 
1993م، وا�سمه���ا الحقيق���ي ليليان ماكيو(، وق���د تخ�ص�صت في روايات 

يحوط عقدتها �أ�سرار غام�ضة ومثيرة. 

لك���ن النوع كان ينتظر ا�سماً بد�أ يلمع في 1944م: �أغاثا كري�ستي نف�سها، 
بروايتها: »وفي النهاية ي�أتي الموت«. وهي ق�صة بولي�سية تاريخية، حدثت 
وقائعه���ا في م�صر القديمة، فيما تناول ج���ون دك�سون كار �سنة 1950م، 
ع�ص���ر نابليون بونابرت ف���ي روايته: »عرو�س نيوجي���ت«. وهي في الوقت 
نف�سه من ف���رع رواية التحري عن القاتل. ثم كتبت جوزفين تاي )1996 
- 1952م، وا�سمها الحقيقي �إليزابت ماكنتو�ش( �سل�سلة روايات من هذا 
النمط، يدخل في �إحداها التحري الم�ست�شفى لك�شف جريمة قتل الملك 
الإنجلي���زي رت�شارد الثالث. وتوالت الأ�سماء من���ذ 1970م، فكانت �إلي�س 
بيت���رز )1913 - 1995م، وا�سمها الحقيقي �إدي���ث ماري بارجيتر( التي 
�أ�ص���درت 21 ق�صة من يومي���ات الأخ كادفائيل، وتدور ح���وادث رواياتها 
البولي�سي���ة قب���ل �ألف �سن���ة. ومو�ضوعه���ا جرائم قتل تاريخي���ة. وتعاظم 
الإقبال على الرواية البولي�سية التاريخية في ت�سعينيات القرن الميلادي 
الع�شري���ن، بظهور رواي���ات ليند�سي ديفي�س التي ت���دور حوادث الجرائم 
فيه���ا في عه���د الإمبراطور ف�سبازي���ان الروماني، ثم رواي���ات الأمريكية 
�إليزابت بيت���رز )وا�سمها الحقيقي بربرة ميرت����س(، التي كتبت روايات 

بولي�سية عن جرائم في م�صر في ع�شرينيات القرن الع�شرين.

لت واحداً من �أبرز مذاهب الرواية البولي�سية جرائم القتل التاريخية �شكَّ
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�أنواع �أخرى
درج كذل���ك ف���ي الرواي���ة البولي�سي���ة 
ن���وع يمي���ل �إلى جريم���ة القط���ارات، 
ففي القط���ار لا يعرف النا�س �أحدهم 
الآخ���ر عادة، وي�ضفي هذا الأمر �سمة 
غمو�ض على �أي���ة جريمة تحدث على 
قط���ار. وكان �أول محق���ق ف���ي جريمة 
قطار ثورب ه���ازل، بطل رواية الق�س 
الإنجلي���زي فكتور وايت�شير�ش )1868 

- 1933م(. ثم كرّت ال�سبحة.

وثم���ة رواي���ات بولي�سية �أقبلت عليها كاتبات في �أواخ���ر القرن الع�شرين، 
وات�سم���ت بمعالجة ق�ص�ص الحوادث الغام�ضة، البعيدة عن العنف، مثل 
�س فيها، وغلب  �أ�سرار �صناعة الغ���ذاء والأ�سرار المهنية الأخرى والتج�سُّ

فيها �أن يكون المحقق امر�أة. 

لك���ن روايات الكُتَّاب الرج���ال جنحت في دُرْجَة جدي���دة، �إلى روايات 
مجرم���ي القتل الجماعي المت�سل�سل، وك�أنها تث����أر من النوع البولي�سي 
الن�سائ���ي »ال�سلم���ي« الخالي م���ن فظائ���ع العنف، به���ذه الجرعة من 
العن���ف ف���ي �أخبث���ه و�أفظعه. وقد ب���دا للكتّ���اب ربما، �أن ه���ذا النمط 
م���ن الرواية البولي�سي���ة يفي�ض نوعاً ما عن طاق���ة ال�شرطة الر�سمية، 
ره من قيود  ولا ب���د له م���ن التحري الخا����ص، بتخفّي���ه وحنكته وتح���رُّ
الوظيف���ة الر�سمية ودوامها. وكان���ت روايات من هذا النوع ظهرت في 
ع�شرينيات القرن الع�شرين، وكان »بطلها« مجرم مهوو�س بالقتل، هي 
رواي���ة فيليب ماكدونالد )1900 - 1980م( »هرّ ب�أذناب كثيرة«. غير 
�أن رواي���ة الجرائ���م المت�سل�سلة البولي�سية لم تبلغ �أ�ش���د الإقبال عليها 
�إلا بعدم���ا ظهرت في المحافل الأدبية عب���ارة: Serial Killer )القاتل 
المت�سل�س���ل(، ف���ي �سبعيني���ات القرن الع�شري���ن، ولا �سيم���ا عند ن�شر 
رواية: »�صمت الحملان« �سن���ة 1988م. وهي رواية للأمريكي توما�س 
هاري����س، وظهرت في فلم، �أخرجه جوناثان ديم، ومثّل �أدوار البطولة 
في���ه جودي فو�ستر و�أنطوني هوبكنز، ونال الفلم جوائز �أو�سكار. ولعل 
م���ا في عبارة »القاتل المت�سل�سل« من عن�صر غمو�ض ورعب، هو الذي 
اجتذب محب���ي النوع، الذين يع�شق���ون ذلك الإح�سا����س فيما يقر�أون 

وي�شاهدون. 

روايات الت�شويق
�إذا كان���ت �أن���واع الروايات البولي�سية تحتاج �إل���ى كتمان �سر العقدة حتى 
النهاي���ة، حت���ى لا ت�ضيع لذة الق���راءة على الق���ارئ، )با�ستثن���اء النمط 
ال�صين���ي الذي يقلب م�سار التحقيق، بدءاً من معرفة القاتل، و�صولًا �إلى 
وقوعه ف���ي قب�ضة العدالة(، ف�إن �أ�شد �أنواع الرواية البولي�سية حاجة �إلى 
ه���ذا الكتمان ه���ي روايات الت�شوي���ق )Suspence(. فه���ذا النوع يحب�س 
نف����س الق���ارئ، بما في���ه من ت�سل�س���ل مفاج����آت وانقلاب مواق���ف. ولذا 
يحر����ص النق���اد على عدم ك�ش���ف العقدة ف���ي مقالاتهم، فيم���ا يحر�ص 
القارئ على عدم قراءة النقد عادة قبل قراءة الرواية نف�سها. وقد �صار 

معه���وداً �أن يلتزم كت���م �سر العقدة ف���ي الرواية المعلن���ون والأكاديميون 
ف���ي مقالاتهم، حماية لح���ق القارئ في �شحنة الت�شوي���ق التي ت�ستحق له 
 Witness for the( »ف���ي قراءته. حتى �أن م�شاهدي فل���م »�شاهد ادعاء
Prosecution(، الذي ظهر �سن���ة 1957م، نو�شدوا في الإعلان بالفلم، 

�ألا يبوح���وا ب�سر العقدة، وه���و م�ؤ�س�س على ق�صة ق�صيرة ثم رواية »نحن 
المحلفين« لأغاث���ا كري�ستي، تدور �أحداثها في قاعة محاكمة رجل متهم 
بالقت���ل، ولع���ب دور البطولة فيه تايرون باور ومارلي���ن ديترت�ش وت�شارلز 

لوتون، و�أخرجه بيلي وايلدر.    

»�صمت الحملان«: الت�شويق البولي�سي على حافة الرعب

الروائية �آنة غرين 
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مارب���ل، وغيرهما. وتت�سم رواية كري�ستي بالأحاج���يّ التي تحيّر القارئ، 
وتق���وده مرات كثي���رة في غير طري���ق بلوغ الحقيق���ة. ومن �أ�شهر 

رواياته���ا: »جريمة عل���ى قطار ال�شرق ال�سري���ع« )1934م(، 
و»م���وت على الني���ل« )1937م(، و»ثم لم يع���د هناك �أحد« 

)1939م(. 
وا�ستخدم���ت تقني���ة الأحاج���يّ المعق���دة جداً ف���ي الرواية 

البولي�سي���ة، بطريقة فذّة في عقدة روائية تبدو م�ستحيلة من 
قِبَل الكاتب جون ديك�سون كار )1906 - 1977م(، 

وه���و نف�سه كارتر ديك�س���ون، الذي يعدُّ ملك 
روايات �ألغاز الغرف المقفلة، و�سي�سيل 

�ستري���ت )1884 - 1965م(، ال���ذي 
وقّع روايات���ه �أي�ضاً با�سم جون رود. 
����ص دكت���ور بري�ستلي،  وق���د تخ�صّ
المحقق في رواياته، في ا�ستخدام 

الأدوات التقنية المتطوّرة.

وب���رز م���ن الأمريكيي���ن ف���ي كتابة 
الرواي���ة الجنائي���ة رك����س �ست���اوت 

)1886 - 1975م( و�إيلي���ري كوي���ن 

)ا�س���م م�ستعار في م�سل�س���ل تلفزيوني �أمريكي 
1975 - 1976م( و�آخرون. 

التحرّي الخاص
لع���ل التح���ري مارتن هيوي���ت، الذي 
كان بط���ل الكات���ب البريطاني �آرثر 
موري�س���ون )1863 - 1945م(، �أول 
نماذج التح���ري الع�صري ف���ي الرواية 

الخيالية البولي�سية. 

ف���ي ع�شرينيّ���ات القرن المي�ل�ادي الع�شرين، لم يكن 
خ���وف  م�ص���در  1947م(   -  1895( كابون���ي  �آل 
ورعب فق���ط في �شوارع �شيكاغ���و و�سائر المدن 
الأمريكي���ة، ب���ل كان كذل���ك م�ص���در ف�ض���ول 
وت�شوّق لدى هذا المجتمع لمعرفة خفايا عالم 
الجريم���ة �أي�ض���اً. وقد ا�ستثم���رت مجلات 
الأمريكي���ة  الإجرام���ي  الخي���ال  �أدب 
وكتّاب���ه ذلك الف�ضول ا�ستثم���اراً ذكياً، 
مثل مجل���ة »بلاك ما�س���ك« )القناع 
الأ�سود( والم�ؤلف كارول جون 
1958م(   -  1889( ديل���ي 

الممثل بول نيومان ال�شهير ب�أدواره البولي�سية كما ظهر في فلم »هاربر« عام 1966مالممثل �ألبرت فيني في دور المحقق بوارو في »جريمة في قطار ال�شرق ال�سريع«

جرائم الع�صابات في �أمريكا.. محور �آخر من 
محاور هذه الرواية
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الذي �ألّف ق�ص�ص عن���ف وت�شويه وظلم، من عمل المجرمين. ولم يق�صد 
ديلي �أن تكون عقدة ق�صته لغزاً جنائياً غام�ضاً، بل اكتفى على الخ�صو�ص 

برواية حوادث عنف المجرمين، وحكم العدالة الذي ي�ستحقّون.

و�شاع���ت في ثلاثيني���ات القرن الع�شري���ن روايات التح���ري الخا�ص، مثل 
دا�شيي���ل هاميت وجوناث���ان لاتيمر و�إي���رل �ستانلي جاردن���ر، لف�ضح عالم 
الجريم���ة ال�سفلي العنيف، في ال�شارع الأمريكي. وفي �أواخر الثلاثينيات، 
طوّر ريمون���د ت�شاندلر )1888 - 1959م( هذا الن���وع الأدبي بف�ضل بطله 
التح���ري فيلي���ب مارلو، ال���ذي �أ�ضف���ى �صفة حميم���ة على عم���ل المحقق 
الجنائي. ثم دخل���ت �شخ�صية مارلو في عدد م���ن الق�ص�ص التلفزيونية. 
وتابع جيم�س هادلي ت�شي�س )1906 - 1985م( �أ�سلوب ت�شاندلر في رواياته 
البولي�سي���ة »قدا�س ال�شقراء الجنائزي« )1945م( و»�إلقِ بها بين الزنابق« 
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)1950م(، و»اح�سب���ه لنف�س���ك« )1950م(. وزاد تطوي���راً في هذا الخط 
الذي يعتمِد التحري الخا�ص، الكاتب رو�س ماكدونالد )1915 - 1983م( 
ال���ذي كان بطل���ه التحري الخا����ص لو �آرت�ش���ر. وتميّز �أ�سل���وب ماكدونالد 
با�ستخدام علم النف����س وجمال �أ�سلوب الكتابة. ويُذكَر �أن هوليوود �أنتجت 
فل���م »هاربر« �سنة 1966م، ولعب فيه بول نيوم���ان دور التحري لو �آرت�شر، 
�س على رواية ماكدونالد »الهدف المتحرك«. وقد �أعاد نيومان  والفلم م�ؤ�سَّ

الكرّة في فلم »حو�ض الغرق« في �سنة 1976م.

وي���رى النقّ���اد �أن مايكل كولنز، وا�سمه الحقيق���ي دني�س ليندز )1924 - 
2005م( �أدخ���ل هذا النوع الأدبي، �أي رواية التحري الخا�ص البولي�سية، 

ف���ي الع�ص���ر الحا�ض���ر. ففيما واظ���ب على تل���ك الق�ص�ص الت���ي تجعل 
التح���ري الخا�ص يواجه قوى �أكبر م���ن �إمكاناته بما لا يقا�س، مثلما فعل 
�سابقوه، �إلا �أنه �أ�ضاف عن�صر التحليل الاجتماعي على الرواية الجنائية 

البولي�سية، و�أثر مكانة الب�شر في هذا العالم ال�سفلي، عالم الجريمة.

الروائيات يشاركن
حت���ى ليندز، كانت رواية التحري الخا�ص �ضمن �أدب الرواية البولي�سية، 
حك���راً للم�ؤلفي���ن الرجال، �إلى �أن ظه���رت رواي���ات الأمريكيتين مار�سيا 
مول���ر، و�سو جرافت���ون، في �أواخر �سبعينيات الق���رن الميلادي الع�شرين 
و�أوائ���ل ثمانينياته. وقد �أدى نجاحهما �إلى �إقبال النا�شرين على م�ؤلفات 

الق�ص�ص البولي�سية من الن�ساء. 

كبوة ثم نهضة
غي����ر �أن الن�صف الثاني من الق����رن الع�شرين، �شهد طغيان اهتمامات هزت 
العال����م ب�أ�سره، منه����ا حرب فيتنام وثورة ال�شبيبة ف����ي ال�ستينيات، والحرب 
الب����اردة بي����ن الدولتين العظميين. ث����م ظهور الهم البيئي ال����ذي تبعه تطور 
تكنولوجي مده�ش.. وكان من الطبيعي �أن يفر�ض كل ذلك نف�سه على عالم 
الأدب والفن����ون، فتراجع����ت مكانة الرواي����ة البولي�سية لتقب����ع م�ؤقتاً في ظل 
الرواي����ة ال�سيا�سي����ة والاجتماعية. ومع ذلك، ف�إنها ل����م تنقر�ض تماماً. ففي 
ظ����ل �أدب����اء �سيا�سيين �أو م�سي�سين م����ن �أمثال �ألك�سن����در �سولجنتين )م�ؤلف 
»خليج الغولاك« ال�شهير(، كان هناك بع�ض الأ�سماء التي راحت تلمع بف�ضل 
رواياته����ا البولي�سية، ومن �أ�شهر ه�ؤلاء على الإطلاق �سيدني �شيلدون، الذي 

اب �أف�ضل الروايات البولي�سية في العقد الأول من القرن الحالي. كان عرَّ

فف���ي الت�سعيني���ات، كان م�ؤل���ف الأغان���ي دان براون يم�ض���ي �إجازته في 
الكاريب���ي عندما طالع �إحدى روايات �شيلدون الت���ي �أثرت فيه بعمق �إلى 
درج���ة اتخاذه قرار التحول �إلى كتاب���ة الروايات البولي�سية. وبالفعل، في 
الع���ام 1998م، ن�ش���ر دان ب���راون روايته الأولى »الح�ص���ن الرقمي« التي 

�أتبعها بروايتين �أخريين هما »حقيقة الخديعة« و»ملائكة و�شياطين«..

لم ينل براون نجاحاً تجارياً ي�ستحق الذكر في بداية الأمر. �إذ بلغ معدل 
م���ا بيع من كل من ه���ذه الروايات نحو 10 �آلاف ن�سخ���ة. �إلى �أن ن�شر في 
الع���ام 2003م روايته ال�شهيرة »�شيف���رة دافين�شي« التي جعلت المجلات 
الأمريكية ت�صنفه كواحد من ال�شخ�صيات المئة الأكثر ت�أثيراً في العالم، 
ب�سب���ب الرواج الهائل ال���ذي لقيته هذه الرواية. �إذ طب���ع منها نحو 100 

دان براون.. 
العودة 

المظفرة 
للرواية 

البولي�سية

�آغاثا كري�ستي.. كلا�سيكية لا تزال
رائجة عالمياً
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ملي���ون ن�سمة، وبف�ضلها عادت رواياته ال�سابقة �إل���ى الرواج، الأمر الذي 
ر بنحو 75 مليون دولار. ن للم�ؤلف دخلًا �سنوياً يقدَّ �أمَّ

تن����درج رواي����ات دان براون في �إط����ار الرواي����ة البولي�سية بالمعن����ى الحرفي 
والتقلي����دي للكلمة. فمعظمها يبد�أ بجريمة قت����ل غام�ضة، يتطلب حل لغزها 
عبقري����ة محقق مثقف )مثل روبرت لانغدون ال����ذي كان بطل ثلاث من هذه 
الرواي����ات(، وهو �أ�ستاذ في جامع����ة هارفرد ولي�س �شرطي����اً عادياً. وال�سبب 
ف����ي اختي����ار هذا النوع م����ن الأبطال، ه����و �أن حل اللغز الغام�����ض في روايات 
براون يجول بالقارئ على عالم الم�ؤ�س�سات الكبرى مثل الكني�سة الكالوثيكية 
وم�ؤ�س�س����ات الأم����ن القوم����ي الأمريكي والجمعي����ات ال�سرية مث����ل الما�سونية 
و»الإيلومينات����ي«، وزمني����اً، يمك����ن للم�ؤل����ف �أن يج����ول بالقارئ م����ا بين زمن 
الحروب ال�صليبية وع�صرنا الحا�ضر بكل ما فيه من تقنيات لا تزال مجهولة 
اء  �أو قي����د لااختبار.. وهذا ما �أ�ضفى على رواياته نكهة خا�صة لم يعهدها قرَّ
الروايات البولي�سية من قبل، الأمر الذي �أدى بدوره �إلى تحول هذا النوع من 

الأدب البولي�سي �إلى مدر�سة، بد�أ الكثيرون ين�سجون على منوالها.

وم���ن �أبرز المنتمين �إل���ى المدر�سة »البراونية« ه���ذه، الروائي ال�سعودي 
الدكت���ور من���ذر القباني، الذي كتب حت���ى الآن روايتي���ن بولي�سيتين هما 
»حكومة الظل« و»ع���ودة الغائب«، وكلتاهما تدوران حول ال�صراع ما بين 
المحافل الما�سونية من جهة و»العروة الوثقى« من جهة �أخرى. والعقدة، 
كما هي عند براون، تبد�أ بجريمة قتل، والبطل �شخ�ص مثقف يجد نف�سه 

متورطاً في التحقيق �سعياً �إلى حل اللغز الغام�ض.

روايتا الأديب ال�سعودي 
منذر القباني

�سو غرافتون مار�سيا مولر

الروائي 
الأمريكي 

�سيدني �شيلدون، 
الذي حافظ 
على الرواية 

البولي�سية 
خلال العقود 

الثلاثة الأخيرة 
من القرن 

الع�شرين
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يجد ه���واة الرواية البولي�سية في المكتب���ات �ألوف الروايات 
البولي�سية التي تبد�أ بحادثة غام�ضة ومثيرة. لكن كيف يمكن 

ل���كل هذه الروايات �أن تكون من نوع واح���د، وفي الوقت نف�سه �أن 
تكون مختلفة، واحدها عن الآخر؟ 

�أف�ضل ما ي�شرح هذا التناق�ض، �أن نقارن روايتي �آرثر 
كونان دوي���ل: »كلب �آل با�سكرفي���ل«، و�أغاثا 
كري�ست���ي: »جريمة عل���ى قطار ال�شرق 
ال�سري���ع«. ف���ي كلا الكتابين ين�شئ 
الكاتب »جو غمو�ض«، ي�ضعهما 

التشابه والتباين بين 
روايتي كونان دويل 

وكريستي

ف���ي النوع الأدبي نف�سه. لكن �أ�سلوبي الكاتبين في خلقهما ال�سر الغام�ض 
المثي���ر لف�ضول القارئ يختلفان. ففيما يعتم���د دويل على غمو�ض البيئة 
التي تحدث فيها الجريم���ة، تختار كري�ستي �أن يكون الغمو�ض في �سلوك 

الأ�شخا�ص وفي مفتاح اللغز.

في الق�صتين، ي�ستفيد بطلا الرواية، �شرلوك هولمز وهركول بوارو، من 
قدرتهم���ا الجبارة على الا�ستنت���اج العقلي لحل لغ���ز الجريمة. وكلاهما 
ي�ستخدم م�ساعداً متوا�ضع المق���درة، فيهز�أ به ويحقّره. وكلا التحريين 
مثقف متكبّر. ويت�سم هولمز ب�سمة العالِم، �أما بوارو فهو لي�س �سوى رجل 

متفوّق في القدرة على الا�ستنتاج.

تجري روايات دويل في �إنجلترا، فيما ي�سافر �أبطال رواية كري�ستي حيثما 
تحدث الجريم���ة. ذلك ما نقر�ؤه مثلًا في رواياتها الثلاث: »جريمة على 
قطار ال�شرق ال�سريع«، و»جريم���ة في وادي الرافدين«، و»جريمة على 

النيل«.

وي�شت���رك الكاتب���ان في �أنهم���ا يبد�آن عموم���اً عر�ض 
العق���دة بالعث���ور عل���ى جثة، مث���ل العثور فج����أة على 
جثة �سير ت�شارل���ز با�سكرفيل، المر�شح المحتمل لحزب 
الأحرار في الانتخاب���ات المقبلة. والعثور على جثة، عن�صر 
ق���وي في �إث���ارة ف�ضول القارئ ح���ول �سرٍ ما، وربم���ا في �إ�شاعة 
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�ش���يء من الخوف وربما الرعب في بع�ض الح���الات. يُعثر على الجثة في 
كت���اب دويل في م�ستنقع معتم منعزل يلفه ال�ضباب، لكن الجثة في كتاب 
كري�ست���ي تُكت�شَف في القطار ف���ي ظروف غام�ضة حيث لا يعرف الركاب 
�أحده���م الآخ���ر. �صحي���ح �أن المكان مختل���ف في طبيعت���ه، لكن عن�صر 

الغمو�ض �ضروري في كلا الحالين. 

وف���ي كثير من الرواي���ات نرى دويل يجعل الجريمة عن���د طرف غابة، �أو 
ف���ي حدائق وا�سعة، لا تحت�شد بالنا�س. ويجتهد دويل كثيراً في ا�ستخدام 
الكلم���ات ف���ي الو�ص���ف، من �أج���ل تكوين �ص���ورة المكان ب����أدق تف�صيل، 

لإ�ضفاء الت�شويق والغمو�ض. 

�أم���ا جث���ث كري�ستي فهي »على �سف���ر« في مكان م���ا، لأن كري�ستي نف�سها 
زارت الم�ش���رق العرب���ي ومكثت مدة ف���ي حلب والع���راق. �صحيح �أن كلا 
الكاتبي���ن ي�ستخدم عوام���ل �أخرى غير المكان، لإ�ضف���اء الغمو�ض و�ضخ 
عنا�ص���ر الت�شويق في الرواية، لكن اختيار الم���كان هو العامل الم�شترك 
ف���ي كل رواياتهما. وتتميّز كري�ستي ب�أن الت�شويق عندها يعتمد كثيراً على 
�شخ�صي���ة الأبطال وعلى �س���ر العقدة في الجريم���ة، ويعطيها هذا الأمر 
طابع���اً �أق���ل »�شاعرية« من دوي���ل و�أ�شد مي�ل�اً �إلى الواقعي���ة. فهي تمعن 

�أ�شهر محققين ابتدعهما 
الخيال الأدبي: �شرلوك 
هولمز وهركول بوارو.. 
المختلفين عن بع�ضهما

في تف�صيل �أ�س���رار عقدة الق�صة وعنا�صر الجريم���ة، ودقائق �شخ�صية 
�أهم اللاعبين ف���ي الرواية. ففي بداية ق�صتها في كتاب »�سر على قطار 
ال�شرق ال�سريع«، و�ص���ف لبوارو وكيف يجد عودي ثقاب مختلفي ال�شكل، 
ث���م ينحني ليلتقط م���ن على الأر�ض قطع���ة مطرزاً عليه���ا حرف H، ثم 
مخ���رزاً لتنظيف غلي���ون. ويتبين فيما بعد �أن لهذي���ن التف�صيلين علاقة 

بعقدة الق�صة و�سر الجريمة.
ونج���د عن���د كلا الكاتبي���ن مجموع���ة م���ن الم�شتب���ه به���م، ف���ي ارتكاب 
الجريمة. وقلما تكون رواية بم�شتبه به وحيد. وي�شتد الت�شويق في الرواية 
حين يت�ساوى الم�شتبه بهم في قوة ال�شبهة، فلا يتركز الانتباه على واحد 
منه���م بل على اثنين �أو �أكثر، فت�ستبد الحي���رة بالقارئ. �إنه �أثر مق�صود 

يتفنن الكاتب في �إحداثه، بحبكة ح�سنة وغمو�ض مت�صاعد. 

وقد �أمات كلا الكاتبين بطله المحقق، ثم كتب روايات تولى فيه التحقيق 
محقق �آخر، مثل الآن�سة ماربل، في روايات كري�ستي، فيما ا�ستوحى دويل 
م���ن المحقق �س���ي �أوغ�ست دوبان، في رواية �إدج���ار �ألان بو: »جريمة في 

�شارع مورج«.

�أما في المحافل الأدبية فيرى النقاد �أن دويل م�ؤلف كبير، فيما يرون في 
كري�ستي كاتبة ناجحة ورائجة في تجارة الكتب رواجاً وا�سعاً. لكن منهم 
من يف�ضل كري�ستي لا �سيما ب�سبب وفرة اللاعبين الثانويين في رواياتها، 
فهي تفرد لهم دوراً لا يقت�صر على �إكمال الم�شهد، بل انهم ي�شاركون في 

تطور الرواية وعقدتها.  

وف���ي النهاي���ة لا بد ف���ي كل رواية، م���ن الإيقاع بالقات���ل. ذلك هو غر�ض 
الق�صة البولي�سية على كل حال.  العنا�صر في هذا الفرع، منها: كم �سنة 
يجب �أن تم�ضي على الحدث قب���ل �أن ت�ستحق الق�صة ال�صفة التاريخية، 
�أو: ه���ل ينبغ���ي �أن تحتوي حقائ���ق تاريخية، وكم من ن�س���ج الخيال يحق 
ن روايته لتبقى »تاريخية«. وهل ينبغي �أن تكون ال�ضحية  للم�ؤلف �أن ي�ضمِّ
�شخ�ص���اً حقيقياً من التاريخ مث���ل �سقراط �أو موت�س���ارت، �أم �أن الق�صة 
التاريخي���ة قد تت�سع لرواي���ة اغتيال �شخ�ص وهمي، لك���ن في بيئة زمنية 
واجتماعي���ة تاريخي���ة. وه���ل يكف���ي �أن يكون التح���ري �شخ�ص���اً تاريخياً 

فتحاك من حوله ق�صة غير حقيقية.
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كلمة بوليس وكلمة 
شرطة واسم 

الرواية البوليسية

كلمة »بولي����س«، من اليونانية القديمة 
»بوليتِي���ا«، وتعن���ي ف���ي الأ�ص���ل �إدارة 
المدينة. وه���ي ت�شمل مجموع القوانين 
والقواع���د الت���ي يلتزمه���ا المواطن من 
والطم�أنين���ة  النظ���ام  ي�س���ود  �أن  �أج���ل 
والأم���ان، في المجتمع. و�ص���ارت الكلمة 

فيم���ا بع���د تعن���ي مجموع���ة رج���ال منظمة 
م�سلّح���ة مكلّف���ة �أن تفر����ض احت���رام ه���ذه النظ���م 

والقواني���ن. وكان نظ���ام ال�شرط���ة متبع���اً في م���دن الفراعنة من���ذ �أكثر 
م���ن خم�سة �آلاف �سن���ة. وبين ا�سم ال�شرطة وا�س���م المدينة في اليونانية 
القديم���ة علاق���ة، �إذ كان���وا ي�سمّ���ون الم���دن: تريبولي����س )طرابل�س( �أو 
�أكروبولي����س )الموقع ال�شهير في �أثينا(، �أو هليوبولي�س )مدينة ال�شم�س، 

في �ضاحية القاهرة( وهكذا.

وف���ي الع�صور الحديثة، فقدت الكلمة معناها المتعلِّق بالمدينة، �سوى �أن 
ال�شرطة في النظ���ام الفرن�سي والنظم العربي���ة الم�ستوحاة منه كذلك، 
ى ق���وى الأمن في خارج المدن:  لا تعم���ل عموم���اً �إلا في المدن، فيما تُ�سمَّ

رَك. الدَّ

وكان الع���رب اتَّبعوا �إن�ش���اء قوة �شبه ع�سكرية لحف���ظ النظام في المدن 
�سموها: ال�شرطة. وفي ل�سان العرب: 

ي ال�شُرَط، لأنهم  »�أ�شرطَ فلانٌ نف�سَه لكذا وكذا، �أي ... �أعدّها، ومنه �سُمِّ
جعل���وا لأنف�سهم علامةً يٌعرَف���ون بها، الواحد �شُرَط���ة و�شُرَطيّ... ورجلٌ 
�شُرَط���يٌ و�شُرْطي: من�سوب �إل���ى ال�شرطة، والجمع: �شُ���رَطٌ، �سُمّوا بذلك 

لأنهم �أَعدّوا لذلك و�أعلموا �أنف�سهم بعلامات«.

وحين نقول في ال�صحف والإذاعات: رجال ال�شرطة، فلأننا قد لا نعرف 
�أن جم���ع كلمة: �شرطي، هو �شُ���رَط. فعبارة: رجال ال�شرطة لي�ست عربية 

خال�صة، بل انها ترجمة حرفية لعبارة: Police Men، الإنجليزية.

لق���د تطور معنى كلمة »بولي����س« الأوروبية، مع الزمن، و�صارت تعني، في 
عب���ارة: الق�صة البولي�سية، ذلك النوع م���ن الق�صة �أو الرواية التي تعالج 
ق�ضي���ة جنائية، يحاول التحقيق والأدلة الجنائي���ة والمباحث �أو المحقق 

الخا����ص )Private Detective(، �أن يفكّوا �أحاجيّها وعقدها الغام�ضة 
لإماط���ة اللثام عن المجرم المتخفي، الذي حاول �أن يخفي جريمته، بما 

يقرب من الجريمة الكاملة. 

و�إذا كانت الرواية البولي�سية قد تحدث في �أرياف، �أو في عدد من البلاد، 
لا في مدينة بال�ضرورة، �إلا �أن الغالب في هذا النوع من الأدب، �أنه مدني 
المواقع في الإجمال. وحين تكون الحادثة �أو الجريمة في الريف، فذلك 
لإ�ضافة ت�شوي���ق عليها، فالمكان لي�س مقر �إقام���ة المحقّق المعتاد، وفي 
ذهاب���ه �إل���ى الريف �شيء م���ن التزوي���ق الروائي الج���ذاب، الذي يحيط 

الق�صة بغمو�ض م�شوّق ومثير.

 ،Roman Policier ويلاحَ���ظ �أن ت�سمية الرواي���ة البولي�سية بالفرن�سي���ة
 ،Detective Novel تختلف في معناه���ا قليلًا عن الت�سمية الإنجليزي���ة
الت���ي تعني: رواي���ة التحقي���ق الجنائ���ي. �إلا �أن الت�سميتين تعني���ان النوع 
الأدب���ي نف�سه في الإجمال. وقد وُلدت في �أدبي���ات النوع كلمة �إنجليزية، 
ه���ي: whodunit، وه���ي دم���ج لعب���ارة: Who had done it، �أي: م���ن 
فعله���ا؟ وقد �صارت الكلمة ا�سماً لنمط خا�ص م���ن الرواية البولي�سية، لا 
يتناول �سوى عقدة التحقيق فيمن ارتكب جريمة ما، والمبارزة التي تن��شأ 
بي���ن التحري والمجرم، �أحدهما يحاول ك�شف الجريمة وفاعلها، والآخر 

يحاول �إخفاءها �أو تحويل النظر عن فاعلها �إلى غيره.
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خفّض استهلاكك من 
الملح في الطعام 

بنسبة 

طبخ الطعام بملح �أقل

التقارير ال�صحيّة تجمع �أنّ الملح م�ضرّ لل�صحة والقلب ويزيد الوزن
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