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كل أعداد القافلة على

قافلة الأبحاث

م مجلة القافلة ن�شاطاً بحثياً غر�ضه �إ�شراك الباحثين  تنظِّ
الراغبين، لا �سيما طلاب الجامعات وطالباتها، ب�أبحاث ميدانية 
معمقة في مو�ضوعات تقترحها المجلة �أو يقترحها المتقدمون 

�أنف�سهم. هدف هذه الخطوة هو كتابة مو�ضوعات تتجاوز المقال 
العادي وتحقق ال�شمول ولاإحاطة بزوايا المو�ضوع المطروح كافة، 
لتقديمها في النهاية على �شكل مواد �صحافية جادة تتمتع بعنا�صر 

الجذب والت�شويق ال�صحفي . 

 للم�شاركة في هذا الن�شاط البحثي يرجى
 مرا�سلة فريق تحرير القافلة على العنوان لاإلكتروني التالي:

qresearch@qafilah.com

وذلك من �أجل
ا	لاطلاع على قائمة لاأبحاث المقترحة من المجلة. 

معرفة �شروط اعتماد البحث و�صلاحيته للن�شر.  	
ا	لاتفاق على المو�ضوع وتبادل الر�أي حول محتوياته و�آفاقه.

تحديد عدد الكلمات وملحقات البحث. 	
تعيين المهلة الزمنية للبحث والاتفاق على موعد الت�سليم.  	

بعد اعتماد البحث للن�شر من هيئة تحرير المجلة، �ست�صرف 
مكاف�أة الباحث ح�سب �سلم المكاف�آت المعتمد لدى المجلة لكتَّابها.
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تحية �إلى لاأديب وال�شاعر 
وال�سيا�سي، الدكتور غازي الق�صيبي، 

الذي انتقل �إلى ذمة الله بعد حياة 
حافلة بالعطاء، وقراءة بانورامية 

لأدبه في هذا العدد.
لوحة الغلاف: ا�لمحترف ال�سعودي، عمر �صبير
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 لا� يجوز �إعادة ن�شر �أي من مو�ضوعات �أو �صور 

»القافلة« �إلا ب�إذن خطي من �إدارة التحرير
 لا� تقبل »القافلة« �إلا �أ�صول المو�ضوعات 

التي لم ي�سبق ن�شرها



ن  فيت�ضمَّ والاقت�صاد،  الطاقة  مناخ  �أما 
مو�ضوعين: لاأول هو حول كيمياء النفط 
الحيوية  ال�صناعات  بتطور  �أ�صبح  الذي 
الم�شــــتقات  من  يح�صــــى  لا  عدد  م�صـــدر 
والمنتجات التي تحيط بنا في حياتنا اليومية، �إ�ضافة 

�إلى كونه الم�صدر لاأول للطاقة في العالم.
عالم  بانفتاح  ويتعلق  �إداري  فهو  الثاني،  المو�ضوع  �أما 
لا  للابتكار  جديد  مفهوم  على  وال�صناعات  ال�شركات 
يجنح  بل  الباردة،  والح�سابات  الدرا�سات  عند  يقف 
ليحلِّق في مجالات لم تكن مفتوحة �أمامه حتى لاأم�س 

القريب.

ويبحث باب »قول في مقال« في الدور الذي 
دعم  �صعيد  على  تلعبه  �أن  للرعاية  يمكن 
�أكانت هذه الرعاية م�ستحقة  لاإبداع، �سواء 
يحتاجون  الذين  فعلًا  المبدعين  وتدعم 
يتوخى  لا  ا�ستثمار  مجرد  كانت  �أم  للدعم، 

منه الراعي غير العوائد ل�صالحه.

رر
لمح

ة ا
سال

ر

بيــــــن  ما  المنافـ�ســـــــة  اتخـــذت 
والكتـــــاب  الورقـــــــــــي  الكتــــــــــاب 
جديداً  منعطفاً  لاإلكتروني 
�إعلان  في لاآونة لاأخيرة، مع 
للتكنولوجيا  المنتجة  ال�شركات  بع�ض 
الكتاب  من  �أ�شكال  تطوير  عن  الرقمية 
لاإلكتروني، يقال �إنه قريب جداً من �صيغة 
الكتاب الورقي لجهة تعامل القارئ معه، ولا 
يحتوي على ما كان يراه البع�ض »�سلبيات« 
الكمبيوتر  �شا�شة  على  لاإلكترونية  القراءة 
جديد  من  �أنع�ش  الذي  لاأمر  التقليدية، 
الجــــــدال حول م�صـــــــير الكتــــاب الورقــــي في 
مواجهــــة مزاحمـــــــة الجـــــــــديد لاإلكــتروني. 
»القافلة«  تناولتها  التي  الق�ضية  هي  وهذه 

في م�ستهل رحلتها لهذا العدد.

�إلى  العلوم والبيئة  بعد ذلك، ينقلنا مناخ 
الف�ضاء الخارجي ورحاب الكون، بمنا�سبة 
جهد  �أول  بداية  على  �سنة  خم�سين  مرور 
وجود  احتمالات  عن  بحثاً  حديث  علمي 
حياة على كواكب �أخرى غير لاأر�ض، �أو على �أقل تقدير 
�أ�شكال  من  �شكل  بوجود  ت�سمح  التي  العنا�صر  وجود 
تن�شره  الذي  البحث  لنا  وي�ستعر�ض  عليها.  الحياة 
وهو المجال،  هذا  في  العلم  �إليه  ل  تو�صَّ ما   »القافلة« 
لا يزال حتى اليوم قليلًا، وي�شرح لنا �أ�سباب هذه القلة.
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مع  القارئ  »القافلة«  تترك  الختام،  وفي 
ملف »التو�أم«.. بكل ما يثيره التوائم من 
لي�س  ونف�سية،  واجتماعية  علمية  �أ�سئلة 
عند ذويهم فقط، بل �أي�ضاً في مجتمعهم، 

حيث يبدو �أن لكل مجتمع �أجوبته الخا�صة.
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ر  الم�صوِّ القافلة  ت�ست�ضيف  ر،  الم�صوَّ الفا�صل  وفي 
الفرن�سي �أوليفر كوبي، الذي يعمل في المركز الوطني 
ــ�ص  وتخ�صِّ الطائف،  في  الفطرية  الحياة  لأبحاث 
التقطها  الـتــــي  ال�صــــور  لبعــ�ض  الفا�صـــل  �صـــــفحات 

للطيور التي تعي�ش في المملكة.

في  ولاأدب  الثقــــــافة  منـــــاخ  ويت�ســـم 
يتوقف  �إذ  خا�صة  بو�ســــامة  العدد  هذا 
من  عملاقين  �أمــــــــام  القـــــــــارئ  فيـــه 
عمــالقة لاأدب المعـا�صر في مو�ضوعيــن 
منف�صلين: لاأول حول لاأديب وال�شـــاعر وال�سيــا�سي 
قراءة ن  ويت�ضمَّ  - الله  يرحمه   - الق�صيـبي   غازي 
�إلى ا�ســـتخلا�ص العنا�صـــــر التي  بانوراميـــــة ت�ســــعى 
جعـــــــــلت هـــــذا العمـــلاق ينتـقــــــــل من نجـــــاح �إلى �آخر 
في �شـتى لاألـوان لاأدبية التي �أعمـــــــــل فيها قلمـــه، وحتى 

المجــالات لاإدارية وال�سيا�سية التي عمل فيها.
�أما المو�ضوع الثاني، فهو حول الروائية 

لاألمانية، الرومانية لاأ�صـــل، 
الحائــــزة  مولـــــــر،  هيرتـــا 
لجائـــــــــزة نوبل للآداب للعــــــام 

الما�ضي، والتـــي لــم تنــــل 
هذه  على  ح�صــولها  قبــل 

الجائــــــزة ال�شـــهرة التي 
ت�ستحقها، ولا تـــــزال 

�شــــــبه  عملـــــــياً 
مجهولـــة مـــن 
اء  قِبَــــــــلْ القـــــرَّ
العــرب، لقـــــــلة 
ما تــــــرجم من 
�إلى  �أعمالها 

العربية.

وعلى الرغم من �أن المواطن ال�سعودي قد 
التعليم  تكلفة  لمتاعب  تعر�ضاً  �أقل  يكون 
العالي، ب�ســــبب م�ســـتوى التعــليم الجامعي 
الحــــــرمين  خـــــــــادم  وبرنــــــامج  الر�ســــــمي، 
ال�شريفين للابتعاث الخارجي، ف�إن ارتفاع كلفة التعليم 
العالي عربياً وعالمياً �أ�صبح ق�ضية �شائكة ذات انعكا�سات  
اجتماعية واقت�صادية تطال بذيولها م�ستوى المعي�شة 
الحياة  مناخ  �أمامه  ف  يتوقَّ ما  وهذا  عديدة،  دول  في 

اليومية في هذا العدد.



غازي القصيبي
مالئ الدنيا وشاغل الناس

ي�ضم عددنا هذا مجموعة من المواد عن معالي 
المرحوم الدكتور غازي بن عبدالرحمن الق�صيبي، 

وزير العمل ال�سعـودي، الذي كان خلال مرحلة 
�إنتــاج العدد لا يزال على فرا�ش المر�ض بعد فترة 
العلاج التي �أم�ضــاها في الولايـات المتحدة. وقد 

انتقل - يرحمه الله - �إلى جوار ربه، يوم لاأحد 
5 رم�ضان 1431هـ )15 �أغ�سط�س 2010م( في 

م�ست�شفى الملك في�صل التخ�ص�صي في مدينة 
الريا�ض. ن�س�أل الله للدكتور غازي الرحمة والمغفرة 
و�أن ي�سكنه ف�سيح جناته. لقد كان الدكتور الق�صيبي 

هرماً من �أهرام المملكة، �أبدع في عدة مجالات، 
و�صار في بع�ض لاأحيان مالئ الدنيا و�شاغل النا�س، 

ب�سبب �إنجازاته لاإدارية في الوزارات التي تحمّل 
م�س�ؤولياتها منذ منت�صف ال�سبعينيات الميلادية، 

و�إبداعاته لاأدبية وال�شعرية والفكرية. 

ز على  لقد تميَّز الدكتور غازي بر�ؤية ثاقبة،  تركِّ
الخطوط العري�ضة، ولا ت�ضيع و�سط التفا�صيل 

التي تعالج عادة في م�ستويات �أخرى. كما �أنه ات�سم 

بمواجهة الم�شكلات وو�ضع الحلول والخطط للتعامل 
معها ب�أ�سلوب علمي فعّال. وكلنا يتذكر دوره في �إحداث 

نقلة نوعية كبيرة في المملكة في �أكثر من مجال. 

فحين كان وزيراً لل�صناعة والكهرباء في �أواخر 
ال�سبعينيات عمل، وبدعم من جلالة الملك خالد وولي 
عهده لاأمير )الملك( فهد - رحمهما الله - لإعادة بناء 

قطاع الكهرباء في المملكة، وتحويله من مجموعة 
�شركات �صغيرة متناثرة هنا وهناك �إلى �شركة عملاقة 

تخطط للم�ستقبل وتتوقع الم�شكلات وت�ضع لها 
الحلول.

ر دوره في بناء مدينتي الجبيل وينبع  وكلنا يتذكَّ
ال�صناعيتين و�إن�شاء �شركة �سابك التي �أ�صبحت ع�ضواً 

ثابتاً في قطاع ال�صناعة البتروكيميائية العالمية. واليوم 
نرى �سابك، التي واجهت بع�ض الم�شكلات في احتلال 

ل �إلى ع�ضو  مكانها الطبيعي في ال�سوق في البداية، تتحوَّ
ر�سمي في هذا ال�سوق، وم�صدر دخل رئي�س للمملكة 
ي�ضيف قيمة لمواردها البترولية ويزيد من دخلها. 
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وحين كان وزيراً لل�صحة �أحدث نقلة نوعية في 
الخدمــات ال�صحيـة في الممـلكة �إلى درجة �أن لاأل�سن 

ز  لا تزال تلهج بذكره والدعاء له حتى اليوم. لقد ركَّ
على رفع م�ستوى لاأداء في الم�ست�شفيات العامة 

والخا�صة، ففاج�أ تلك الم�ست�شفيات بزيارات ليت�أكد 
م للمر�ضى. وكان الن�شر  من جودة الخدمات التي تقدَّّ

عن تلك الزيارات يمثل رادعاً للمق�صرين المنتمين 
للم�ؤ�س�سات ال�صحية لاأخرى في البلاد. 

ولا �أريد �أن �أتحدث في هذه الافتتاحية عن �أدب و�شعر 
الدكتور غازي فهو عَلمٌَ في مجال الرواية وال�شعر، 

ولكنني �أود �أن �أعيد �إلى الذاكرة دوره، الذي �سبق 
زمانه، في مجال لاأمن الفكري، حين حاور عدداً من 

المت�شددين في ذلك الوقت ب�شكل علني.

كما �أننا لا نن�سى �أنه كان بعد غزو الكويت وزارة �إعلام 
بحالها حين ت�صدى للمعتدي و�أعوانه في الدول 

لاأخرى في عمود )في عين العا�صفة( الذي كان ين�شر 
يومياً في جريدة ال�شرق لاأو�سط. كان عموده يعالج 

�أهم المو�ضوعات، وب�أ�سلوب بليغ وم�ؤثر، فتتناقله �أجهزة 
الفاك�س )البريد لاإلكتروني لم يكن �شائعاً في ذلك 

الوقت(، ويكون مو�ضوع الحوار في المجال�س.

كما تميز الدكتور غازي بح�سن ا�ستغلاله لوقته. ولذلك 
فقد �ألَّف الكتب والدواوين وهو على ر�أ�س الوزارات. 

ولكنه حين خرج من الوزارة �إلى ال�سفارة، في فترة من 
فترات خدمته، ا�ستفاد من الوقت لاإ�ضافي المتوافر 

ف�أتحفنا بالكثير من الروايات والدواوين التي كانت من 
�أكثر الكتب مبيعاً.

ث ولا حرج. و�أول ما يخطر  �أما �أدواره لاإن�سانية فحدِّ
في البال هنا �أعماله في وزارة ال�صحة.  كما لا نن�سى 

�أنه هو �صاحب فكرة جمعية لاأطفال المعاقين التي 
�أ�صبحت من �أهم الجمعيات لاإن�سانية في بلادنا. وهو 

من�شئ جمعية �أ�صدقاء المر�ضى التي لا يعرف قيمتها �إلا 
المر�ضى الذين لا يحظون بزيارات لأ�سباب مختلفة.

الدكتور غازي الق�صيبي عملاق من عمالقة الوطن 
العربي، بتعدد الفنون التي �أبدع فيها، وب�أدواره الر�سمية 

ل م�س�ؤولياتها و�أحدث  والوزارات وال�سفارات التي تحمَّ
فيها نقلة نوعية. �أتذكر �أنه حين كان �سفيراً للمملكة في 

م لقاءً �أ�سبوعياً غير ر�سمي  المنامة ولندن �أنه كان ينظِّ
لل�سعوديين المقيمين والزائرين، يكون فر�صة للتعارف 

والت�آلف وحل الم�شكلات، �إن وجدت. 

وبالإ�ضافة �إلى كل ما ذكر فقد كان الدكتور غازي يت�صف 
بثقة في النف�س ترف�ض التوا�ضع المزيف ولكنها لا ت�صل 

�إلى درجة الكبرياء. كما كان محط  ثقة ولاة لاأمر في 
موا له الدعم و�أعطوه ال�صلاحيات لرفع  هذه البلاد فقدَّ
م�ستوى القطاعات التي تولاها فقام بالدور خير قيام في 

كل قطاع مرّ عليه.

معالي الدكتور غازي: 
با�سم كل من ا�ستفاد من تح�سين خدمة كنت خلف 

تح�سينها، �سواءً في مجال الكهرباء �أو في مجال ال�صحة 
�أو في المجالات لاإن�سانية لاأخرى، وبا�سم من يتمتعون 

بقراءة كتبك، الروايات والدواوين ال�شعرية وغيرها، 
ن�س�أل الله - العلي القدير – �أن ي�شملك بعفوه ومغفرته، 
و�أن يجعلك من �سكان الفردو�س لاأعلى، و�أن يلهم �أهلك 

وذويك ومحبيك، ال�صبر وال�سلوان، و�إنا لله و�إنا �إليه 
راجعون.



ب القافلة بر�سائل قرائها  ترحِّ
وتعقيبهم على مو�ضوعاتها، 

وتحتفظ بحق اخت�صار 
الر�سائل �أو �إعادة تحريرها �إذا 

تطلب لاأمر ذلك.

�إلى..
رئي�س التحرير

لاأحيان، نعود �إلى بع�ض لاأعداد القديمة 
لت�صفح بع�ض المو�ضوعات المميزة. وهذا 

هو حال هذه المجلة، و�أتمنى لو ت�صبح 
نوعية المادة اللا�صقة لأوراق المجلة 

�أقوى مما هي عليه لاآن لتعمر المجلة في 
مكتباتنا لوقت طويل.

تمنياتي لكم بالتوفيق.

ليلى �صالح عبدالله الأحمري
الريا�ض - العليا

غنية بالأفكار والمو�ضوعات
اطلعت على »القافلة« ف�أعجبتني �إعجاباً 

�شديداً، ب�سبب مو�ضوعاتها ال�شيقة 
والمفيدة وعمق عباراتها وجودتها 

وتبويبها وتن�سيقها وكتَّابها والم�شرفين 
عليها. فهي غنية بالأفكار والمو�ضوعات 
المفيدة لمن يطالعها، فتجعله يوا�صل 

قراءتها با�ستمرار ل�سهولة �أ�سلوبها 

�شكر للانتظام
م ل�سعادتكم و�إلى كافة العاملين بهذه  �أتقدَّ

المجلة بجزيل ال�شكر والعرفان للجهود 
المبذولة ولتوا�صلكم الدائم ب�إر�سال 
المجلة ب�شكل منتظم، حيث �إنني من 

اء المتابعين لها والمنتفعين بها لما  القرَّ
تحويه من معلومات قيِّمة ومقالات هادفة 

ومميزة.
وختاماً �أ�س�أل الله العلي القدير �أن يمتعكم 

بال�صحة والعافية والثواب الجزيل.
ولكم فائق التحية والتقدير

�صالح محمد الثنيان
لاأح�ساء

ت�ستحق الاقتناء
مجلة القافلة مجلة ت�ستحق �أن تُقتنى، 

و�أن تحفظ في المكتبة حتى نتمكن 
من قراءتها بين وقت و�آخر. وفي بع�ض 

المشتركون الجدد

لاإخوة: العميد الطيار الركن عبدالله عاي�ض ال�شمراني، الريا�ض - وديع بن محمد عبدالله 
الطيار، الق�صيم - علي ح�سين الحكيم، الجبيل - هدى البوعينين، الدمام - �صالح بن محمد 
ابن الرميح، الق�صيم - �أحمد فهد القحطاني، خمي�س م�شيط - نبيل عبدالله الداوود، الجبيل 

ال�صناعية - �سميرة محمد �أحمد، �أبوظبي - �صيد �أ�سامة، الجزائر - نا�صر بن �سعيد لاإ�سماعيلي، 
نزوى، عُمان - الم�صطفى قلاف، المغرب - �أحمد مح�سن الرويلي، الجوف - عبدالله �أبو ريدة، 

الظهران - عبدالله طاهر الحجي، لاأح�ساء - وليد بن عبدالله الطويرق، المذنب - محمد خلف، 
حلب - خالد بن جابر الغريب، لاأح�ساء - جميل �سلات، حلب - علي بن �صالح الربع، الق�صيم - 
عبدالعزيز بخاري، مكة المكرمة - محمد عبدالرحمن ال�سعدي، الدمام - حامد عبا�س، حلب - 

زهير �أحمد الحياك، لاأح�ساء - علي عبدالله الجعفر، لاأح�ساء - محمد الجوهر، لاأح�ساء - كراع 
عبدال�سلام، الجزائر - مدر�سة م�ؤتة المتو�سطة، القطيف - جوج �صومي كورية، �سوريا - خالد 

ابن محمد العبدلي، عُمان - عبدالعزيز التميمي، حائل - �سالم بن �سلمان الرهيمان، لاأح�ساء - 
�سحر عبدالمطلب جبر، جامعة عدن - محمد عبدالحميد الجعراني، لاإ�سكندرية - علي محمد 
الحمين، الدمام - �إبراهيم �أحمد الخباز، �سيهات - �سيد مهدي المرزوق، البحرين - محمد فرج 

رم�ضان، ليبيا - �أحمد بن فهد العنقري، الريا�ض - عبداللطيف �أبو الق�سم، المدينة المنورة.

ب بكم �أ�صدقاء لـ »القافلة«  القافلة: و�صلتنا عناوينكم وما طر�أ على بع�ضها من تعديل، ونرحِّ
التي �ست�صلكم �أعدادها بانتظام من لاآن ف�صاعداً -�إن �شاء الله-.
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ياولدي
يا ولدي دنيـــــــــــــــــاك  عــــــــ�ش  للخـــير والـحـــــــق 

تحـــــــــــــــد فلا  يـــــــــــــــــومٍ  فـــــــــــــــي  الحـــــــــــــــق  منهـــــــــج  عن 
وكـــــن طمــــــــوحاً لنيـــــــــــــل المجــــــــــــــــد مرتقـــــــياً

بيـــــــــــد يــــــــــــــداً  العليــــــــــــــــا  فــــــــــي  النجـــــــــــــــــم  و�صـــــــــــافح 
بهـــــــــــــا: تقـــــــــــــــــول  لآمـــــــــــــــــــال  تركنـــــــــــــن  لا 

ع�ســـــــــــــــاي �أحظــــــــــــــى، لعــــــــــــــــل، غــــــــــــــداً، وبعــــــــــد غــــــد
تغْــــــــــــلُ في طمــــــــع لا  �أتـــــــــــــى  برزقٍ  واقنــــــــــع 

ا�ستــــــــــــــــــزد بـــــــــل  تقــــــــــــــنع  لا  العــــــــــــــلم  من  لكــــــــــــن 
�أبحـــــــــــــره جــــــــــــــــــاوزت  �إذا  ففـــــــــــــاخر  وبـــــــــه 

العَمَـــــــــــــــد لا  ولاإنـ�ســـــــــــــــــــان  للفــــــــــــــــــكر  فالمجــــــــــــــــــد 
كالغيـــــــــــــث للأر�ض لا تحـيــــــــــــــا بغيــــــــــــر حَيَـــــــــا

للج�ســـــــــــــــــــــــــد الروح  مثـــــــــــــل  العلــــــــــــــــــم  كـذلــــــــــك 
والنفـــــــــــ�س تغـــــــنــــــــــى بغير المـــــــــــــال ت�ســــــعد �إذ

والعـــــــــــــــــــــدد المـــــــــــــــــال  في  دائمــــــــــــــــاً  الغنــــــــــــــى  لي�س 
ذو الفقـــــــــر ليــــــ�س تعي�ســــــــاً في الحيــــــــــاة كمــــــا

الرغــــــــــــد �صـــــــــاحب  �ســـــــــــعيـــــــداً  دومــــــــــــاً  ليــــــ�س  لا 
ق�ســـــــمتْ بما  تر�ضــــــــــــى  �أن  ال�ســــــــــــــعادة  �إن 

ال�صـــــــــــــمد الواهــــــــــــــــب  وعـــــــــــــــدلُ  الكـــــــــــريم،  يـــــــــد 

�أحمد ب�شار بركات
حماة، �سورية 

وعذوبة عباراتها الجميلة، وتفتح �آفاقاً 
جديدة �أمام القارئ، وتزوده بالعلم 

والمعرفة.

�صالح عبدالله الداوود
الزلفي

مهمة للطلاب
ي�سرنا �إعلامكم ب�أن مجلتكم »القافلة« 

تحظى باهتمام طلابنا، و�إذ نهتم في الكلية 
العربية بتنمية ثقافتهم؛ ف�إننا ن�أمل �أن 
ت�صل مجلتكم �إلينا ب�شكل م�ستمر على 

�سبيل لاإهداء وذلك على العنوان المبين 
�أدناه.

�شاكرين لكم ح�سن تعاونكم، وتف�ضلوا 
بقبول فائق الاحترام.

العميد الدكتور محمد عرابي نخلة
ان، لاأردن الكلية العربية، عمَّ

القافلة: تعتز القافلة باهتمام طلابكم بها، 
و�ست�صلكم بانتظام -�إن �شاء الله-.

قبول كبير
�سعدنا جداً ب�إهدائكم لأننا نتوخى الفائدة 

والجديد من �إ�صداراتكم، ون�أمل من 
�سعادتكم التكرم با�ستمرار التوا�صل وتزويد 
الكلية ب�إبداعات »القافلة«، المجلة العريقة 
المتجددة دائماً والتي تلقى القبول الكبير 

من كافة من�سوبي الكلية.
وتف�ضلوا بقبول وافر المحبة وال�شكر 

وخال�ص الدعوات بدوام التقدم والتطور.

د. زينب عبدالعزيز ال�سحيباني
عميدة كلية التربية - لاأق�سام لاأدبية، بريدة

�شكر
تلقيت ببالغ ال�شكر والامتنان ن�سخة من 

رة والتي تحمل بين جنباتها  مجلتكم الموقَّ
�أجمل و�أرق المو�ضوعات. و�إن دلَّ ذلك 

ف�إنما يدل على عطائكم المتميز وتفننكم 

الم�ستمر، وال�شكر ممتد �إلى القائمين 
عليها.

�صالح محمد الخمي�س
الهفوف

للب�صر والب�صيرة
�أفيدكم ب�أنني �إحدى المتابعات لمجلتكم 
اء وذلك عن طريق �إحدى الزميلات. الغرَّ

وقد لفت نظري �أن ما ين�شر فيها من علوم 
وتكنولوجيا هو في غاية الروعة.

فجميع لاأبواب �شيقة تجذب القارئ �إلى 
ت�صفح المجلة من الغلاف �إلى الغلاف. 

ولا يكتفي بذلك، بل يحتفظ بالن�سخة 

للرجوع �إليها، لأنها كالذهب �إذا لم تكن �أثمن. 
�إذا �صحَّ التعبير لأن العلوم هي التي تنير 

الب�صر والب�صيرة.
و�أرجو المعذرة على لاإطالة، ولكن �أنتم 

ت�ستحقون �أكثر من ذلك.
لذا �آمل التف�ضل بعد قراءة ر�سالتي �أن �أكون 

من م�شتركي هذه المجلة الموقرة.

المعلمة منيرة محمد المطلق
الهفوف

القافلة: �أحلنا ا�سمك وعنوانك �إلى ق�سم 
الا�شتراكات، و�ست�صلك المجلة بانتظام -�إن 

�شاء الله-.



 نافذة جديدة في بريد القافلة لكتابات 
تناق�ش مو�ضوعات طُرحت في �أعداد المجلة 

فتكون �أكثر من ر�سالة و�أقل من مقال.
اء القافلة مدعوون �إلى لاإ�سهام في هذا النقا�ش على �أن تكون كلمات الم�شاركة  قرَّ

بين 300 و600 كلمة، مع احتفاظ فريق التحرير بحق الاخت�صار �إذا دعت الحاجة 
�إلى ذلك.

الق�صة الق�صيرة جداً..
تطور لفن الخبر في التراث العربي

�إن المتتبع للم�شهد الق�ص�صي العربي من جوانبه المختلفة يجد �أن الق�صة 
الق�صيرة جداً �أ�صبحت لاآن واقعاً ملمو�ساً ومتميزاً، و�أنها تحتل مكان خا�صة 

في هذا الم�شهد، و�أن المبدعين العرب قد ولجوا هذا المجال منذ مدة طويلة، 
ف�أ�صبح الم�صطلح را�سخاً في الم�شهد لاأدبي المعا�صر. 

و�إن كنا لا نرى تو�صيف »ق�ص�ص ق�صيرة جداً« عبارة ظاهرة على غلاف عدد 
كبير من المجموعات الق�ص�صية على ال�ساحة لاأدبية العربية اليوم، �إلا �أن 

معظم المجموعات الق�ص�صية التي تحتويها المكتبة لاآن تحتفي بهذه ال�صيغة 
من الكتابة. 

فالتجريب في هذا المجال �أ�ضحى من لاأركان لاأ�سا�سية لدى معظم كتَّاب 
الق�صة العرب، كتَّاباً كانوا �أم كاتبات. وقد لقي �صدى قوياً على م�ستوى 

الن�شر في الدوريات المختلفة لاعتبارات التكثيف ال�شديد في حجم الق�صة 
اء. وانطباعاتها الموحية والدالة لدى القرَّ

لكن هناك بع�ض الحذر الذي يمنع كُتّابها من ن�شر مجموعات خا�صة تقت�صر 
لون �أن يعر�ضوا تجاربهم فيها منثورة  على هذا الجن�س لاأدبي وحده. فيف�ضِّ

و�سط �إنتاجهم من الق�صة الق�صيرة التقليدية، لأن هناك م�شكلة يواجهها 
هذا الجن�س لاأدبي، وهي �أن هذا اللون من الكتابة لا يحظى بالقبول الكافي 

والمطلق لدى بع�ض كبار الكُتّاب والنقاد، ويقفون حجر عثرة �أمامه ويرف�ضون 
الاعتراف به، وك�أنهم يمثلون الحر�س الحديدي القديم �أمام التغيرات التي يمر 

بها القالب التقليدي لل�سرد الق�ص�صي.

كيف ظهرت الق�صة الق�صيرة جدا؟ً
في بداية القرن الع�شرين ظهرت الق�صة الق�صيرة، ومن بعدها ظهرت 

لاأق�صو�صة، على يد لاأديب والقا�ص الم�صري محمود تيمور. وفي نهاية 
ال�سبعينيات و�أوائل الثمانينيات الميلادية من القرن الما�ضي عاد هذا الفن 

-الق�ص�ص الق�صيرة جداً- على يد القا�ص الم�صري الدكتور محمد المخزنجي  
والكاتبة ال�صحفية �سناء البي�سي. المخزنجي في مجموعاته الق�ص�صية »لاآتي«، 

و»ر�شق ال�سكين«، و»الموت ي�ضحك«، و»�أوتار الماء«، و»الغزلان تطير«، و»�سفر«. 
والبي�سي في مجموعتيها »في الهواء الطلق«، و»هو وهي«. ومن ثم انت�شرت 

و�أ�صبحت فناً ق�ص�صياً قائماً بذاته.

تعتمد الق�صة الق�صيرة جداً على العنا�صر نف�سها التي تعتمد عليها الق�صة 
الق�صيرة لاأم، من �شخ�صيات و�أحداث وزمان ومكان وحبكة ونهاية، ولكن 

القا�ص هنا ي�ستخدم عدداً محدوداً للغاية من الكلمات. ويذكر الدكتور 
ح�سين محمد علي في درا�سته »الق�صة الق�صيرة جداً ..قراءة في الت�شكيل 

والر�ؤية« �أن هذه الق�صة تطور لفن الخبر في التراث العربي، وخا�صة تلك 
لاأخبار �أو الحكايات الق�صيرة التي كانت تجمع بين ال�سخرية والمفارقة.

كالأخبار الواردة في كتاب »الم�ستطرف في كل فن م�ستظرف للأب�شيهي«. 
وذكر الدكتور ح�سين �أمثلة من هذه لاأخبار نورد منها مثالًا ورد عن الكتاب 

ال�سالف الذكر:

»حُكي �أن الحجاج خرج يوماً متنزهاً، فلما فرغ من نزهته �صرف عنه �أ�صحابه 
وانفرد بنف�سه، ف�إذا هو ب�شيخ من بني عجل، فقال له: من �أين �أيها ال�شيخ؟ قال: 

من هذه القرية. قال: كيف ترون عمالكم؟ قال: �شر عمال: يظلمون النا�س، 
وي�ستحلون �أموالهم. قال: فكيف قولك في الحجاج؟ قال: ذاك ما ولِيَ العراق 
�شر منه، قبحه الله، وقبح من ا�ستعمله! قال: �أتعرف من �أنا؟ قال:لا. قال: �أنا 
الحجاج! قال: جُعلت فداك! �أو تعرف من �أنا؟ قال: لا. قال: فلان بن فلان، 

مجنون بني عجل، �أ�صرع في كل يوم مرتين. قال: ف�ضحك الحجاج منه، و�أمر 
له ب�صلة«.

من �صفات الق�صة الق�صيرة جداً
هناك �صفات ملت�صقة �أكثر بالق�صة الق�صيرة جداً نعدها من ال�سمات الخا�صة 

بها. فهي تعبِّر عن لاإن�سان العادي في الخبر، وتنفي البطولة الواحدة، فكل 
�شخ�صيات الق�صة �أبطال، لي�س منهم من ت�ستطيع �أن ت�صمه بالثانوية؛ لأن 

الق�صة الق�صيرة جداً تتخلى عن كل زائد لتبقي ال�ضروري. و�أهم عن�صر متحكم 
في الق�صة الق�صيرة جداً بالإ�ضافة �إلى التفا�صيل البنائية كعدد الكلمات هو 

المفارقة. �أما كلمة )جداً( الم�ضافة �إلى و�صفها )الق�صة الق�صيرة جداً( فهي 
لزيادة التعريف. والق�صة الق�صيرة جداً هي ابنة هذا الع�صر الذي يت�سم ب�سرعة 
لاإيقاع وثورة الات�صالات وتحول العالم �إلى قرية كونية واحدة.. وهي �أي�ضاً نوع 
اء على الرواية  من التجديد الذي يحاول �أن يرتاد �أفقاً جديداً بعد �أن تعود القرَّ

الطويلة والق�صة الق�صيرة ولاأق�صو�صة المتو�سطة الطول. وهي -الق�صة 
الق�صيرة جداً- �سلعة �سهلة التداول لأنها لا ت�ستغرق حيزاً مكانياً كبيراً ومن ثم 

ي�سهل ن�شرها على �صفحات الكتب والمجلات.

�سهير �أبوبكر عبد الوهاب ال�شاذلي
طنطا- م�صر

 تعقيباً على مقال »الق�صة الق�صيرة جداً.. من التبعية نحو الا�ستقلال«، 

»القافلة« عدد مار�س-�أبريل 2010
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وك�أن �شيئاً لم يكن
بعد يوم واحد من نهاية بطولة العالم في كرة القدم التي �أقيمت في جنوب 

�إفريقيا، كان هناك خبر واحد في و�سائل لاإعلام يتعلَّق بتكريم الفريق لاإ�سباني 
الفائز بالبطولة في وطنه بعد عودته �إليه بك�أ�س العالم.

وبعد يومين، لم يكن هناك �أي خبر.. ولو عدنا بذاكرتنا قليلًا �إلى الوراء، �إلى 
تلك الليالي التي تابعنا فيها ب�شغف مجريات المباريات، ولو ا�ستعدنا تعليقات 

المعلقين، لكانت كلمة »التاريخ« هي المفردة لاأولى التي تقفز �إلى �أذهاننا 
لكثرة ما �سمعناها تتكرر على �أل�سنة المعلِّقين.

فقد ربط بع�ضهم، على �سبيل المثال، بين تاريخ الباراغواي وم�سار مباراة 
منتخبها، وطم�أننا �إلى �أن هذه الدولة لن تزول من الوجود نتيجة لم�سار 

المباراة م�ؤكداً بلهجة جازمة »�أن الباراغواي �ستبقى الباراغواي، ولكن التاريخ 
يُكتب لاآن..«. وربط بع�ضهم بين »تاريخ« �إفريقيا )القارة بكاملها( بالنتيجة 
التي يمكن �أن يحققها منتخب غانا، و�أكثر من ذلك رُبط تاريخ القارة بركلة 

الجزاء )التي �أهدرها اللاعب الغاني لاحقاً(..

وعلى المنوال نف�سه رُبط »تاريخ« هولندا و�إ�سبانيا وغيرهما من البلدان ب�أداء 
منتخباتها في هذه البطولة. وانتهت مباريات البطولة. فلا �إ�سبانيا تربعت على 

رئا�سة الاتحاد لاأوروبي ب�سبب فوزها، ولا تغيَّر �شيء في الم�شكلات العديدة 
التي تتخبط فيها �إفريقيا ب�سبب خ�سارة منتخب غانا..

نعم، لقد �صاغ المونديال جزءاً )محدوداً( من تاريخ العالم على مدى �شهر 
كامل، ب�سبب المتابعة التي حظي بها من كافة �أ�صقاع لاأر�ض و�شغف �شعوب 

العالم بلعبة كرة القدم، و�ضخامة لاإعداد والتنظيم. ولكن..

هناك معلِّقون يعتقدون �أن مهمتهم �إثارة حما�سة الجماهير ومتابعي المباريات 
على �شا�شة التلفزيون، وك�أن هذه المباريات لي�ست مثيرة بحد ذاتها، �أو ك�أنها 

هل ال�صورة تغني عن �ألف كلمة؟
لت  لم تعد ال�صورة مجرد ت�سجيل لحدث ما في زمان ومكان محددين، بل تحوَّ
د �أفكاراً معينة وم�شاعر دقيقة، ��شأنها ��شأن �أي فن �إبداعي  �إلى فن متطور يج�سِّ

�آخر.

ويرى البع�ض �أن لل�صورة قيمة عالية من ال�صدق. فهي تر�صد الحركات 
التلقائية، والقيم الجمالية المحيطة بنا، حيث تتوحد الكاميرا بلحظة عناق 

�إبداعي ما بين الح�س الفطري والموهبة الفنية، فتخرج عندها اللقطة المهمة 
التي تحتاج �إلى �إعداد ومعاناة، و�أحياناً �إلى تفرغ الفنان وترحاله.

لقد بد�أت تتر�سخ في الوطن العربي جملة من التقاليد في الحياة الثقافية، 
من بينها ظاهرة الاهتمام بال�صورة التي ظلَّت �إلى حين �أ�سيرة الحرف 

والفن التطبيقي، ولكنها �أخذت لاآن تتدرج بال�صعود �إلى رحاب الفن الخلاق 
المبدع.

فال�صورة المتقنة تنفيذاً والمنفردة حدثاً وتعبيراً �أ�صبحت اليوم مادة �أ�سا�سية 
مطلوبة ب�إلحاح. وهي من �أهم لغات التعبير في ع�صرنا، وذلك لما لها من قوة 

ت�أثير مبا�شرة. فهي تفر�ض نف�سها على الجميع.

�إن ال�صورة لغة تعبِّر من خلالها مكنونات لاإن�سان المكتظة بالكثير، وهي 
بالت�أكيد لا تن�ضب �أبداً. ومع ولادتها ولد نوع جديد من الثقافة. �إن قرار 

لن تكت�سب �أهميتها الحقيقية من دون �أن ي�ضيف �إليها تقييمهم لها مزيداً من 
القيمة، فيلج�أون �إلى ت�ضخيم لاأمور، وي�ستخدمون عبارات طنانة ورنانة تكاد 

تكون م�ضحكة.. وكيف لا ن�ضحك عندما تخرج الكرة من الملعب نتيجة تمريرة 
طويلة فيقول المعلق �إنها و�صلت �إلى »مدرجات التاريخ«.

من حق المعلقين �أن يعتقدوا ما ي�شاءون حول دورهم ومهمتهم. ولكن �ألي�س 
من حقنا ومن حق العقل والمنطق �أن نطلب منهم �إبقاء عواطفهم وخيالاتهم 

�ضمن حدود معقولة كي يكونوا مقنعين �أكثر؟

�أذكر �أن »القافلة« ن�شرت قبل ب�ضع �سنوات مو�ضوعاً عن المعلِّقين الريا�ضيين 
العرب. وعلى الرغم من �أنني لم �أعد �أذكر جيداً كل ما جاء فيه، ف�إنني على 

يقين من �أن فن التعليق كان في الما�ضي �أف�ضل مما هو عليه لاآن.

يمكن للبع�ض �أن يقول �إن هذه هي مهنة المعلِّق، و�إن لاأمر لا يختلف في �أي 
بلد من بلدان العالم، وخا�صة في البلدان الم�شاركة في المباريات عندما تتابع 

منتخباتها. ولكن �ألا يك�شف المثل الذي �سقناه حول »التاريخ« �أننا نعاني من 
م�شكلة قد لا يكون المعلِّقون الريا�ضيون م�س�ؤولين عنها، بل �إنها و�صلتهم من 

بيئة �أو�سع.. بيئتنا نحن، وا�ستخفافنا بقيمة الكلمة وبمعناها الحقيقي..

ف�أي تاريخ كتب في جنوب �إفريقيا، غير تاريخ من��شآتها الريا�ضية؟
علينا �أن نتطلع اليوم من حولنا لنعرف الجواب.. �إن هذا المهرجان برمته 

على �ضخامته وجاذبيته وال�ضجيج العالمي الذي �صاحبه.. يبدو لاآن وك�أنه 
لم يكن.

�سالم العطار
دم�شق

ب الريا�ضي«، »القافلة« عدد مايو-يونيو 2010 تعقيباً على مقال »التع�صُّ

المثقف بقيمة ال�صورة، و�أخذه لها بنف�س الجدية التي ي�أخذ بها الكتابة لأمر 
مهم جداً، فال�صورة لا تناق�ش الق�ضايا العقلية فقط، لكنها ت�ؤثر �أي�ضاً على 

مراكز لاأع�صاب والمزاج والنف�س.

فقد باتت ال�صورة �أ�شبه بالقنبلة التي يمكن لأي �شخ�ص �أن يفجرها. ولربما 
حان الوقت لاآن للاهتمام بخطورتها. فالجمهور يدين بالكثير من معلوماته 

لل�صورة التي لا تعك�س -بال�ضرورة- الحقيقة كما هي، رغم �أنه ي�أخذها كعين 
الحقيقة.

لم يتردد الفنان الرومانتيكي ديلاكروا )1798 - 1863م( وهو يدنو من م�شارف 
ال�شيخوخة، �أن يهتف من �أعماق قلبه لأحدث الاكت�شافات على عهده: )�آلة 

الت�صوير(. وهذا الفنان لم يلج�أ �إلى نقل ال�صورة، بل كان يت�أملها بعمق ويدر�س 
ا لا ت�ستطيع العين �أن تلتقطه من عالم المرئيات، وخا�صة  تكوينها ويبحث عمَّ

الجانب الحركي الذي كان ي�ست�أثر باهتمامه الكبير. ويعلِّق ديلاكروا �أهمية 
كبرى على �ضرورة وجود ذلك لاإح�سا�س في ال�صورة التي تعجز الكلمات عن 

التعبير عنها.

علي ال�سياب
فيكتوريا - �أ�ستراليا

تعقيباً على مقال »ال�صورة.. كم كلمة ت�ساوي فعلًا؟«، »القافلة« عدد نوفمبر-دي�سمبر 2008
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 الإنتاج ومعايير العر�ض
د. عبدالعزيز بن حمد الح�سن

تهريب �أبيات ال�شعر - قافلة 
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وحية  ع�صر الآلات الرُّ
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ريا�ضيات الخوارزمي.. 
 ت�أ�سي�س علم الجبر

د. ر�شدي را�شد

دينامية التجربة اليابانية 
 في التنمية المركبة

د. نا�صر يو�سف

مركز دراسات الوحدة العربية
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بين الورقي والرقمي
�صراع يمزِّق الكتاب �أم يطوِّره؟
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يوليو / �أغ�سط�س 2010م

التكهن���ات الت���ي �أطلقت في �أواخر الق���رن الع�شرين والقائلة ب����أن التكنولوجيا 
الرقمي���ة و�شبكة الإنترنت تحديداً �ستق�ضي عل���ى الكتاب المطبوع على الورق 
ل�صالح الكتاب الرقمي، تبدو �أنها كانت مندفعة بع�ض ال�شيء، على الأقل حتى 

وقتنا الحا�ضر.
ق في مجال �صناعة الكتاب الرقمي،  فعلى الرغم من التطور الكبير الذي تحقَّ
ق وك�أن �شيئاً ل���م يكن من حوله.  لا ي���زال الكت���اب الورق���ي حا�ضراً، يُنتج وي�س���وَّ
 و�إذا كان هن���اك م���ن �صراع بي���ن الورقي والرقمي، فالم�ؤك���د �أن الكتاب الورقي
لا ي���زال مح�صن���اً في عرين���ه التقليدي القائ���م �أ�سا�ساً على اعتي���اد النا�س عليه 
وعل���ى �صيغت���ه الم�ألوف���ة والمحبب���ة من���ذ مئ���ات ال�سنين، ف���ي حي���ن �أن حراكاً 
�صاخب���اً وعنيف���اً ي�شهده الخندق المقاب���ل.. خندق الكتاب الرقم���ي وال�شركات 
ال�ساعية �إلى تطويره �أملًا في انتزاع ح�صة من �سوق الكتاب التقليدي الكبير.
فا�ض���ل الترك���ي يتناول ما ت�شه���ده ال�ساحة حالياً من عملي���ات تطوير متتابعة 
للكت���اب الرقم���ي، والحراك الكبي���ر القائم في ال�شركات المنتج���ة له، و�آخر ما 
تو�صلت �إليه في هذا المجال، حيث يبدو �أن مقايي�س تح�سين الكتاب الرقمي 
هو جعله يبدو �أقرب ما يمكن �إلى الكتاب التقليدي. فلماذا تكبد كل هذا العناء 

للانتقال من الكتاب الورقي �إلى الكتاب الرقمي؟..
الأجوبة كثيرة.

ل الطباعة ثم القراءة! - �أنا لا �أحب �أن �أقر�أ من ال�شا�شة.. و�أف�ضِّ
ر �أو  - �لكن���ك لا ت�ستطي���ع �أن تبح���ث ب�ضغطة زر في المطب���وع، ولا �أن ت�صغِّ

تكبِّر ولا ولا!
- القراءة من ال�شا�شة �شاقة على العينين ومتعبة.

- �هن���اك �أجه���زة الكتب الإلكترونية الت���ي لا ت�شع �ض���وءاً وتعمل بالحبر 
الإلكترون���ي، ن�أخذه���ا �إل���ى �أي م���كان مث���ل �أي كت���اب.. وتحم���ل مئ���ات 

الكتب.
- �يكفيك حديثاً عن الأجهزة والكتب الإلكترونية والم�سموعة والمرئية.. 

كلها �ستذهب ويبقى الكتاب التقليدي..

هكذا يم�ضي الجدل الذي لا ينتهي عن م�صير الكتاب الذي 
نعزّ ونكرم ونع�ش���ق. الكتاب، خير جلي�س، بقية ما بقي طيلة 
���ه، ونرحل عبره �إلى عوالم الفكر  ه ون�ضمُّ هذه القرون، ن�شمُّ
والعل���م والإبداع والأ�سئلة؛ �إلى �أزمنة و�أمكنة و�أن�ساقٍ و�أذواقٍ 

�شتى.

�أم���ا تقنيته فق���د ظلت لقرون ه���ي نف�سها، مجموع���ة �أوراق 
مت وربطت �إلى حزام  ���ت في حجم واحد، ورقِّ رت، قُ�صَّ �سُطِّ
وجمعت بين غ�ل�اف وغلاف. ولربما كانت ه���ذه الب�ساطة، 
بوابة للغور في الأعماق ومدعاة ل�سفرنا بين �شاطئين نتقلب 

بين �أمواجهما!

ون عن  م�شاع���ر مختلطة تعت���ري ع�شاق الكتب الذي���ن لا يكفُّ
حمله���ا معهم �أينما ذهب���وا، يتحدثون مع ذويه���م و�أقرانهم 
ا بين �صفحاتها من فك���ر و�إبداع وعوالم الما�ضي  عنه���ا، عمَّ
والحا�ض���ر والم�ستقب���ل، عوال���م الأ�سئل���ة والآراء، المعارف 

والحوارات والحكي والفن.
 

م�شاع���ر مختلط���ة تعتريهم وهم يرون الكت���ب تتغير �أوجهها 
وجلوده���ا وطبيعتها. كل ما حولن���ا ينبئ بكتب بلا رائحة ولا 
ملم����س، ولا بيا�ض ولا �صفرة، ولا بقية م���ن حياتنا اليومية، 
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�أث���راً م���ن قه���وة هن���ا و�أث���راً هن���اك، ولا جل���ودَ ولا علاماتٍ 
وفهار�س وم�سارد.

 
ك���م ملأت علينا بيوتن���ا ومكاتبنا، بن�سخ مك���ررة! �ألن ن�شعر 
بالوح�ش���ة لو تخلين���ا عن كتبنا.. و�أ�صبحن���ا نملكها ولكننا لا 
نراه���ا ت�ؤن�س وح�شتن���ا وتملأ علين���ا الأركان؟ كيف �سنذهب 
�إل���ى مكتبة عام���ة �أو دار للكتب لنتعرف �إل���ى �أ�صدقاء جدد 

ن�صافحهم ونقر�أهم فور اللقاء؟

الي���وم، ن�أخ���ذ كتابنا معنا �أينم���ا ذهبنا، لا يزعجن���ا ثقله ولا 
�ألم���ه. نجل�س �إل���ى الطاولة التي يغيب عنه���ا كل �شيء �إلا قلم 
و�أوراق وك���وب �ش���اي �أو قه���وة. ومهم���ا اكتظ���ت الأ�شياء حول 
كتابن���ا، فلا ن�شعر ب�شيء بعدها �إلا �سريان الفكر ومتعة العقل 
والروح، حتى ننتبه �إلى حلول الوقت لو�ضع العلامة في مكانها 
لنغفو قليلًا قبل �أن نعيد التقاطه من جديد. لا يزعجنا النظر 

ف���ي الم�سرد، �أو البح���ث في كتب بلا م�سارد ع���ن ن�ص ملهم 
�أو فك���رة حرجة توقفنا عندها، نراهن على وجودها، ونم�ضي 

الوقتَ بحثاً عن �أثر لها في مكان ما على الي�سار �أو اليمين.

لنتاب���ع معاً ما الذي حدث والذي يحدث للكتاب؟ كيف و�صل 
الكت���اب �إلى هذا ال�شكل التقلي���دي، و�إلى �أين يتجه؟ لن��سأل: 
ما هي �إمكانات اليوم و�إمكانات الغد وعادات اليوم وعادات 

الغد وما هي الطموحات والمخاوف؟

ما الذي يحدث هذه الأيام؟
منذ عام 1971م، حين ظهر م�شروع غوتنبرغ لرقمنة الكتب 
ذات الملكي���ة العامة، بد�أ توجه لا محي���د عنه نحو ظهور ما 
���ى بالكتاب الإلكتروني �أو الرقم���ي. لم نعد نتحدث عن  ي�سمَّ
�ص���ورة لكتاب تم م�سحه، ورقيّ في �شكل ملف، بل عن �صيغة 

جديدة تبتعد بنا عن كتابنا التقليدي. 

الكتاب 
الورقي.. هل 
عا�ش بما فيه 

الكفاية؟
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يوليو / �أغ�سط�س 2010م بين الورقي والرقمي..

بد�أ هذا الم�ش���روع، وتوالت المبادرات في توفير كتب رقمية 
عل���ى �أ�سطوانات وو�سائط التخزين الأخرى. ثم بد�أت تظهر 
الحاج���ة �إل���ى برامج لق���راءة الكت���ب الرقمي���ة وت�صفحها. 
برام���ج لحماية حقوق الملكية والن�س���خ والتوزيع وللم�ساعدة 
ف���ي الت�صف���ح والبح���ث والق���راءة. ث���م ظه���رت الكتب على 
الإنترنت بحلول عام 1993م، وكانت هيمنة 

الكتب الرقمية �آنذاك احتمالًا غير وارد.

لك���ن، �سرع���ان م���ا ب���د�أت الكت���ب الرقمية 
تكت�س���ب احترام���اً �أ�سوة بالكت���ب التقليدية! 
و�شرعت الطموحات في ت�صور كتب مقروءة 
بال�ص���وت مزينة بال�صور والألوان والميديا. 
�أ�صب���ح هن���اك توجه لبي���ع الكت���ب الرقمية 
و�سوق يتبلور ف���ي يوم كانت هذه الكتب تُقر�أ 
عل���ى الحوا�سيب ال�شخ�صية. ث���م �آن �أوان �أجه���زة م�صممة 
ر بين �أيدينا  خ�صي�ص���اً لق���راءة الكت���ب، وكان لنا �أن نت�ص���وَّ

كتاباً لم يُطبعْ، نت�صفحه ونقر�أه ونبحث فيه بين �أيدينا.

م���ع توافر التقنية وتوافر الأجه���زة والحوا�سيب بكلفة قليلة، 
وتواف���ر الأجه���زة ف���ي الجامع���ات والم�ؤ�س�س���ات والمكتبات 
العام���ة والبيوت، �أ�صبحت الطموح���ات والإمكانات الخا�صة 
بالعت���اد والبرمجيات �أكثر و�أكبر. �ص���ار ب�إمكاننا �أن نت�صور 
كتباً بلا وزن ولا رائحة، كتباً تن�سخ، كتباً مجانية وكتباً تطبع 
ح�سب الحاجة؛ تطلب للطباعة في حلة ق�شيبة �ساخنة وقتما 
نريد بثمن زهيد. لم تعد الكتبُ الكتبَ، ولا الموادُ هي الموادَ 

���ر كل �شيء �إلى  ���ر كل �شيء. لكن هل تغيَّ التقليدي���ة؛ لقد تغيَّ
الأبد؟ هل هو طريق بلا رجعة؟ 

كيف و�صلنا الكتاب التقليدي؟
لنرجع قلي�ل�اً �إلى ال���وراء نتابع تقنية الكت���ب التقليدية منذ 
البداي���ة ولن���رَ كي���ف و�صلنا م���ا نطلق علي���ه ا�س���م »الكتاب 
التقلي���دي«. لق���د تلى زم���ن الكتابة عل���ى الحج���ارة و�أوراق 
النبات والخ�شب والحرير و�ألواح الطين، ظهور ورق البردي 
ف���ي م�صر بتقني���ة متقدمة ن�سبي���اً على كل م���ا �سبقها. لكن 
ال�صينيين جاءوا باخت���راع الورق في القرن الأول الميلادي 
واخترع���وا مع���ه الطباعة بقط���ع الخ�شب. �أم���ا العرب، فقد 
تعلَّم���وا �صناع���ة الورق م���ن ال�صينيي���ن ثم خلق���وا ثورة في 

�صناعة الكتاب الذي اتخذ ال�شكل الذي نراه عليه اليوم. 

ر ل���دى العرب فن الخط والتزيي���ن وتجليد الكتب.  لق���د تطوَّ
وظه���رت عنده���م طائفة م���ن الحرفيين �أطل���ق عليهم ا�سم 
اقين« و»الكتبيّين«. وت���م �إنتاج ن�سخ من الكتب بكميات  »الورَّ
ر العرب  كبيرة بعد �أن كان كل كتاب ينتج على حدة. لقد طوَّ
ه���ذه ال�صناع���ة حت���ى تمكنوا م���ن �صناعة ن�سخ م���ن الكتب 
بطريقة معتمدة بكميات كبي���رة. كان ذلك بطريقة الإملاء 
اقين �أو الخطاطين  حي���ث يملي الم�ؤلف �أو النا�سخ عل���ى الورَّ
الن����ص وهم يكتب���ون فوراً، الأم���ر ال���ذي كان ي�ضمن وحدة 
الن����ص المكتوب، وي�ضمن توافق كل الن�سخ بطريقة معيارية 
���د ه���ذا �إلى ظاه���رة �صناع���ة الكت���ب وتداولها  �أولي���ة. ومهَّ
ة  وتجارته���ا. وفي مدن قرب مراك�ش وُجدَ �شارع با�سم الكُتُبيِّ
وم�سج���دٌ با�س���م م�سجد الكتبي���ة، وكان في ذل���ك ال�شارع ما 

يقرب من 100 مكتبة.

ث���م ظهرت فن���ون الطباع���ة وتقنياتها البدائي���ة ولحقت بها 
المتط���ورة، وكَثُرت الن�س���خ. ومرَّ زمن، وتط���ورت ال�صناعة 
والتقني���ة، وتطور معها �ش���كل الكتاب �إلى �أن و�صل �إلى ما هو 
عليه اليوم. اختلفت الأحجام وجودة الورق والتزيين والخفة 
والثق���ل والتجليد وا�ستخ���دام الن�صو�ص والر�س���وم وال�صور 
والأل���وان العالي���ة. وف���ي العق���ود الأخيرة، تم �إدم���اج الكتب 
ب�سماع���ات و�أجهزة �إلكترونية داعمة وتم تعطيرها وتزيينها 
بقطع تعزف المو�سيقى. �أما كتب الأطفال، فقد زادها مرحاً 

بع�ض الألعاب الملحقة بها في حالات معيَّنة.

لك���ن كل هذا لم يخرجنا من �إط���ار الكتاب التقليدي. ف�أول 
عتب���ة على �سلم الرقمنة، كانت في م�سح الكتب ك�صورة في 
ملف �إلكترون���ي ثم �صف وكتابة الكت���اب و�إدخاله �إلكترونياً 
ف���ي الحا�س���وب. وف���ي �أواخ���ر الق���رن الع�شري���ن، فوجئن���ا 
بظاه���رة الانفجار المعلوماتي الذي ل���م ينقذ الب�شرية منه 
�إلا عبوره���ا �إل���ى ال�صيغ���ة الرقمية. وحين دخل���ت الب�شرية 
�إلى ه���ذه ال�صيغة الرقمي���ة، توافرت على �شبك���ة الإنترنت 

هل �آن �أوان �أجهزة 
م�صممة خ�صي�صاً 
لقراءة الكتب، كتب 
لم تُطبع، نت�صفحها 
ونقر�أها ونبحث 
فيها؟

هل ي�شبه 
الكتاب فعلًا؟
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ل الكتاب  لم يتبدَّ
ظاهرياً، ولكن 
طارئاً طر�أ على 
طريقة القراءة 
وتح�صيل المعرفة

وو�سائ���ل التخزين كتب لم ن�ضطر �إلى طباعتها. وظلت هذه 
الكتب خارج المكتبات التقليدي���ة. الأمر الذي �أوجد حاجة 
�إلى توفي���ر طرق لقراءته���ا وتداولها وا�ستعارته���ا و�شرائها 
وطباعته���ا عند الحاجة. بعبارة �أخ���رى، الحاجة �إلى �إن�شاء 

�سوق للكتاب الإلكتروني.

�أين نتجه؟
ب���د�أ الكتاب الرقمي �أو الإلكتروني في دخول عالمنا عندما 
رن���ا الكتاب التقليدي، وعندم���ا قمنا ب�إدخال  م�سحن���ا و�صوَّ
الن����ص �إل���ى الحا�سوب. ث���م ظه���رت �أجه���زة متخ�ص�صة 
ف���ي ق���راءة الكتب، لك���ن كل ه���ذه الجهود 
ل���م تخ���رج الكت���اب م���ن هيئت���ه التقليدية 
التي م���ا زلنا نتم�س���ك بها حتى الي���وم. �إن 
ر�س���وخ مفه���وم الكتاب ف���ي �أذهانن���ا طيلة 
ه���ذه القرون �أبقان���ا متم�سكين ب���ه. وقد لا 
يك���ون ذلك غريب���اً ولا مده�شاً، وربما يكون 
المده�ش �أن يبقى الكتاب طيلة هذه القرون 
ر  قائماً على تقنية لم تتغيَّر و�سط كل ما تطوَّ
ل في مناحي الحياة م���ن و�سائل وتقنيات واختراعات  وتبدَّ

وت�سهيلات!

بين الما�ضي والحا�ضر
ل الكتاب ظاهرياً كثيراً، لكن هناك ظواهر لم تكن  ل���م يتبدَّ
ف���ي الح�سبان، ومنها التغي���ر في الع���ادات وطريقة التعامل 
م���ع الكتب وتداولها. فهناك طارئ طر�أ على طريقة القراءة 
ل كل �ش���يء حول  وتح�صي���ل المعرف���ة و�إنتاجه���ا. لق���د تب���دَّ
الكت���اب، �إلا �شكل���ه ال�سهل الممتن���ع ال�ساح���ر العملي. نقول 

»العملي«، وليكن ذلك حتى حين.

في الما�ضي، كان ب�إمكاننا �أن ن�ست�شعر �شخ�صية الكتاب من 
ثقل���ه ولون الورق وج���ودة الطباعة والر�سوم���ات والزخرفة. 
ر الكتاب وا�سمنا مكتوباً عليه مقروناً بالتاريخ والمكان  نت�صوَّ
وال�سعر �أو مقرون���اً بالإهداء والتوقيع. لقد كنا ن�ستمتع بتلك 
الكتب الت���ي خلت من كل �شيء �إلا ن�ص حيّ، �أو تلك المزينة 
والمليئ���ة بالر�سومات والألوان وال�ص���ور ذات الدقة العالية. 
لقد كن���ا ن�ستعين باختراع ا�سمه الم�س���ارد، حيث نذهب في 
الم�سرد �إلى كلمة �أو فكرة وا�سم علمٍ، ثم نرجع �إلى ال�صفحة 
برقمها في الم�سرد، ولا ن�ستغني عن التطلع هنا وهناك بحثاً 
في ال�صفحة التي دلَّنا عليها الم�سرد �إلى ما نريد. الفهر�س 
والم�س���رد والمحتويات و�إي�ضاحات الم�ؤل���ف لأ�سرار الكتاب 
ف���ي المقدم���ة والخاتمة كان ي�سع���ف �أحياناً. وق���د ي�ساعدنا 
ف���ي تح�صيل الأ�شكال والر�سومات وج���ود فهر�س لها. ورغم 
�إ�سه���ام الحا�س���وب وتق���دم التقنيات ف���ي تطوي���ر الم�سارد 
وجعله���ا �أكث���ر �شمولية �إلا �أنن���ا حتماً، �سنحت���اج �إلى خبرتنا 

ومِرا�سنا في القراءة في تح�صيل ما �ضاع بين كل هذا.  

ن���ة والجلو�س  لق���د تعودن���ا عل���ى �إم�س���اك الكتب بط���رق معيَّ
رت الق���راءة  والق���راءة ف���ي �أو�ض���اع مح���ددة. ومهم���ا تط���وَّ
و�أ�ساليبه���ا �سواء �أكانت �سريع���ة، �أو ا�ستك�شافية، �أو بحثية �أو 
تف�صيلية مت�أني���ة، فهي محكومة بخبرتن���ا ومرا�سنا وحركة 
العي���ن و�إم�س���اك اليد وع���ادات �أخذ الملاحظ���ات والتفكير 
والتحلي���ل �أو الت���ذوق ال�سريع. كل �ش���يء كان محكوماً بقيود 

فيزيائية. 

�أما اليوم، فمع لوح���ة المفاتيح وقدرتنا على الكتابة ب�سرعة 
ت�ضاهي ما ن�ستطي���ع بالقلم والورقة بكل مهارات الاخت�صار 
و�أخ���ذ الملاحظات -هذا لو تحدثنا عن لوحة مفاتيح وف�أرة 
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�إذا كانت غاية الكتاب 
الرقمي لااقتراب 
حتى �أكثر حد ممكن 
من الورقي، فما هو 
ر تطويره؟ مبرِّ

���ق �إلى عالم  وح�س���ب- ف�إنن���ا ن�ستخ���دم تقنيات ب���د�أت تتدفَّ
الق���راءة الرقمي���ة، �أ�صبحن���ا نفتقده���ا في نف����س الوقت �إن 
ننا من البحث  التفتن���ا �إلى كتاب تقلي���دي بجوارنا. �إن���ه يُمكِّ
عن �أية كلمة بلا حاجة �إل���ى �إجهاد �أعيننا وت�سخير تركيزنا 
وكام���ل وعينا. ثم يظللها لن���ا الحا�سوب ف���وراً دون الحاجة 
�إل���ى م�سرد ولا �إلى بحث في ال�صفح���ة ذات العلاقة بعد �أن 
نظهرها في الم�سرد. �إن هذه الإمكانية بحد ذاتها ولوحدها 

ر طريقة القراءة وا�ستخدامنا للوقت. جعلتنا نغيِّ

�أ�صبحت مت�صفحات الإنترنت منذ زمن تظلِّل كل كلمة بلون 
مختل���ف وتظه���ر �أدوات الترجم���ة الفورية، 
ف�ضلًا ع���ن الروابط الحيّة الت���ي تدلك �إلى 
مثي�ل�ات ه���ذه الفك���رة �أو مواق���ع ذات �صلة 
به���ذا المو�ضوع. �إذ يمك���ن اليوم البحث عن 
جمل���ة �أو كلمة، وي�ستخ���رج لنا الحا�سوب كل 
م���ا له علاق���ة في مت���ن الكتاب وم���ا ارتبط 
به م���ن جمل وكلم���ات تحمل المعن���ى نف�سه 
وترتب���ط به. هذا ف�ضلًا ع���ن �أنه يمكن �أخذ 
الملاحظ���ات وكتابته���ا وتبادله���ا ومناق�شتها م���ع الآخرين. 
ويمكننا و�ض���ع علامات للرجوع لاحقاً �إليها، كما يمكن ن�سخ 
ول�ص���ق المحتوى وتزيينه وتغيير مظهره ويمكننا �إنتاج مواد 
نحتاجها لت�صميم العرو����ض وللبحث والكتابة. لقد تغيَّر كل 

�شيء.

كنا نحاذر من ا�ستعباد الكتاب لنا بقراءة كل حرف فيه وكل 
كلمة وكل مقطع �صفحةً �صفحةً و�سطراً �سطراً. قليلٌ منا يتقن 
الخ���روج من ه���ذه ال�سيطرة تحت رحمة الكت���اب التقليدي. 

لكنن���ا في ه���ذا العالم الرقمي، بالطبيعة، ق���د خرجنا منها 
و�أ�صب���ح علين���ا �أن نتعلَّم عادات جديدة للق���راءة الجيدة في 
ننا م���ن القفز فوق الأ�سطر  عال���م فو�ضوي، رحب زخم، يمكِّ
والمحتويات بكل �أنواعها. �أ�صبحت تواجهنا �صعوبات �أخرى 
تتعلَّ���ق بالتركيز والتح�صيل وال�شع���ور بالانتهاء من القراءة. 
لق���د �أدى كل هذا �إلى ظه���ور حالات لم نعهدها من قبل. هل 
�أ�صبحنا قليلي الق���راءة �أم كثيريها؟ هل �أ�صبحنا نختار، �أم 
ن�ضي���ع و�سط كل هذا الزخم؟ ه���ل تتر�سخ المعلومة �أكثر في 

�أذهاننا �أم لا؟ هل ماتت »القراءة« كما يدعي البع�ض؟

مواقع للقراءة والت�أليف
�إ�ضاف���ة �إل���ى التقني���ات الت���ي ذكرناه���ا �سابقاً، ف����إن هناك 
اتجاه���ات جديدة تُ�سلك بالكتب وال�صحف والإنتاج الفكري 
والأدب���ي، �سب�ل�اً جدي���دة ف���ي الق���راءة والكتاب���ة والتفاعل 
ى الق���راءة �إلى الت�أليف. فق���د تم ت�صميم  الاجتماع���ي يتعدَّ
و�إخراج مواق���ع لبيع الكتب وعر�ضها عل���ى الإنترنت بمقابل 
اء قراءة  وبدون مقابل. �أ�صب���ح في مقدور مجموعة من القرَّ
م���ادة واح���دة والتعلي���ق عليها والتفاع���ل من خلاله���ا. كما 
�أ�صب���ح هناك من الم�ؤلفي���ن من ينتج مادت���ه ف�صلًا ف�صلًا 
اء الأذكياء والخبراء للتفاعل والدرد�شة  ويعر�ضها على القرَّ
عن المحتوى وتلقي التعليق���ات، ويت�أثر بذلك، ويغير م�ساره 
وي�ضيف ويبدل ف���ي قديم ما ن�شر وجدي���ده. ويمكن التجول 
 )www.bookglutton.com( »ف���ي موق���ع »ب���وك غلوت���ن
الرائ���د للتمت���ع به���ذه الخبرة الجدي���دة. يوفر ه���ذا الموقع 
اء للدرد�شة وترك  مجالًا للق���راءة الجماعية، وهام�شاً للق���رَّ
التعليق���ات والتوا�صل مع الم�ؤلفين وباق���ي المت�صفحين من 
ذوي الاهتمام���ات الم�شترك���ة. وبه���ذا، �أ�صبح ف���ي مقدورنا 

بين الورقي والرقمي..
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���م الكتب بمقيا����س �آخر لمعرفة الكت���ب الجيدة، وهو  �أن نقيِّ
اء الأذكياء وذوي الاهتمام���ات الم�شتركة  البح���ث عن الق���رَّ
والاط�ل�اع على المحتوى ال���ذي رافق قراءة ه���ذا الكتاب �أو 

ذاك والنقا�ش والتعليقات والانطباعات التي �أثارها.

�أم���ا موقع »ف���وك« )www.vook.com(، فه���و م�سار �آخر 
م فيه الكت���اب في �صيغ���ة جديدة ويرب���ط فيها بمادة  يُق���دَّ
فيدي���و ورواب���ط م���ن الإنترن���ت معرو�ض���ة للق���ارئ ب�ش���كل 
ح ه���ذا الكت���اب على الإنترن���ت وعلى  جدي���د ويمك���ن ت�صفُّ
م »غوغ���ل« حالي���اً ف���ي مختبرها،  �أجه���زة الهات���ف. وتق���دِّ
 خدم���ة تجريبية ه���ي خدمة »الت�صفح ال�سري���ع« على موقع

ه���ذه  وت�شب���ه   .)www.fastflip.googlelabs.com(
الخدم���ة من »جوجل« �إلى حد م���ا، خدمته لت�صفح الأخبار 

وتجميعها والبحث فيها.

وهن���اك ظاه���رة الرواي���ات التي يطل���ق عليها ا�س���م روايات 
الهوات���ف المحمولة، التي ظهرت ف���ي اليابان �أول الأمر عام 
2003م. وكان���ت الرواي���ة ت���روى على �شكل ر�سائ���ل ق�صيرة 

)www.textnovel.com( تر�سل �إلى الهواتف. وي�أتي موقع 
موق���ع �أم���ا  الرواي���ات.  م���ن  المو�ض���ة  ه���ذه   ليدع���م 
)www.fourthstorymedia.com( فه���و ل�شرك���ة تطم���ح 
�إلى توفير ق�ص�ص وحكايات في �صيغ متعددة لا تقت�صر على 

الكت���ب والن�صو����ص �أو ال�ص���وت �أو الفيدي���و، كلًا على حدة؛ 
ولكن كما يطيب لرواة الق�ص����ص، �ستوفر ق�ص�صاً وروايات 

تروى في �صيغة ت�شمل �أ�صناف الميديا المتعددة الممكنة. 

ع�صر الآيباد
�أم���ا على �صعي���د الأجه���زة، فهن���اك الحوا�سي���ب والهواتف 
المحمول���ة، وهن���اك �أجهزة جدي���دة تعد بكثير م���ن التغيير 
في ع���ادات القراءة الرقمية. وهناك تلك ال�شبيهة ب�شا�شات 
اء وتعر�ض الكتاب  الحوا�سيب التي تبث ال�ضوء في عيون القرَّ
ب�شكل���ه التقلي���دي، �أو ب�ش���كل م�شابه للتقليدي ف���ي الت�صفح 
وتقلي���ب ال�صفح���ات، وينطب���ق ه���ذا �أي�ض���اً عل���ى ال�صحف 
الرقمي���ة. وف���ي مقدمة ه���ذه الأجه���زة، ي�أتي جه���از �شركة 
م في �أناق���ة حالة جديدة  »�أب���ل« الم�سم���ى »�آيباد« ال���ذي يقدِّ
م���ن القراءة، دفع���اً لنا�شري الكتب وال�صح���ف لي�سهموا في 
المج���ال التج���اري الجدي���د. ويعمل ه���ذا الجه���از بوا�سطة 
بطارية ق���د ت�صل قدرتها �إلى ع�شر �ساع���ات. وفي المقابل، 
هناك الأجه���زة المخ�ص�صة لقراءة الكتب مثل قارئ �سوني 
وكن���دل وبوكين. هذه الأجه���زة تعتمد تقنية ال���ورق والحبر 
م �إل���ى م�ستخدميه���ا �إح�سا�ساً  الإلكترون���ي، وتح���اول �أن تقدِّ
�شبيه���اً بال���ورق والحبر التقلي���دي، ولا تبث �ض���وءاً في عين 
الق���ارئ، و�إنما تُقر�أ مثلم���ا تُقر�أ الكتب التقليدي���ة، اعتماداً 
م تقني���ة الحبر  عل���ى ال�ض���وء المتوافر ف���ي المحي���ط. وتقدِّ

كل هذه الكتب 
في الجيب
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الإلكترون���ي ا�ستهلاكاً فعالًا للبطاري���ة وي�صل ا�ستخدامها 
�إلى �شهور، وتمكن من ق���راءة كتب كثيرة قبل �أن نحتاج 
�إلى تو�صيله���ا بالكهرباء ل�شحنها. غير �أن تقنية الحبر 
الإلكترون���ي التي ت�سعف البطارية تحد من قدرات هذه 
الأجهزة الت���ي تفتقر �إلى الألوان والر�سومات المتقدمة 

والمتحركة و�إمكانات القراءة على الحوا�سيب. 

فالي���وم، يتواف���ر الكثي���ر من الأجه���زة التي تق���ر�أ الكتب 
الرقمي���ة ب���كل �صيغه���ا المختلفة ومواده���ا الن�صية 
والو�سائط المتعددة، وتمتد من الأجهزة الحا�سوبية 
العادي���ة �إلى �أجهزة الهاتف �إل���ى الأجهزة المتعددة 
الا�ستخ���دام والأجه���زة المتخ�ص�ص���ة. لكنن���ا ل���م 
نفل���ت تماماً م���ن �صيغة الكت���اب التقلي���دي وفكرته 
الب�سيط���ة، حتى ولو بدا لنا �أنن���ا تطورنا كثيراً. وهناك 
من لا ي�ست�سيغ �أن يبقى الكتاب الرقمي م�شابهاً للكتاب 
���ر كل �شيء، لأن���ه لا �سبب  التقلي���دي، وب���وده �أن يتغيَّ
يدعو �إلى الإبقاء على هذا ال�شبه غير اعتياد القارئ 

وال�صانع على ذلك.

في ه���ذه الأج���واء من الابت���كار والتجدي���د والتطوير، 
يج���ري حراك تج���اري وتقني ف���ي مجال �إنت���اج الكتب 
وتوفيرها، تت�صارع فيه كبرى ال�شركات والم�ؤ�س�سات على 
الاحتكار والملكية الفكرية. �صراع على التقنية والو�سائل 
والط���رق وت�صمي���م ع���ادات جدي���دة للتعام���ل م���ع الكتب 
اء  و�شرائه���ا. وهناك الآن �إمكاني���ة عر�ض الكتب على القرَّ
قبل �شرائه���ا و�إمكانية البحث والا�ستف���ادة منها مجاناً، 
كم���ا يحدث في موقع »جوجل« للكتب وموقع »�أمازون« 
وغيرهم���ا. وهناك �صراع عل���ى نوعي���ة التقنية التي 
ت�صمم عليها هذه التجارة والكتب وال�صحف والمواد 
المقروءة والم�سموعة والمرئي���ة ب�شكل عام. وهناك 
تح���دٍّ من �أجل �إقن���اع الكُتَّاب والم�ؤلفي���ن والنا�شرين 
ال���ذي  الجدي���د  العال���م  ه���ذا  بدخ���ول  والمكتب���ات 
يختلف ف���ي نموذج الربح والعوائ���د والتفاعل وتقييم 
الم���واد المن�شورة وطريقة ن�سخه���ا و�إ�صدارها وتوزيعها 
و�إدارته���ا. �إن الكتابَ لم يعد الكتابَ والقراءة لم تعد 

القراءة ولا القارئ ولا الم�ؤلف.

هل ت�صبح المكتبات متاحف؟
م���ا ال���ذي �سيح���دث للمكتب���ات العام���ة ومكتبات 
الجامع���ات والمكتب���ات الأخ���رى؟ هل �ستتح���ول �إلى 
متاحف؟ هل �ستحتاج �إلى ثورة جديدة هي الأخرى؟ 
ه���ل �سنحتاج �إلى نظام �إعارة جديد ونظاماً �أمنياً على 
ن ن�سخها وتداوله���ا والا�ستفادة منها؟ هل  الكتب يقنِّ
�سنحت���اج �إل���ى و�سائل جدي���دة في عال���م تتغيَّر فيه 
طبيع���ة الق���راءة والمتع���ة والا�ستف���ادة؟ هناك من 

ر من موت القراءة في زمن قري���ب؟ هل �سيحدث هذا  يح���ذِّ
�أم �أن الق���راءة تحت���اج �إلى ثورة جديدة ف���ي عالم الانفجار 

المعلوماتي والتقني والإبداعي؟ 

الانفج���ار المعلوماتي والمعرف���ي والإبداعي لم يعد يرهبنا. 
لق���د �أ�صبح كل الت���راث الإن�ساني -الغاب���ر والحا�ضر- عند 
�أط���راف �أ�صابعن���ا. و�أ�صب���ح ب�إمكانن���ا �أن ن�ستح�ض���ر كل ما 
كُتب ع���ن م�سرحيات �شك�سبي���ر والو�صول �إل���ى �آخر الأخبار 
و�صيحات العل���م ومتون الكتب، ونربط ال�شيء بال�شيء مهما 
اختلفت ال�صي���غ. �إن �إمكانات اليوم مرعب���ة و�إمكانات الغد 
. ه���ل �ستم���وت القراءة ويع���زف عنها  لا يمك���ن حدّه���ا بحدٍّ
الإن�س���ان؟ هل �سيتب���دل وجهها وتتغيَّر عاداتن���ا �أم �سنحاول 
التم�سك بالتقاليد ول���و تغيَّر المظهر؟ هل نحن مقبلون على 
طريقة جديدة في تح�صي���ل المعارف لا تعتمد على الن�ص، 
ون�ستخدم الن����ص للحفظ والتدوين والتوثي���ق ونعيد �إنتاجه 
في �صي���غ فيديو و�أفلام و�صوت وو�سائل �أخ���رى �أ�سهل و�أكثر 

رفاهية لنا؟ 

لن يكون هذا مدعاة للبهجة وال�سرور لع�شاق الكتب والكلمة 
والفك���رة المكتوبة. لن يقنعهم كل التقدم والإمكانات التي 
ل���ن يت�أخروا ع���ن ا�ستخدامها، لكنهم حتم���اً �سيذكرون �أن 
الدقة في التعبي���ر والتفنن في التف�صي���ل وغنى الأ�ساليب 
م���ازال �سيده الن�ص و�إن �سانده ف���ي ذلك غيره. من وجهة 
نظره���م، هن���اك وق���ت طويل قب���ل �أن يظهر بدي���ل مقنع. 
وفي و�سط كل ه���ذه الإمكانات والرفاهي���ة، مازال عا�شقو 
الكتب ي�سمع���ون الكتاب وي�شاهدون �صيغ���ة الوثائقي منه، 
وي�شاه���دون كل م���ا يتعلق من قريب �أو بعي���د به ويناق�شونه 
ويتابعون���ه، وه���ا ه���م بع���د كل هذا يع���ودون �إل���ى الن�سخة 
التقليدي���ة يقر�أونه���ا ب�إطلال���ة عل���ى الغ�ل�اف البديع، ثم 
ال�صفح���ة الأولى، ثم نظرة �إلى الإ�صدار وتفا�صيل الطبعة 
والإهداء والمقدم���ة والفهر�س، ثم يوا�صلون القراءة. �إنها 
متع���ة �أخرى غير متع���ة تقنيات الرقم���ي وتقنيات القراءة 
الجدي���دة، �إن كانت »ق���راءة«. كتابهم هذا ب���اقٍ والأجهزة 
لي�س���ت كذل���ك. كتبهم لها �أرف���ف ت�ؤثث به���ا، يعرفون �أين 
يقط���ن كل منه���ا. هي �أثي���رة عزيزة ترافقهم ف���ي القطار 
والطائ���رة ومكت���ب العم���ل والبي���ت. تعي�ش معه���م الحياة 
���ل من يومياتهم �أثراً وتاريخاً. وعندما يتركونها �إلى  وت�سجِّ
غيرها، تبق���ى ذكرياتها حا�ضرة، ت�شغ���ل فيهم نار ال�شوق 
للع���ودة �إليها ق���راءة وت�صفحاً وبحثاً فيه���ا وت�أملًا. ت�سافر 
معه���م، ي�سافرون بحثاً عنها، ي�شترون منها ن�سخاً جديدة، 
وف���اءً واعتزازاً، ن�سخ���اً لهم ون�سخاً لم���ن يحبون. وعندما 
ي�شت���د ال�شوق، فل���ن يثنيهم ل���وم العذال ع���ن قراءتها من 
جدي���د، يلق���ون نظرة على الغ�ل�اف البديع، ث���م ال�صفحة 
الأولى، ثم نظ���رة �إلى الإ�صدار وتفا�صيل الطبعة والإهداء 

والمقدمة والفهر�س، ثم يوا�صلون القراءة.

بين الورقي والرقمي..



قول في مقال

حول المبدع الفقير 
والمبدع الثري

 والفرق بينهما
عدد  في  »القافلة«  طرحته  الذي  ال��سؤال  على  تعقيباً 
ال�سابق حول   )59 1 مجلد  2010م )العدد  يناير/فبراير 
ق  قدرة الإبداع على توفير العي�ش الكريم ل�صاحبه، يتطرَّ
�أن  يمكن  التي  المختلفة  الأدوار  �إلى  فقيه  �أ�شرف  هنا 
الراقية  ب�أ�شكالها  بدءاً  المجال،  هذا  في  الرعاية  تلعبها 
في  النجوم«  »�صناعة  �إلى  و�صولًا  اجتماعية،  كم��سؤولية 

الع�صر الحديث.

بعدما فاز الروائي ال�سعودي عبده 
 )Booker( »خال بجائزة »بوكر

المرموقة للرواية العربية، تم تكريمه 
مبا�شرة في �أكبر محفل اجتماعي-ثقافي 

بجدّة، هو �إثنينية ال�شيخ عبد المق�صود 
خوجة. وكان من المده�ش �أن ال�صحف 
نقلت حواراً علنياً دار بين الح�ضور عن 
�ضرورة تفريغ خال للكتابة الإبداعية.. 

ودار نقا�ش �ساخن حول: »من يتحمل 
تكاليف هذا التفرغ؟«.. �أعيان المجتمع من 

الحا�ضرين؟ �أم الدولة؟ �أم غيرهم؟

يعبِّر هذا الموقف »المحرج« عن جوهر 
�أزمة المثقف -في كل مكان- مع الحياة 

الكريمة. بل �إن م�صطلح »الحياة 
الكريمة« هذا يبدو �ضبابياً وغام�ضاً. 

فهل يفتر�ض �أن يعي�ش الفنان �أو الأديب 
فقيراً قريباً من نب�ض ال�شارع والطبقات 

الكادحة ليعبِّر عن همها؟ �أم هل يكفيه 
�أن يعي�ش »م�ستوراً«؟ وما المانع في �أن 

يكون ثريا؟ً

عند البع�ض، ف�إن المبدع الثري هو 
ر هنا  مبدع خائن لر�سالته الفنية. �سنذكِّ
�أي�ضاً �أن قائمة ب�أغنى المطربين العرب 

قد �صدرت في 2009م.. فاج�أت الكثيرين 
بوجود بع�ض الأ�سماء غير المتوقعة في 

مراكز متقدمة منها!

وقبل �أن نت�ساءل عن قدرة الإبداع على 
�ضمان حياة كريمة ل�صاحبه �إذاً، علينا 

�أن نحلِّل العلاقة بين �شظف العي�ش 
والإبداع الأ�صيل. البع�ض �سيجادل ب�أن 
المعاناة هي الرحم الأوحد الذي تولد 

منه عبقرية المبدع. وهذه نظرية 
ت�ستحق الت�أمل. ولها �أمثلة لا نهائية 

عبر التاريخ: فن�سنت فان جوخ، و�إدغار 
�آلان بو، وعبد الحليم حافظ، ومحمد 

�شكري وغيرهم الكثيرون. 

الحاجة �إلى الرعاية
والت�أمل في الأ�سماء الواردة �أعلاه 
بالذات �سيعيدنا �إلى ا�ستنتاج �آخر: 

فالمبدع هو بحاجة �أكيدة لـ »راع« �أو 
»عرّاب« لأدبه ولفنه ولإبداعه. �إنه مهما 

بلغ م�ستوى عبقريته لن يحلّق في 
�سماء النجومية لو لم يجد من يتبناه 

ج له ولمنجزه الإبداعي. �سواء في  ويروِّ
حياته �أو بعد مماته. هذا الترويج قد 

ي�صدر من لدن ناقد �أو ندّ �أديب �أو فنان، 
وفي هذه الحالة ف�إن مبدعنا �سيحظى 

بنجومية معنوية.. ولكنها لا ت�سمن ولا 
تغني من جوع! 

�أما �إذا كانت الرعاية ولااحت�ضان مقدمة 
من لدن �شخ�صية اجتماعية �أو ر�سمية 

ثرية ونافذة، ف�إن �إبداع هذا المبدع 
�سيتحول �إلى »مو�ضة«. و�سيحر�ص 

الخا�صة ومن ورائهم العامة على 
اقتناء »منتجه« الإبداعي فتروج �سلعته 

ويتح�صل على الثروة وال�شهرة معاً.. 
وهذه غاية المراد.

حتى الأمثلة التي ذكرها الأ�ستاذان 
�إبراهيم العري�س ونا�صر �سعد الأخر�س 

ت�صب في هذا ال�سياق. فالر�سام 
ه وقدره احتاج  �سلفادور دالي بكل قدِّ

لراعٍ ا�سكتلندي كي ينفق على �إبداعاته 
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المده�شة -وهذه �صفة تحتمل 
المعنيين-. ولو عدنا �إلى بدايات ع�صر 

النه�ضة الأوروبية مثلًا ف�سنجد �أن 
طبقة حاكمة نبيلة مثل �أ�سرة ميديت�شي 

الإيطالية كانت وراء �إبداعات ليوناردو 
دافين�شي و�سواه من �أعلام الفن في 

ذلك الزمان، وكر�ست لتوجه في رعاية 
الإبداع ر�سم ملامح الثقافة الأوروبية 

لقرون تلت. 

وحتى عبر مطالعة �سريعة للع�صر 
الإ�سلامي الذهبي، �سنجد �أن بع�ض 

الخلفاء المثقفين -كالم�أمون العبا�سي 
ابن هارون الر�شيد- كانوا هم �شخ�صياً 

وراء ازدهار الفنون والعلوم في 
ع�صورهم. وعبر الحقب المختلفة كان 

�إنفاق الخلفاء وال�سلاطين على طلبة 
العلم وتفريغهم التام لإبداعهم الفكري 

عبر تخ�صي�ص المخ�ص�صات والأوقاف 
للنفقة عليهم، كل ذلك كان معلماً 
�أ�سا�سياً للنه�ضة الفكرية كما يقرر 

الم�ؤرخون.

دور الطبقات العليا في 
المجتمع

ن�ستطيع �أن نقول �إذاً �إن ازدهار الإبداع 
ورواجه في مجتمع هو �شهادة ل�صالح 

الطبقة المخملية النافذة في ذلك 
المجتمع.. والعك�س بالعك�س �صحيح. 

ذلك �أن النخب لااجتماعية ولااقت�صادية 
هي الممرات التي من خلالها تظهر 

م �أفكارها. تلك هي  النخب المثقفة وتقدِّ
الم��سؤولية الثقافية للطبقة البرجوازية 

�إن �صح التعبير: �أن تقدم لباقي ال�شعب 
نمطاً ثقافياًً معيناً.. و�أن تكون هي مدرج 

�إقلاع الفعل الإبداعي. 

�إننا نرى كيف يقوم الأثرياء ب�إن�شاء 
المتاحف والإنفاق على كرا�سي 

الأبحاث بالجامعات وتد�شين المراكز 
الفنية.. لكن ما يلي هذه الم�شاريع 

الآنية هو موجة من لااهتمام الفني 
والثقافي التي تم�س المجتمع ككل. 

الإغداق على الفكر والفن لي�س مح�ض 
نزوة ت�صيب الثري. �إنها خطوة في 

الم�سيرة الح�ضارية للمجتمع ككل. 
لنتذكر ما فعله طلعت حرب ب�إن�شاء 

»�ستوديو م�صر« في �أوائل القرن 
الما�ضي مثلًا.

بعد توافر الراعي الر�سمي.. ت�أتي 
موهبة الفنان نف�سه وعبقريته في 
تكوين �شبكة علاقات عامة ت�ضمن 

رواجه. ال�سيا�سة هي ركن �أ�صيل في 
خلق �صورة النجم المبدع. ولي�س من 

الغريب �أن المبدعين محدودي الذكاء 
لااجتماعي �أو لاانطوائيين قد نالوا 

�إما ال�شهرة المطبقة والمجد لكن بعد 
موتهم، و�إما نالوا المجد �أحياء �إنما 

بدون مردود مادي مجزٍ.

�أحياناً، وكحالة ا�ستثنائية تتكفل الدولة 
ل كلياً  بدور الطبقة البرجوازية، وتتحمَّ
هَمْ الترويج للإبداع. وهذه الحالة على 

ا�ستثنائيتها تظل �شاذة وغير مت�سقة 
مع الفعل الإبداعي ككل. لأن المبدع 
حينئذ يكون مح�صوراً �ضمن الخط 

ال�سيا�سي لراعيه. وهذه معلومة تظل 
�صحيحة مع رعاية الثري الفرد �أي�ضاً. 

لكن التمل�ص من �سلطة الفرد هي �أهون 
بكثير من �سلطة الدولة. و�إذا ما عار�ض 

المثقف ال�سلطة التي تنفق عليه ف�إنه 
ل  �سيخ�سر نفقتها.. و�إن كان �سيتحوَّ

�إلى رمز ن�ضالي. وما �أكثر المنا�ضلين 
الفقراء.

هناك �إذاً منظومة ل�صناعة النجوم. 
والإقرار بهذه الفكرة �سيقودنا �إلى 

��سؤال حول مدى �أخلاقيتها �أي�ضاً. لأن 
�سوق النجوم خا�ضع ل�شروط العر�ض 
والطلب، وخا�ضع ل�شروط ال�سما�سرة 

والمعلنين والخبراء في ت�شكيل الذائقة 
الجماهيرية وفق م�صلحة ال�سوق. 

لهذا، ف�إن الإبداعات ال�شاطحة في 
غرابتها تُرف�ض مبدئياً، لأن ال�سوق لن 

اب �أو  ي�ستوعبها. �أحياناً، لا يمكن للعرَّ
الداعم للفنان �أن يفر�ض ثمة ب�ضاعة 
على المتلقي.. و�أحياناً ينجح في ذلك 

فيخلق فرقعة عظيمة ويجعل من فنانه 
نجماً ثرياً. 

و�أحياناً يجد الجمهور نف�سه مجبراً على 
»ازدراد« فن عجيب غير مفهوم و�صادم.. 

لكنه مفرو�ض عليه ومن�صو�ص على 
»عظمته« من قبل �سدنة -�أو �سما�سرة- 

�سوق الإبداع!

نظرية »�صناعة النجم« هذه قائمة 
اليوم في عالمنا العربي، وتحمل رايتها 

القنوات الف�ضائية و�شبكات الإعلام 
الرقمي. فنحن نجد فنوناً وفنانين 

بلغوا من ال�شهرة والثراء مبلغهما، رغم 
مون فنوناً »هابطة« كما  �أن ه�ؤلاء يقدِّ

ي�صر النقاد والذواقة. 

لكننا لا نتناول القيمة الإبداعية هنا. 
�إننا نتكلم عن المبدع الثري الذي 

تمكن من �أ�ساليب الثراء. وكما نرى، 
ف�إن ملاَّك الف�ضائيات والقائمين على 

الإعلام الفني العربي اليوم هم من 
ير�سمون خطوط الإبداع وهم من 

ي�صنعون النجوم. �إنه لي�س ذنب المبدع 
�إذاً ولا هي مهارته.. �إنه الحظ الذي قد 
اب نافذ في�صنع منه  يلقيه �أمام راع �أوعرَّ

ومن �إبداعه �سلعة يدفع النا�س لأجل 
اقتنائها الأموال!
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كيمياء البترول
بف�ضلها تتعدد ا�ستخداماته
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لأن���ه �سيبق���ى خلال الم�ستقب���ل المنظور، كما ه���و حالياً وكما كان 
من���ذ قرن م���ن الزمن، الم�صدر الأول للطاقة ف���ي العالم، ترتبط 
�ص���ورة البترول ف���ي �أذهان الكثيرين بالوقود فقط. و�إن كان لهذه 
ال�صورة ما يبرر �شيوعها، ف�إنها تفتقر �إلى الدقة، لأن النفط هو في 
الواقع �أكثر بكثير من كونه وقوداً. �إذ �إنه وبف�ضل التطور ال�سريع 
والم�ستمر في طرق الت�صنيع الع�ضوي، �أ�ضحت م�شتقات البترول 
تحيط بنا �أينما كان في حياتنا اليومية لت�شمل الأ�صباغ والدهانات 
والعط���ورات  وال�صاب���ون  التجمي���ل  وم�ساحي���ق  والمن�سوج���ات 
والأدوي���ة والط���رق الم�سفلتة و�أدوات المطب���خ البلا�ستيكية.. وما 
وف���رة المجالات ال�صناعية بمنتجاته���ا المختلفة التي قامت على 
البترول كلقيم �إلا نتيجة لتركيبته الكيميائية الخا�صة التي تفتح 

باب ا�ستخداماته المتنوعة على م�صراعيه.
المهند����س خال���د الغامدي يحل���ل لنا كيمياء البت���رول الخام التي 
تجعله لقيم كل هذه ال�صناعات المختلفة، �إ�ضافة �إلى كونه م�صدر 
الأن���واع العدي���دة م���ن المحروق���ات، ويف�س���ر المعان���ي الحقيقي���ة 

لبع�ض المفردات والم�صطلحات التي تلتب�س على الكثيرين.
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البت���رول.. عرف���ه الأقدمون وبع����ض م�شتقاته من ت�سربات���ه عبر ال�شقوق 
الأر�ضي���ة �إلى �سطح الأر�ض. فا�ستخدم البابليون الأ�سفلت في البناء وفي 

طلاء المراكب. 

وا�ستُعم���ل كذل���ك ب���دل الإ�سمن���ت ف���ي لحم قوال���ب الطوب 
بع�ضه���ا ببع�ض. وعرفته ال�شع���وب التي �سكنت في كنف بحر 

قزوين و�شمال العراق منذ حوالي 6000 �سنة قبل الميلاد.

تعن���ي كلمة البت���رول )Petroleum( باللغ���ة اللاتينية زيت 
ال�صخ���ر )زي���ت Oleum، �صخ���ر Petra( وه���ذه الكلم���ة 
���ن مفهوماً ي�شمل جميع الهيدروكربونات الطبيعية في  تت�ضمَّ
حالاتها الثلاث )الغازية وال�سائلة وال�صلبة( التي هي عليها 
في ال�صخر. عربي���اً، تطلق كلمة »الزيت الخام« على الجزء 

ال�سائل من النفط غير المُعالج.

هن���اك �أكثر م���ن نظري���ة تتحدث عن ن�ش����أة النف���ط، ولكن 
النظري���ة الأقرب لل�صواب والأكثر �شيوعاً هي �أن النفط من 
�أ�ص���ل ع�ضوي، ومن تراكمات هائلة م���ن الكائنات الع�ضوية 
الت���ي تواجدت خ�ل�ال الزمن الكامبري �إما عل���ى الياب�سة �أو 
�ضت هذه البقايا الع�ضوية �إلى  الكائن���ات البحرية. حيث تعرَّ
�ضغ���ط وحرارة ولم���دة تتجاوز ملايي���ن ال�سني���ن، ن��شأ عنه 
النف���ط. )يقع الزم���ن الكامبري في حقب���ة الدهر القديمة، 

وا�ستمر هذا الع�صر نحو 600 مليون �سنة(.

والزي���ت �سائل قابل للا�شتعال يتواجد ف���ي �ألوان مختلفة، ابتداءً 
من اللون الأ�صفر �إلى الأ�سود الداكن. وتختلف �شدّة قتامة الزيت 

باختلاف نوع وتركيز المواد الكيميائية التي يحتوي عليها.

�أ�صل تنوعه 
هن���اك �أ�سباب عدي���دة ت�سهم في وج���ود �أن���واع مختلفة من 
النفط من حيث الل���ون والخوا�ص، بع�ض هذه الأ�سباب هي: 
ن فيه���ا النفط، ونوع المنطقة  نوع الكائن���ات الحيّة التي تكوَّ
الجيولوجي���ة، وكذلك وجود بكتيريا ف���ي الزيت. حيث تعمل 
البكتيريا على ا�ستهلاك المواد الع�ضوية ذات الوزن الجزئي 
القلي���ل الموجودة في النفط، ومن ثم ي����ؤدي هذا بدوره �إلى 
قلة الم���واد الع�ضوية خفيفة الوزن، وزيادة في تركيز المواد 
الع�ضوي���ة ثقيلة الوزن، وبالتالي يُ�صب���ح النفط �أكثر لزوجة 

و�أقل درجة في قيمته ال�سوقية.

التركيب الكيميائي للزيت
بم���ا �أن الزي���ت ن��شأ عن تحل���ل عدد هائل م���ن بقايا الغطاء 
النبات���ي والحيواني، ف�إن قطرة واحدة منه تحتوي على عدد 
هائل من المركبات الع�ضوية التي لم ي�ستطع العلم الحديث 
ح�صرها حتى اليوم. ولكنن���ا ن�ستطيع �أن نقول �إن 85% من 
النفط ه���و عبارة عن كربون، 12% عب���ارة عن هيدروجين 
والباق���ي هو خليط م���ن مركبات تحتوي عل���ى عنا�صر مثل: 
الأك�سجي���ن، والكبري���ت، والنيتروجي���ن والمع���ادن. وتلع���ب 
دوراً  النف���ط  ف���ي  الموج���ودة  الهيدروكربوني���ة  المركب���ات 
م ه���ذه المركبات  رئي�س���اً ف���ي تحديد ج���ودة النف���ط. وتق�سَّ

الهيدروكربونية ب�شكل عام �إلى الأ�صناف التالية:
1. �البارافين���ات، وه���ي م���ادة �شمعيّ���ة ذات �صيغ���ة جزيئية 

)CnH2n+2(
2. �نافثيين، �صيغتها العامة )CnH2n( وهي مركبات دائرية 

مُ�شبعة بذرات الهيدروجين
3. �المركب���ات العطري���ة، �صيغته���ا العام���ة )C6H5-R( ومن 

)C6H6( أ�شهرها مادة البنزين�
4. �مركب���ات كيميائية �أخرى عديدة مث���ل )الكينات، الكين، 

...الخ(
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وم���ن ب���اب ال�سع���ي وراء الا�ستخ���دام الأمثل للزي���ت ولآخر 
قط���رة، عم���د الباحثون من���ذ ع�ش���رات ال�سنين �إل���ى ابتكار 
طريق���ة تحلي���ل مخب���ري يُمك���ن من خلاله���ا تحدي���د �أكبر 
ع���دد ممك���ن م���ن المركب���ات الكيميائي���ة المكون���ة للزيت. 
وعلي���ه طوّر العلم���اء طريقة مخبرية تُعرف ب���ـ بترولوميك�س 
)Petroleomics(. وه���دف هذه الطريقة هو تحديد جميع 
المركب���ات الكيميائية الت���ي يحتوي عليها الزي���ت. وفكرتها 
م�ستوح���اة م���ن طريق���ة )Genomics( والت���ي ت�ستخدم في 
المجال الطب���ي والبيولوجي لتحديد جميع �أنواع البروتينات 

.)DNA( المكونة لـلحم�ض النووي

العمليات الكيميائية في الم�صافي
عند تكرير البترول والح�ص���ول على م�شتقاته الأولية )مثل: 
غاز الميث���ان، غ���از الطبخ، النفث���ا، الكيرو�سي���ن، الديزل، 
...ال���خ( ف�إن ه���ذه الم�شتقات تُعد م���واداً �أولية تدخل كلقيم 
ف���ي �صناعات كيميائية �أخ���رى بُغية تح�سينه���ا ورفع قيمتها 
ال�سوقي���ة. فمث�ل�اً، تُعالج النفث���ا ب�إزالة عن�ص���ري الكبريت 
والنيتروجين ومن ثم تهذيب النفثا من خلال عملية حفزية 
ى هذه العملية  تعمل على رف���ع م�ستوى رقم الأوكت���ان، وتُ�سمَّ

 .)Catalytic Reforming(

وتعال���ج الغازات الناتج���ة عن �أبراج التقطي���ر هي الأخرى، 
وُت�ستخدم في عمليات كيميائي���ة �أخرى في م�صفاة التكرير 
نف�سه���ا. فعل���ى �سبي���ل المثال، ي�ستخ���دم غ���از البروبان في 
عملي���ة كيميائية تُ�سمّى )Steam Reforming(، حيث يُنتج 
غ���از الهيدروجين الذي ي�ستخدم لاحقاً في معالجة النفثا �أو 
�أي ا�ستخ���دام �آخر. كذلك الح���ال بالن�سبة لغازات البروبان 
والبيوت���ان ذات الا�ستخدامات العدي���دة، و�أب�سط ا�ستخدام 
لهم���ا هو غاز الطبخ الذي ه���و خليط ما بين غازي البروبان 

والبيوت���ان. يُ�ضاف �إل���ى هذا، �أن غازي البروب���ان والبيوتان 
يُعدان لقيمي���ن قيِّمين جداً في ال�صناع���ات البتروكيميائية 

.)Plastics( ك�صناعة اللدائن

وم���ن المنتوج���ات الجانبي���ة ف���ي م�صاف���ي التكري���ر خليط 
 Toluene( التولوي���ن ،)Benzene C6 H6( م���ن البنزي���ن
ه���ذه  وُتع���رف   ،)Xylene C8H10( والزيالي���ن   )C7H8

المذيبات القيّمة بالاخت�صار )BTX(، كما �أن هذه المركبات 
الكيميائي���ة )BTX( ت�ستخ���دم ف���ي �صناع���ات بتروكيميائية 

عديدة.

ب�ش���كل مخت�صر، يُمكن و�ص���ف م�صفاة تكري���ر النفط على 
�أنه���ا منظوم���ة متكاملة م���ن المعامل الهند�سي���ة التي تعمل 
ب�ش���كل متزامن وذلك لتفكي���ك النفط الخ���ام �إلى منتجات 
هيدروكربوني���ة ذات قيم���ة �سوقي���ة �أعل���ى من قيم���ة النفط 
نف�س���ه. وقد �سبق للقافل���ة �أن تناولت قبل فت���رة وجيزة هذه 

الم�شتقات ب�شيء من التف�صيل.

لا بديل
م ي�ؤكد لن���ا �أن البترول قد يك���ون المادة الخام  �إن م���ا تق���دَّ
المهم���ة الت���ي ي�ستخرجه���ا الإن�س���ان م���ن باط���ن الأر�ض. 
ورفاهي���ة الإن�س���ان ف���ي حياته المعا�ص���رة ت���زداد ارتباطاً 
بالبترول، لي����س فقط كم�صدر للطاقة، بل كم�صدر للبا�سه 
و�أثاث بيته وعمران مدينته.. ولهذا، ومهما اجتهد ال�ساعون 
�إل���ى �إيج���اد م�صادر بديل���ة للطاقة مثل الطاق���ة النووية �أو 
الطاق���ة ال�شم�سية، ومهم���ا تكللت جهوده���م بالنجاح، ف�إن 
ذلك لن ي�صل في �أي حال من الأحوال �سوى �إلى الا�ستغناء 
الجزئي ع���ن واحد فقط من ا�ستخدام���ات البترول، ولي�س 

عن البترول.

التكرير.. ا�ستخراج الكثير من 
المواد المختلفة من المادة 

الخام الواحدة
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• �الطاق���ة )Energy(: تُع���رّف ف���ي الفيزي���اء ب�أنها القدرة 
عل���ى �أداء �شغل، فمثلًا زيادة �سرعة ال�سيارة �أو رفع حجر 

يتطلب �شغلًا. والقيام بهذا ال�شغل يتطلّب وجود وقود.

• �الوقود )Fuel(: مادة تمدنا بالطاقة. يُ�صنّف الوقود �إلى 
ع���دّة �أنواع اعتماداً على م�ص���دره وطبيعته. هناك الوقود 
الأحف���وري مثل النف���ط، الغاز الطبيع���ي، الفحم، وهناك 

وقود من �صنع الإن�سان كالوقود النووي.

والبتروكيماويات التكرير  منتجات  مابين  "• �الفرق 
 Petroleum Refining Products vs.(

)Petrochemicals

عن���د تكري���ر النفط بوا�سطة �أب���راج التقطي���ر، تنتج عدّة 
مركب���ات هيدروكربونية كلُ منه���ا يحتوي على العديد من 
المركبات الفرعية، مثل الكيرو�سين، الديزل، النفثا،....

م�صطلحات علمية
ومفاهيم مفتاحية

ى منتجات تكري���ر النفط ولا  �إل���خ. هذه المنتوج���ات تُ�سمَّ
تُع���د م���ن البتروكيمائيات. لاح���ظ �أن كل مُنت���ج من هذه 
الم���واد يتكون من كم هائل من المركبات الكيميائية. �أما 
البتروكيمائي���ات فتُع���رف ب�صفة عامة ب�أنه���ا الكيمائيات 
عة م���ن منتجات التكرير النفطية  و/�أو المنتج���ات الم�صنَّ
���ل في التنظيم  ال�سائل���ة والغاز الطبيع���ي، وهي بذلك تمثِّ
الأ�سا�سي���ة  القاع���دة  الكيميائي���ة  لل�صناع���ات  الهيكل���ي 

لل�صناعات الكيميائية الع�ضوية الثقيلة.

)Distillation(: عملي���ة ت�سخي���ن المحل���ول  • �التقطي���ر 
)ال�سائل( �إل���ى درجة غليان مرتفع���ة، وب�شكل تدريجي 
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تح���ت ظروف �ضغط ج���وي �إمّا ثابت���ة �أو متغيرة، وحيث 
ن من مواد مختلفة عن بع�ضها في  �إن هذا ال�سائل يتك���وَّ
درج���ة الغليان، لذا �سيح���دث انف�صال للم���واد المكّونه 
للخلي���ط ب�ش���كل تتابع���ي وتنتق���ل �إل���ى الحال���ة الغازية 
وعندئ���ذ تُكثف كل مادة )الم���واد الأ�سا�سية التي يتكون 
منه���ا الخليط( عل���ى حدة وهكذا يح���دث ف�صل للمواد 

المكّونة للخليط.

)Distillate(: الناتج المكّثف لعملية التقطير. • �القُطارة 

• �الغاز الطبيعي )Natural Gas(: خليط من الهيدروكربون 
يكون فيه تركيز غاز الميثان )CH4( هو الأكثر.

)Natural Gas Liquid(: خليط  • �الغاز الطبيعي المُ�سال 
م���ن الهيدروكربون يتواجد تحت الظروف المعيارية )25 
درج���ة مئوية وواحد �ضغط جوي( على هيئة �سائل. يُ�شكل 
كُلًا من غاز البروب���ان )Propane C3H8( وغاز البيوتان 
)Butane C4H10( الن�سبة الأكبر في تركيبة هذا الخليط.

 :)Reforming( التحـــــويـــ���ل »التهـــــذيـــ���ب« الهــــنــد�ســـــي� •
�سيرورة هند�سية كيميائية وهي عبارة عن تحويل حراري 
)Thermal( ومحف���زي )Catalytic( لمركب���ات النفث���ا 

)Naphtha( �إلى نافثا مهذبة )Reformate( ذات رقم 
�أوكتاني �أعلى.

)Organic Synthesis(: هي عملية  الع�ض���وي  • �الت�صني���ع 
خل���ق مركبات كيميائي���ة بالطُرق المخبري���ة لإيجاد مواد 
كيميائية ذات تواجد في الطبيعة ولكن لإيجادها بكميات 
كبيرة وبطرق اقت�صادية. فمثلًا، رائحة الزهور، منكّهات 
الطعام، الم���واد الكيميائية الم�ستخل�ص���ة من الأع�شاب، 
ه���ذه الم���واد وغيرها غير مج���دٍ اقت�صادي���اً �إنتاجها من 
الطبيع���ة، ل���ذا لج����أ الكيميائي���ون �إل���ى تحدي���د التركيبة 
الكيميائي���ة له���ذه الم���واد، ومن ثم ابتكار ط���رق مخبرية 
ف���ي ت�صني���ع ه���ذه المركب���ات ب�ش���كل �صناع���ي وبكميات 
كبي���رة. مثال ذلك ت�صنيع مادة اليوري���ا )Urea( ابتداءً 
من م���ادة الن�ش���ادر )Ammonia NH3( وه���ي ت�ستخدم 
ك�سم���اد. وكذل���ك تحويل الغ���از الطبيعي )الميث���ان( �إلى 
�ألياف �صناعية. كذل���ك يُ�ستخدم الت�صنيع الع�ضوي لي�س 
فق���ط لخلق م���واد كيميائية مح���اكاةً للطبيعة، ب���ل �أي�ضاً 
لخل���ق مواد جديدة ذات قيمة ت�سوقية، مثال ذلك �صناعة 
م�ساحي���ق الغ�سيل ابتداءً من مادة البنزين، وهذه تتم من 
 Linear Alkylation( :خ�ل�ال عملي���ة ت�صنيع تُع���رف ب���ـ

.)Benzene Sulfonation LABS

)Petroleum Refining(: ت�شمل عملية  النف���ط  • �تكري���ر 
التقطير، التحويل، والتك�سير للمركبات الهيدروكربونية، 

وذلك من خلال عملية هند�سية �إمّا حفزّية �أو حرارية.

)Chemical Process(: عملي���ة  كيـمـــيــــائيــــ���ة  • ��ســــيــ���رورة 
كيميائي���ة هند�سية تعمل عل���ى �إحداث تغيي���ر في تركيبة 

المادة الكيميائية اللقيمة.

)Feedstock(: الم���ادة الخ���ام الرئي�سة الداخلة  • �اللقي���م 
�إلى معمل ال�سيرورة )العمليات( الكيميائية. 

للطاق���ة  م�ص���در  ه���ي   :)Biomass( الحيوي���ة  • �الكتل���ة 
المتجدّدة، وهي عبارة عن م���واد ع�ضوية مثل الأخ�شاب، 
بقاي���ا النفايات الب�شرية، الطحال���ب، الح�شائ�ش المائية، 
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عندما تتبنى ال�شركات
ال الابتكار الفعَّ

ثم���ة اتج���اه في عال���م الأعمال يعط���ي الابتكار �أهمي���ة تفوق الأهمي���ة التقليدية 
المعلق���ة عل���ى التحليلات والح�سابات الب���اردة ودرا�سات الج���دوى. ولكن �إلى �أي 
ح���د يمك���ن للابتكار �أن يتحرر م���ن العوامل الأخرى الم�ؤثرة ف���ي تحديد قيمة 
العم���ل؟ ليل���ى �أم���ل تعر�ض لما بات يُعرف بـ »تفكي���ر الم�صمم«، وهو نمط جديد 
م���ن الأداء ناج���ح في التوفيق م���ا بين مدر�س���ة الأعمال التقليدي���ة القائمة على 
التحلي���ل الب���ارد، والمدر�س���ة المحدث���ة المفتوح���ة عل���ى م�صراعيه���ا للابت���كار 

والأ�سئلة المجددة حتى حدود لا يمكن ت�صورها.
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ب���د�أت �شرك���ة �أوك�سو بملاحظ���ة ب�سيطة. فقد ر�أى �س���ام فاربر كيف تواجه 
زوجت���ه �صعوب���ة ف���ي ا�ستخ���دام �أدوات المطب���خ نتيج���ة لإ�صابته���ا بالتهاب 

المفا�صل. 

ونتيجة لخبرته ال�سابقة مديراً في �شركة ناجحة لت�صنيع 
ر فارب���ر الملاحظ���ة �إلى �س����ؤال..  �أدوات المطب���خ، ط���وَّ
لم���اذا ت�ؤذي هذه الأدوات الب�سيط���ة �أيدي م�ستخدميها؟ 
ولم���اذا لا توجد حت���ى الآن �أدوات مطب���خ مريحة و�سهلة 

للا�ستخدام؟ 

ر�أى فاربر فر�ص���ة كبيرة، لي�س فقط لم�ساعدة الم�صابين 
بالتهاب المفا�صل �أو كبار ال�سن، لكن �أي�ضاً لتقديم �أدوات 
مريحة و�سهل���ة الا�ستخدام للجميع. فق���رر �أن يترك عمله 
الأ�صل���ي، ويعم���ل عل���ى م�شروع���ه الجديد الخا����ص. وبعد 
الكثي���ر م���ن البح���ث لفه���م حاج���ات الم�ستخ���دم وطبيعة 
تعامل���ه م���ع �أدوات المطبخ المختلف���ة، وبع���د الت�شاور مع 
�شركة متخ�ص�صة ف���ي الت�صميم هي »�سم���ارت ديزاين«، 
�أطلق���ت �أوك�سو مجموعته���ا الأولى في ال�س���وق الأمريكية. 
وكان���ت مكونة من 15 �أداة م���ن �أدوات المطبخ الأ�سا�سية. 
م���ن ال�سكاكين، وفتَّاحات العلب والزجاج���ات، �إلى �أدوات 
تق�شي���ر الخ�ضار والفاكهة وغيرها، تجم���ع كلها بين القوة 

و�سهول���ة الا�ستخ���دام. وجعل���ت �أوك�س���و �شع���ار مجموعتها 
»القب�ضة الجيدة«.  

حقق���ت ال�شرك���ة نجاح���اً كبي���راً، وتو�سعت خ�ل�ال ال�سنوات 
التالية في منتجاتها حتى تع���دت الخم�سمائة منتج، توزعت 
على غ���رف المنزل كله���ا ولي�س المطب���خ فح�سب. وطرحت 
م�ؤخ���راً مجموع���ة م���ن الأدوات المكتبية تعتم���د على فكرة 
ل عل���ى م�ستخدميها عملهم خارج  »القب�ض���ة الجيدة«، لت�سهِّ
المن���زل �أي�ضاً. وق���د انطلقت هذه المجموع���ة الجديدة من 
ملاحظة العن���اء الذي تتطلبه عملي���ة تدبي�س عدد كبير من 
ا�سة الورق العادية. وبهذه المجموعة  الأوراق، با�ستخ���دام دبَّ
ت�ؤك���د �أوك�سو ما تقوله عن �أن هدفها الأول هو ت�صميم حلول 
مبتكرة للم�شكلات التي يواجهها الم�ستخدم في مهام حياته 

اليومية.

���ل �أوك�سو وق�صتها اتجاهاً مختلفاً ف���ي التفكير في عالم  تمثِّ
الأعمال. وهو نموذج بد�أ يطرح نف�سه على ا�ستحياء وب�صورة 
فردية ف���ي العقد الأخير م���ن الت�سعيني���ات الما�ضية، و�أخذ 
بالتدري���ج يكت�سب قوة وثق���ة وم�صداقية، جعلت���ه الآن فكراً 
جدي���داً لافتاً لنظر المهتمين بالأعم���ال من خبراء و�أ�ساتذة 
الإدارة، وبالطب���ع مدي���ري و�أ�صحاب ال�ش���ركات، ال�صغيرة 
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والكبي���رة على حد �س���واء. ولنفهم الفارق ال���ذي يمثله هذا 
الاتج���اه، علين���ا �أولًا �أن نلقي نظرة على عال���م الأعمال، وما 

اعتادت الأمور �أن تكون عليه فيه.  

ر ال�شركات؟  كيف تفكِّ
عال���م  ف���ي  تقليديت���ان  مدر�ست���ان  هن���اك 
الأعمال، تختلفان حول الطريقة التي تتحدد 

بها قيمة العمل. 

فالمدر�س���ة الأولى ت�ؤم���ن ب����أن الطريق �إلى 
�صن���ع القيمة، يب���د�أ وينته���ي بالاعتماد على 
ا�ستراتيجي���ات تم التو�ص���ل �إليها عن طريق 
التحليل الدقيق للمتغيرات والعوامل الم�ؤثرة 
م���ع توجه ق���وي للا�ستعانة بالق���درة الهائلة 
لبرام���ج الكمبيوتر التي تبرع في هذا النوع من التحليل �أكثر 
م���ن العقل الب�شري. وفي هذا النم���وذج، ف�إن �أ�سا�س النجاح 
ه���و التفكير التحليلي، الذي ي�ستخ���دم المنطق للو�صول �إلى 
حقائق وت�أكيدات حول طريق���ة �سير الأمور. �إذ �إن ال�شر كله 
يكم���ن في التحي���زات والأحكام والتف�ضي�ل�ات التي لا تعتمد 
عل���ى التحلي���ل الدقي���ق. و�إذا ا�ستطعن���ا التخل����ص من هذه 
ال�ش���رور، ف�إننا ن�ضم���ن الو�صول �إلى الق���رارات ال�صحيحة، 
وبالتالي ي�ستطيع العمل �أن يح�صد القيمة العالية المرجوة، 

و�أكثر.

�أم���ا المدر�سة الثانية، فقد ن��شأت ب�شكل ما كرد فعل معاك�س 
للمدر�س���ة الأولى وطرقها التحليلية ال�صارمة، �إذ تتبنى هذه 
المدر�سة مبد�أ الإبداع الحر. من وجهة نظرها، ف�إن التحليل 
الدقيق �أزاح الإبداع بعيداً، وقاد التفكير في الم�ؤ�س�سات �إلى 
حالة م���ن الملل والاختن���اق. وفي هذا ال�ص���دد، يقول نائب 
رئي����س �شركة �أمريكية تُعد من �أكب���ر م�ؤيدي هذه المدر�سة: 
»�إن���ه حالما تب���د�أ بالتحلي���ل والاعتماد على �أبح���اث ال�سوق، 
ف�إنك تطرد الإبداع تماماً من المنتج«. تعتمد هذه المدر�سة 
عل���ى التفكي���ر الحد�س���ي، �أي المعرف���ة الت���ي لا تق���وم على 
التفكير. ويرى م�ؤيدو ه���ذه المدر�سة �أن الحا�سة الإبداعية، 
ولحظات الإدراك المفاجئة التي انبعثت بلا بحث ولا تحليل، 

هي الم�صدر الحقيقي لقيمة ال�شركة. 

الابتكار.. بين تفكير رجل الأعمال،
والفنان، والم�صمم

وحي���ن تتجه كل واح���دة م���ن المدر�ستين �إلى ابت���كار منتج 

جدي���د، يظهر الفارق وا�ضحاً. المدر�س���ة الأولى التي تقاوم 
ر في الابت���كار �إلا بعد �أن ت�شعر  التغيي���ر ع���ادة وتهابه، لا تفكِّ
بحاجتها ل���ه �إذا �أرادت �أن تحافظ على مكا�سبها ومكانتها، 
ف���ي �سوق يتح���رك ب�سرعة هائلة ويتزاحم في���ه المناف�سون. 
وتحت���اج لت�أكي���دات و�أدل���ة وا�ضح���ة ت�شير لها نح���و الاتجاه 
الجدي���د الذي عليها �أن ت�سلكه. فتجمع التقارير والدرا�سات 
لتع���رف ن�صائح الخب���راء، وتعتمد ب�شكل كبي���ر على �أبحاث 
ال�س���وق لتعرف بال�ضبط ما الذي يقب���ل النا�س على �شرائه. 
ثم تدف���ع عجلاتها لتكرار هذا ال�ش���يء المرغوب في ن�سخة 
معدل���ة قليلًا، لكنها تمثل امتداداً منطقياً لما اعتادت عليه، 

وما يعرفه وي�ألفه الم�ستهلكون. 

�أم���ا المدر�س���ة الأخ���رى، فلا تنتظ���ر حتى ي�صب���ح الابتكار 
حاج���ة لديه���ا، لأنها ع���ادة تم���وج ب�أفكار لمنتج���ات جديدة 
ف���ي كل الاتجاهات. لكن م�شكلة ه���ذه المنتجات �أنها تعتمد 
عل���ى حد����س ور�ؤي���ة �صانعها، وتت�أث���ر بتجارب���ه ال�شخ�صية، 
وتف�ضيلات���ه، والطريق���ة التي يرى بها الأ�شي���اء والحياة من 
حول���ه. بغ����ض النظر ع���ن كونها تلب���ي حاج���ة حقيقية لدى 

م له حلًا لم�شكلة تواجهه. الم�ستهلك، �أو تقدِّ

بهذه الطريق���ة ت�سير المدر�ستان ف���ي اتجاهين معاك�سين. 
�أو الحد����س  بي���ن التحلي���ل  �أن تخت���ار  فالم�ؤ�س�س���ة عليه���ا 
كو�سيلتها لبناء القيمة، وك�أ�سلوب لابتكار وتطوير منتجاتها. 
لك���ن الأمر ف���ي الحقيقة لي����س كذلك. في كتاب���ه »ت�صميم 
الأعم���ال«، يو�ضح روجر مارتن عميد كلي���ة الإدارة بجامعة 
تورنت���و الكندي���ة �أن���ه لا التحلي���ل وح���ده ولا الحد����س وحده 
كافي���ان. وبدلًا من �أن تجبر ال�شركات على الاختيار بينهما، 
ف�إن الحل الأمثل هو الأخذ بهما معاً. ف�أكثر الأعمال نجاحاً 

لا التحليل وحده 
ولا الحد�س وحده 
يكفيان، وبدلًا من 
الاختيار بينهما، 
ف�إن الحل الأمثل هو 
الأخذ بهما معاً
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ف���ي الأع���وام القادم���ة هو م���ا ي�ستطي���ع �أن ي���وازن بين دقة 
التحليل، و�إبداعية الحد�س. 

و�إذا اعتبرن���ا �أن تفكي���ر المدر�س���ة الأولى ه���و تفكير رجل 
الأعمال، وتفكير المدر�س���ة الثانية هو تفكير الفنان، ف�إننا 
ن�ستطيع �أن نطل���ق على التفكير الجديد الذي يجمع بينهما 
ر بها  »تفكي���ر الم�صم���م«. لأن���ه يماث���ل الطريقة الت���ي يفكِّ
الم�صم���م حين تواجهه مهمة عم���ل معيَّنة. فهو يعتمد على 
عن�صرين �أ�سا�سيي���ن هما الفهم، ثم الملاحظة والت�سا�ؤل. 
فهم حاجات الم�ستخ���دم التي تدفعه �إلى البحث عن منتج 
���ن، وكي���ف ي���راه ويدرك���ه، ويتعامل معه، ث���م ملاحظة  معيَّ
عملي���ة التفاعل بي���ن المنتَ���ج والم�ستخدم عل���ى الطبيعة، 
لمعرفة تفا�صي���ل هذا التفاعل في ظ���روف الحياة اليومية 
العادي���ة. هل يم���ر الم�ستخدم مع هذا المنت���ج ب�أوقات من 
ع���دم الفه���م �أو الارتب���اك؟ ما ال���ذي يعجبه، وم���ا الذي لا 

يعجب���ه؟ وهل هن���اك �إمكانية ما لجعل ه���ذا التفاعل ي�سير 
ب�صورة �أي�سر �أو �أف�ضل؟ 

لماذا )لا( نحتاج �إلى حذاء؟
»فايبرام« �شركة �إيطالية رائدة لت�صنيع نعال الأحذية عالية 
الج���ودة، ا�ستطاع���ت عب���ر 75 عام���اً هي عمرها ف���ي عالم 
الأعم���ال �أن تحقق نجاحاً متميزاً، لت�صبح العلامة التجارية 
الت���ي ت�ستعي���ن بها �أكبر �ش���ركات �صناعة الأحذي���ة لت�صنيع 
منتجاتها. �سواءً �أكانت الأحذي���ة الريا�ضية ك�أحذية الجري 
وت�سل���ق الجبال ورك���وب الدراجات، �أو الأحذي���ة العادية، �أو 
حت���ى الأحذية الع�سكرية. وفي �سعيه���ا نحو الحفاظ على ما 
حققت���ه من مكانة ونجاح، لم تتوقف ال�شركة عن الملاحظة 
والت�س���ا�ؤل. وقد �أتى منتجه���ا الأخير، معب���راً بقوة عن هذا 
الاتج���اه في التفكير، وب�شكل �أكثر »جذرية« مما يمكن لنا �أن 

نت�صور.

حدود طرح الأ�سئلة: هل يحتاج الإن�سان فعلًا �إلى الحذاء؟
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لم تكتفِ فايبرام بطرح �س�ؤال »لماذا يحتاج الإن�سان �إلى 
الح���ذاء؟«، لكنها ذهب���ت به �إلى �أبعد م���ن ذلك لي�صبح 
»ه���ل يحتاج الإن�س���ان �أ�صلًا �إلى الح���ذاء؟«. وحين بحث 
الفري���ق المكل���ف بالعمل على ه���ذا ال�س�ؤال، وج���دوا �أن 

الإجابة هي: لا! 

تعتم���د �ش���ركات الأحذي���ة الريا�ضي���ة عل���ى 
الت�سوي���ق لم�ستهلكيه���ا عن طري���ق الترويج 
لفك���رة الحاج���ة �إل���ى دع���م الأحذي���ة، ك���ي 
ال���ذي  الكبي���ر  بالجه���د  القي���ام  ن�ستطي���ع 
يتطلبه الجري �أو الم�ش���ي لم�سافات طويلة. 
لك���ن العل���م الآن ل���ه ر�أي مختل���ف. �إذ ق���ام 
دانييل ليبرم���ان الباحث بجامع���ة هارفارد 
الأمريكية، بدرا�سة تاريخ ا�ستخدام الإن�سان 
لقدمي���ه، عب���ر الع�ص���ور المختلف���ة لوج���وده عل���ى الأر�ض. 
فالإن�س���ان من���ذ الق���دم كان ي�ستخ���دم قدمي���ه الحافيتي���ن 
ببراعة، لي�س فقط في الم�شي، ولكن �أي�ضاً في الجري ل�صيد 
الحيوانات. وهو عمل �شاق، من الوا�ضح لنا الآن �أن �أ�سلافنا 
كان���وا ي�ؤدونه بنجاح، وب���دون الا�ستعانة ب�أي ح���ذاء. ودر�س 
ا�ؤون المحترفون  ليبرم���ان الميكانيكية التي يمار�س بها العدَّ
الج���ري، وقارنها بالطريقة التي يمار�س به���ا �أفراد القبائل 
ف���ي �إفريقيا و�أمري���كا الجنوبية الجري وهم حف���اة الأقدام 
كج���زء طبيعي من حياتهم. وكان���ت النتيجة �أن الحذاء يحد 

كثيراً من قدرتنا الطبيعية على الجري.

م دعماً كبيراً لكعب القدم، يوجه الحركة  الح���ذاء الذي يقدِّ
بحيث يهبط الإن�سان على ه���ذا الجزء بالذات. وهذا القدر 
الكبي���ر م���ن القوة ف���ي م�ساحة �صغي���رة هي الكع���ب، يرغم 
الحرك���ة على التوقف، قبل �أن تنتقل �إلى بقية �أجزاء القدم. 
لك���ن من دون هذا الدعم ال�صناعي، يع���رف ج�سم الإن�سان 
�أن �أف�ضل طريقة للهبوط هي �أفقياً، مع ميل خفيف للارتكاز 
على الجزء الأمامي من راح���ة القدم. وبهذه الطريقة، ومع 
الم�ساح���ة الوا�سع���ة، ت�سير الحرك���ة ب�ص���ورة ان�سيابية عبر 

�أج���زاء القدم، وتوف���ر �سرعة �أكبر وراحة �أكث���ر �أثناء عملية 
الجري.

بعد الو�صول �إلى هذه الإجابة، ولدت فكرة المنتج الجديد 
ف���ي فايب���رام. فبدلًا م���ن الح���ذاء التقليدي، ال���ذي يعمل 
بطريق���ة مختلفة. قررت ال�شركة �أن توفر الدعم والحماية 
لق���دم الإن�س���ان، ث���م تتركه���ا تق���وم بعمله���ا ال���ذي تعرفه 
وتتقن���ه. من هنا ظهر منتج )فايف فينجرز( �أو )الأ�صابع 
الخم�س���ة(. فبا�ستخ���دام ن���وع خا����ص من المط���اط عالي 
الج���ودة، �صمم���ت فايبرام ح���ذاءً خا�صاً، يمك���ن اعتباره 
قف���ازاً للقدم، يوفر لها الحماي���ة العالية، وفي نف�س الوقت 
ي�ؤم���ن له���ا �أداءً مريحاً بطريقته���ا الطبيعي���ة التي خلقت 

لتعمل بها. 

حق���ق الحذاء الجدي���د نجاحاً رائع���اً، وارتفع���ت مبيعات 
ال�شركة بن�سب���ة 300% بعد �إطلاق���ه. فالحركة الطبيعية 
التي يتيحها، تمنع �آلام الركبتين والظهر التي يعاني منها 
ممار�سو ريا�ض���ات الجري والم�شي ع���ادة. كما �أنه ي�سمح 
بتناغ���م ع�ض�ل�ات الج�سم كلها ب�ص���ورة �أف�ض���ل، وهو ما 
يجل���ب �شعوراً �أكب���ر بالراحة ف���ي الأداء الريا�ضي. ويقول 
المعجب���ون به���ذ المنت���ج �إنه���م ي�سترجع���ون با�ستخدامه 
لحظ���ات الرك�ض الف���رح بلا حذاء، الت���ي اختبروها وهم 

�صغار. 

ال�شراء.. م�س�ألة معنى
مرادف���اً  الجدي���د  المنت���ج  �أ�صب���ح  الحال���ي  ع�صرن���ا  ف���ي 
لتكنولوجي���ا جديدة. و�أ�صبح �سع���ي ال�شركات حين تفكر في 
الابتكار موجهاً نحو الو�صول �إلى تكنولوجيا جديدة، يمكنها 
بالاعتماد عليها في ت�صنيع منتجات جديدة، تحقيق ميزات 
�أكب���ر من تلك الموجودة في ال�س���وق بالفعل، وبالتالي ت�شكل 

قوة جذب للم�ستهلك.

لك���ن الأم���ر ف���ي حقيقت���ه مختلف ع���ن ذلك. لا �ش���ك �أن 
التكنولوجيا يمكنها �أن تجعل �أ�شياءنا �أ�سرع و�أقوى و�أ�سهل 
ف���ي الا�ستعم���ال، لكنها لي�ست الجزء ال���ذي نتوا�صل عبره 
ر فيه فعلًا هو  ر في �شرائه. فم���ا نفكِّ م���ع المنتج حين نفكِّ
»المعن���ى« ال���ذي يمثل���ه هذه المنت���ج بالن�سبة لن���ا.. كيف 
يت���واءم مع تفا�صيل حياتنا اليومي���ة، و�أية قيمة اجتماعية 
���ر ع���ن طبيع���ة حياتن���ا وتف�ضيلاتنا  يحمله���ا، وكي���ف يعبِّ

ال�شخ�صية.

التكنولوجيا لي�ست 
ما نتوا�صل عبره 
مع المنتج، فما 
يهمنا هو »المعنى« 
الذي يمثله هذا 
المنتج
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الألعاب الإلكترونية.. خير معبِّر 
ر للأبد ما عن �أهمية »تفكير الم�صمم« الابت���كار في المعنى هو ذل���ك الابتكار ال���ذي يغيِّ

نتوقعه من منتج معيَّن، وما يعنيه لنا. ويخلق �أ�سواقاً جديدة 
طازجة لم يكن �أحد يعتقد �أنها قابلة للت�شكل. 

هذا ما فعلته �شركة »نينتيندو« للألعاب في نوفمبر من العام 
دة  2006م حين �أطلقت منتجها الجديد »وي«. وهو لعبة مزوَّ

ن م�ستخدمها من اللعب  ب�أجهزة تحكم ح�سا�سة للحركة، تمكِّ
ع���ن طريق الحركة الفعلية. ما نعرفه عن �ألعاب الفيديو هي 
�أنه���ا و�سيلة ت�سلية رائعة لمن لا يريد �أن يحرك �سوى �إبهامه 
فقط! �إذ تعتمد على �إغراق لاعبها �سلبياً في عالم افترا�ضي 
خيال���ي، بعيد تماماً ع���ن العالم الحقيقي ال���ذي يعي�ش فيه. 
وكلما ازداد التناف�س بين ال�شركات المنتجة للألعاب، وعلى 
ر�أ�سه���ا ميكرو�سوفت و�سون���ي، و�صلت منتجاته���ا �إلى درجة 
�أعل���ى من الغنى ف���ي الر�سوم والمتعة الب�صري���ة، لتزيد من 

درجة انغما�س اللاعب في هذا العالم الافترا�ضي.
 

حين ظهرت »وي«، غيَّرت المعنى ال�سائد في عالم الألعاب، 
بتقديمه���ا طريقة جديدة للعب الحقيق���ي، وفي نف�س الوقت 
يعتمد على غنى التكنولوجيا وجاذبيتها. وبدلًا من الانغما�س 
ف���ي عالم افترا�ضي، �أعادت اللعبة البهجة للعالم الحقيقي، 
وجعلت �سهولة ا�ستخدامها ف���ي متناول كل من يحب اللعب، 
ولي����س المتفوقي���ن »تكنولوجياً« فق���ط. بعد �ست���ة �أ�شهر من 
�إط�ل�اق »وي«، و�صل���ت مبيعاته���ا ف���ي الولاي���ات المتح���دة 
الأمريكي���ة �إل���ى �ضعف مبيع���ات »الإك�س بوك����س 360« الذي 
تفخر به ميكرو�سوفت، و�أربعة �أ�ضعاف »البلاي �ستي�شن 3«، 
�آخِ���ر �إ�صدارات �سوني. وبالرغم من �أن �سعرها كان �أقل من 
�سعر اللعبتين ال�شهيرتين، �إلا �أن �أرباحها كانت �أعلى بكثير. 
ر �أحد م���ن قبل في حاجة النا�س لمث���ل هذا المنتج،  ل���م يفكِّ

لك���ن �أرق���ام المبيع���ات تو�ضح كيف �أنه���م �أحب���وا »المعنى« 
الجديد، فور �صدوره.

الفه���م، والملاحظة، والت�سا�ؤل.. ه���ذه هي المفاتيح الثلاثة 
الت���ي يلخ����ص به���ا خب���راء الإدارة والأعم���ال، �س���ر نج���اح 
ال�ش���ركات وقوتها التناف�سية خلال ال�سنوات القادمة. فحين 
���ر ال�شركات في ه���ذا الاتجاه، يمكنه���ا �أن تنتبه لم�شكلة  تفكِّ
م حلًا له���ا، كما ح���دث م���ع �أوك�سو.  ن���ة �سائ���دة، وتق���دِّ معيَّ
ويمكنه���ا �أن تعيد النظر في المتعارف علي���ه، وتقدم منتجاً 
مت  طازجاً في فكرت���ه، و�أكثر ملاءم���ة لم�ستخدمه، كما قدَّ
فايب���رام الأ�صابع الخم�سة. ويمكنه���ا �أن تطرح ر�ؤية جديدة 
ومعن���ىً جدي���داً، لمنتج عرفن���اه، لكننا لم نعرف���ه هكذا من 
قبل، كما فعل���ت »نينتندو«. وفي كل الأح���وال، �سيكون لدينا 
منتج���اً جدي���داً ا�ستثنائي���اً، لا يح�صد الأرب���اح فقط، ولكنه 
يح�ص���د قبله���ا ثقة واحت���رام وولاء م�ستخدمي���ه. وهل يعني 

الابتكار الناجح �شيئاً �أكثر من هذا؟

تفكير الم�صمم..
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من الرف الآخر اقرأ

أنت شركة محدودة

يُع���د ه���ذا الكت���اب ال���ذي يقع ف���ي 316 �صفح���ة مرجع���اً ودلي�ل�اً مخت�صراً 
ومي�س���راً للو�ص���ول �إل���ى النجاح، عب���ر ف�صول���ه الثماني���ة المت�ضمنة لعدد 

كبير من المهارات المطلوبة لذلك.

�إن���ك كي تنجح بح���ق، ينبغ���ي �أن تعرف ما ال���ذي ي�شعرك 
بال�ضي���ق. كما ينبغ���ي �أن تكون ممتناً لم���ا لديك من نقاط 
قوة، مع العمل على تح�سين نقاط �ضعفك. وي�ستمر الكتاب 
ف���ي توجي���ه الن�صائح، فيدع���و �إل���ى الا�ستم���رار بالقراءة 
والا�ستماع والتعل���م، لتو�سعة الآفاق وزيادة عدد الأ�شخا�ص 
الذين يمكننا التوا�صل معه���م و�إيجاد خبرة م�شتركة بيننا 

وبينهم.

التوا�ص���ل يُع���د المه���ارة الأه���م ف���ي عال���م الأعم���ال اليوم. 
والم�ستقب���ل يبت�س���م لمجيدي التوا�ص���ل مع النا����س بب�ساطة 
مها  وو�ض���وح. �إلا �أن ثمة قواعد �أ�سا�سي���ة للتوا�صل الفعال يقدِّ

الكتاب. نذكر منها:
- �اجع���ل نف�سك �أكثر و�ضوحاً. فالو�ض���وح يغر�س بذور الثقة في 

النفو�س ويجعل النا�س يعتقدون �أنك خبير.
- �لتك���ن ل���ك علام���ة تجاري���ة تتمت���ع بال�صدقي���ة، كالعلامات 

التجارية الكبيرة الموثوق بها.
- �لأن التعبي���ر عما تفعل �أو تبيع �أ�صب���ح معقداً للغاية، ا�ستخدم 

ر�سائل وا�ضحة و�شعاراً مفعماً بالحيوية.
ر الآخرون  - �م���ن حقك �أن تفخ���ر بم�ؤهلاتك و�أن تتوق���ع �أن يقدِّ

منجزاتك. ولكن كن حذراً و�أنت تمتدح نف�سك.
- �ا�ستح���وذ عل���ى انتب���اه �سامعيك. وتفن���ن في �صياغ���ة الجمل 

الافتتاحية الخا�صة بك.

الت�سوي���ق بمعن���اه الوا�سع هو الترويج ل�شيء �أو لفكرة. وهو به���ذا المعنى مهارة تبد�أ منذ 
الطفول���ة. فعندم���ا يقن���ع الولد �أب���اه بزي���ادة م�صروفه، ف�إن���ه يكون قد نجح ف���ي الترويج 
لنف�سه ولحقه في هذه الزيادة ولكونه �أهلًا للثقة في ح�سن ا�ستخدامه لها. ويكبر الولد، 

وت�ستمر مهاراته في الترويج بالنمو معه، ك�شرط من �شروط النجاح في الحياة.
�سح���ر رحم���ة ت�ستعر����ض لن���ا الكت���اب الذي و�ضعه ه���اري بيكوي���ث، وهو مدي���ر واحدة من 
كبري���ات ال�ش���ركات، وزوجت���ه كري�ستي���ن كليف���ورد، مدي���رة المبيع���ات، بعنوان »�أن���ت �شركة 

محدودة« ).You, Inc(. �أو »فن الترويج لذاتك«.

فيمك���ن �أن يتحقق النجاح والر�ضا من خ�ل�ال تنمية الذات من 
رون  جميع الجوانب ب���دءاً بالجانب الأعمق. فالنا����س عادة يقدِّ
ويدفعون �أكثر مقابل الم�شاعر التي ي�شعرون بها. بعبارة �أخرى، 
�إنه���م ي�شترون الم�شاع���ر. وهذا هو الفرق -عل���ى الأغلب- بين 
ال�ش���ركات المختلف���ة ومنتجاته���ا، حيث لا يكمن الف���رق بينهم 
ف���ي الكفاءة وعدد �سن���وات الخبرة فقط. �إنم���ا يكمن �أي�ضاً في 

الم�شاعر التي يبثها العاملون بال�شركة في �صفوف النا�س.

التخطيط والإعداد والتوا�صل
�إذا كان���ت الأه���داف فق���ط تحث���ك عل���ى العم���ل، ف�ض���ع هدفاً 
�آخ���ر وابحث عن التحفي���ز في �شيء غير الأه���داف. ابحث في 
داخل���ك واكت�شف ذاتك. ولتكن علامت���ك التجارية هي واقعك. 
وين�صح���ك الكت���اب ب����أن تح���اول �أن تبح���ث عم���ا ينا�سبك من 
�أعم���ال، وعن حاجة �صاحب العمل، ويطلب منك �أن تطرح على 

نف�سك بع�ض الأ�سئلة، و�أهمها:
- ما هو اخت�صا�صك؟

- ما الفرق الذي �ستحدثه؟
- �هل يح�سدك المناف�سون الآخرون؟ كيف �ستجعلهم يح�سدونك؟
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الا�ستماع والتحدث
�إن الا�ستم���اع والتح���دث مهارت���ان �أ�سا�سيتان 
رائعتان. فالا�ستماع يزيد من جاذبيتك. ومن 
الأ�شي���اء التي تبعث عل���ى الر�ضا، �أن تجد من 
مة  ي�سمعك. �إننا كثيراً ما ن�سمع الن�صيحة القيِّ
»لدين���ا �أذن���ان وفم واح���د«. وهذا يعن���ي �أننا 

يجب �أن ن�ستمع �ضعف ما نتكلم.

وثم���ة قوانين ي�ستعر�ضه���ا الكتاب لتنمية هذه 
المهارة، ومنها:

- �القان���ون الأول: �أن���ت كما تب���دو للآخرين. 
لذل���ك انتبه �أن يبدو علي���ك القلق والت�شتت 

�أثناء تحدثك.
- �القان���ون الثان���ي: عندما ت�ستمع ل�شخ�ص ما، توقف ثانية قبل 

�أن ترد، فهذا يعني �أنك ت�ستمع �إليه جيداً.
- �القان���ون الثال���ث: حت���ى تح�سن من قدراتك عل���ى الا�ستماع، 
���ز كل ج�سمك م���ن الر�أ�س �إلى القدمي���ن، واجعله من�شغلًا  ركِّ

بالمتحدث. عندها �سين�شغل عقلك �أي�ضاً بالا�ستماع.
- �القانون الرابع: لا يمكنك الاكتفاء بالا�ستماع فقط، عليك �أن 

تنظر �إلى ما يقال �أي�ضاً.
- �القان���ون الخام�س: حين يك���ون العر�ض جيداً، لا بد �أن يبعث 

على الحما�س والدافعية.
- �القان���ون ال�ساد����س: �أن���ت مر�آة لما تروج ل���ه وعيناك تخبران 

الم�ستمع من �أنت.
- �القانون ال�سابع: اجعل خطابك ق�صيراً، مبا�شراً، ولا ب�أ�س �أن 

تبد�أ بدعابة م�شتقة من مواقف الحياة اليومية.

ن�سج العلاقات
علي���ك �أن تقوم بتنمي���ة مهاراتك، ولكن �أي�ض���اً عليك �أن تحاول 
النف���اذ �إلى عقول النا�س من خلال قلوبه���م. �إن اللحظة الأولى 
هي اللحظ���ة الحا�سمة في �أية علاقة، لذل���ك عليك �أن تحترف 
فن الترحيب بالآخرين ومنحهم المودة والاهتمام. ف�أية علاقة 

تبد�أ لحظة الإح�سا�س بالارتياح.

عندما تواجه م�شكلة ما، اعرف كيف تحلها، وابحث عمن يمكنه 
�أن ي�ساع���دك عل���ى حلها. ثم افعل ال�صواب. بي���د �أنه من المهم 
�أي�ض���اً �أن تقيم �أر�ض���اً م�شتركة بينك وبي���ن �سامعيك  مهما كان 
بينكما من م�شكلات. ولا تن�س �أن تقديم العون للآخرين يفيدهم 

ويفيدك �أي�ضاً، فهو يزيد من احترامك وتقديرك لذاتك.

التوجه والمعتقدات
ي�ؤك���د الكاتب عل���ى نظري���ة مهمة، مفاده���ا: »�أن���ت مجموع ما 
يعتقده الآخرون عنك. و�أنت بالن�سبة لهم ما تعتقده عن ذاتك«. 
ب القي���ام بعمل ما يحب���ه، لي�شعر  ويدع���و الق���ارئ �إل���ى �أن يجرِّ

عندها بالر�ض���ا وال�سعادة. كما يحثه على تقبل �أخطائه، فحتى 
الأ�شخا����ص الذين كانت حياتهم مليئة بالنجاح، حفلت حياتهم 

بخطوات تقهقر للخلف.

ل لن���ا كم���ا نري���د، و�إنما  وي�ؤك���د الم�ؤلف���ان �أن الحي���اة لا تت�ش���كَّ
���ر، �إلا �إذا قمن���ا  با�ستجابتن���ا للأح���داث، و�أن حياتن���ا ل���ن تتغيَّ

بتغييرها. كل ما علينا فعله، �أن نثق في قدراتنا.

فن التكتيك والعادات
ه���ل تريد �أن تحقق فائدة �أكبر في علاقات���ك المهنية.. ح�سناً، 
مها لك  �إلي���ك هذه الباقة من الملاحظ���ات والن�صائح التي يقدِّ

الكتاب:
���ر النا����س بطريق���ة منطقي���ة، فه���م يهتم���ون بالأم���ور  - لا� يفكِّ

ال�صغيرة �أكثر من الأمور الكبيرة.
- �أر�سل ر�سائل �شكر بقدر ما ت�ستطيع.

- �ح���اول �أن ت�شكر الآخري���ن بطريقة مميزة لا يمك���ن ن�سيانها. 
فهذا �سيعطيك �شعوراً جيداً.

- �تذك���ر �أن العامل الأول للنجاح هو في �أن تجعل الطرف الآخر 
مرتاح���اً. والراحة تبد�أ من مظهرك، لأن ملاب�سك وحقيبتك 

تعطي �إ�شارات ومعاني.
- �احتفظ دوماً بن�سخة �إ�ضافية احتياطية من كل وثيقة، وراجع 

كل �شيء مرتين وليكن لديك دائماً خطة للطوارئ.
- لا� تناق�ش �أمور ال�سيا�سة والدين والم�سائل ال�شخ�صية في جل�سات 

العمل، وابتعد عن الحديث في المو�ضوعات المثيرة للجدل.
- حافظ على الأ�سرار.

- �اعت���رف ب�أخطائ���ك واعلم �أن النجاح ي�أت���ي ويذهب، والف�شل 
�أي�ضاً.

- �عام���ل الآخرين كما تحب �أن يعاملوك. وكن عادلًا معهم حتى 
يكونوا عادلين معك.

- �اث���ن على الآخري���ن ولا تتملقهم �أب���داً، فالتمل���ق يعطي نتائج 
عك�سية.

النجاحات والإخفاقات المبهجة
م الم�ؤلفان للقارئ  ف���ي الف�صل ال���ذي يحمل هذا العن���وان يق���دِّ
ن�صائ���ح عام���ة هي بمثاب���ة خلا�ص���ة تجاربهما الجم���ة. ومنها 
نقتطف ه���ذه المجموع���ة: »احت���رم الجميع، افعل م���ا بو�سعك 
م  لتر�ضيه���م، ا�ستم���ر ف���ي التعل���م، �أح���ب م���ن هم حول���ك، قدِّ
ت�ضحي���ات للغي���ر، لا تجعل المال هدفك ف���ي البداية وتكيف مع 

الو�ضع«.

ويختم الم�ؤلفان كتابهما بثلاثة �أفكار:
- فقط اعط...ثم راقب ما �سيحدث.

- قلما تنجح وحدك، و�إنما تنجح من خلال الآخرين.
- ا�ستفد من الحياة ، فهي متعة تنق�ضي في غم�ضة عين.

غلاف الكتاب
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كواكب أخرى

بعد خم�سين عاماً من البحث، 
والنتيجة لا �شيء..
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كتب قارئ لمجلَّة علمية تعليقاً على مو�ضوع احتمال وجود كائنات ذكية في الف�ضاء 
الخارجي، �أنَّ وجودها م�ؤكد بدليل �أنَّ �أياً منها لم يت�صل بنا!

ي�صادف العام الجاري ذكرى مرور 50 �سنة على بداية �أول جهد علمي وعملي للبحث 
ع���ن الحي���اة عل���ى كواكب �أخرى غير الأر����ض. ولكن على الرغم من ه���ذه المدة التي 
تب���دو طويل���ة، وعل���ى الرغم من المبال���غ الطائلة التي �صرفت على بن���اء التل�سكوبات 
العملاقة و�أدوات الر�صد وجهود مئات العلماء، لا يزال وجود »ح�ضارات« على كواكب 
�أخرى غير الأر�ض مجرد فكرة �شاعرية. �إذ لم يت�أكد العلماء حتى الآن من وجود �أي 
�شكل من �أ�شكال الحياة في �صيغتها البدائية، لا على كواكب المجموعة ال�شم�سية ولا 

على الكواكب التي طالتها التل�سكوبات. 
رانيا منير تعر�ض م�سار الجهود التي بذلت ولا تزال تبذل في هذا الإطار، والتي يبدو 
�أن �أكثرها جدية و�أقربها �إلى تحقيق بع�ض النتائج يبقى حتى اليوم من�صباً على البحث 

عن توافر العنا�صر الأولية اللازمة لأب�سط �أ�شكال الحياة مثل الأوك�سجين والماء. سن
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فق���د تم للتو اكت�شاف ما يق���ارب 450 كوكباً يتم ر�صد العديد 
منها �أ�سبوعياً، وهي تدور حول نجوم �أخرى ك�شم�سنا، بل ت�أكد 
العل���م من وجود ما يقارب الع�ش���رة �آلاف مليون مليون مليون 
نجم منه���ا ما هو بحجم ال�شم�س ومنها ما هو �أكبر �أو �أ�صغر، 
وه���ذا ما جعل الباحثين يرجحون �أن تكون الكواكب والأنظمة 
ال�شم�سي���ة ال�شبيهة لنظامنا موج���ودة بوفرة في كل مكان من 
الكون. فكانت الخط���وة التالية هي البحث عن كواكب �شبيهة 
بكوك���ب الأر����ض تدعم �شروط الحياة عليه���ا، بحيث �أن تكون 
موجودة في المنطقة التي ي�سميها الفلكيون منطقة »الخ�صلة 
الذهبي���ة« �أي �أنه���ا لي�ست بعيدة جداً ع���ن نجمها الأم لدرجة 
ت�صب���ح معه���ا كتلًا متجمدة م���ن الجليد وال�صخ���ر كالكوكب 
الق���زم بلوت���و، ولا �أن تك���ون قريب���ة ج���داً من���ه فتك���ون درجة 
الحرارة عليه غير منا�سبة لن�شوء الحياة مثل كوكب عطارد.

ولك���ن الم�شكلة تكمن في ر�ص���د مثل هذه الكواكب ال�صغيرة 
والت���ي ت�صدر طيفاً �أقل بكثير من طي���ف النجم الأم. ولهذا 
ت�صع���ب ر�ؤيتها مبا�شرة. �إذ يبدو البحث عنها وك�أنك تبحث 
عن ر�أ�س �إبرة �أحمر بجانب �ضوء �شديد م�سلط حوله. لهذا، 
يت���م ر�صدها بطريق���ة غير مبا�شرة من خ�ل�ال ر�صد حركة 
النجم، حيث ي�ؤدي الجذب التثاقلي للكوكب �إلى جعل النجم 
يترن���ح �إلى الأمام والخلف، وت�ؤدي ه���ذه الحركة �إلى انزياح 
دوري ي�سم���ى »انزياح دوبلر« في طيف هذا النجم الم�شاهد 
من الأر�ض، فيتم بذلك ح�ساب كتلة هذه الكواكب وحرارتها 

وبعدها عن نجمها.

�صيادو الكواكب 
تح�س���ن الجيل الجديد من تقنيات البحث عن هذه الكواكب 
خم����س مرات عما كانت عليه �سابق���اً. فللبحث عن الكواكب 
ال�صغي���رة التي يغمرها وه���ج نجومها القريب���ة ويجعل تلك 
الكواكب �أق���ل �إ�ضاءة ملايين المرات من نجومهم الأ�صلية، 
�أوج���د الفلكيون ما يعرف ب����أداة الت�سجيل الب�صري الدوامة 
التي تقوم بجذب ال�ضوء �إلى المركز المظلم ثم تعيد عك�سه 
�إل���ى مكانه، فيختفي تماماً �ضوء النج���م مما يجعل ر�ؤية �أي 
كواكب قريب���ة �أ�سهل بكثير. كما تت���م الا�ستفادة من التقنية 
المعروف���ة بالمدخ���ال ف���ي التل�سك���وب، وه���ي �أداة ت�ستخدم 

م���ة �سير كري�ستوف���ر رين ب�أن���ه �سي�أتي على  من���ذ ثلاثة ق���رون توقع العلاَّ
الإن�س���ان زم���ن ير�س���ل فيه ب�ص���ره لي���رى كواك���ب �شبيهة بكوك���ب الأر�ض. 

وح�سب توقعات الفلكيين، ف�إن ذلك الوقت قريب جداً. 

ظواه���ر التداخ���ل ال�ضوئي لتحدي���د طول الموج���ة ومعامل 
الانك�س���ار، والت���ي تجمع قوة ع���دة تل�سكوب���ات �صغيرة لتنتج 

�صورة رقمية قوية.

لدى الت�أكد من وجود كثير من الكواكب ال�شبيهة للأر�ض في 
المجموعات ال�شم�سية الأخرى، بد�أ البحث عن توافر �شروط 
الحي���اة عليها. ففي ال�سبعينيات م���ن القرن الع�شرين، �أ�شار 
العال���م البريطاني جيم�س لفلوك �إلى �أن مجرد التنف�س على 
الأر�ض ي�ؤثر في تركيبة الغلاف الجوي و�أن البحث عن توزع 
الغ���از في الأغلف���ة الجوية للكواكب الأخ���رى يمكنه �أن يكون 

طريقة مفيدة للبحث عن حياة خارج نظامنا ال�شم�سي.

له���ذا يعم���ل العال���م مالكولم فريدلون���د من وكال���ة الف�ضاء 
الأوروبي���ة في هولن���دا، على م�شروع يه���دف �إلى البحث عن 
حي���اة خارجية من خلال فح�ص �أية �إ�شارات كيميائية يمكن 
�أن تر�سله���ا تلك الحياة كالأك�سجين والميتان و�أبخرة الماء. 
وهو يعتقد �أنه بحال كانت الكواكب الأخرى تتبع نظام ن�شوء 
م�شاب���ه لذلك الموج���ود على الأر�ض فم���ن المحتمل �أن تلك 

الكواكب ربما كانت م�أهولة ب�شكل من �أ�شكال الحياة.

�أما في مختبر نا�سا ف���ي كاليفورنيا فهناك جهود مماثلة، �إذ 
ت�ستمر درا�س���ة 50 �إلى 150 كوكباً �شبيه���اً بالأر�ض بحثاً عن 
�إ�ش���ارات للحياة في غلافها الجوي. حي���ث يعتقد العلماء �أنه 
من دون وجود حياة �سيختفي كل الأك�سجين الحر في الغلاف 
الج���وي خلال مليوني �سنة لأنه يتفاع���ل ب�سهولة مع العنا�صر 
الكيميائية الأخرى. لهذا ف�إن وجود كوكب يحتوي على الكثير 
م���ن الأك�سجي���ن يعن���ي �أن هناك حي���اة عليه. وم���ن الدلائل 
الأخرى الت���ي ي�أمل العلماء بالبحث عنه���ا هناك بخار الماء 
وثاني �أك�سيد الكربون. وفيما بعد، قد يبحثون عن الكلوروفيل 
الم�س����ؤول عن عملي���ة التركيب ال�ضوئي ف���ي النباتات والذي 

�سيكون دليلًا قوياً لوجود حياة ما خارج الأر�ض.



يوليو / �أغ�سط�س 2010م

يح���دث ذلك حتى في ق�ص����ص الخيال العلم���ي. بينما الآن، 
يمكن تخيل بكتيريا م�شابهة تعي�ش تحت �سطح المريخ مثلًا«.

�إن التطور العلمي الذي حدث في مجال علم الأحياء الفلكي 
م مب���ررات �أكب���ر لا�ستمرار البح���ث عن �أ�ش���كال للحياة  ق���دَّ
في كواك���ب النظام ال�شم�سي والمج���رات البعيدة. ولهذا تم 
التركي���ز عل���ى المريخ، حيث يق���وم روبوت نا�س���ا »فونيك�س« 
ال���ذي حط هناك بحف���ر التربة والجليد و�أخ���ذ عينات منها 
لفح�صه���ا على الأر�ض، وق���د وُجِد �أنها تحت���وي على الكثير 
م���ن الم���واد الع�ضوية الت���ي تحتاجها الحياة. وم���ع ذلك لم 
يج���د العلماء دليلًا كافي���اً لحياة موج���ودة �أو كانت موجودة 
�سابق���اً، رغم �أن ال�صور والوثائق الم�أخوذة للمريخ ت�ؤكد �أنه 
كان موطن���اً لبحيرات �شا�سعة و�أنهار وعدة بيئات مائية ربما 

كانت بيئة منا�سبة للحياة.

يق���ول جون رومي���ل مدير ق�سم عل���م الأحياء ف���ي نا�سا: »�إن 
�ش���روط الحي���اة �أو�سع بكثي���ر مما نراه عل���ى الأر�ض، المواد 
الع�ضوي���ة الت���ي ت�سقط م���ن ال�سماء طيلة الوق���ت تدلنا على 

�أهمية ما يحدث هناك«.

فبعدم���ا تو�ص���ل العلم���اء �إل���ى الكثي���ر 
م���ن �أ�ش���كال الحي���اة الموج���ودة 

عل���ى ق�صي���ة  �أماك���ن   ف���ي 

البحث عن احتمالات 
الحياة على كواكب 
�أخرى، يبد�أ من 
�أماكن م�شابهة في 
بقاع ق�صية من 
الأر�ض

دلائل الحياة الخارجية موجودة على الأر�ض
نقل����ت �صحيفة التلغ����راف في عدده����ا ال�صادر ف����ي 25 يناير 
2010م ع����ن البروفي�س����ور ب����اول دايف�����س من جامع����ة �أريزونا 

قول����ه: �إن البح����ث ع����ن �أدل����ة على وج����ود حياة عل����ى الكواكب
على  ي��ب��د�أ  �أن  يجب  الأخ���رى 
في  البحث  ب��دلًا من  الأر����ض 
ويقترح  الخارجي.  الف�ضاء 
�أن  داي��ف�����س  ال��ب��روف��ي�����س��ور 
ال�صحاري  ف��ي  البحث  يتم 
وال����ف����ت����ح����ات ال���ب���رك���ان���ي���ة 
والبحيرات الم�شبعة بالأملاح 
القطب  في  الجافة  والوديان 
الجنوبي وغيرها من البيئات 

القا�سية حيث تكافح مظاهر الحياة هناك لت�ستمر.

لهذا يتوجه بع�ض الباحثين �إلى الأماكن الملوثة كبحيرة مونو 
في كاليفورنيا بحثاً عن الزرنيخ الذي يمكن �أن يدعم �أ�شكال 
الحي���اة بنف�س الطريقة التي تعتمد فيها بع�ض �أ�شكال الحياة 
على مادة الفو�سفور. �أما عالمة الأحياء ليزا برات فهي تعمل 
على البحث ع���ن كائنات حية وميكروب���ات غريبة في �أماكن 
ق�صية من الأر����ض، حيث قامت مع زملائها بفح�ص مناجم 
الذهب في جنوب �إفريقيا فوج���دوا بكتيريا تعي�ش فقط على 
الن�ش���اط الإ�شعاعي لتف�سخ ال�صخور المج���اورة. وقد عبرت 
عن ده�شتها بهذا الاكت�شاف قائلة: »حتى عدة �سنوات م�ضت 
 ل���م يكن هناك من يعتق���د بوجود هذا النوع م���ن الحياة، لم

الحياة على كواكب �أخرى..

التل�سكوبات العملاقة.. خم�سون �سنة من التن�صت ولم ت�سمع �شيئاً
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بحلول العام 2015م 
�سيتم تتبع 100،000 
نجم بوا�سطة 
350 تل�سكوباً في 

كاليفورنيا

ف���ي »نا�سا« فق���د ذهب �إلى �أبعد من ذل���ك بقوله:»نحن الآن 
نعل���م �أن عدد النج���وم في الكون هو تقريب���اً واحد يتبعه 23 
�صف���راً! وبهذا الرقم �سيكون من الغرور الاعتقاد ب�أن نجمنا 
د كوكب كالأر����ض بالعنا�صر  ه���و ال�شم�س الوحيد الذي ي���زوِّ
اللازم���ة للحي���اة، و�أن النظ���ام ال�شم�س���ي ه���و الوحيد الذي 

يحتوي على حياة ذكية«.

�إذاً ل���م يع���د الفلكيون يكتف���ون بالبحث عن �أ�ش���كال الحياة 
البدائي���ة لأي كائن���ات حي���ة يمك���ن �أن تعي�ش عل���ى الكواكب 
الأخ���رى، بل �أ�صبح���وا يتطلعون �إلى البح���ث عن حياة ذكية 
ومتطورة في الكواكب الأخرى وهي فكرة بد�أت منذ خم�سين 
عام���اً عندما قام فرانك دراي���ك رئي�س برنامج »البحث عن 
مخلوق���ات ذكية خارج كوكب الأر����ض« في معهد كاليفورنيا، 
في 8 �أبريل من عام 1960م، بتوجيه هوائي جهاز الا�ستقبال 
اللا�سلك���ي نحو نجمين قريبين وبد�أ يترقب �سماع �أية �إ�شارة 
يمك���ن �أن تحق���ق التوا�صل بي���ن كوكب الأر����ض و�أي ح�ضارة 

�أخرى موجودة خارج مجموعتنا ال�شم�سية..

وقد ناق�ش المقال ال�صادر في �صحيفة الغارديان في 8 يناير 
مها  2010م المعادلة المعروفة ب���ـ »معادلة درايك«، التي قدَّ

ن فكرة  عال���م الفلك الأمريك���ي فرانك دريك، والت���ي تت�ضمَّ
�إمكاني���ة �إن�شاء ات�صال م���ع �سكان الكواك���ب الأخرى و�شكل 
الحياة المتطورة التي يحتم���ل وجودها هناك وعدد النجوم 
المت�شكلة في المج���رة خلال �سنة، ون�سبة النجوم التي يدور 
حوله���ا كواكب وت�شكل نظاماً �شم�سياً، وعدد الكواكب في كل 
نظام �شم�سي والتي تملك �إمكانية دعم الحياة عليها، وطبيعة 
ل وقدرته على دعم �أجنا�س ذكية،  المحيط الحي���وي المت�شكِّ
ون�سبة الحياة المتطورة ومدى قدرتها على نقل �إ�شارات عبر 
الف�ض���اء. ورغم �أن معظم هذه الأ�سئلة ل���م يتم التو�صل �إلى 
�إجاب���ة م�ؤكدة لها حت���ى الآن، �إلا �أن هن���اك �إجماعاً على �أن 

الأر����ض لا تدعمها طاقة ال�شم����س، كالبكتيريا الموجودة في 
مناجم جن���وب �إفريقيا، والكائنات الحي���ة التي تعي�ش قرب 
فج���وات بخارية كبريتية حارة في ق���اع المحيط والبحيرات 
الحم�ضي���ة، وعل���ى عم���ق ميلي���ن تح���ت طبق���ة الجلي���د في 
جرينلان���د، �أ�صب���ح احتم���ال وج���ود حي���اة 
م�شابه���ة على الكواكب الأخ���رى كالمريخ �أو 

القمر �أوروبا وارداً، نظرياً على الأقل.

ولهذا خ�ص�ص حوالي 40 مليون دولار لدعم 
الأبح���اث في مج���ال عل���م الأحي���اء الفلكي 
وتطوي���ر التقنيات الت���ي ت�ساعد على البحث 
ع���ن حياة في بيئات م�شابهة لتلك الموجودة 
عل���ى الأر�ض. وقد قامت عدة معاه���د بالفعل بتطوير برامج 
للبحث في مجال علم الأحياء الفلكي تحت �إ�شراف ما يقارب 
�ألفي عالم. بع�ضهم يعمل على �إن�شاء كواكب افترا�ضية ت�شبه 
الكواك���ب البعيدة التي يحتم���ل وجود الحي���اة عليها وتحمل 

نف�س �شروطها المناخية.

البحث عن ح�ضارات متطورة؟
�أم���ا �إدوارد ويلر �أحد م�ؤ�س�سي برنامج عل���م الأحياء الفلكي 
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البحث عن الماء على �سطح المريخ

ل �سنوياً في المجرة، مما يثبت بما لا يدع  ع�شرة نجوم تت�شكَّ
مج���الًا لل�شك �أن الكواكب خارج نظامنا ال�شم�سي غير نادرة 

على الإطلاق.

اعتم���اداً على هذه المعادلة، يفتر�ض البع�ض �أن تكون هناك 
ح�ض���ارة متطورة ن��شأت في واحد على الأقل من �أ�صل ع�شرة 
ملايين نجم وقد ت�صبح المعادلة �أدق في ال�سنوات المقبلة، 
�إذا تمكن الم�سبار »كيبل���ر« الذي �أطلقته »نا�سا« في 2007م 
من �إنجاز مهمته في تتبع الكواكب التي يحتمل وجود الحياة 
عليه���ا بالتعاون مع نظ���ام تل�سكوب »�ألين« ال���ذي يت�ألف من 
42 تل�سكوب���اً بعر�ض �ستة �أمتار، ويت���م العمل على �أن ت�صبح 

350 تل�سكوب���اً، تنت�ش���ر على امتداد جب���ال كاليفورنيا وتقوم 

با�ستح�ضار نداءات من �أعماق الف�ضاء. حيث يتوقع العلماء 
�أن يتمكنوا م���ن تتبع 100,000 نجم بحلول عام 1015م كما 
ي�أم���ل فران���ك درايك قائ�ل�اً: »لقد تتبعنا من���ذ عام 1960م 
�أقل بكثير م���ن ع�شر �آلاف نجم، فنظ���راً لإمكاناتنا الحالية 
لا يمكنن���ا التيقن ب�أي �شيء ذي قيمة حت���ى الآن، ولكن ربما 

يكون لدينا �شيء مفيد لنقوله خلال 25 �سنة قادمة«.

ال�صمت المخيف
عل���ى الرغ���م من خيبة �أم���ل العلماء في و�صول �أي���ة �إ�شارات 
من مخلوق���ات الكواكب الأخرى، �إلا �أنه���م لا يعتبرون الأمر 
غريب���اً. فلكي تعط���ي حياة ما �إ�شارة �إل���ى وجودها، يجب �أن 
تك���ون متط���ورة �أولًا، ولكي ت�ص���ل �أي �إ�ش���ارة ي�ستوجب ذلك 
�سن���وات لك���ي ت�ساف���ر ب�سرع���ة ال�ض���وء لت�صل فق���ط النجم 
المجاور ل�شم�سنا. كم���ا �أن عمر الإن�سان كجن�س ب�شري على 
ه���ذه الأر�ض يبل���غ حوال���ي 100,000 �سنة ولكنه ب���د�أ بن�شر 
وجوده على �شكل �إ�شارات لا �سلكية متعمدة يمكن للمخلوقات 
الخارجي���ة التقاطها، منذ �أقل م���ن 100 �سنة فقط. فلو قدر 
للإن�س���ان نظري���اً �أن ي�ستقب���ل هذا الأ�سبوع م���ن المخلوقات 
الخارجي���ة جواب���اً عن �أق���دم الإ�شارات المر�سل���ة فيجب �أن 
تكون ه���ذه المخلوقات موج���ودة على بعد �أق���ل من 50 �سنة 
�ضوئية ع���ن الأر�ض. ولهذا لا تعتبر مفاج����أة كبرى �أن �شيئاً 

لم ي�سمع بعد.

ومع هذا مازال البح���ث م�ستمراً، حيث يتم تخ�صي�ص فترة 
مح���ددة من كل ع���ام للا�ستم���اع لر�سائ���ل قد يك���ون �سكان 

الكواكب الأخرى �أر�سلوها عمداً. وتُعد الجهود المبذولة حتى 
الآن كم���ن يبحث ع���ن �سمكة في المحيط بم���لء كوب واحد 
م���ن الماء، فعدد الأنظم���ة ال�شم�سية التي ت���م ر�صدها حتى 
الآن �صغير ج���داً بالمقارنة مع ع���دد المجموعات ال�شم�سية 
في الكون. �إ�ضافة �إلى الت�سا�ؤل حول كون ا�ستخدام �إ�شارات 
اللا�سلكي هو الأ�سل���وب المنا�سب لمحاولة التوا�صل مع تلك 
الح�ض���ارات، فالجهاز اللا�سلكي يُع���د الآن �شكلًا بدائياً من 
التكنولوجي���ا، فحت���ى على الأر����ض بد�أ ا�ستخ���دام الإنترنت 
د بالق�ضاء نهائياً  ي���زداد للتوا�صل بين النا�س بحيث بات يهدِّ

على الأجهزة اللا�سلكية. 

تقنيات ت�سمح بالتوا�صل عام 2025م
ي���رى البع����ض �أن الم�شكل���ة تكم���ن ف���ي ا�ستخ���دام الأداة 
المنا�سب���ة للبح���ث ع���ن »الح�ض���ارات« المتط���ورة. حي���ث 
يفتر����ض هورويت���ز الفيزيائ���ي ف���ي جامع���ة هارف���ارد �أن 
هن���اك من يحاول �إر�سال �إ�شارات للأر�ض من كوكب �آخر، 
وبه���ذه الحال���ة ف�إن �أف�ض���ل طريقة لتعقب ه���ذه الإ�شارات 
ه���ي ا�ستخدام اللي���زر الذي ازدادت قوت���ه عبر العقود في 
حين تراجعت قوة التل�سكوب اللا�سلكي الذي يتوجب عليه 
تقطي���ع الطيف �إلى �أج���زاء دقيقة لدرا�سته���ا، �إ�ضافة �إلى 
م�شكل���ة التناوب بين المجال الب�ص���ري للتل�سكوب ومجاله 
التعاظمي، فالتل�سكوبات ال�صغيرة يمكن �أن تغطي م�ساحة 
كبي���رة من الف�ضاء ولكنها تلتق���ط الإ�شارات القوية فقط، 
بينم���ا التل�سكوب���ات الكبي���رة يمكنه���ا التق���اط الإ�ش���ارات 
ال�ضعيف���ة بمجال ر�ؤية �ضيق. لهذا يواجه الفلكيون �صعوبة 

النظر بدقة و�شمولية.

وق���د ت���م التو�صل �إل���ى �إنتاج �شع���اع ليزر �أقوى م���ن ال�شم�س 
و�أ�سرع بع�شرة �آلاف مرة من �ضوئها، بالرغم من �أنه ي�ستمر 
فق���ط لبليون جزء م���ن الثانية. وب���د�أ الفلكي���ون با�ستخدام 
تل�سكوب���ات ب�صري���ة للبحث ع���ن واحد من بلي���ون من �صور 
اللي���زر والن���داءات التي يمك���ن �أن تر�سل ف���ي الف�ضاء. ففي 

C
o

rb
is



 43  42

حال تو�صل �س���كان الح�ضارات الأخرى للتطور التقني نف�سه 
وقام���وا بتوجي���ه الليزر نح���و النظام ال�شم�س���ي للأر�ض ف�إن 
هكذا وم�ض���ات ق�صيرة �ستكون ممكن���ة الاكت�شاف على بعد 

عدة �سنوات �ضوئية.

يعتق���د فران���ك دراي���ك �أن التقني���ة الم�ستخدم���ة الآن في 
البح���وث هي 100 تريليون م���رة �أقوى من تل���ك التي بد�أنا 
به���ا، وما زالت الجهود ت�ست�أنف ف���ي كل �أنحاء العالم. فقد 
ق���ام الدكتور هورويت���ز ب�إن�شاء متعقب لا يتطل���ب ت�ضخيماً 
كبي���راً وهو ق���ادر على تغطي���ة رقعة عري�ضة م���ن الف�ضاء، 
لإر�س���ال ر�سائ���ل �إلى الف�ض���اء. كما يتم العم���ل في جامعة 
هارف���ارد على �إنتاج �أعق���د الأبحاث الب�صري���ة. وفي �شهر 
نوفمب���ر من الع���ام الما�ض���ي، خ�ص�صت مجموع���ة مكونة 
م���ن 30 مر�ص���داً وجه���ازاً لا�سلكي���اً ب�صرياً ليلتي���ن لر�صد 
نظ���ام �شم�سي محدد بحثاً عن �إ�شارات لا �سلكية �أو نب�ضات 
لي���زر، ويتم ا�ستخدام �أقوى الحوا�سي���ب لقراءة المعلومات 
ال���واردة. كما يقوم ال�صينيون ببن���اء تل�سكوب بعر�ض 500 
مت���ر، وهناك تعاون دول���ي با�سم نظ���ام الكيلومتر المربع، 
ي�سعى لبناء �شبكة من التل�سكوبات اللا�سلكية على كيلومتر 
مرب���ع �إما في جن���وب �إفريقي���ا �أو �أ�ستراليا. كم���ا يتم بناء 
تل�سك���وب جدي���د في كاليفورني���ا ال�شمالية بدع���م من �أحد 
م�ؤ�س�س���ي �شركة ميكرو�سوفت، باول �آلي���ن، علَّ في ذلك ما 
يك�س���ر �صمت الكون كما يرى البع�ض. �أما اليوم، فال�صمت 
لا ي���زال �سائداً، وقد ي�ستمر طويلًا، �إذ لا دليل علمي واحد 

حتى الآن، ي�شير �إلى �أنه �سينقطع.
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الخ�ضر الف�ضاء  • رجال 
في عام 1967م التقط الفلكيون في بريطانيا 

�إ�شارة لا�سلكية من نجم �آخر. وهو لي�س بالأمر 
الغريب �إذا علمنا �أن كل النجوم ت�صدر �أمواجاً 
لا �سلكية. ولكن الجديد في هذا النجم �أنه كان 
يطفئ وي�شعل نف�سه بانتظام دقيق، مما جعلهم 

يُعدون هذه ال�ضربات الإيقاعية �إ�شارة من حياة 
 LGM-1 خارجية. ف�أعطيت هذه الإ�شارات ا�سم
اخت�صاراً لكلمات Little Green Men الرجل 

الأخ�ضر ال�صغير. ولكن الحقيقة �أنه كان مجرد 
نوع جديد من النجوم ت�سمى بالنجوم المتذبذبة 
Pulsars )نجم متذبذب ي�صدر �إ�شعاعات مرئية 

و�إ�شارات لا�سلكية و�أ�شعة �إك�س( وهو �شكل من 
نجوم النيوترون الذي يدور ب�سرعة هائلة في�صدر 

عنه �إ�شعاعات قوية �أثناء دورانه اللولبي ال�سريع.
مريخية • بكتيريا 

في عام 1984م وجدت �صخرة في تلال �ألان 
في �آنتاركتيكا )وهي قارة غير م�أهولة تقع حول 
القطب الجنوبي(. ويعتقد �أن هذه ال�صخرة قد 

ن��شأت على المريخ منذ حوالي 4.5 بليون �سنة 
م�ضت قبل �أن تقذف في الف�ضاء �إثر ت�صادم 

نيزكي منذ حوالي 15 مليون �سنة. فتجولت 
في الف�ضاء لملايين ال�سنين قبل �أن ت�صطدم 

بكوكبنا بـ 11000 �سنة قبل ميلاد الم�سيح. 
 ALH84001 عرف هذا الحجر النيزكي با�سم

وت�صدرت �أخباره عناوين ال�صحف عام 1996م 
و�أعلن عنه الرئي�س الأميركي بيل كلينتون في 

ت�صريح تلفزيوني.
لدى درا�سته وجد فيه بنية ت�شبه بكتيريا �صغيرة 
متحجرة كما وجدت جزيئيات ع�ضوية مما �أثار 

مجدداً نظريات وجود حياة قديمة على المريخ. 
وما زالت النقا�شات تدور حول كون هذا الحجر 

دليلًا وا�ضحاً للحياة على المريخ �أو �أن هذه 
العينة قد �أف�سدها الزمن الذي بقيت فيه على 

الأر�ض.
بالأر�ض ال�شبيهة  • الكواكب 

تعد الكواكب ال�صخرية �أكثر الأماكن التي 
يحتمل وجود الحياة عليها. وهناك �أربعة منها 

في مجموعتنا ال�شم�سية- المريخ وفينو�س 
والأر�ض وعطارد. وقد وجدوا خلال ال�سنوات 

الأخيرة بع�ض الكواكب ال�شبيهة بها خارج 
المجموعة ال�شم�سية، ففي عام 2007م �أعلن 
علماء �أوروبيون عن �إيجاد كوكبين يمكن �أن 

يكونان م�أهولين بالحياة خارج المجموعة 
ال�شم�سية.

المريخ على  • الماء 
تمكن الم�ستك�شف الذي �أطلق حول المريخ من 

�إيجاد الجليد في خم�سة مواقع على المريخ، وهي 
�آخر ما تم التو�صل �إليه �ضمن �سل�سلة اكت�شافات 

الماء على هذا الكوكب. مما ي�شير �إلى �إمكانية 
وجود مناخ �أكثر رطوبة على هذا الكوكب في 

مرحلة ما خلال ب�ضعة �آلاف ال�سنوات الأخيرة. 
ونظراً ل�ضرورة الماء لكل �أ�شكال الحياة ف�إن 

وجوده يزيد من احتمالات وجود الحياة هناك.
درايك • معادلة 

كانت معادلة العالم فرانك درايك هي �أول محاولة 
جادة لفهم �إمكانية توا�صل الب�شر مع الحياة 

الخارجية. حيث تقول المعادلة �إننا �إذا علمنا 
ن�سبة بنية النجم ون�سبة النجوم التي تحوي كواكب 

�صالحة للحياة ون�سبة هذه الكواكب التي من 
المحتمل �أن تر�سل �إ�شارات بوجود الحياة عليها �إلى 

العالم، بهذا يمكننا تحديد عدد الح�ضارات في 
مجرتنا التي يمكن �أن نتوا�صل معها. ولكن ل�سوء 

الحظ لم يتم التو�صل لأي من هذه العنا�صر ولهذا 
ما زلنا نخمن فقط.

�أري�سيبو • ر�سالة 
في نوفمبر 1974م تم �إر�سال ر�سالة لا �سلكية 

من تل�سكوب �أري�سبو في بورتو ريكو نحو مجموعة 
النجم M13 الذي يبعد 25000 �سنة �ضوئية. وقد 
قام ب�إر�سالها م�ؤلف معادلة درايك الدكتور فرانك 

درايك والفيزيائي كارل �ساكان وت�ضمنت �صورة 
�إن�سان ومعلومات عن  مكونات حم�ض الدي �إن �آي 
DNA. ولكن ل�سوء الحظ �سيكون النجم M13 قد 

تحرك خلال الوقت الذي �ست�صل فيه الر�سالة. 
كما تم فيما بعد �إر�سال مو�سيقى لفرقة البيتلز �إلى 
نجم بول الذي يبعد 431 �سنة �ضوئية والذي اعتبر 

كدعوة للمخلوقات الخارجية المحبة للحرب �إلى 
�شن حرب بين النجوم.

ف�ضائية • رحلة 
في عام 1977م �أطلق م�سبارين في رحلة ف�ضائية 

تم تزويدهما �إ�ضافة للمعدات العلمية ب�أقرا�ص 
تحوي معلومات حول الأر�ض ومو�سيقى موزارت 

وكلمات �إلقاء التحية بـ 54 لغة ب�شرية. وهي حالياً 
تبعد 10 بلايين ميل عن الأر�ض وت�ستغرق �إ�شاراتها 

اللا�سلكية 15 �ساعة لت�صلنا ب�سرعة ال�ضوء. وقد 
�أعلن علماء نا�سا في مايو 2005م �أن المركبة 

الأولى و�صلت حدود النظام ال�شم�سي ومن المتوقع 
�أن تدخل ف�ضاء نجم �آخر بحلول عام 2015م 

وبهذا تكون �أول مركبة ي�صنعها الإن�سان تتخطى 
نطاق ال�شم�س.

كيبلر • تل�سكوب 
�أطلقت في مار�س مهمة كيبلر بهدف �إيجاد كواكب 

�شبيهة بالأر�ض حول النجوم الأخرى. وهي مهمة 
م�صممة لإيجاد كواكب �صغيرة من خلال مراقبة 

النجوم عن كثب لمعرفة فيما �إذا كانت �ستظلم 
فج�أة مما يعني �أن هناك �شيئاً ما يمر �أمامها. و�إن 

كان ذلك ال�شيء هو كوكب بحجم الأر�ض فهذا 
يعني �أن النجم �سيظلم فقط بن�سبة 0.01 بالمائة.

WoW • �إ�شارة 
 SETI في عام 1977م التقط فلكي من معهد
�إ�شارات لا �سلكية غير عادية �أثناء عمله على 

تل�سكوب لا �سلكي في جامعة ولاية �أوهيو. ونظراً 
لحما�سه ال�شديد فقد كتب كلمة WoW على 

هام�ش �أوراق المعلومات فعرفت هذه الإ�شارة 
با�سم �إ�شارة WoW رغم �أنه لم يتم التقاطها 

مجدداً بعد ذلك. ولدى الت�أكد منها بعيداً 
عن الانفعال �أعلن مكت�شفها الدكتور جيري 

ريهمان �أنها قد تكون �إ�شارة م�صدرها الأر�ض 
وعك�ستها قطعة من مخلفات الف�ضاء. �أما الدليل 

الآخر لوجود الحياة الخارجية فهو �إ�شارة 
14a+SHGb02 التي تم التقاطها ثلاث مرات 

في مار�س 2003م، مما جعلهم يتوقعون �أن هذا 
التكرار ي�ستخدم من قبل الكائنات الخارجية 

حيث يتم امت�صا�ص الهيدروجين ونفث الفوتون. 
ورغم ذلك هناك �أ�سباب قوية لنكون غير 

مت�أكدين ، فهذه الإ�شارات ت�أتي من اتجاه لا توجد 
فيه نجوم حتى م�سافة 1000 �سنة �ضوئية. فنظراً 
لا�ستحالة تقرير �أن م�صدر هذه الإ�شارة هو حياة 
خارجية فيمكن اعتبارها �إ�شارة محرفة من نجم 

متذبذب �أو مجرد �ضجة ع�شوائية.
 SETI@home •

ا�ستمر البحث عن حياة خارجية في القرن 
الحادي والع�شرين في مئات �آلاف المقرات 

والمكاتب حول العالم. ولهذا �أطلق عام 1999م 
ا�سم SETI@home على حا�سوب �ضخم مكون 

من عدد كبير من الحوا�سيب المنزلية المت�صلة 
ببع�ضها عبر الإنترنت. وب�إمكان �أي �أحد �أن 

ين�صب البرنامج وي�سمح لمعهد SETI با�ستخدام 
طاقة المعالجة الاحتياطية لحا�سوبه لمعالجة 

معلومات من تل�سكوبات لا �سلكية بحثا عن دليل 
لحياة خارجية متطورة. �إنه �أقوى حا�سوب على 
الكوكب وهذه ال�شبكة هي التي ر�صدت �إ�شارة 

14a+SHGb02. كما يتوقع علماء نا�سا �أنه 

�سيتمكن من �إيجاد �إ�شارة لحياة خارجية بحلول 
عام 2025م.

�أهم ع�شرة �أحداث في تاريخ 
البحث عن حياة خارجية

الحياة على كواكب �أخرى..



زاد العلوم

1
م�ستوعبات ال�شحن.. 

�شرايين التجارة العالمية
قلَّم���ا تثي���ر م�ستوعب���ات ال�شح���ن اهتمامن���ا لاعتقادن���ا �أن ��شأنه���ا 
يخ����ص �شركات النق���ل والعاملين في الموانئ فق���ط. فيفوتنا �أن 
معظ���م م���ا يحي���ط بنا ف���ي حياتن���ا اليومية م���ن ملاب����س و�أدوات 
كهربائي���ة ومفرو�ش���ات وحت���ى الأغذي���ة، دخل ه���ذه الم�ستوعبات 

قبل �أن ي�صل �إلينا.
فعل���ى الرغم م���ن �أن ج���ذور م�ستوعبات ال�شحن تع���ود �إلى �أواخر 
الق���رن الثام���ن ع�شر، ف�إن �شكله���ا الع�صري يعود �إل���ى عام 1955م 
فقط، وهو من ابتكار رجل �أعمال يُدعى مالكولم ماكين ومهند�س 
م�ساع���د هو كيث تانتلينجر، اللذين �أنتجا �أول م�ستوعب فولاذي 
يتمت���ع بالموا�صفات القيا�سية والمتانة والأمان ل�شحن الب�ضائع 

وتحميله على متن ال�سفن وال�شاحنات والقطارات.
وبحل���ول ع���ام 2005م، بل���غ ع���دد م�ستوعب���ات ال�شح���ن ف���ي العالم 
نح���و 18 ملي���ون م�ستوعب، ويبلغ ع���دد رحلاتها نحو 200 مليون 
رحل���ة �سنوي���اً، تنقل نحو 90% من ال�سل���ع المتداولة في التجارة 

العالمية.
والي���وم، تُ�صنَّع الم�ستوعبات وفق مقايي�س موحدة عالمياً )%26 
منه���ا ي�صن���ع في ال�صين(، بحي���ث ي�سهل على ال�سف���ن ر�صها فوق 
م لكي تنقل �أكبر عدد  بع�ضها البع�ض، كما �أن ال�سفن �صارت تُ�صمَّ

ممكن من هذه الم�ستوعبات ذوات المقايي�س المتعارف عليها.
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ع���ن �أن ي�صب���ح �صالحاً للجواه���ر، ولكن �إنتاج���ه بالجملة �سي�ؤدي 
�إل���ى حلول���ه محل البلاتيني���وم، و�إلى انخفا����ض الطلب على هذا 

الأخير، وبالتالي �إلى تدني قيمته ال�سوقية.

الخيمياء الجديدة2
�سع���ى الخيميائي���ون قديم���اً �إل���ى تحوي���ل مع���دن الر�صا����ص �إل���ى 
ذه���ب، حت���ى �إن ه���ذا الم�سعى �أ�صب���ح �أ�شبه بالتحديد ل���ـ »علمهم« 
رغ���م �أنه ل���م يكن الوحيد ف���ي اهتماماتهم. و�إن كن���ا نعرف اليوم 
�أن الخيميائيي���ن ف�شل���وا ف���ي تحقي���ق غاياتهم، فيج���ب �أن نعرف 
�أنه���م ربم���ا كانوا �سينجحون ف���ي تحويل الر�صا����ص �إلى ما ي�شبه 
البلاتيني���وم، الأغل���ى ثمن���اً من الذه���ب، فيما لو كان���وا يمتلكون 

جهاز لايزر.
فقد تو�صل عالم الكيمياء ويلفورد كا�ستلمان في جامعة بن�سلفانيا 
�إل���ى معالجة جزيء من مادة كارباي���د التانغ�ستان بوا�سطة جهاز 
لاي���زر، بحي���ث �أخرج من���ه �إلكترون���اً، لت�صبح موا�صفات���ه ملائمة 
ز« في  لأن يلع���ب ال���دور نف�س���ه ال���ذي يلعب���ه البلاتيني���وم »كمحفِّ
ال�صناع���ات المختلف���ة، وه���و ال���دور ال���ذي جع���ل 60% م���ن �إنتاج 
العال���م م���ن البلاتينيوم يتجه �إل���ى ال�صناع���ات )وخا�صة �صناعة 

ال�سيارات(، الأمر الذي يجعله �أغلى ثمناً من الذهب.
�صحي���ح �أن كارباي���د التانغ�ست���ان المعالج باللاي���زر لا يزال بعيداً 

الطري���ف �أنه عند ابت���كار الم�ستوعبات الحديثة في الخم�سينيات 
ل���م يتوق���ع �أحد حقيق���ة ت�أثيره���ا عل���ى الاقت�صاد العالم���ي. حتى 
�أن عالِ���م الاقت�ص���اد بنيامب���ن �شينيتز في جامعة هارف���ارد، قيَّمها 
�آن���ذاك عل���ى �أنه���ا مفي���دة لولاية نيوي���ورك لأنه���ا �ست�سم���ح بنقل 
منتجاته���ا �إل���ى ولاي���ات الجنوب. ولكن ه���ذا العالِم ل���م يتوقع �أن 
ت����ؤدي ه���ذه الم�ستوعب���ات دوراً عالمياً في تخفي����ض كلفة النقل، 

بحيث تغرق ولاية نيويورك بال�سلع الم�ستوردة.
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 حاملة الجراثيم
وناقلة الأمرا�ض

ال���كل يعل���م �أن ت���داول الأوراق النقدي���ة ه���و ت���داول ل�ش���يء م�سته 
�أي���دٍ كثي���رة بع�ضه���ا نظي���ف وبع�ضه���ا الآخ���ر لي����س كذل���ك. ولكن 
الدرا�س���ات المتفرق���ة التي �أجريت في بل���دان عديدة حول نظافة 
الأوراق النقدي���ة �أك���دت �أن تنقله���ا بي���ن الأي���دي ه���و �أخط���ر على 

ال�صحة العامة مما يعتقده الكثيرون.
كانت البداية في نيجيريا حين جمع الباحثون 250 ورقة نقدية 
م���ن خم�س م���دن مختلف���ة، وبع���د �إخ�ضاعها للفح����ص المخبري 
���ن �أن 133 ورق���ة منها تحمل طفيلي���ات مر�ضية، و�أن 54 ورقة  تبيَّ
منه���ا تحم���ل بكتيري���ا معوي���ة، وه���ي البكتيري���ا الت���ي تعي����ش ف���ي 
الجه���از اله�ضمي للإن�س���ان وتخرج منه مع البراز. والمده�ش �أن 
درا�سات �أجريت على حدة في كل من ال�صين و�أ�ستراليا وميانمار 

وم�صر وتركيا جاءت بنتائج م�شابهة.
وف���ي �أمري���كا �أي�ضاً، تم جمع كمية من النقود المعدنية والورقية 
من �أطباء وممر�ضين وعاملين في مختبرات �إحدى م�ست�شفيات 
نيوي���ورك حي���ث يفتر����ض �أن تطب���ق �أعل���ى م�ستوي���ات النظاف���ة 
���ن �أن �أكثرية هذه القطع النقدية تحمل  والعناي���ة ال�صحية، فتبيَّ

بكتيريا مَرَ�ضية قادرة على الو�صول �إلى الإن�سان.
م، ه���و �أن تلوث الأوراق النقدية لا يقت�صر  وم���ا هو �أدهى مما تقدَّ
على و�صول الجراثيم �إليها، بل �إنها ت�شكِّل بيئات �صالحة لتكاثر 
هذه الجراثيم عليها، خا�صة بعيد ا�ستعمالها. �إذ ت�شكِّل الأخاديد 
الميكرو�سكوبي���ة الت���ي تحفر ف���ي الأوراق النقدي���ة خلال طبعها 
ملج����أ للجراثي���م، كم���ا �أن الرطوبة والمواد الدهني���ة التي تنتقل 
�إل���ى ه���ذه الأوراق م���ن الأيدي وتعرقه���ا تغذي ه���ذه الطفيليات، 
الت���ي يمكنه���ا �أن تتكاث���ر بفع���ل عوامل عدي���دة �أخرى مث���ل طيِّها 

3

�أو تكدي�سه���ا ف���وق بع�ضه���ا البع�ض، وارتفاع مع���دلات الحرارة في 
محيطه���ا �س���واء �أكان ذلك بفعل حالة الطق�س، �أو ب�سبب وجودها 
ف���ي �أماك���ن دافئ���ة كالجي���وب وداخل المحاف���ظ... �إلخ، علم���اً ب�أن 
و�ص���ول ع���دد قلي���ل ج���داً م���ن معظم �أن���واع ه���ذه الطفيلي���ات �إلى 
داخ���ل ج�س���م الإن�سان )عن طري���ق اليد والفم( يمكن���ه �أن ي�صيبه 
بالع���دوى. وبالتال���ي، ف����إن الأوراق النقدي���ة القديمة ه���ي الأكثر 
عر�ض���ة لأن تك���ون حامل���ة للجراثي���م، علم���اً ب�أنه���ا تب���د�أ بالتلوث 
خ�ل�ال الأ�سابي���ع الأولى لتداوله���ا. ومعلوم �أن المع���دل الو�سطي 
لعم���ر الأوراق النقدي���ة ف���ي العالم هو حوال���ي 18 �شهراً )يتفاوت 
بي���ن بل���د و�آخ���ر، ح�س���ب ج���ودة ال���ورق وكث���رة الا�ستعم���ال وقدرة 

الدولة على تحمل تكاليف طباعة �أوراق جديدة(.
ف���ي مواجه���ة ه���ذه الق�ضي���ة، ولأنه لا منا����ص من ت���داول الأوراق 
النقدي���ة ف���ي حياتنا اليومي���ة، كانت الن�صيحة الأول���ى والبديهية 
هي غ�سل الأيدي بالماء وال�صابون بين ملام�سة �أية ورقة نقدية 
وتناول الطعام. والبع�ض يذهب �إلى القول ب�ضرورة غ�سل الأيدي 
بالماء وال�صابون بعد ملام�سة النقد الورقي حتى من دون تناول 
الطع���ام. لأن الأيدي ق���د تنقل البكتيريا من النق���د �إلى الوجه �أو 

�إلى ال�شفتين كمحطة ترانزيت في طريقها �إلى داخل الج�سم.
ويجم���ع الباحث���ون ف���ي مختل���ف ال���دول الت���ي �شملته���ا الدر�سات 
�إل���ى �أن �أخط���ر المج���الات الت���ي يمك���ن �أن تنتقل فيه���ا الأمرا�ض 
ع���ن طري���ق النق���د الورق���ي �إل���ى الإن�س���ان ه���ي مح�ل�ات التموين 
والمطاع���م ال�شعبي���ة والمتو�سط���ة، حي���ث ي����أكل الم�ستهل���ك م���ا 
ا�شت���راه ودف���ع ثمنه للت���و، �أو حي���ث يتقا�ضى البائ���ع �أو النادل في 

المقهى والمطعم ثمن الطعام وال�شراب بنف�سه.
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قصة ابتكار

غطاء الزجاجة المسنَّن 

ع���رف الإن�س���ان �صناع���ة الزج���اج من���ذ عهد بعي���د. لكن �أغطي���ة الزجاج���ات ت�أخرت كثي���راً حتى 
�أب�ص���رت الن���ور. فقد ظلت ال�صورة الغالبة للغطاء هي ال�سدادة، �سواء الم�صنوعة من الفلين �أو 
الزج���اج. حت���ى حدث ما دفع الأمور �إلى �أن ت�سي���ر في اتجاه مختلف، وكان ذلك حين ظهرت الم�شروبات 
الغازية. فقد لاقت هذه الم�شروبات �إقبالًا متزايداً، حتى �أ�صبحت متوافرة بكثرة في المحلات ال�صغيرة 
والمطاع���م والمقاه���ي، ف���ي �أوروب���ا و�أمريكا، من���ذ حوالي ع���ام 1885م. ورغم نجاحها، ف�إنه���ا كانت تمثل 
تحدي���اً كبي���راً في م�س�أل���ة تعبئتها. ف�سدادات الفلين المعتادة، لا تغل���ق الزجاجة ب�إحكام كافٍ لحفظ غاز 

ثاني �أك�سيد الكربون، الذي كان يت�سرب عبرها تاركاً الم�شروب من دون طعمه الغازي المميز. 

لف���ت الأم���ر انتباه ويليام بينتر، وهو مبتكر من �أ�ص���ل �إيرلندي، هاجر �إلى الولايات المتحدة الأمريكية 
ف���ي عم���ر الع�شري���ن، وا�ستقر ف���ي مدينة بالتيمور بولاية ماريلان���د. كان بينتر مبتك���راً ن�شيطاً، وتو�صل 
�إل���ى �إنج���از مجموع���ة متنوعة من الابتكارات منها جه���از لطي الورق، و�آلة للتعرف �إل���ى الأوراق المالية 

رة، حتى �شغلته م�س�ألة �أغطية الزجاجات. المزوَّ

���ل بينتر �إلى ت�صميم جدي���د لغطاء م�صنوع  بع���د الكثي���ر من البح���ث والتجريب، تو�صَّ
من المعدن، ومبطن بطبقة من الفلين الرقيق ليزيد من �إحكام الغطاء، ويحول دون 
تفاعل المعدن مع محتويات الزجاجة. وقد جعل بينتر حواف الغطاء م�سننة، بحيث 
يت���م �ضغطها حول فوهة الزجاجة لتغلقها تمام���اً. و�سرعان ما ات�ضحت ميزات غطاء 
بينتر. فهو محكم الإغلاق، لا يتفاعل كيميائياً مع الم�شروب، كما �أنه رخي�ص الثمن. 
م الرجل �أوراق ابتكاره �إلى مكتب براءات الاختراع في الولايات المتحدة لي�سجل  وق���دَّ

الغطاء الجديد با�سمه، وح�صل على براءة الاختراع في عام 1892م.

�أ�س�س بينتر �شركته الخا�صة لت�صنيع الغطاء الجديد. وقاد حملة مكثفة لتعريف �صانعي 
الزجاجات بابتكاره، و�إقناعهم بفائدته. كما ابتكر �آلة خا�صة تقوم ب�ضغط هذه الأغطية 
عل���ى الزجاجات بطريقة �آلية. و�سرعان م���ا انت�شر ا�ستخدام الغطاء الجديد، و�أ�صبح هو 
الطريقة ال�سهلة وال�صحيحة لتغطية الزجاجات، لا �سيما زجاجات الم�شروبات الغازية. 
وخ�ل�ال �سن���وات قليل���ة، �أ�س�س���ت ال�شركة م�صان���ع عديدة له���ا، لي�س فقط داخ���ل الولايات 

المتحدة، ولكن في بلدان �أخرى، منها فرن�سا و�ألمانيا والبرازيل واليابان.

�إذ ا�ستخدمته���ا �ش���ركات  ل���م تكت���ف الأغطي���ة الم�سنَّن���ة بوظيفته���ا الأ�صلي���ة فق���ط. 
الم�شروب���ات الغازي���ة فيم���ا بعد ك�أداة ت�سوي���ق فعالة، عن طريق الم�سابق���ات التي تقوم 
لت مع  عل���ى جم���ع �ص���ور �أو �أرقام معينة، مخب�أة �أ�سفل بطانتها الرقيق���ة. كما �أنها تحوَّ
الوق���ت �إل���ى منتج ثقاف���ي لها هوات���ه ومحبيه. فجم���ع الأغطية الم�سنَّن���ة من هوايات 
الجم���ع المعت���رف بها عالمي���اً، ولها معار�ض خا�ص���ة واحتفاليات، يعر����ض فيها الهواة 
�أجم���ل الر�س���وم والت�صامي���م، ويتبادلونه���ا،  مجموعاته���م، ويتناف�س���ون عل���ى اقتن���اء 

ويتاجرون بها �أي�ضاً. 

وتدي���ن الكثي���ر من المنتج���ات التي ن�ستعملها اليوم، بف�ض���ل كبير، لغطاء الزجاج���ات الم�سنَّن. فهو �أول 
م ذو المعادلة القائلة )منتج رخي�ص  منتج قابل للا�ستعمال لمرة واحدة فقط. وهو بذلك المنتج الملهِِ
+ ا�ستعم���ال لم���رة واح���دة = بيع بكميات �ضخمة + �أرب���اح عالية(، هذه المعادلة التي ن�ش����أت عليها �صناعة 

المنتجات القابلة للطرح. 
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قصة مبتكر

بينيريت��و رووث 

ول���دت رووث روج���ان بينيريت���و في الع���ام 1916م في مدينة نيو �أورليان���ز، بولاية لويزيانا 
الأمريكي���ة. وعل���ى عك�س ما كان �سائ���داً في ذلك الوقت، فقد كان والده���ا حري�صاً على �أن 
تتلق���ى بنات���ه تعليم���اً عالي���اً. ف�أتم���ت رووث درا�ستها في المدر�س���ة الثانوية في عم���ر الرابعة ع�شرة، 
ث���م انتقل���ت �إل���ى الدرا�سة الجامعية ف���ي جامعة تولين بمدينته���ا نيو �أورليانز. وبع���د تخرجها من 
الجامع���ة، ل���م تج���د رووث الوظيف���ة البحثي���ة الت���ي كان���ت تتمناه���ا، لذلك ق���ررت �أن تعم���ل مبدئياً 

بتدري�س العلوم والريا�ضيات في المدار�س الثانوية.

�أثن���اء عمله���ا بالتدري�س، كان���ت رووث تدر�س في الف�ص���ول الم�سائية بجامعة تولي���ن، لتح�صل على 
درج���ة الماج�ستي���ر ف���ي الفيزياء، التي نالتها في العام 1938م. وم���ن بعدها، ح�صلت على الدكتوراة 
في الكيمياء الفيزيائية من جامعة �شيكاغو في العام 1948م. وفي العام 1950م، تزوجت رووث من 
فران���ك بينيريت���و، ث���م التحقت بالعمل كباحثة في مرك���ز �أبحاث وزارة الزراع���ة حيث ق�ضت الجزء 

الأكبر من حياتها العملية.

ب���د�أت رووث عمله���ا البحث���ي، ف���ي مج���ال المن�سوج���ات. فف���ي ذل���ك الوق���ت، كان���ت 
�صناع���ة المن�سوج���ات القطني���ة ف���ي الولاي���ات المتح���دة الأمريكي���ة تعان���ي ب�ش���دة، 
ب�سب���ب ظهور الألياف ال�صناعي���ة كالنايلون والبولي�ستر، التي وفرت خامة جديدة 
ل�صناع���ة المن�سوج���ات والملاب����س. لم تك���ن الخامة الجديدة ت�ضاه���ي القطن في 
الراحة والخفة، لكنها كانت تتفوق عليه في نقطة مهمة.. عدم حاجتها للكي. بعد 
اكت�شاف هذه الميزة المهمة، �أ�صبح الم�ستهلكون يقبلون ب�شدة على �شراء الملاب�س 
الم�صنوع���ة م���ن الألياف ال�صناعية ب���دلًا من الملاب�س القطني���ة. وان�شغلت رووث 

ب�س�ؤال مهم: كيف يمكن �أن ن�صنع ملاب�س قطنية لا تحتاج �إلى الكي؟

تو�صل���ت رووث �إل���ى �أن ح���ل الم�شكل���ة يكم���ن ف���ي معالج���ة �ألي���اف القط���ن بم���واد 
كيميائي���ة، تربطه���ا ببع�ضه���ا ب�ص���ورة قوية، لا تت���رك مجالًا لحركته���ا الحرة التي 
ت�سب���ب التجع���د. وبع���د التجرب���ة والبح���ث، تو�صل���ت رووث �إل���ى ال�صيغ���ة المثالية 
لتنفي���ذ ه���ذه العملية، ف�أنتج���ت ن�سيجاً قطني���اً مقاوماً للتجعد، وللبق���ع، ومقاوماً 
كذل���ك للا�شتع���ال. وبه���ذه الطريق���ة �أع���ادت رووث للمن�سوجات القطني���ة مكانتها 

العالية التي عرفتها لزمن طويل.

ا�ستمرت رووث في عملها البحثي في هذا المجال، لتح�صل على 55 براءة اختراع. 
وا�ستُخدِم���ت نتائ���ج �أبحاثه���ا لتطوي���ر �صناع���ة المن�سوج���ات، كم���ا تعدته���ا لت�شمل 
�صناعات الورق، والأخ�شاب، والكيماويات، ومواد التنظيف. وبالإ�ضافة �إلى ن�شاطها 
البحث���ي الممي���ز، كان���ت رووث تمار�س مهن���ة التدري�س في كل م���ن جامعتي تولين 

ونيو �أورليانز. 

ح�صل���ت رووث عل���ى جائ���زة الخدمة المتميزة م���ن وزارة الزراعة الأمريكية ف���ي العام 1970م. وفي 
الع���ام 1986م تقاع���دت م���ن عمله���ا كباحثة، لكنه���ا ا�ستمرت في التدري����س حتى الع���ام 1997م. وفي 
الع���ام 2002م، وف���ي عمر ال�ساد�سة والثمانين، ت�سلَّمت رووث بينيريت���و جائزة »�إم �آي تي« المرموقة 
ع���ن �إنجازاته���ا ط���وال حياته���ا، التي قامت به���ا في مجال �أبح���اث المن�سوجات، وفي مج���ال التعليم 

الجامعي.
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اطلب العلم

انخفا�ضاً في الطلب العالمي على النفط الم�ستهلك من 
ر التقرير  قبل ال�سيارات التقليدية العاملة حالياً، كما حذَّ

من �أن التمادي في دعم تلك ال�سيارات قد ي�ؤدي �إلى 
خف�ض الجهود الرامية لتح�سين ا�ستغلال الطاقة بالن�سبة 

لل�سيارات التقليدية، والنتيجة �أنه لن يتم خف�ض ا�ستهلاك 
النفط �أو تقليل انبعاثات ثاني �أك�سيد الكربون الناجمة عن 

قطاع النقل.

�إن تلك ال�سيارات ال�صديقة للبيئة ح�سبما يزعم 
منتجوها، تفاجئ الم�ستهلك ب�سعرها المرتفع. ويقول 
جوها، �إن الفارق في ال�سعر، �سيتم تعوي�ضه خلال  مروِّ

وقت ق�صير، لكن هيئة الفح�ص الفني الألمانية ت�ؤكد �أن 
على مالكي تلك المركبات قطع م�سافة لا تقل عن ثلاثين 

�ألف كيلومتر �سنوياً للا�ستفادة من فارق ا�ستهلاك 
الوقود الطفيف ن�سبياً، فهي توفر في المتو�سط وقوداً 

يتراوح في المعدل من �سبعة �إلى ثمانية بالمائة فقط. 
وهذا التوفير، لا يمكن �أن يتحقق ما لم يتمتع �سائقو تلك 
المركبات بعادات القيادة المثالية، التي تُجمع الدرا�سات 

�أنه يمكن خف�ض ا�ستهلاك الوقود في المركبات �إلى 
ن�سبة قد ت�صل �إلى 20% من خلال التدريب على 

كيفية التعامل مع المركبة وقيادتها وفق �أ�س�س القيادة 
ال�صديقة للبيئة حتى بالن�سبة لل�سيارات التقليدية 

الموجودة حالياً في الأ�سواق.

من جانب �آخر، ف�إن الجماعات البيئية حذرت م�ؤخراً من 
المخاطر الحقيقية الناجمة عن بطاريات تلك ال�سيارات 
التالفة ب�سبب ا�ستخدامها الطويل والمتكرر، فهي تحتوي 

على مجموعة كبيرة من المواد والعنا�صر الكيميائية 
الخطرة الملوثة للبيئة، ومن �أهمها بع�ض المعادن الثقيلة 
التي تفتك بالحياة الفطرية والإن�سان في حال تم �إلقا�ؤها 

في �أماكن تجميع النفايات، لذلك يجب �إن�شاء م�صانع 
متخ�ص�صة لإعادة تدوير تلك البطاريات التي تفتقر معظم 

دول العالم لوجودها.

�إن دعم الجهود الرامية للمحافظة على البيئة �أمر 
�أ�سا�سي، لكن هذا الدعم ينبغي �أن يكون وفق درا�سات 

و�أ�س�س علمية وبيئية حقيقية بعيداً عن الترويج الإعلامي 
المبالغ فيه.

واكب �إنتاج ال�سيارة الكهربائية حملة �إعلامية �إعلانية 
رت ببداية ع�صر جديد في و�سائل النقل، حيث  وا�سعة، ب�شَّ

تم الترويج لها على �أنها �ستنهي م�شكلة التلوث البيئي 
الناجمة عن عوادم ال�سيارات التقليدية، و�ستجعل هواء 
مدننا نظيفاً و�صحياً، وقد ا�ستغل منتجو تلك ال�سيارات 

كافة و�سائل الترويج، من �إعلانات وندوات ونجوم �سينما 
وت�سهيلات بنكية وغيرها.

كذلك �أل�صقت ال�شركات الكبرى �صفات خيالية ب�سياراتها 
الكهربائية الجديدة، فو�صفتها ك�صديقة للبيئة، ذات 

ال�سيارة الكهربائية..
وَهْمٌ �أم حقيقة

انبعاث �صفري، اقت�صادية، كما بالغت تلك ال�شركات في 
حملتها، فرفعت �شعارات رنانة ت�سعى �إلى تجميل هذه 

ال�سيارات التي احتوت على تقنيات متطورة ومزودة ب�أحدث 
و�سائل الراحة والرفاهية، متجاهلة في الوقت نف�سه �أن 

وجود �سيارات كهربائية في ال�شوارع ي�ستلزم وجود محطات 
�شحن لتلك ال�سيارات، وعملية ال�شحن قد ت�ستغرق حوالي 
ال�ساعتين، كما �أن الم�سافة التي تقطعها ال�سيارة بعد كل 

عملية �شحن ق�صيرة ن�سبياً، �أ�ضف �إلى ذلك �أن �سرعة تلك 
المركبات محدودة.

وفي خ�ضم هذا ال�سباق المحموم للترويج لتلك ال�سيارات، 
تعالت �أ�صوات الجماعات البيئية المحذرة من الان�سياق 

الكامل خلف تلك الحملات الإعلانية. فقد جاء في تقرير 
م�ؤ�س�سة الا�ست�شارات الهولندية الذي تدعمه »منظمة 
ال�سلام الأخ�ضر« و»منظمة �أ�صدقاء الأر�ض« ب�أوروبا، 

وكذلك »منظمة النقل والبيئة الأوروبية«، �أنه وفقاً 
لل�سيا�سات المعمول بها حالياً، ف�إن حدوث زيادة في �أعداد 

ال�سيارات الكهربائية �سي�ؤدي �إلى مزيد من ا�ستهلاك 
الطاقة الكهربائية التي يتم �إنتاجها بوا�سطة الفحم �أو 

الغاز الطبيعي �أو محطات الطاقة النووية، دون �أن يُحدِث 

المهند�س �أمجد قا�سم *

* ع�ضو الرابطة العربية للإعلاميين العلميين
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حياتنا اليوم

ويحبه؟ لم �إذن تح�ضر ال�ضيافة العربية في �أذهاننا عند 
القهوة.. وتختفي عند الم�شروبات الغازية؟ 

الكاتبة لاأمريكية ال�شهيرة نورا �إيفرون لا تمانع �أن تطلب 
�أطباق ال�سمك المختلفة في المطاعم، �أو �أن تتذوقها 

في منازل �أ�صدقائها، لكن عندما ي�أتي لاأمر لتخطيط 
دعوة غداء �أو ع�شاء في منزلها ف�إن نورا ترف�ض تقديم 

ال�سمك تماماً، والدافع وراء هذا الموقف ال�صارم هو �سبب 
م�ضياف مح�ض. فال�سمك وجبة �سهلة لاأكل ولا تتطلب 

ممن يتناولها جهداً �أو تفكيراً في تقطيعها وم�ضغها، ولا 
ت�ؤمن له �أي�ضاً فر�صة للعب بالطعام.. التر�صد له وتحريكه 

ولاإ�شارة بال�شوكة �أو ال�سكين �أثناء الحديث.. وبالتالي لا 
يعود �أمام ال�ضيف �سوى م�ضغ طعامه ب�سرعة، ثم البقاء 

لدقائق مع الم�ضيف ل�شكره قبل �أن يتجه �إلى الباب ويترك 
م�ضيفه وحيداً مع لاأطباق. قد يتفق البع�ض مع نورا �أو 

قد يختلف، لكن يجوز القول �إن هذا تفكيرٌ يمتحن �أ�صل 
ال�ضيافة ولا ين�شغل بمظاهرها..

ال�ضيافة اليوم، خ�صو�صاً لأنها �ضيافة عربية، تحتاج 
�إلى �إعادة نظر.. تحتاج �إلى �أن ي�ستعيد الم�ضيف بهجته 
بال�ضيف ويبتعد عن ان�شغاله بمظاهر ال�ضيافة، تحتاج 

�إلى �أن ت�أتي �ضيافته من واقع ع�صره وثقافته وح�ضارته 
بل و�أ�سلوبه الخا�ص.. تذكر تلك الدعوة التي �شعرت فيها 

ب�إكرام الم�ضيف �أو الم�ضيفة لك دون �ضغط �أو �إجهاد؟ من 
دون �أن تقر�أ في عينيه قلقاً من �أن ينق�ص من الطعام �شيء 

�أو �أن يكون الملح قد زاد في الطبق �أو �أن يخرج ال�ضيف 
دون �أن يكون قد �أ�شبع معدته..؟ لِمَ لا تراجعها، وتحاول 

�أن تقتدي، ومرة بعد مرة �سيتكون لديك �أ�سلوبك الخا�ص 
في ال�ضيافة، وربما تقرر �أن ال�سمك هو �أف�ضل الوجبات 

لأ�سباب تطيح بعملية �أ�سباب نورا �إيفرون.. وحينئذ �ستكون 
زيارة �أي �ضيف لمنزلك فر�صة كي يتعلَّم �أكثر عنك، 

ي�ستمع �إلى ما يقوله منزلك، ومطبخك، ومائدتك عنك.. 
وت�صبح حينئذ �ضيافتك له، فعلًا، كما في بيت حاتم 

الطائي ال�شهير، مدعاةً للأحاديث والذكر.

الكل نال ن�صيبه من دعوات الع�شاء والغداء وحتى 
لاإفطار.. دعوات ر�سمية وغير ر�سمية.. �إلى مائدة طعام 

طويلة تكفي لجلو�س �أكثر من ع�شرة �أ�شخا�ص حولها، �أو 
�سفرة ب�سيطة على لاأر�ض، �أو بوفيه مفتوح لتذوق ال�ضيوف 
مرة بعد �أخرى.. وفي �أذهاننا، خ�صو�صاً عندما نلعب دور 

الم�ضيف، تمثلٌ بالكرم العربي الحاتمي، و�سباقٌ محموم 
يحمي �ضيافتنا العربية من �أي خلل �أو تق�صير قد تتعر�ض 
له على �أيدينا.. ولكن عندما يت�أمل المرء حاله وحال من 

يعرف ب��شأن العلاقة، التي تبدو وا�ضحة جداً خ�صو�صاً لنا 
كعرب، بين الم�ضيف وال�ضيف، قد ي�صل �إلى �أفكار تتفق 
�أحياناً وتتعار�ض �أحياناً �أكثر مع ما اعتاد عليه في فهمه 

لل�ضيافة كما ينبغي �أن تكون.. 

مه لنا العرب  يبدو �أحياناً �أن �أ�صل ال�ضيافة العربية كما قدَّ
لاأوائل وا�ستمر عبر الع�صور حتى و�صل �إلى �أيدينا، 

قد اختلط بالمظاهر التراثية التي تنم عنه.. فالقهوة 
العربية مثلًا جزء من مظاهر ترحيبنا بال�ضيف، ثم هناك 

الذبائح، وهناك الموائد الطويلة والوجبات المتنوعة 
التي قد لا يتذوق ال�ضيف ن�صفها.. وكلما �أكثرنا من هذه 

المظاهر.. �شعرنا ب�أننا �أ�ضفنا �إلى التراث العربي العريق 
ينا على �إكباره واحترامه. ولكن عندما  ولم نخذل تقليداً رُبِّ

ن�ستبدل بالقهوة العربية م�شروبات غازية مثلجة و�صحون 
ممتلئة عن �آخرها ب�أنواع �شرائح البطاط�س على اجتماع 

�ضاحك وحما�سي لأ�صدقاء على م�شاهدة مباراة من 
مباريات المونديال، على �سبيل المثال، فال�صورة لي�ست 
ذات علاقة بال�ضيافة العربية ولا تر�سخ لهذه التقاليد.. 

�ألي�س في هذا المثال، على �سطحيته ومعاداته لنموذج 
لاأكل )ال�صحي(، خلطٌ بين لاأ�صل والمظهر؟ �ألا تقت�ضي 

ال�ضيافة �أن نبهج ال�ضيف بما ينا�سب مزاجه وما يتوقعه 

حديث عن ال�ضيافة 
العربية..

هدى �صالح
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ارتفاع كلفته ظاهرة عالمية

التعليم العالي
حق يصطدم بالحاجة

خلال ف�ص����ل ال�ص����يف من كل عام، يقف الملايين من خريجي الثانويات في العالم 
�أم����ام التح����دي المتمثل ف����ي متطلب����ات انتقالهم �إلى الدرا�س����ة الجامعية. والق�ض����ية 
الكب����رى الت����ي يواجهها معظم ه�ؤلاء ه����ي ت�أمين كلفة التعليم العالي، ل�س����نوات �أربع 
مقبل����ة عل����ى الأق����ل، ه����ذه الكلفة الت����ي تزداد �س����نة بعد �أخ����رى، لي�س فقط في �ش����قها 
المتعلِّ����ق بالأق�س����اط الت����ي يتوجب على الطلاب دفعها، بل »ك�ص����ناعة« كاملة متعددة 

الجوانب والعنا�صر.
وعلى الرغم من �أن هذه الظاهرة هي عالمية و�ش����املة، وذيولها كذلك، ف�إن الحلول 
لمواجهته����ا تبق����ى مو�ض����عية في كل بل����د على حدة. وف����ي معظم الأحي����ان يكون على 

الطالب �أن يتدبَّر حلَّه الخا�ص به بمعزل عن م�سار هذه الم�شكلة العالمية.
بهاء الرملي تحدثنا عن واقع التعليم العالي على �صعيد كلفته في العالم، وتتوقف 

ب�شيء من التف�صيل �أمام هذه الق�ضية عربياً.
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ل���م يع���د التعليم العال���ي بحاجة �إل���ى تلك الديباج���ات الإن�شائي���ة التي كان 
يحتاجها في بدايات القرن الع�شرين لإظهار �أهميته وتحفيز الإقدام عليه. 

فمن كل فرد في �أي مجتمع �إلى �أعلى الم�ستويات الحكومية 
ف���ي هذا المجتم���ع، هناك ت�سلي���م ب�أن التعلي���م العالي هو 
المنف���ذ �شبه الوحيد �إل���ى حياة �أف�ضل للف���رد، و�إلى رخاء 
المجتم���ع وتط���ور الوط���ن ككل، و�أنه ح���ق اجتماعي لكونه 
المح���رك لاأ�سا����س للاقت�ص���اد ولم�سيرة التنمي���ة وت�أمين 
العدال���ة الاجتماعي���ة بي���ن �أبن���اء البل���د الواح���د. ولك���ن 
الح�صول على هذا الحق دونه كلفة غالباً ما تكون مرتفعة 
ومرتفع���ة جداً، تتخطى ق���درات لاأف���راد وتتطلَّب ت�سخير 
�أم���وال �ضخمة لتوظيفه���ا في قطاع التعلي���م ببناه التحتية 
لاإن�شائية والتجهيزي���ة والتقنية، و�أي�ضاً بطواقمه الب�شرية 

وغير ذلك.

وق���د �شه���د العقد لاأول م���ن الق���رن الحالي ارتفاع���اً كبيراً 
ف���ي تكاليف التعلي���م العالي، لأ�سباب عدي���دة تبد�أ بمعدلات 
الت�ضخم في بع����ض البلدان، وتنتهي عند تطور عنا�صر هذا 
التعليم مث���ل التجهيزات التقنية الباهظ���ة لاأثمان، ورواتب 
لاأ�سات���ذة من كب���ار الاخت�صا�صيي���ن وما �إلى ذل���ك. لاأمر 
ال���ذي ل���م يعد ي����ؤرق بال الط�ل�اب وذويهم فقط، ب���ل �أي�ضاً 
الحكومات، وخا�ص���ة تلك التي تفتقر �إل���ى القدرات المالية 

اللازمة للدعم والم�ساعدة عل���ى مواجهة الم�شكلة، 
و�ص���ولًا �إلى وا�ضعي خط���ط التنمية. خا�صة 

و�أن لاأزم���ة الاقت�صادي���ة الت���ي ع�صفت 
بالعال���م خلال الع���ام الما�ض���ي، تبدو 
ذات ت�أثي���رات طويلة لاأم���د على هذا 

القطاع.

بين الر�سمي والخا�ص
ينق�سم التعليم العالي ف���ي معظم بلدان العالم �إلى ق�سمين: 
ر�سمي وخا����ص. وفيما يفتر�ض في التعلي���م العالي الر�سمي 
الذي ه���و �شبه مجانٍ في معظ���م الدول، و�أق���ل تكلفة ب�شكل 
كبي���ر من التعليم العالي الخا�ص في بع�ضها لاآخر، �أن يكون 
حلًا لم�شكلة التعليم العالي، نلاحظ �أن الجامعات الحكومية 

تعاني عموماً من م�شكلتين رئي�ستين:

�أولًا: ترهله���ا في البل���دان الفقيرة حيث تعج���ز الحكومات 
عن تطوير �صروح تعليمها الر�سمية مواكبة للع�صر، فيتدنَّى 
م�ستوى التعليم فيها وبالتالي قيمة �شهاداتها في �سوق العمل.

ثانياً: محدودية قدرتها على الا�ستيعاب، خا�صة في البلدان 
النامية حيث تزداد �أع���داد خريجي الثانويات بما يفوق �إلى 
ح���د بعيد عدد المقاعد المتوافرة ف���ي الجامعات الر�سمية، 

مما يدفع ه�ؤلاء �إلى التوجه �صوب الجامعات الخا�صة.
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والواق���ع �أن مقارن���ة م�ستوي���ات التعلي���م العال���ي الر�سم���ي 
بالخا�ص تعطي نتائج مختلفة في كل بلد على حدة، وترتبط 
هذه النتائج بم�ستوى الرعاية الحكومية و�إنفاقها على تطوير 

تعليمها الر�سمي.

فف���ي المملكة مث�ل�اً، و�إن كانت ه���ذه المقارن���ة �صعبة نظراً 
لحداثة عمر الجامعات لاأهلية مقارنة بالجامعات الر�سمية، 
نلاح���ظ �أن لاإنف���اق الحكوم���ي الهائ���ل على التعلي���م العالي 
وتطويره )55 مليار ريال خلال �سنوات خم�س فقط من العقد 
الحال���ي، و32 مليار ريال للع���ام المالي 1430 - 1431هـ، �أي 
نح���و 6.7% م���ن �إجمالي ميزاني���ة الدولة(، 
يبق���ي التعليم العالي الر�سمي على م�ستوياته 
الجي���دة. وما حلول جامع���ة الملك �سعود في 
المركز لاأول بي���ن �أف�ضل الجامعات العربية 
وفي المركز 247 �ضم���ن �أف�ضل 500 جامعة 
ف���ي العالم في ت�صنيف التايم���ز )كيو.�إ�س( 
و�ضم���ن �أف�ضل 200 جامعة ف���ي العالم وفقاً 
للت�صنيف لاإ�سباني للجامعات لعام 2010م، 
�إلا دليلًا عل���ى مكانة التعليم العالي الر�سمي 
في المملكة. لاأم���ر نف�سه ينطبق على بلدان 
عدي���دة، ولع���ل �أ�شهره���ا فرن�س���ا، حي���ث �أف�ض���ل الجامعات 
والكليات ه���ي الر�سمية منها، حيث التعلي���م العالي مجاني، 
ف���ي حين �أن المعاهد الخا�صة هي ف���ي وجدان العامة، ملج�أ 

الذين »ف�شلوا« في دخول الجامعات الر�سمية الكبرى.

ولك���ن الح���ال يختلف ف���ي بلدان �أخ���رى، ففي لبن���ان مثلًا، 
نج���د �أن مكانة »الجامعة اللبنانية« وه���ي الجامعة الر�سمية 

الوحي���دة ف���ي الب�ل�اد، تفتقر �إل���ى المكانة الت���ي تحظى بها 
بع�ض الجامعات الخا�صة مثل الجامعة لاأمريكية والجامعة 
الي�سوعي���ة، وذل���ك عل���ى الرغم من رق���ي م�ستوي���ات بع�ض 
كلياته���ا مثل كليات العلوم الطبي���ة والهند�سة وكلية ال�صحة 
العام���ة. �إذ �إن م�ستوى كلياتها ف���ي العلوم لاإن�سانية ولاآداب 
وم���ا �شاب���ه ذلك �أبق���ى مكانته���ا )وبالتالي قيم���ة �شهاداتها 
ف���ي �س���وق العمل( دون مكان���ة الجامع���ات الخا�صة وخا�صة 

جامعات الدرجة لاأولى.

على �صعي���د �آخر، �أدت الق���درة الا�ستيعابية المحدودة في 
معظم الجامعات الر�سمية ف���ي العالم �إلى �إف�ساح المجال 
�أمام قيام الجامع���ات الخا�صة. ففي المملكة حيث و�صلت 
ن�سب���ة الم�سجلي���ن في التعلي���م العالي �إل���ى �أكثر من %86 
م���ن خريج���ي الثانويات، وه���و رقم �ضخم يف���وق بمراحل 
حج���م الا�ستيع���اب المتعارف علي���ه دولياً ال���ذي لا يتجاوز 
50% كمع���دل و�سطي، كان ولا بد من �إف�ساح المجال �أمام 

قي���ام جامعات وكليات �أهلية في ال�سن���وات لاأخيرة، و�صل 
عدده���ا حالياً �إلى ثمان���ي جامعات وع�شري���ن كلية. لاأمر 
نف�سه ينطبق على لبنان حيث ارتفع عدد م�ؤ�س�سات التعليم 
العال���ي الخا����ص �إل���ى 41 جامع���ة وكلي���ة خ�ل�ال ال�سنوات 

لاأخيرة.

وف����ي �سوري����ة حيث بق����ي التعليم لفت����رة طويلة مح�ص����وراً في 
الجامع����ات الحكومية التي كانت ت�ستقبل مجاناً كل الناجحين 
ف����ي ال�شه����ادة الثانوية، �سم����ح م�ؤخراً بفتح جامع����ات خا�صة، 
فوجد فيها من لم تتوافر فيهم �شروط الانت�ساب �إلى الجامعات 
الحكومي����ة فر�ص����ة بديلة، لكن لق����اء �أق�ساط مرتفع����ة جداً، لا 

تكلفة البكالوريو�س 
في جامعة عربية 
خا�صة ت�صل �إلى 100 
�ألف دولار، وتخرج 
طبيب اخت�صا�صي في 
�أمريكا يكلِّف 300 �أو 
400 �ألف دولار!

ر بارتفاع  الأق�ساط المرتفعة تبرَّ
كلفة الم�ستلزمات وتطور �صناعة 

التعليم ككل
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يتحملها �إلا �أبناء الطبقة المي�سورة. و�أخذ على هذه الجامعات 
محدودي����ة اخت�صا�صاتها وعدم مراعاته����ا الم�ؤهلات العلمية 

لطلابها، مما �أدى �إلى تدني م�ستوى �شهاداتها.

لك���ن التعليم العالي ف���ي �سورية �شهد ف���ي ال�سنوات لاأخيرة 
�أي�ض���اً خط���وة متقدمة عن باقي ال���دول العربي���ة، با�ستثناء 
تون����س الت���ي قامت بتجرب���ة مماثلة، تمثل���ت باعتماد تجربة 
الجامع���ة الافترا�ضية عب���ر �شبكة لاإنترن���ت، وبال�شراكة مع 
جامعات عالمية معترف بها. والجامعة الافترا�ضية ال�سورية 
���ن لطلابه���ا فر����ص التعليم ع���ن بعد  جامع���ة حكومي���ة ت�ؤمِّ
والح�ص���ول على �شهادتين: واحدة منها و�أخرى من الجامعة 
ال�شريك���ة. ومن مي���زات التعليم عن بعد، ال���ذي وجدت فيه 
دول ع���دة حول العالم ح�ل�اً لم�شكلة كلف���ة التعليم وجودته، 
ن فر�صة  �أنه ي�سمح �أي�ض���اً بالجمع بين الدرا�سة والعمل وي�ؤمِّ
التعلي���م المتوا�ص���ل م���دى الحياة. لبن���ان بدوره ب���د�أ حديثاً 
تجربة �شبيهة في التعلم عن بعد من خلال الجامعة العربية 

المفتوحة.

�أم���ا في لاأردن، ف����إن التعليم العالي الحكوم���ي غير مجانٍ، 
و�إن كان���ت �أق�ساطه على الطلاب تبقى �أقل وط�أة من �أق�ساط 

الجامعات الخا�صة.

ولكن �أياً تك����ن م�ستويات التعليم العال����ي الر�سمي في بلد 
ما، ثم����ة دوافع عديدة تدفع بن�س����ب مختلفة من خريجي 
الثانويات �إلى التوجه �صوب التعليم العالي الخا�ص، ومن 
�ضمنها عدم قدرة الجامع����ات الحكومية على ا�ستيعابهم 
�أو عدم توافر الاخت�صا�ص����ات التي يرغبون فيها في هذه 
الجامع����ات، �أو مكان����ة ال�شه����ادة الت����ي تمنحه����ا الجامعة 
الخا�ص����ة في حق����ل معيَّن..الخ. وهن����اك، عليهم مواجهة 

تكلفة طلب العُلا.

تكلفة التعليم الخا�ص على الطالب
ل���و �أخذن���ا الجامع���ات الخا�ص���ة ف���ي لبن���ان لوجدن���ا �أن 
�أق�ساطه���ا ال�سنوية تتراوح ما بي���ن 5 �آلاف و20 �ألف دولار 
من دون احت�ساب بدل ال�سكن والنقل والكتب ولاأكل الخ.. 
وف���ي الأردن تبلغ �أق�س���اط بع�ض الاخت�صا�ص���ات 25 �ألف 
دولار �سنوي���اً، �أي يج���ب عل���ى الطالب �أن يدف���ع نحو 100 
�أل���ف دولار على مدى �سنوات �أرب���ع للح�صول على �شهادة 
البكالوريو����س فق���ط.. وه���ذه لاأرقام ه���ي فلكي���ة �إذا ما 
قورنت بالح���د لاأدنى للأجور في البلدين، �أو حتى بمعدل 

دخل الفرد فيهما.

وارتف���اع كلف���ة التعلي���م العال���ي عام���ة و�شامل���ة. فالمواطن 
الع���ادي ف���ي الولاي���ات المتح���دة لاأمريكية، �صاح���ب �أعلى 
دخ���ل فردي و�أعل���ى ناتج قوم���ي، يعاني من ارتف���اع �أق�ساط 
الجامعات، عامة كانت �أم خا�صة. ففي الجامعات الحكومية 
ي�صل معدل الق�سط ال�سنوي للطالب غير المقيم في الولاية 
الت���ي توجد فيها الجامعة �إلى �أكثر م���ن 5 �آلاف دولار، وبعد 
�إ�ضاف���ة بدل النقل وال�سكن وثم���ن الكتب ولاأكل �إلى نحو 15 
�أل���ف دولار. �أم���ا في الجامع���ات الخا�صة فق���د ي�صل معدل 
الأق�س���اط ال�سنوية �إلى 30 �ألف دولار، و�أكثر من ذلك لبع�ض 
الاخت�صا�ص���ات ف���ي الجامع���ات الكبيرة. بحي���ث �إن تخرج 
طبيب اخت�صا�صي من جامعة مرموقة بات يكلِّف الطالب ما 

بين 300 �ألف و400 �ألف دولار!!

وعندم���ا ننتق���ل �إلى الط���رف المقاب���ل، �أي �إلى بع����ض �أكثر 
ال���دول فقراً ف���ي العالم، نجد ال�صورة كئيب���ة ب�شكل �أو�ضح. 
فف���ي بنغلاد����ش مثلًا، تب���دو �أع���داد الجامع���ات وازديادها 
مدع���اة للزهو. �إذ �إنه عند ا�ستق�ل�ال البلاد عام 1970م لم 
يكن فيها غير �أرب���ع جامعات حكومية. �أما اليوم، فقد و�صل 
ع���دد هذه الجامع���ات والمعاهد العليا �إل���ى 29، �إ�ضافة �إلى 
نح���و 54 جامعة وكلية خا�صة، ظه���رت في ال�سنوات لاأخيرة 
في العا�صمة دكا وحواليها. ولكن من بين خريجي الثانويات 
هن���اك 12% فق���ط مم���ن يتمكنون م���ن الالتح���اق بالتعليم 
العال���ي، و�أكثر من 80% من ه�ؤلاء الملتحقين يتوجهون �إلى 

كليات الجامعة الوطنية.

الق�سط.. همٌّ لا بد من مواجهته
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تدبير الحلول
ف���ي مواجهة ارتفاع �أق�ساط التعلي���م العالي تبدو كل الحلول 
مو�ضعية خا�صة بكل بلد وكل مجتمع و�أحياناً بكل طالب على 

حدة. ومن الحلول المعروفة يمكننا �أن نذكر لاآتي:

• �الدعم الحكومي لطلاب الجامعات الخا�صة: ومن �أبرز 
لاأمثل���ة الت���ي نعرفها جميع���اً »برنامج خ���ادم الحرمين 
ال�شريفي���ن للابتعاث الخارجي« ال���ذي �أطلق قبل �سنوات 
خم����س، وبلغ ع���دد الم�ستفيدين منه نح���و 80 �ألف طالب 
وطالبة �سعودية تابعوا �أو لا يزالون يتابعون درا�ساتهم في 
جامع���ات خا�صة في 16 دولة م���ن دول العالم المتقدمة، 
بتغطي���ة كاملة ل���كل تكاليفهم م���ن الحكوم���ة ال�سعودية. 
���ل حالة خا�ص���ة لا مثيل لها في  ولك���ن ه���ذا البرنامج يمثِّ
�أية دولة في العال���م. بل يتخذ الدعم الحكومي في بع�ض 
البل���دان، مث���ل دول الاتح���اد لاأوروب���ي، تقدي���م قرو�ض 
���رة للط�ل�اب، �أو بع�ض المن���ح الحكومي���ة وما �شابه  مي�سَّ

ذلك.

الجامعات  ه���ي  كثيرة  الجامعية:  والم�ساع���دات  • �المن���ح 
م منحاً للمتفوقي���ن الراغبين في الانتماء �إليها،  التي تقدِّ
ر  �س���واء �أكانت هذه المنح جزئية �أم كامل���ة. وبع�ضها يوفِّ
�أعم���الًا للطلاب تح�سم قيمتها من قيمة الق�سط، وبع�ضها 
ي�صل في ا�ستقطابه للمتفوقين �إلى منح كاملة للريا�ضيين 

البارزين كما هو الحال في معظم الجامعات لاأمريكية.

�أو  • �من���ح القطاع الخا�ص: حيث تتول���ى جهات اجتماعية 
ل تكلفة  اقت�صادي���ة تبني �أعداد معينة م���ن الطلاب وتحمُّ

درا�سته���م الجامعي���ة مقاب���ل العم���ل لاحق���اً لح�سابها، �أو 
من دون مقابل.

• �الا�ستعداد الم�سبق لمواجهة الق�ضية، كما هو الحال في 
�أمريكا، حيث تبد�أ لاأ�س���ر بالادخار منذ ولادة الطفل في 

ل لاحقاً درا�سته الجامعية. �صندوق خا�ص ليموِّ

ر كل ه���ذه الحلول وغيره���ا.. لا يبق���ى �أمام  وعندم���ا تتع���ذَّ
خريج���ي الثانوي���ات غير التوجه �إل���ى �سوق العم���ل بدلًا من 
م�ؤ�س�س���ات التعليم العال���ي. �إلا �إذا كان في مدخرات العائلة 

�أكثر من ربع مليون دولار يمكن الا�ستغناء عنها.

على �ضوء الأزمة المالية
�إن م���ا كان يخف���ف ع���بء الا�ستدان���ة عل���ى الط�ل�اب هو �أن 
مج���الات العمل كان���ت وا�سع���ة �أم���ام المتخرجي���ن وب�أجور 

الدعم الحكومي �أبقى التعليم 
العالي الر�سمي في المملكة عند 

م�ستويات جيدة. ولكن الحال لي�س 
نف�سه �أينما كان
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كلفة الطبابة مرتبطة بكلفة درا�سة الطب

لمكانتهم العلمي���ة ولطموحاتهم في تحقي���ق ذواتهم �أو �أو.. 
فتخ�س���ر خي���رة كفاءاته���ا ال�شابة الت���ي تهاجر �إل���ى �أمريكا 
و�أوروب���ا وكندا حيث تتوافر القدرة على ا�ستيعابها في فر�ص 
عم���ل مجزي���ة، وحي���ث الت�سهي�ل�ات الاجتماعي���ة و�إمكانات 
البح���ث العلمي الخ... وتفي���د لاإح�صاءات �أن���ه رغم تقنين 
هذه الدول هج���رة ال�شباب العرب �إليه���ا، ف�إنها ت�ستقبل كل 
ع���ام ع�شرات لاأل���وف من العلم���اء والمهند�سي���ن ولاأطباء 
والخبراء من لبنان و�سورية والعراق ولاأردن وم�صر وتون�س 
والمغ���رب والجزائر، و�أن 70% من العلماء ي�سافرون هجرة 
نهائي���ة، و�أن 45% م���ن الطلاب العرب الذي���ن يدر�سون في 
الخ���ارج لا يع���ودون �إل���ى بلدانه���م، و�أن الولاي���ات المتحدة 
لاأمريكية وكن���دا و�أ�ستراليا ت�ستقطب نحو 75% من العقول 

العربية المهاجرة.

وعلى �صعيد �آخر، يرخي ارتفاع تكلفة التعليم العالي بظلاله 
مها الخريجون عند التحاقهم  عل���ى كلفة الخدمات التي يقدِّ
ب�سوق العمل. فعندما يدفع طالب ما نحو ن�صف مليون دولار 
ليتخرج طبيب���اً اخت�صا�صياً، هل يمكنن���ا �أن نلومه �إذا طلب 
ع�ش���رة �آلاف دولار لإجراء عملي���ة جراحية؟ وق�س على ذلك 
رة ف���ي التكنولوجي���ا والفنون  باق���ي الاخت�صا�ص���ات المتطوِّ

وحتى التدري�س.

�إن انكما�ش 
الم�ساعدات والمنح 
ب�سبب الأزمة العالمية 
يزيد تعقيدات الو�ضع 
وذيوله الم�ستقبلية

مرتفع���ة قب���ل لاأزمة المالي���ة العالمي���ة، �إلا �أن لاأمر لم يعد 
كذلك بعدها. فبات التعليم �أكثر كلفة والم�ساعدات �إلى �شح 
وفر����ص العمل �إل���ى ت�ضا�ؤل. وت�شير �إح�ص���اءات غير ر�سمية 
�إلى �أن كلفة التعلي���م العالي في الجامعات العامة لاأمريكية 
ارتفع���ت العام الما�ض���ي بما يتراوح بي���ن 4.5 و6.5%. وهي 
مر�شح���ة لمزي���د م���ن الارتف���اع ب�سب���ب الت�ضخ���م. كذل���ك 
ارتفع���ت ر�سوم الت�سجيل في المعاهد التي ت�ستغرق الدرا�سة 
فيه���ا عامين بن�سب���ة 4.7%، �أما معدل الق�س���ط ال�سنوي في 

الجامعات الخا�صة فارتفع �إلى 25 �ألف دولار.

و�ستك���ون له���ذا الواقع، مع تراج���ع ما تتلقاه 
حكومي���ة،  م�ساع���دات  م���ن  الجامع���ات 
وتراج���ع �أمواله���ا الخا�ص���ة نتيج���ة لاأزمة، 
تداعي���ات �سلبي���ة عل���ى الم�ساع���دات الت���ي 
تعطيه���ا لطلابها، بما فيها �أكبر الجامعات، 
خ�صو�ص���اً و�أن الزي���ادة غي���ر متنا�سقة بين 

�أعداد الطلاب وطالبي الم�ساعدة.

هذه الحال من تراجع القدرة المالية لي�ست ظاهرة �أمريكية 
فق���ط، بل �إنه���ا تطال ال���دول لاأوروبية التي تعي����ش �أو�ضاعاً 
مماثل���ة، وبد�أت تداعياتها على الم�ساعدات الجامعية. علماً 
ب����أن معظم الحكوم���ات لاأوروبي���ة تدعم التعلي���م الجامعي 
ن قرو�ض���اً مدعوم���ة للطلاب. كما  الر�سم���ي مبا�ش���رة وت�ؤمِّ
تط���ال الدول العربية غير النفطية حيث كلفة التعليم العالي 
مرتفع���ة �أ�صلًا، با�ستثناء التعليم الجامعي الحكومي، وحيث 
م�ست���وى لاأجور مت���دنٍ و�إمكانات الم�ساع���دة تت�ضاءل. وقد 
�أدى ارتف���اع الأق�س���اط وانكما����ش الم�ساع���دات لا �سيما بعد 
لاأزمة، �إلى ت�سرب من التعليم الجامعي �إلى التعليم المهني 
لاأق���ل كلفة، لك���ن الم�شكلة في الدول العربي���ة تكمن في قلة 

فر�ص العمل في ال�صناعة والتكنولوجيا.

وفي ه���ذا ال�سياق يُذك���ر �أن عدداً من ال���دول لاآ�سيوية التي 
تُع���د �أقل �إنفاق���اً على التعلي���م، تمكنت من تنوي���ع خدماتها 
التعليمية. ونجح���ت تايلاند وال�صين على �سبيل المثال، في 
�إر�ساء نظ���ام تعليمي عن بعد ينا�س���ب حاجاتهما وي�ستوعب 
الطل���ب الاجتماع���ي المتزايد على خدم���ات التعليم ويحقق 

متطلبات �سوق العمل.

ل هذه  �أم���ا فيما يتعل���ق بال���دول العربي���ة، فيُخ�شى �أن ت�ش���كِّ
عة عل���ى هجرة ال�شب���اب، لا �سيما  المعطي���ات عوام���ل م�شجِّ
هجرة لاأدمغة. وم���ن �أ�سباب الهجرة، �ضيق �سوق العمل، �أو 
ع���دم ان�سجام الدخ���ل مع ما �أنفقه الط�ل�اب من وقت ومال 
لتح�صي���ل العلم، �أو ظروف اجتماعي���ة يعدونها غير ملائمة 

التعليم العالي..
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لحظات �أثناء الرد على الهاتف مثلًا �أو تفح�ص الإيميل 
�أو غير ذلك �أثناء مراقبتك لطفل يلهو في الماء.

كما يجب على الأهل مراقبة جميع الأطفال، �سواء 
من تعلموا ال�سباحة �أو من لم يتعلموها بعد. فكلهم 

معر�ضون للخطر. والغرق يحدث حتى عندما لا تتوقع 
حدوثه على الإطلاق.

�إ�ضافة �إلى ذلك، هناك محاذير عديدة وت�سا�ؤلات يجب 
�أخذها في الح�سبان، و�أهمها ما ي�أتي:

الماء؟ في  الحفاظات  ارتداء  للأطفال  يمكن  • هل 
للا�ستخدام  م�صممة  الحفاظات  من  �أنواع  عدة  • �هناك 

تحت الماء. فهي ت�صد الماء وتلت�صق ب�شكل محكم 
ومريح بالخ�صر والفخذين ولكنها لي�ست �ضد الماء، 

حيث يمكن للبراز �أن يت�سرب منها مما ي�ؤدي �إلى 
تلوث بركة ال�سباحة وانت�شار الأمرا�ض من خلال 
البراز الذي يمكن �أن يحتوي على جراثيم م�سببة 

 للإ�سهال وا�ضطرابات في المعدة.
ورغم �أن البول في الماء �أقل خطورة من البراز ولكن 
ي�صعب الف�صل بينهما عند ارتداء الأطفال الحفاظات 
لهذا لا ين�صح الآباء بال�سماح لأطفالهم ممن يتردون 

الحفاظات النزول لبركة ال�سباحة.

يذهبوا  �أن  جبيرة  لديهم  ممن  للأطفال  يمكن  • �هل 
لل�سباحة؟

للماء  م�ضادة  مواد  من  م�صنوعة  الجبيرة  كانت  • ��إذا 
فمن الممكن �أن ي�سبحوا بعد ا�ست�شارة طبيبهم، �أما 

�إذا كانت الجبيرة م�صنوعة من الج�ص فمن الأف�ضل 
�أن يبقى بعيداً عن الماء لأن محاولة حماية الجبيرة 

بكي�س بلا�ستيكي لا تنجح غالباً.

الأذن  في  �صمام  لديهم  ممن  للأطفال  يمكن  • �هل 
ال�سباحة؟

الأطفال  �سباحة  حول  �أولًا  الطبيب  ا�ست�شارة  • �يجب 
الذين ي�ضعون �صمامات في �آذانهم. فبع�ض الأطباء 

ين�صح ب�أن يرتدي ه�ؤلاء الأطفال �سدادات �أثناء 
ال�سباحة لمنع البكتيريا من دخول الأذن الو�سطى. 

كما يجب ا�ستخدام تلك ال�سدادات بانتظام حتى 
للأطفال العاديين عندما ي�سبحون في مياه غير 

معالجة كالبحيرات والأنهار.

في ف�صل ال�صيف تكون الم�سابح والبحيرات وال�شواطئ 
ل الترفيه  �أكثر الأماكن ارتياداً. ولكيلا يتحوَّ

والا�ستجمام �إلى م�أ�ساة علينا اتخاذ احتياطات منا�سبة 
لحماية �أطفالنا من مخاطر الماء. فهناك حوالي 1000 

طفل يموتون كل عام غرقاً, ومعظم هذه الحوادث 
تحدث في برك ال�سباحة المنزلية حيث يمكن للأطفال 

ال�صغار �أن يغرقوا في �أقل من 6 �سم من الماء. لهذا على 
الوالدين �أن ي�ستمروا بمراقبة �أطفالهم �أثناء ال�سباحة, 

وعدم �إغفالهم حتى لثوانٍ معدودة. فالغرق يحدث خلال 

جانب  �إلى  الأهل  وجود  ب�أن  �شائع  اعتقاد  هناك 
وال�شواطئ  الم�سابح  ه�ؤلاء  يق�صد  عندما  �أطفالهم 
كفيل بدرء كل الأخطار التي تحيق بال�صغار، و�أهمها 

طبعاً هو خطر الغرق.
الغرق، ثمة محاذير عديدة  �إلى خطر  �إ�ضافة  ولكن 
تفر�ض �أخذها في الح�سبان خلال ا�صطحاب الأطفال 

لممار�سة ريا�ضة ال�سباحة �أو تعلمها.
�أيمن طرقجي يجيب هنا عن الأ�سئلة العديدة التي 
الآخر  البع�ض  يوليها  ولا  البع�ض،  بال  ت�ؤرق  قد 

الأهمية التي ت�ستحقها.

محاذير غير خطر الغرق..
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�أثناء  الأذن  �إ�صابات  لمنع  طريقة  �أف�ضل  هي  • �ما 
ال�سباحة؟

ال�سباحة. �أثناء  ال�سدادات  ارتداء  على  طفلك  • �شجع 
مجفف  �أو  بمن�شفة  ال�سباحة  بعد  طفلك  �أذني  • �جفف 

�شعر.
�أذنيه. من  الماء  لتنظيف  طبية  قطرات  • �ا�ستخدم 

قد  لأنها  �أذنيه  لتنظيف  القطن  �أعواد  ت�ستخدم  • �لا 
تخد�ش قناة الأذن وتترك مكاناً ملائماً للعدوى.

ملوثة. �أماكن  في  بال�سباحة  له  ت�سمح  • �لا 

م�صدر  ال�سباحة  بعد  العينين  احمرار  ي�شكِّل  • �هل 
قلق؟

ال�سباحة  من  طويل  نهار  بعد  العينين  احتقان  • �ي�شير 
�إلى ح�سا�سية �ضد الكلور. كما �أن البرك والبحيرات 

يمكن �أن تحتوي على بكتيريا يمكن �أن ت�سبب 
احمرار القرنية. وللحيلولة دون احمرار �أو انتفاخ 

العينين، اجعل طفلك يرتدي نظارات الوقاية، 
وللتخفيف من الاحمرار بعد ال�سباحة اغ�سل عيني 

الطفل بمعقم عيون.

الأطفال؟ على  خطر  البركة  ماء  ابتلاع  • هل 
�أثناء  الماء  من  جرعات  ب�ضع  الطفل  يبتلع  و�أن  بد  • �لا 

ال�سباحة ولا �سيما في بدايات تعلمه ال�سباحة. وقد 

لا ي�شكل ابتلاع كميات قليلة من الماء �أي خطر 
على الطفل بينما قد ي�شكل ابتلاع كميات كبيرة 

خطراً كبيراً.

ال�سباحة؟ درو�س  لبداية  عمر  �أف�ضل  هو  • ما 
بداية  الأطفال  لطب  الأمريكية  الأكاديمية  • �ت�ؤيد 

درو�س ال�سباحة عند �سن الرابعة وما فوق. و�إذا 
قررت �أن ت�سجل طفلك في عمر �أبكر من الأربع 

�سنوات في برنامج �سباحة فحاول اختيار برنامج لا 
يتطلب غط�س ر�أ�سه في الماء لأن ذلك يقلل كمية 

الماء التي �سيبتلعها.

مر�ضى  يكونون  عندما  ال�سباحة  للأطفال  يمكن  • �هل 
�أو م�صابين بجروح وخدو�ش؟

�أو  برد  نزلات  لديهم  ممن  للأطفال  المفيد  • �من 
 غيرها من الأمرا�ض الب�سيطة �أن ي�سبحوا ماداموا

لا ي�شعرون بالتعب. وكذلك لا ب�أ�س للم�صاب بالجروح 
�أو الخدو�ش �أن ي�سبح مادامت جراحه لا تنزف.

الأكل؟ بعد  ال�سباحة  عن  • ماذا 
• �لا ب�أ�س �أن ي�سبح الطفل بعد وجبة خفيفة من الطعام، 

�أما �إذا كانت الوجبة ثقيلة و�شعر بعدها بالخمول 
والبلادة فمن الأف�ضل �أن ي�أخذ ا�ستراحة قبل 

ال�سباحة.

للأطفال؟ �آمنة  الحارة  ال�سباحة  �أحوا�ض  • هل 
ا�ستحمام  حو�ض  في  ب�سرعة  الأطفال  حرارة  • �ترتفع 

مليء بالماء ال�ساخن، لهذا لا ت�سمح له با�ستخدام 
الأحوا�ض الحارة حتى ي�صبح طوله كافياً لإبقاء 

ر�أ�سه فوق الماء �أثناء وقوفه و�سط الحو�ض، ومع هذا 
يجب �أن تكون زيارة الأحوا�ض الحارة نادرة ولمدة 

ق�صيرة و�ألا ت�سمح له بغمر ر�أ�سه في الماء الحار لأن 
الحرارة المرتفعة ت�شجع نمو بع�ض الميكروبات مما 

قد ي�ؤدي �إلى التهاب في الأذن الخارجية.
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ول���د حامد لاآمدي ع���ام 1309هـ / 1891م 
ف���ي مدين���ة ديار بك���ر بتركيا، الت���ي عُرفت 
قديم���اً با�سم »�آمد«، ولهذا نرى توقيعه على 
بع����ض لوحاته »حام���د لاآم���دي«، �أما ا�سمه 
الحقيقي فه���و ال�شيخ مو�س���ى عزمي، الذي 
كان معروف���اً ب���ه في تلك لاأنح���اء، كما كان 
ي�ستخ���دم ا�س���م »عزم���ي« ف���ي التوقيع على 

كتاباته في �شبابه.

تعلَّق مو�سى عزمي بفن الخط منذ طفولته. 
���ى درو�ساً في الخط والر�سم �أثناء  فكان يتلقَّ
تعليمه الابتدائي ولاإعدادي في مدينة �آمد.

�أولًا  التح���ق  ا�ستانب���ول،  �إل���ى  �ساف���ر  ولم���ا 
بمدر�س���ة الحقوق ث���م بـ »مدر�س���ة ال�صنايع 

صورة شخصية

�إنه موظف، والقانون يمنعه من العمل الحر 
مه���ا با�سم م�ستعار  ب���د�أ يكتب اللوحات ويقدِّ
ه���و »حامد«. ولذل���ك ال�سبب منعت���ه الجهة 
الت���ي يعم���ل به���ا م���ن الا�ستمرار ف���ي العمل 

فترك وظيفته الر�سمية.

ا�ضطر حامد بعد �أن نال �شهرة وا�سعة بهذا 
الا�سم �إلى تغيير ا�سمه في �سجلات النفو�س 
وجمي���ع دوائر الدولة م���ن مو�سى عزمي �إلى 
»حام���د«. ث���م ا�ست�أج���ر دكاناً غي���ر الدكان 
ال�ساب���ق ف���ي الب���اب العال���ي، وب���د�أ التوقيع 
»حام���د« فح�س���ب. وهو نف�س���ه كان يقول في 
ا عزمت عل���ى تعلُّم الخط  ه���ذا ال�ش����أن: »لمَّ
ا بلغت ما بلغت حمدت الله  كنت »عزمي« ولمَّ

و�سميت نف�سي حامداً«.

النفي�س���ة« الت���ي �أ�صب���ح ا�سمه���ا فيم���ا بع���د 
»�أكاديمي���ة الفن���ون الجميلة«. غي���ر �أن وفاة 
وال���ده ذو الفقار �آغ���ا �أجبرته على �أن يبحث 
لنف�س���ه ع���ن م���ورد رزق يعي�ش من���ه، فعمل 
معلماً للخط والر�سم ف���ي �إحدى المدار�س، 
كما عمل خطاطاً في بع�ض المطابع، ثم نُقل 
للعم���ل خطاطاً في مطبعة لاأركان الحربية، 
وزامل بها الخط���اط �أمين �أفندي. ثم �سافر 
�إلى �ألماني���ا �أثناء الح���رب العالمية لاأولى، 
�ص خلاله في  ومكث فيها عاماً واحداً تخ�صَّ

ر�سم الخرائط.

ق�صة ا�سمه
ولما عاد �إل���ى تركيا ا�ست�أج���ر دكاناً �صغيراً 
في حي »جغال �أوغلو« لمزاولة الخط. وحيث 

اط حامد  الخطَّ
�آيتاج الآمدي

برع حامد �آيتاج الآمدي في فن الخط 
العربي حتى قيل عنه �أنه ما ر�أى نوعاً 
م���ن الخط���وط �إلا و�أب���دع في���ه. وه���و 
م لن���ا �أروع  �صاح���ب موهب���ة ف���ذة، ق���دَّ
الأعم���ال ف���ي ف���ن الخ���ط ت�شه���د عل���ى 
عبقريت���ه. وفي حياته طبع الم�صحف 
ال�شريف الذي كتبه بخط يده ون�شره، 
وتلك �سعادة لم يحظَ بها �إلا عدد ي�سير 
من الخطاطي���ن وهذا هو �أثره الكبير 
الخال���د. عل���ي �سعيد البي���ك ير�سم لنا 

�صورة هذا الفنان الفذ.
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درا�سته
وف���ي �أثن���اء تلك الفت���رة، كان حام���د يلتقي 
خطاط���ي ا�ستانب���ول الم�شهورين م���ن �أمثال 
كام���ل �أفندي، وحقي ب���ك، وخلو�صي �أفندي 
ر بحديثه معهم م�ستواه  وغيرهم.. فكان يطوِّ
في الخط، حتى ا�ستطاع بموهبته �أن يفر�ض 

نف�سه �أ�ستاذاً بين لاأ�ساتذة في ا�ستانبول.

يتعلَّ���م  كان  لذل���ك  الملاحظ���ة،  ق���وي  كان 
الخ���ط بطرق فري���دة مبتكرة. وعل���ى �سبيل 
تعل���م  ف���ي  المده�ش���ة  طريقت���ه  المث���ال، 
كتاب���ة الطغ���راءات، يق���ول حام���د: »تعلَّمت 
الطغ���راءات من الطغرائ���ي �إ�سماعيل حقي 

بنق�ش حركات يده في الكتابة في ذهني«.

ل���م يب���دع حام���د في خ���ط دون خ���ط. فقد 
�أبدع ف���ي كل الخطوط الت���ي مار�سها. يقول 
»ا�ستط���اع  الباح���ث م�صطف���ى غودرم���ان: 
حامد �أن ينمي ملكت���ه الفطرية بنف�سه، كما 
�أق���ام التوازن بين ي���ده وب�صره ب�شكل من�سق 
�إلى �أبعد ح���دود التن�سيق، عين كعد�سة فنية 
دقيق���ة تلتق���ط ما ت���رى وي���د بارع���ة تر�سم 
ه���ذه الانعكا�سات ال�شعاعي���ة وعلى حقيقتها 

المو�ضوعية...«.

بع�ض �أعماله
لحامد �أعمال فني���ة ي�صعب �إح�صا�ؤها، من 
اط  �أ�شهرها �سورة الفاتحة التي قلَّد بها الخطَّ
م�صطفى راق���م وا�ستغرق ف���ي كتابتها �ستة 
ا�س ح���روف الهجاء،  �أ�شه���ر كاملة. ول���ه كرَّ
ا�س لاأربعين حديثاً للر�سول )�صلى الله  وكرَّ
علي���ه و�سلم(، وحياة ج�ل�ال الدين الرومي، 
والجو�ش���ن الكبير.. �إلا �أن �أهم �أعماله كانت 
كتابة م�صحفين وعدد من لاآيات على قباب 

بع�ض الجوامع في تركيا وغيرها.

وق���د �سئل حام���د، رحمه الله، قبي���ل وفاته 
ع���ن �أعظ���م خطوط���ه الجوامعي���ة فق���ال: 

�أجم���ل الخطوط، وطبع ف���ي حياته م�صحف 
بخط���ه، ويع���د من روائ���ع الم�صاح���ف التي 
طبعت ف���ي العالم. يقول الفن���ان والخطاط 
ح�س���ن �آل ر�ضوان: »لقد تمي���ز خط لاأ�ستاذ 
حام���د لاآم���دي ف���ي الم�صحف ال���ذي كتبه 
وطب���ع ف���ي ا�ستانب���ول ع���دة طبع���ات بع���دة 
ممي���زات منها: ليون���ة الكتابة في خطه التي 
تق���ارب ف���ي �أ�سلوبها ليونة خ���ط الن�سخ عند 
الخطاط ال�شهير الحاف���ظ عثمان، وتكوينه 
البنائي للكلمة يتميز ب�سهولة القراءة بحيث 
�أن���ك لا تلحظ تعقيداً �أو �صعوبة في القراءة, 
�إذ �إن الحروف وت�شكيلاتها وا�ضحة، وكذلك 
طريقت���ه الجميلة التي اتب���ع فيها كتابة لفظ 

الجلالة باللون لاأحمر...«.

وفاته
لقد بلغت �شهرة حامد لاآفاق، فتهافت عليه 
طلابه من دول عدي���دة ليتتلمذوا على يديه 
وي�أخ���ذوا عن���ه، �إلى �أن توف���ي -رحمه الله- 
ف���ي 24 رجب 1402ه���ـ )18 مايو 1982م(، 
و�صل���ي علي���ه في جام���ع �شي�شلي ال���ذي كان 
يفخر بخط �آيات���ه القر�آنية. وقد دُفن حامد 
ف���ي مقب���رة قرج���ه �أحم���د، بج���وار ال�شي���خ 

الخطاط حمد الله الأما�سي.

»�إنه���ا تلك الت���ي كتبتها في جام���ع �شي�شلي 
با�ستانبول...«.

لوحته المثناة في جامع �شي�شلي
فم���ن �أعظ���م �أعمال���ه لوح���ة مثن���اة بالثل���ث 
 الجلي كتبها عام 1371هـ / 1952م مقا�سها

78 × 72، ون�صها لاآية الكريمة: {

{ �
)التوبة �آية 18(، كتبها لاآمدي لأول مرة فوق 
باب جامع �شي�شلي في ا�ستانبول عام 1365هـ. 
وما زال هذا التركيب موجوداً بحجمه الكبير 
ف���ي مو�ضعه حت���ى لاآن. ولما �أعج���ب النا�س 
ب���ه فيما بعد، وب���د�أوا في طلب���ه، �أعده حامد 
ب�أحج���ام �صغي���رة عل���ى �شكل لوح���ات، وقام 

بون بزخرفته. النقا�شون والمذهِّ

عن هذه اللوح���ة يقول المهند����س الخطاط 
�صال���ح الحداد: »�إنها معج���زة من معجزات 
الخ���ط العرب���ي �أبدعه���ا الخط���اط الكبي���ر 
حامد لاآم���دي. ولا �أعتقد �أن �شكلًا هند�سياً 
�ساعد في ا�ست�شعار معنى وفل�سفة هذه لاآية 
ال�شريفة كما فع���ل ال�شكل الهرمي بها. فمن 
خلال كونه �أق���وى و�أثبت لاأ�شكال الهند�سية 
ف�إن���ه عك����س ق���وة وثب���ات بي���وت الله الت���ي 
�أ�س�ست عل���ى التقوى. واتجاه ال�شكل الهرمي 
�إل���ى لاأعل���ى ي�شي���ر �إل���ى وجه���ة الم�صلي���ن 
ف���ي ه���ذه الم�ساج���د، وعل���ى �أن م���ن يعم���ر 
بي���وت الله يبتغي في ذلك وج���ه الله تعالى. 
ن���ت المق���درة  الكثاف���ة العالي���ة للتركي���ب بيَّ
ر�س���م  للخط���اط حام���د، فتخال���ه  العالي���ة 
الفراغ المنا�سب للح���رف المنا�سب وبن�سبه 
الف�ضلى، وي�ستحيل بذل���ك تحريك �أي جزء 

من الحرف قيد �أنملة«.

�أ�سلوبه في خط
الم�صحف ال�شريف

�أما قم���ة �إنتاج حام���د لاآم���دي فكانت ن�سخ 
الم�صح���ف ال�شريف مرتين بخ���طٍ يُعد من 
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بماذا نحيي الراحل الكبير؟
�أي �شيء له قليل.

هن���ا عرب���ون وف���اء: مقال من مح���ب وق�صيدة من مح���ب �آخر وكم 
ه���م كث���ر. في المق���ال محاولة لق���راءة حياة رجل فري���د من رجال 

مملكتنا الحبيبة. وفي الق�صيدة هتاف محبّة رجل الق�صائد.

�أجل �أنت الحجاز .. و�أنت نجد..
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اء، �أي���اً كان���ت اهتماماتهم، �أن  من���ذ زم���ن طويل، �ألِ���ف القرَّ
يقفز �أمامهم ا�سم غازي الق�صيبي - يرحمه الله - ليكت�سح 
الدوري���ات الثقافي���ة وحتى ال�صحف اليومي���ة، تارة لرواية 
جدي���دة �أو لق�صيدة جديدة �أو لمنجز �إداري �أو قراراتخذه 
ف���ي ه���ذا المج���ال �أو ذاك.. والي���وم، وبع���د انتق���ال الأدي���ب 
وال�سيا�سي الدكتور غازي الق�صيبي �إلى رحمة الله، �سيبقى 
ا�سم الرجل حا�ضراً في عالم الثقافة، تماماً كما كان لنحو 
ن�ص���ف قرن من الزمن، نظ���راً ل�ضخامة الإرث الذي تركه 

لنا الأديب الراحل.
�سعد بن محارب المحارب يعود بنا ب�ضع خطوات �إلى الوراء 
لير�سم لنا ال�صورة العامة والكبيرة لغازي الق�صيبي بتنوع 
تجارب���ه ط���ولًا وعر�ض���اً التي جعلت من���ه واحداً م���ن �ألمع 
�أ�سم���اء الثقافة العربي���ة المعا�صرة، و�أي�ضاً لي�ستخل�ص لنا 
ما في �إبداع الق�صيبي ونجاحاته من عنا�صر لا غنى عنها 

لي�ستحق الإبداع الأدبي هذا الا�سم فعلًا.

غازي الق�صيبي..
الع�صي على الإحاطة به

تكتن���ف الكتاب���ة عن غازي الق�صيب���ي - يرحمه الله - �صعوب���ات ثلاث؛ �أولها 
التنوع الطولي والعر�ضي لتجربته، فهي تجربة تمتد من منت�صف �ستينيات 
الق���رن الما�ض���ي، يوم �أ�صبح �أ�ستاذاً م�ساعداً في كلية التجارة بجامعة الملك 

�سعود، ولا تزال قائمة بعد �أربعة عقود ون�صف العقد. 

وهي كذل���ك، تجربة تنطلق م���ن الجامعة لتمر ب����إدارة ال�سكك 
الحديدي���ة وم�ؤ�س�سة ال�صناعة والكهرباء، وتنتقل �إلى المحاولة 
ل �إلى  الأكث���ر �صخب���اً لمعالجة مع�ضلة الإدارة ال�صحي���ة، وتتحوَّ
ال�سفارتي���ن، القريب���ة والبعيدة، حت���ى تبلغ �إعادة بن���اء �أو�اضع 
الماء ومراجعة �أحوال الكهرباء، وتنتهي -حتى الآن- �إلى حمل 
مل���ف العمل ب���كل ما ي�ضم م���ن ق�اضيا �ساخنة تب���د�أ بم�شكلات 

البطالة ولا تنتهي ب�إ�شكاليات الا�ستقدام.

ال�صعوب���ة الثاني���ة تكمن في غ���زارة الإنت���اج الفك���ري والأدبي 
للق�صيب���ي، والعناية الإعلامية الفائقة بعم���وم ما يتناوله. هذه 
الغ���زارة وتلك العناي���ة �أ�سهمتا ف���ي كثرة، ما ن�ش���ر الق�صيبي، 
وتنوعه، وما ن�شر عنه. وهي مقدمة �أف�ضت �إلى نتيجتين؛ الأولى 
�أن���ك مهما تكلفت في المتابعة والقراءة والتحليل فلن تبلغ فهماً 
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تطمئ���ن �إلى �شموله وعمقه، كما �أنك مهم���ا تق�شفت في الكتابة 
بغية الدقة، وطلب الإيجاز، وتجنب التكرار، ف�إن قلادتك حتماً 
لن تحيط بعنق التجربة. والنتيجة الثانية �أن �س�ؤال الإ�اضفة في 

مثل هذه الكتابة هو �أكثر �إثارة للقلق منه في غيرها.

وت�أت���ي ال�صعوبة الثالثة م���ن �أن تجربة الق�صيبي �أثارت، ب�صفة 
دائمة، م�اشعر ح���ادة معه، و�ضده، قادت �إلى انحياز ظاهر في 
الكتاب���ة عنها، وهو م���ا يقلل من فر�ص الكتاب���ة المو�وضعية، �أو 
على الأقل المحاولة التي ت�سعى �إلى ذلك. وتزداد هذه ال�صعوبة 
تعقي���داً م���ع التراكم الطوي���ل لم�اشع���ر المحبي���ن والمختلفين 
معه���م، وهو تراكم �أ�سهم في تعميق هذه الم�اشعر و�إلبا�سها من 

»قم�اصن عثمان« ما لا حد له.

ه���ذه ال�صعوبات لا ينبغ���ي �أن تمنع الكتابة الج���ادة عن تجربة 
ثرية وم�ؤث���رة، وبالغة الأهمي���ة في تاريخ بلادن���ا الثقافي. لكن 
الوعي بها –�أي ال�صعوبات- �أمر �ضروري للكاتب، كما للقارئ، 
في كثير مما ين�شر عن هذه التجربة. ومن هنا ف�إن هذه الكتابة 
ت�أتي محمل���ة بهذا الوعي، ومثقلة بقلق من �ألاَّ ينتبه القارئ �إلى 

�أنها جاءت كذلك.

وبع���د ه���ذا �أقول، �إن ه���ذه الكتابة تج���يء حاملة وعي���اً بم�س�ألة 
ثاني���ة، ان�شغلتُ بها في �أكثر من منا�سب���ة �اشركتُ فيها، �أو على 
الأقل تابعتها عن قرب. وتلك الم�س�ألة هي �أن الاحتفاء بالمبدع 
وتكري���م المثق���ف ف���ي بلادن���ا لا يلي���ق �أن يبقى مح�ص���وراً في 
كتاب���ات تكرر العبارات حتى تقتل المعنى، وكلمات لا تقول �أكثر 
م���ن المعلوم بال�ض���رورة، ومقلاات لا ت�صل الإ�ش���ادة والثناء �إلا 
بمثلهم���ا. �إن تكريم المثقف ينبغ���ي �أن يكون فعلًا ثقافياً بذاته، 
و�أن ي�أت���ي ف���ي �سي���اق التفاع���ل والا�شتراك في تجرب���ة المبدع. 
لا ب���د �أن يتخطى فعل التكري���م التعبير عن الح���ب والوفاء ب�أن 
ي�ضيف �إليه التعبير ع���ن الان�شغال بالمثقف ونتاجه. و�أن يجيء 
���ر عن �أن هذا  عب���ر محاول���ة التف�سير، واجته���اد النقد، بما يعبِّ

الاحتف���اء لا ي�أتي �إلا لحظة �ضمن زمن مت�صل في جهد المتابعة 
للمب���دع، والعناية ب�إبداعه. لعل ف���ي مراكمة مثل هذا النوع من 
التكري���م �إع���ادة لاعتبار المثق���ف المحلي، �أو �إن �شئ���ت، �إن�اشء 

لذلك الاعتبار.

ظاهرة �أم لا؟
يق���ول الق�صيبي - يرحم���ه الله - �إن خال���د الق�شطيني هو �أول 
من و�صفه بالظاهرة، ويقول �إنه لا يرى في وجود �شخ�ص ي�شغل 
من�صب���اً �إدارياً ويكتب �شعراً ونثراً ظاه���رة. وفي ر�أيي �أن الأمر 
يتخطى ه���ذا الو�ص���ف المتزهد، فه���و �أكثر تعقي���داً مما تقوله 

عبارة الق�صيبي.

الظاه���رة في تجربة الق�صيبي ه���ي ا�ستمرار محافظته على �أن 
يك���ون في مركز الاهتمام، وموق���ع الجاذبية، فيما يقول ويفعل، 
لمرحل���ة زمني���ة طويل���ة عرف���ت تح���لاوت عديدة ف���ي الظروف 
وال�شخ�صية والموقع، ومرحل���ة ال�سفارتين واحدة من ال�وشاهد 
عل���ى �أن ه���ذه الأهمية لم تكن مج���رد ظلال للموق���ع الوزاري. 
الق�صيب���ي نج���ح ف���ي �أن يك���ون كلم���ة منزلي���ة -كم���ا بالتعبير 
الغربي!- و�اصرت تجربته في دواوين المحبين حكايات م�وشقة 
���اذة لا يزيدها الوقت �إلا �إعجاباً، مثلما �أ�صبحت في حديث  و�أخَّ

غيرهم »خير« لا بد منه.

المفيد يجب �أن يكون م�شوقاً
والم�شوق هو، حُكْمَاً، ب�سيط

وف���ي تقدي���ري �أن ه���ذه الظاهرة تع���ود لأربع���ة �أ�سب���اب. �أولها 
ه���و �أ�سل���وب الق�صيبي ف���ي الكتاب���ة، والحديث. �أ�سلوب���ه يت�سم 
بالب�ساطة والو�وضح، ومن ملام���ح هذه ال�سمة الأ�سلوبية قدرته 
على �إيجاز ما يري���د قوله، وو�ضعه �ضمن خلا�اصت مكثفة، و�إن 
جاء في �سياق كتابات مطولة، اقت�اضها المقام، لكن الق�صيبي 

محدد فيما يقول، ووا�ضح فيما يق�صد. 

وت�شي���ر ه���ذه النتيج���ة �إل���ى �أن التدبر عن���ده �سابق عل���ى القول 
والكتاب���ة. وه���ذا التدبر المف�ض���ي �إلى قدر ظاهر م���ن الإتقان 
والابت���كار، ي�شي���ر �إل���ى �أن ب�ساط���ة الق�صيب���ي لا علاق���ة له���ا 
بال�سطحية، و�إنما هي مهارة �إ�اضفية تدعم قدرته على القراءة، 
وح�س���ن الا�ستيعاب. ومرد ه���ذه ال�سمة، فيم���ا �أرى، هو ارتباط 
الق�صيب���ي المبكّر بالحقلين التعليم���ي والإعلامي، بل ونجاحه 
فيهم���ا. فمن مقت�ضي���ات النجاح في الأول �أن يك���ون العامل فيه 
ميّ���لًاا �إلى التعقيد، الذي يتطل���ب القراءة في الكتب والتجارب، 
والتدب���ر فيهما ث���م ا�ستنتاج قواعد نظرية. كم���ا �أن من �شروط 
النجاح في الثاني -الإعلام- �أن تكون الكتابة قابلة للا�ستيعاب 

من �شرائح جماهيرية عري�ضة، بما يقت�ضي التب�سيط. 

ومثل هذا يمكن �أن يقال عن حفاظ الق�صيبي اللافت على �سمة 
الت�وشي���ق فيما يق���ول ويكتب، ومرد هذا �إل���ى �أن الأحداث تلعب 
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الدور الرئي�س في حكاية الق�صيبي، �سواء الأحداث التي �اشرك 
فيه���ا، �أو رواها. بعب���ارة ثانية، لم يكن الق�صيب���ي في م�شهدنا 
المحل���ي �شخ�ص���اً عادياً، لأن���ه �ش���ارك دائماً في �أح���داث غير 
عادي���ة، �أو على الأقل �اشرك ف���ي الأحداث م�اشركة غير عادية. 
كم���ا كتب كتاباته ب�أ�ساليب تختلف عن المعتاد، وقال ما �أراد �أن 
يقول ب�أ�سلوب غير معهود. وقد �سبق �أن و�صف الق�صيبي قاعدة 
�أ�سلوبه ف���ي التدري�س بالعبارة التالية: »لا يمكن للمادة �أن تكون 
مفي���دة ما لم تكن م�وشقة، ولا يمكن �أن تكون م�وشقة ما لم تكن 
مب�سطة. ولا يمكن �أن تكون مفيدة وم�وشقة ومب�سطة ما لم يبذل 

المدر�س �أ�ضعاف الجهد الذي يبذله الطالب«. 

بالإ�اضف���ة �إلى ذلك، يتو�شح �أ�سل���وب الق�صيبي بم�سحة �ساخرة 
���ر عن موهب���ة مميزة، تكفل ل���ه الان�ضمام �إل���ى »الظرفاء«،  تعبِّ
الأقلي���ة الم�ضطه���دة -بح�سب تعبي���ره-. ه���ذه الم�سحة �شكلت 
عام�ل�اً م�ساعداً في قول ما ي�صع���ب قوله بدونها، وكذلك كانت 
في قبول ما يقال. و�إن كانت تطورت في بع�ض كتاباته �إلى �اصنع 
لعم���ل ذي طبيع���ة كوميدية مرح���ة. وفي كل ح���ال قلّ�صت هذه 

الم�سحة الم�سافة بين الم�س�ؤول المثقف والجمهور.

الثقة والإقدام
ال�سب���ب الثان���ي للظاهرة، هو تمي���ز الق�صيبي ب���روح التحدي، 
وا�ستع���داده الدائ���م لخو����ض معرك���ة جدي���دة. وم���ن يراج���ع 
تج���ارب الق�صيبي الإدارية، والإبداعي���ة، �سيجد �أن هذه ال�سمة 
ملازمة له في مختلف التج���ارب. وهي �سمة لا بد �أن يعا�ضدها 
�صفتان هم���ا الثقة والإق���دام، والأولى ت�سبب���ت �أحياناً في �سوء 
فه���م الق�صيبي، والثاني���ة �أدت، في �أحيان �أق���ل، �إلى »الاندفاع 
ال�شدي���د«، وغي���ر ال�ض���روري. وعموم���اً، لا منا�ص م���ن �أن تقود 
روح التحدي �إل���ى المعارك، وبطبيعة الحال لي�ست كل المعارك 
ذات نهاي���ة �سعيدة. الواقع �أن حتى تل���ك المعارك التي ينت�صر 
فيها الم���رء تخلف غالب���اً خ�سائر. وروح التحدي ه���ذه �أك�سبت 
الق�صيبي ق���دراً ظاهراً من الإعجاب حت���ى من مختلفين معه، 
و�أ�سهمت في و�ضعه �ضمن �سياق جدل لا ينتهي، مثلما جعلته في 
دائرة الاهتمام ب�صفة دائمة ترقباً لما �سيكون من �أمر التحدي 
ال���ذي يواجه���ه، والمعركة الت���ي يخو�ضها الآن. وه���ذا رجل في 
حالة تحدٍ دائمة، فلا غرابة �إذن �أن يكون المتابعون له في حالة 

ترقب دائمة.

�شفافيته غير الم�ألوفة
ال�سب���ب الثال���ث ه���و ال�شفافي���ة، �أو للدق���ة الدرج���ة العالية من 
ال�شفافية التي ات�سم به���ا الق�صيبي. فهو منذ زمن لم يعتد فيه 
ال�سعودي���ون عل���ى �أن ب�إمكانهم �أن يعرفوا ع���ن الم�س�ؤول الرفيع 
�أكث���ر م���ن معلومات قليل���ة تقال ف���ي منا�سبات ن���ادرة وتقت�صر 
عل���ى العمل الذي يتولى �أم���ره، كان منفتحاً على �إ�شراك و�سائل 
الإع�ل�ام، و�إطلاع ال���ر�أي العام، على ما يج���ري، وكيف يجري، 
ولم���اذا. ب���ل �إنه ذهب �إلى حد �إعلان �شهادت���ه في �أحداث ذات 

ح�سا�سية، و�إن كان ذلك ذلك بعد مرور بع�ض الوقت. 
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ن قدراً  م���ن يق���ر�أ باهتمام كتاب���ات الق�صيب���ي يمكنه �أن يك���وِّ
كبي���راً من ت�ص���ور ناجح حول م�س���ار حياته، وفك���ره و�سلوكه. 
ت�وصر يبد�أ بالمحطات الرئي�سة في تجربته كيف كانت، وكيف 
عا�شه���ا وتفاعل معه���ا، ويمر بمعرفة �آرائه ف���ي �ش�ؤون عديدة، 
ومواقف���ه م���ن م�سائل عامة متع���ددة، ولا ينتهي ب����أي ال�شعراء 
يحبذ، و�أي الن���كات تنا�سبه. وقد �أ�اضف الق�صيبي عمقاً �أكبر 
�إل���ى هذه ال�صفة عندما لم يكت���ف بالتعبير الوا�ضح والحا�سم 
ع���ن نجاحاته، بل و�سع دائرة ذلك التعبير لت�شمل ما �أقر ب�أنها 
�إخفاق���ات عرفته���ا التجربة. وهذه ال�سمة ه���ي جزء من مبرر 
م�اشع���ر النا����س الح���ادة تج���اه الق�صيب���ي الإداري والمثقف، 
فهذه �صفة تدفع المحبين �إلى �إعجاب حما�سي، وتقود غيرهم 
�إل���ى ا�ستن���كار لا يخلو من غلظ���ة، ربما »لأن كثي���راً من الذين 
يطلبون ال�صراح���ة لا يريدونها« كما في تعبيره. وهذه ال�سمة، 
بالمنا�سب���ة، هي �ش���يء من �أ�سباب الذي���وع الهائل الذي عرفه 
كت���اب »حي���اة ف���ي الإدارة«، حت���ى فاج����أ الجميع، بم���ن فيهم 

الق�صيبي نف�سه.

ا�ستقلال الأديب عن الإداري
ال�سب���ب الراب���ع ه���و الا�ستق�ل�ال، وكل ا�ستق�ل�ال ه���و محدود 
بال�ض���رورة، ولذا لم �أ�ستعمل كلمة التمرد. الق�صيبي الكاتب، 
وال�اشعر، والروائي، كان با�ستمرار م�ستقلًا بح�سم عن موقعه 
الإداري، �أو بكلمات �أخرى، يبدو وا�ضحاً �أن كتابات الق�صيبي 
لا تخ�ض���ع لح�سابات موقع���ه الإداري. ب���ل �إن الق�صيبي كاتب 
المقال���ة وال�اشع���ر م�ستقل �إلى ح���د ما عن الروائ���ي. وترجع 
هذه ال�صف���ة في تقديري �إل���ى النظرة الواقعي���ة التي تعاطى 
به���ا الق�صيبي م���ع المواقع الإداري���ة المتتالية. فه���و الأ�ستاذ 
الجامعي الذي لم ي�أنف من �أن يبد�أ عمله بدون مكتب، ولا من 
�أن تك���ون مهمته الأول���ى مجرد ل�صق ال�ص���ور على ا�ستمارات 
الامتحانات. وهو كذلك الم�س�ؤول الذي لم ت�صبه الده�شة من 
غياب الباحثين عنه بعد �إعفائه، لأنه �أدرك مبكراً �أن المهمة 
الإداري���ة وظيف���ة ولي�ست مهنة. لذا كت���ب بواقعية »ماذا يفعل 

�أ�صح���اب الم�اصنع بوزي���ر �صناعة �سابق، وم���اذا يفعل بهم«. 
كم���ا ترجع ه���ذه ال�سمة �إلى عم���ق وعيه بال�ش���رط الإعلامي، 

ونظيره الأدبي.

و�أ�ضي���ف هنا �إل���ى الأ�سباب الأربع���ة الظ���روف التاريخية التي 
�أحاطت بتجربة الق�صيبي، فقادت���ه �إلى مواقع �إدارية متقدمة، 
و�ساعدت على �أن يكون له حظ الت�أ�سي�س لأكثر من م�شروع مفيد، 
ومرحلة جديدة، ومنحته بدايات مثيرة، ونهايات �اصخبة. فكم 
�أ�ست���اذ جامع���ي يمكن �أن يك���ون عميداً للكلية وه���و في الحادية 
والثلاثي���ن م���ن عمره؟ وم���ا هو حج���م فر�صة الم�س����ؤول في �أن 
ي�صب���ح وزيراً وهو لم يت���م الخام�سة والثلاثين بعد؟ وكم �اشعر 
يحظ���ى ديوانه بلجن���ة وزارية عليا لفح�صه؟ وك���م روائي يمكن 
�أن يت�سب���ب عمل���ه الأول في انقلاب الم�شه���د الأدبي في بلاده؟ 
و�أ�سئل���ة �أخرى مماثلة في تجرب���ة الق�صيبي يمكن �أن يكون �أهم 
م���ا ي�ستخل�ص م���ن مجم���وع �إجاباتها �أن البط���ل لي�س فقط من 
يعرف اللحظة التي يذهب فيها، ولكنه �أي�اًض من يعرف اللحظة 
التي ي�أتي فيها. لق���د جاء الق�صيبي با�ستعداد ملائم، ومواهب 
كافي���ة، وحظ���ي بدعم كبير ر�سمي���اً و�شعبياً، وتفه���م عميق من 

النخبة والعامة، وفوق ذلك و�صل في اللحظة المنا�سبة.

حي���ن �أجمع هذه الأ�سب���اب �إلى تلك الظروف ف�إن���ي �أجد نف�سي 
�أمام جواب مقنع -لي على الأقل- عن �س�ؤال الف�شل الذي عرفه 
جمع غير قليل من ال�شخ�صي���ات التي �شغلت المن�صب الوزاري 
�أو الموق���ع الأكاديمي �أو برزت عبر الن�شر الأدبي �أو ال�صحافي، 
و�سع���ت �إلى �أن تتمث���ل الق�صيبي لكنها لم تلق م���ن مثل نجاحه 

�شيئاً، ولم تبقَ مركزاً للاهتمام ولا م�صدراً للجذب.

من �أدواره في الم�شهد الروائي
�سب���ق �أن ن�ش���رت قبل �أكثر من ثلاثة �أعوام ق���راءة فنية لتجربة 
الق�صيب���ي الروائية، ل���ذا فلا �أنوي هنا تكرار م���ا كتبته هناك. 
�أري���د �أن �أ�ضي���ف �أن الق�صيب���ي الروائي لعب دوري���ن �أ�سا�سيين 
ف���ي الم�شه���د الروائي المحلي. الأول �أنه �أطل���ق ما يمكن و�صفه 
بالرواي���ة الجماهيري���ة، لقد تغيَّر حج���م ونوع جمه���ور الرواية 
ف���ي ال�سعودي���ة بعد »�شق���ة الحرية«، كم���ا لم يتغير م���ن قبلها، 
�أو بعده���ا. الق�صيب���ي ال�اشع���ر المعروف منذ عق���ود، والكاتب 
المميز، والم�س�ؤول الرفيع عبر �سنوات طويلة، ن�شر رواية �أدبية. 
كان ه���ذا حدث���اً جاذباً للجمه���ور العام. و�إذا تذك���ر القارئ �أن 
الق�صيبي فعل هذا قبل �أن يكون لهذا الفن في ال�سعودية قاعدة 
عري�ض���ة، يمكن �أن يتبين مرادي من و�صف دور الق�صيبي تجاه 
الرواي���ة ال�سعودية بالريادة، و�أرجو �ألاَّ �أك���ون مبالغاً �إذ �أقول �إن 
الرواي���ة المحلي���ة، مبدعون ونقاد وجماهي���ر، ربحت من »�شقة 

الحرية« �أكثر مما ربح م�ؤلفها منها، ومنهم.

ال���دور الثاني الذي لعبه الق�صيب���ي بكفاءة في الم�شهد الروائي 
المحل���ي، �أنه لم يظهر تجاوباً مع الموجة الوا�سعة التي انطلقت 
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بلاودة »ثلاثي���ة �أطياف الأزقة المهج���ورة«، لتركي الحمد. لقد 
�أغ���رى النج���اح الجماهيري الكبي���ر للثلاثية ع���دداً �ضخماً من 
الكتّ���اب، القدم���اء والجدد، �أ�صح���اب العلاقة بالف���ن الروائي 
و�سواه���م، وكذل���ك فع���ل بالجمهور، وم���ن ورائه���م النا�شرون. 
تكررت التجرب���ة مئات المرات لت�أخذ �ش���كل ظاهرة رئي�سة في 
الم�شه���د الثقاف���ي؛ ن�ص �ساخ���ن يمار�س �أق�صى ق���در م�ستطاع 
م���ن المكا�شفة الاجتماعي���ة، ويت�شبث بالم�اشك�س���ة في م�س�ألتي 
الدين والجن�س، وفي ح���لاات كثيرة يبرز �أن الن�ص اتخذ م�سار 
الأدب ا�ستجاب���ة لحاجات رقابية. يثير ه���ذا الن�ص ردود �أفعال 
حما�سية، وتنتهي الق�صة عادة بمك�سب جيد، ملًاا و�شهرة. وفي 
كل ذلك يحال الاعتبار الفني �إلى م�س�ألة هام�شية. قليلون �ضمن 
ذلك ال�ضجيج الهائل �أولئك الذين نجحوا في �أن ينتجوا �أعملًاا 
روائي���ة حافظ���ت على ح���د �أدنى م���ن ال�شروط الفني���ة، فمثلت 
�أعمالهم �أملًا في تر�شي���د الظاهرة. كان الق�صيبي �أحد �أولئك 
القليلي���ن، وبالنظ���ر �إل���ى القاع���دة الجماهيرية كان���ت �أعماله 

الأكثر �أهمية في القيام بهذا الدور.

وماذا عن ق�صيدة الق�صيبي؟
تجربة غازي الق�صيب���ي ال�شعرية حكاية �أخرى كثيرة الطول، 
وعري�ضة الأفق، ومحاول���ة الإحاطة بها �ضمن فقرة في مقال 
ل���ن تكون �إلا طريق���اً �سريعاً نحو الف�شل، لك���ن �إهمال الإ�اشرة 
�إليه���ا تق�صي���ر ي�صع���ب احتمال���ه مهم���ا حم���ل �اصحب���ه من 
مبررات. لذا اخترت �أن اكتفي بملاحظتين: الأولى �أن التعلق 
الكبي���ر ب�شعر المتنبي، الذي ما انف���ك الق�صيبي يعرب عنه، 
لا ينعك�س ف���ي �شعره بنف�س الدرجة الت���ي �ألاحظ بها انعكا�س 
تجرب���ة �إبراهي���م ناجي وعم���ر �أبو ري�شة، وبدرج���ة �أدنى نزار 
قبان���ي على �شعره. و�أجدني هنا اتفق مع من ين�سب الق�صيبي 
�إل���ى المدر�س���ة الرومان�سية في ال�شعر، بل ويمك���ن للقارئ �أن 
يلاحظ �سمات عديدة لهذه المدر�سة لي�س في �شعر الق�صيبي 

فح�سب، بل وفي بع�ض كتاباته النثرية.

الملاحظ���ة الثانية �أن حالة التباعد التي ن�ش�أت بين الق�صيدة 
الحديث���ة والجمه���ور، لاعتب���ارات لي����س ه���ذا مح���ل نقا�شها، 
�أ�سهم���ت �إل���ى جان���ب التمي���ز الفني، و�شه���رة الم�س����ؤول، في 
ا�ستمرار بروز ق�صيدة الق�صيبي، و�أكاد �أقول انفرادها �ضمن 
مجموع���ة قليل���ة بال�شعبية من عموم تج���ارب ال�شعر الف�صيح 

الراهنة محلياً.

وبع���د، ف�إن تجرب���ة غازي الق�صيبي  تبقى �اشه���داً على ما يمكن 
�أن يبلغ���ه المثقف ال�سعودي �إ�اضف���ة وتنويراً، وما يمكن �أن ي�سهم 
في���ه الإداري ال�سعودي من �إنجاز يعم خي���ره الوطن. وتبقى هذه 
التجرب���ة نموذجاً يغ���ري بلااقتداء ال���ذي يع���ي تعقيدها ويدرك 
امتن���اع تكراره���ا. وتبقى مح���ل تقدير و�إكب���ار، وم�ص���در �إلهام 
واعت���زاز، دون �أن تحجب الأمل ب�أن تولد تجارب �أخرى، �أرجو �أن 

تكون �أنجح، و�أعظم فائدة، للوطن وللإن�سان.

�إلى غازي الق�صيبي
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طفلٌ على شاطئ )السبعين(*
�شعر: جا�سم محمد ال�صحيِّح

* �ق�صيدة مهداة �إلى ال�شاعر الكبير الدكتور 

)غازي الق�صيبي( وهو ين�صبُ خيمةَ عمره 
على ه�ضبة )ال�سبعين(
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جمادى الأولى 1431هـ
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ي�ست�ضيف هذا الباب المكرّ�س لل�شعر قديمه وحديثه في حلته الجديدة 
�شعراء �أو �أدباء �أو متذوقي �شعر. وينق�سم �إلى ق�سمين، في ق�سمه الأول 
عن  مخت�صرة  �شروح  مع  ال�شعر  عيون  من  �أبياتاً  العدد  �ضيف  يختار 
�أ�سباب اختياراته ووجه الجمال والفرادة فيها، �أما الثاني فينتقي فيه 
ال�ضيف مقطعاً طويلًا �أو ق�صيدة كاملة من �أجمل ما قر�أ من ال�شعر.. 
وقد يخ�ص ال�ضيف ال�شاعر القافلة بق�صيدة من �آخر ما كتب.. �أو قد 

تختار القافلة ق�صيدة ل�شاعر معا�صر.

• من مواليد عام 1976م
• جازان – الخ�ضراء ال�شمالية

• �صدر له ديوان )رُوحان(
• له م�شاركات تلفزيونية و�إذاعية و�صحافية

�ضيف العدد 
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س ديوان اليوم
ديوان الأم

الأول �أ�شب���ه برحلة م���ع الغيم، والثاني �أ�شبه باتّقادٍ طارئ، 
�أو �ضوء فاتن يغ�شى العتمة. الأول م�شترك بين ال�شعراء، 

والآخر لا يناله �إلا البارعون فيه..
الأول �س���رٌّ مف�ض���وح.. والآخ���ر �س���رٌّ م���ن ال�صعوب���ة بم���كان 
اقتنا����ص لحظت���ه، مهم���ا كان���ت عد�س���ة الر�ؤي���ة ال�شعري���ة 
لدين���ا.. ل�سب���ب وحيد ه���و �أن لحظة الإف���راج عن الوم�ض 

�أ�شبه ما تكون بالغيبوبة!
ل م���ن ق���راءات �أو �ص���ور  �إن لحظ���ة الغيبوب���ة تل���ك.. تت�ش���كَّ
�شعري���ة.. وق���د تكون وليدة �شرعي���ة / �شعرية لأبيات ت�أثر 
بها ال�شاعر.. ربما اقتن�صها من فِلم الحياة.. �أو من لوحة 
ن�ص���ف مكتملة.. ربما كان���ت �آتية من �صوت عقيم ف�أنطقه 
ال�شاع���ر.. وق���د تك���ون متفج���رة م���ن �ض���وءٍ م���ا خف���يٍّ ف���ي 
ظلم���اتِ ال���ذات.. لا �أدري بالتحديد! حتى التفكير في �سر 
الغيبوب���ة الواعي���ة هذه.. قد يوقعني في غيبوبة �أخرى لا 

منا�ص منها..!
...

وكثي���رون هم الداخل���ون �إلى دنيا ال�شع���ر .. لكن البالغين 
قمت���ه قليل .. وقليل ج���داً..! ذلك �أن البارعين في ال�شعر 
.. لا يج���اوزون قنطرت���ه �إلا بع���د �أن ير�ض���ى عنهم �أو�صياء 

ال�شعر .. – وهم العارفون به من النقاد – .
وفي زوايا ه�ؤلاء المختلفين عن غيرهم من كتّاب ال�شعر 
���ه قطوفاً داني���ة .. محاولي���ن الاقتراب  يحل���و لن���ا �أن نتفكَّ
�أكث���ر �إلى ذهن ال�شاعر .. نتلم�س الإن�سان داخله .. ونحوم 

حول حمى نف�سه .. نخترع له موقفاً ون�ؤلف م�شهداً .. 
ولذا كان جديراً ب�شعر �أولئك النخبة �أن يلت�صق بالذاكرة 

و تحفظه الأل�سن ..
.....

ف���ي المرب���د م���ن الع���ام 1971م �أقب���ل رج���ل يرت���دي جب���ة 
ب���دويّ.. ل���ه وج���ه ق�ض���ى من���ه الج���دريّ نُهمت���ه .. عين���اه 
مُطفئت���ان .. و�شَع���ره �أك���ثّ مُجع���د .. �سيم���اء الفق���ر بادية 

عليه .. 
لاك���ت الأل�س���ن ذك���ره، واتخ���ذوا من���ه ت�س���ا�ؤلات م�ضحك���ة، 

و�أ�شبعوا الليل ب�سيرته تخمة..
وبع���د �أي���ام.. عاد ذل���ك الرجل حاملًا �إم���ارة ال�شعر.. وعاد 
�أولئ���ك النف���ر يم�ش���ون خلف���ه مطرق���ي الر�ؤو����س دون �أن 

يب�صر �إطراقهم..!

هو نف�سه �أن�شد هذه الأبيات:
م���ث���ل���م���ا ي���ب���ت���دئ ال����ب����ي����تُ ال���مُ���ق���فّ���ى

وت��خ��ف��ى ت����ب����دو   .. غ���ي���م���يّ���ة  رح�����ل�����ةً 
م����ث����ل����م����ا ي����ل����م���������س م�����ن�����ق�����ار ال�������س���ن���ا

�أرع�����������ش ج���ف���ن���ي���هِ و�أغ���ف���ى  ، ����س���ح���راً 
�أ����ص���ب���ع���اً  .. ي�����دي�����كِ  �أح���������س����و  ه����ك����ذا 

، �أط����م����ع ل����و ج�������اوزن �أل���ف���ا �أ����ص���ب���ع���اً 
ه���������ذه �أم��������ل��������ى، و�أط���������������رى �أخ����ت����ه����ا

ت���ل���ك �أ�����ش����ه����ى، ه�����ذه ل����ل����روح �أ���ش��ف��ى
�إن����ن����ي  ، ن���������ض����ج����اً  �أخ�����������ص�����ب  ه��������ذه 

و�صفا �أم��ل��ك  لا  ال��ع�����ش��ر،  ب��ي��ن  �ضعت 
و�أنا �أي�ضاً لا �أملك و�صفاً لما قر�أت ..

غالب���اً تتع�س���ر ولادات ق�صائ���د ال�شاع���ر ل���دى انبث���اق رح���م 
الن����ص ، فه���ي كالرحل���ة الغيمي���ة ، يح���ار حد�س���ك ف���ي �أي���ة 
الغيمات يكون رزق الحياة .. تدنو الغيمات وتبعد .. تبي�ض 

وت�سود ، حتى يجتاح غيثها .. ومثل ذلك الن�ص ال�شعري.
وكم���ا ) يلم����س منقار ال�سنا �سح���راً ( - ولنا �أن نت�أمل هذه 
ال�ص���ورة المبتك���رة -.. يلم�س���ه في�صح���و ال�سح���ر �صح���واً 

بطيئاً مرتع�شاً غير مكتمل .. ثم يعاود �إغفاءته.
كالب�ش���رى بتل���ك الرحل���ة الغيمي���ة كان ا�ستب�ش���ار �شاعرن���ا 
ورج���ا�ؤه بالظف���ر بي���ديْ فاتنته ، وكالغياب بي���ن الت�صديق 
والتكذي���ب كان���ت ده�شت���ه باقت���راب �أنامله���ا م���ن �شفاه���ه 
ليح�سوه���ا �إ�صبع���اً �إ�صبع���اً .. هك���ذا ب���كل ما �أوت���ي من فرح 
ومتع���ة وا�ستبطاء للحظ���ة والحركة .. يغرق في كل �أنملة 
من �أناملها الع�شر .. يتذوق فتنة خال�صة مختلفة في كل 
واح���دة منه���ا .. ي�ص���ف وي�ص���ف ..ويطفح كي���ل خياله عن 

ا�ستيعاب الفتنة ، فيرتدّ البوح معترفاً بالعجز .
مث���ل ه���ذا المقط���ع ال�شع���ري المو�سيق���ي الراق����ص، م���ن 
الأبي���ات الت���ي لا يمل���ك ف����ؤادك �أمامه���ا غي���ر الخفق���ان .. 

ويدك غير الت�صفيق .. وفمك غير قول : يا �سلام .

.. ن�سيان ..
ذات م�ساء التقت فتاة بال�شاعر بدوي الجبل.. كانا �صديقين 
قديمي���ن.. نادت���ه با�سمه ولم يدعه���ا با�سمها.. ف�أنكرت ذلك 
ف���ي نف�سه���ا وهم�س���ت ل���ه: �أن�سيت ا�سم���ي؟! �أط���رق قليلًا ثم 
قال: للأ�سف.. ن�سيته. ثم غادرا المكان بعد اكتمال اللقاء.. 

ولوجان خفيان؛ 
ولوج إلى النص، وآخرُ فيه
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لكن ��سؤالها لم يغادر قلب �شاعرنا .. فكتب �إليها:
قالت ن�سيت ا�سمي ؟ فقلت لها اعُذُري

الرجا وانقطع  الغ�ضُّ  ال�شبابُ  ذهب 
�����س ط���ي���نُ���هُ.. ح��ت��ى غ���دتْ ذه��ن��ي تَ��يَ��بَّ

ت���ت���دح���رج الأ�����س����م����اء ف���ي���ه ت��دح��رج��ا
اتق���د الإح�سا�س ال�شف���اف في نف�س ال�شاعر فلم يطفئه �إلا 
مُ���زن ال�شع���ر.. ف�أهدان���ا بيتي���ن غاي���ة في الجم���ال والرقة 

والاعتذار والأ�سى..
�أتخيل ذهن ال�شاعر مخ�ضراً في �أدناه.. مقفراً في �أق�صاه.. 
تله���و ري���ح الن�سي���ان فيم���ا تق���ادم من���ه، ف�ل�ا تُبق���ي �إلا م���ا 
م العمر به وريح  ا�ستطال���ت ج���ذوره في طين ذاكرته.. يتقدَّ
الن�سيان تلقف ما �أمامها.. رويداً رويداً.. تتدحرج المواقف 

والحكايا والأ�سماء.. حتى تغيب في خندق الن�سيان!

.. �سفر ..
اق.. نعود للبردوني ثانية.. ولن نرتوي من نهره الدفَّ

�إن���ه يدعون���ا لت�أم���ل ديوان���ه، باحثي���ن ع���ن الإن�س���ان ب���كل 
تفا�صيل���ه وتناق�ضات���ه.. منقبين عن الدرر في جعبة رجل 
يب�ص���ر -وه���و ال�شاعر الكفيف- ال�شج���رة والجبل والوادي 
والمر����ض والفقر والغنى والجب���روت والانتظار وال�صمت 
وَري���اً  ب����آلاف ال�ص���ور المتخيل���ة الت���ي �أورثت���ه مخزون���اً �صُ
�ضخماً.. وتركت لنا �شاعراً لم يكرم الت�أريخ بمثله �إلا على 

ر�أ�س كل �ألف عام..
في ق�صيدته خطرات يقول وا�صفاً:

���ش��ه��ق��ات ج��رح��ى  .. ال���ن���ج���وم  ف���ك����أن 
تَـعْبى  .. الأف���ق  محاجر  ف��ي  جَ��مَ��دت 

النج���ومُ.. �شهق���اتُ.. جرحى.. لم���اذا و�صف النج���وم ب�أنها 
�شهق���ات؟ ولماذا �شهقات جرحى؟ ث���م �إنها �شهقات جرحى 
م���اذا؟ ربم���ا �أراد �شهق���ات جرح���ى الحب �أو الح���رب �أو هما 
مع���اً.. وربم���ا لا. الأ�سئل���ة �شت���ى تب���دو وتغي���ب ولا ج���واب 

ي�شفي الغلّة ك�أنما تعمدت الهروب ..كما يقول:
ي����ط����لُّ ��������س��������ؤال   ، ي������ولّ������ي  ��������س��������ؤال 

وم��������ن ج����ل����ده����ا ت�����ه�����رب الأج�������وب�������هْ

ث���م يداهمنا ��سؤال �آخر.. م���ا عُمر هذه ال�شهقات..؟ ومتى 
�سافرت؟ و�إلى �أين؟ ولماذا؟

ف�أتخيل م�شهد الآلاف التي لا تح�صى من النا�س الجرحى.. 
الذي���ن غادرتهم �شهقاتهم وت�أوهاتهم.. ف�أُ�صاب بق�شعريرة 
توقفني قليلًا عن الكتابة.. وحين �أعود يعاودني ��سؤالٌ عن 
م�صي���ر ه���ذه ال�شهقات..؟ في�شي���ر ال�شاع���ر ب�أنها )جمدت( 
كان���ت �سائل���ة فجمدت.. و�أنها هناك..)ف���ي محاجر الأفق( 
يُله���ي الأف���ق بالنج���وم / �شهقاتِ الجرح���ى، الناظرين عنه 
به���ا .. ولم���اذا الأف���ق ولي�س ال�سم���اء .. لا �أدري .! ربما لأن 
الجرح���ى لا ت�سعفه���م قواه���م عل���ى النهو����ض ب�أب�صاره���م 

لتنظ���ر �إل���ى �سق���ف ال�سماء .. فه���ي خائرة لا تج���اوز الأفق 
.. تمام���اً ك���ـ »�شهقاته���م« ال���ـ »تعب���ى« التي لم تج���اوز قواها 
ح���دود الأف���ق فاعتر�شت به وجم���دت ..! ولم���اذا ا�ستحالت  
ال�شهق���ات نجوم���اً ..؟ ربما لتهم�س وم�ض���اً للمحبوب -�أياً 
كان- ب�أنها خالدة خلود ع�شقه ال�صادق .. ولتكون علامات 

يهتدى بها في ظلمات غدر الحروب وهجر المحبوب..
تظ���ل �شهقات الجرحى المتعبة وام�ضة في محاجر الأفق 

.. ووحدي �أ�سقط �إلى �أر�ض ا�ست�سلامي!

... يُتم ..
م���ن �أ�ش���د الم�شاع���ر ق�س���وة على النف����س �أن تعل���م �أن يتيماً 
يجهل يُتمه..! �إن عددهم بل �إن عددهنّ كثير ؛ �إنهن بنات 
ال�شاع���ر/ ق�صائ���ده .. ط���رق ه���ذا المعنى الفري���د ال�شاعر 
عمر �أبو ري�شة فحكى حالة من الحزن لا تُغتفر للموت، �إن 
ال�شاع���ر حين يت�أمل م�صي���راً لبناته كهذا الم�صير ي�شقى، 
و�إن كان ي�سلي���ه ع���زاءٌ �أنهن قد يكنّ �أوفى من بني الإن�سان 

في تخليده بعد موته .. فيتحدث عنها قائلًا:
ت��ي��تّ��م��تْ وه����ي لا ت������دري، ون�����ش��وتُ��ه��ا

ك��ن��ت تعت�صرُ م��ن ك��ل ع��ن��ق��ود ذك���رى 
م�سامعَها ال��ن��اع��ي  ال��خ��ب��ر  يُ��ب��ل��غ  ل���م 

عن مثل هذي اليتامى، يُكتم الخبرُ!!

.. ميراث ..
يعل���و �ص���وت الم���وت ف���ي حنج���رة �أب���ي ري�ش���ة ، يم�سك بيد 
المحبوب���ة الت���ي ق�ض���ى عم���راً في الح���ب معه���ا ، يو�صيها 
بق�صائده النائمة في حجرته، ربما لم ي�سعفه ارتحاله �أو 
مر�ض���ه ع���ن ن�شرها، وربما خب�أها عنها عمداً بعد �أن كتبها 
ف���ي خلوات���ه، فلما �أح�س بدنوّ الأجل �أباح عن �سره.. فكتب 

�أبياتاً يجدر بي �أن �أ�صمت دون ارتكاب تعليق عليها:
�إنها حجرتي .. لقد �صدئ الن�سيان فيها .. 

و�شاخ فيها ال�سكوتُ!
�أدخلي بال�شموع .. 

فهي من الظلمة وكرٌ في �صدرها منحوتُ
وانقلي الخطوَ باتَّئادٍ فقد يجفل منك الغبار والعنكبوتُ

عند ك�أ�سي المك�سور .. حزمة �أوراقٍ
وعُمر في دفّتيْها �شتيتُ

�إِحمليها .. ما�ضي �شبابك فيها
والفتون الذي عليه �شقيتُ

�إِقرئيها .. لا تحجبي الخلد عنها
�أُن�شريها .. لا تتركيني �أموتُ

و�أقف حيث �شاء لي الحرف.. وفي القلم ولوع .. 
ح�سبي كما قال �أبو ري�شة :

بع�ضُ الربيع ببع�ض العطر يُخت�صرُ .



لا غرابة �إذا وجدنا الكثير من الكتابات ت�صف �ألمانيا ب�أنها �أر�ض ال�شعراء 
والمفكري���ن، وذلك لكثرة الأدباء والمفكري���ن الناطقين باللغة الألمانية 

الم�شهورين عالمياً. 

الغريبة التي تحمل معها كل ما تملك.. لغتها

�س مب���ررات هذا  والمت�صف���ح لتاري���خ �ألماني���ا الفك���ري يتلمَّ
الو�ص���ف ب�سهول���ة. كم���ا �أن الق���ارئ العرب���ي يع���رف الكثير 
م���ن روائ���ع الأدب الألماني بف�ض���ل الترجم���ات والدرا�سات 
والمق���لاات المن�ش���ورة، �إذ اطل���ع على عدد كبي���ر من روائع 
الأدب الألمان���ي و�أعلام���ه البارزي���ن ف���ي ال�شع���ر والم�سرح 

والرواية �إلى غير ذلك من الفنون.

الع���ام  ل�ل��آداب  نوب���ل  بجائ���زة  فوزه���ا  ع�شي���ة  حت���ى 
الما�ضي، كانت الأديب���ة الألمانية، الرومانية الأ�صل، 
اء في  هيرتا مولر �شبه مجهولة من قِبَل جمهور القرَّ
العال���م، غير �أن الجائزة �سلطت ال�ضوء على �أعمالها، 
وو�ضعته���ا، عن جدارة، في م�صاف �أعمال كبار الأدباء 
الألم���ان الذين نالوا ن�صيب���اً كبيراً من ال�شهرة خلال 

القرنين الما�ضيين على م�ستوى العالم ب�أ�سره.
�صال���ح القا�سم ي�سلِّط ال�ضوء على ما �صاغ ال�شخ�صية 
الأدبية للروائية مولر بدءاً من طفولتها في رومانيا 
و�ص���ولًا �إلى ا�ستقرارها ف���ي موطنها الجديد �ألمانيا. 
حي���ث ل���م يفارقه���ا ال�شع���ور بالغربة، فبقي���ت ح�سا�سة 
ب�ش���كل خا�ص تج���اه �آلام القمع والقه���ر الذي تذوقته 
�شخ�صي���اً ف���ي �صباها، �أو كانت �شاهدة عليه في وطنها 
الأم، كم���ا يتجل���ى ذل���ك ف���ي مقتطف���ات م���ن روايته���ا 

ال�شهيرة »كل ما �أملكه �أحمله معي«.
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ولم���اذا �ألماني���ا »بلد المفكري���ن والأدب���اء«؟. هناك 
عوام���ل كثي���رة �ساع���دت عل���ى ذل���ك: بع�ضه���ا يتعلق 
الألمان���ي،  لل�شع���ب  الطبيع���ي  التاريخ���ي  بالتط���ور 
وبالأزم���ات والحروب التي مرت به���ا؛ وبع�ضها يتعلق 
باللغ���ة الألماني���ة نف�سه���ا؛ فالم�ؤرخون ي�ؤك���دون على 
�أن الأدب الألمان���ي ظه���ر قب���ل ولادة �ألماني���ا الدولة 
التي نعرفه���ا اليوم بف�ض���ل تنوع الخلفي���ات الثقافية 
للناطقين بالألماني���ة. والأزمات والحروب التي مرت 
بها كانت هي الأخرى ذات ت�أثير بالغ في �سير الحياة 

الفكرية.
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هيرتا مولر
�صنيعة الا�ضطهاد والألم

ه���ي �ص���وت الأقلي���ة الألماني���ة ف���ي روماني���ا نظ���راً للقمع 
والا�ضه���اد الذي تعر�ضت ل���ه هذه الأقلية ف���ي عهد رئي�س 
روماني���ا ال�سابق نيقلاوي �اشو�شي�سكو، وه���ي �وصت المر�أة 
التي عان���ت كثيراً في تلك الفترة، وه���ي ب�شكل عام �وصت 
المحرومي���ن، �وصرت بدقة تفا�صي���ل حياتهم اليومية بلغة 

�أدبية �ساحرة وم�ؤثرة.

تنتمي الكاتبة الألمانية هيرت���ا مولر والمولودة عام 1953م 
�إل���ى �أقلية ناطقة باللغة الألماني���ة كانت تقطن في محافظة 
تدعى »بن���ات« في جنوب غرب رومانيا. وت���روي الكاتبة �أنه 
ل���م يكن يتح���دث الرومانية في قريتها �س���وى بع�ض موظفي 
الدول���ة، فلذل���ك تعلمتها مت�أخ���رة في الخام�س���ة ع�شرة. ثم 
در�س���ت الأدب الألماني والروماني في جامع���ة »تيمي�وشارا« 

عام 1973م.

م���رت بظ���روف �صعبة �أثن���اء حياتها ف���ي روماني���ا. فالثورة 
ال�شيوعي���ة �اصدرت ممتلكات عائلته���ا عام 1945م، ومن ثم 
قام���ت ب�إبعاد والدتها -�ضم���ن 100,000 �آخرين من الأقلية 
الألماني���ة- �إل���ى مع�سك���رات العم���ل الق�س���ري ف���ي الاتحاد 
ال�سوفييت���ي. ولم تكد ت�ستل���م �أول وظيفة له���ا كمترجمة في 
�أحد الم�اصن���ع حتى طردت منه ب�سب���ب رف�ضها التعاون مع 
ال�شرطة ال�سري���ة الرومانية، فا�ضطرت �إل���ى العمل مدر�سة 
للغ���ة الألمانية للأطفال، وظلت الا�ستخبارات ت�ضيق الخناق 

عليها وتطاردها وت�ستجوبها من حين لآخر.

�إن الظ���روف الاجتماعي���ة وال�سيا�سية التي م���رت بها هيرتا 
مولر، وكذلك ظ���روف الأقلية التي تنتمي �إليها كانت قا�سية 
و�صعب���ة، وحف���رت ف���ي ذاكرتها �أخادي���د عميقة م���ن الألم 
والمعاناة لم ت�ستطع الأيام �أن تزيل �آثارها رغم هجرتها �إلى 
�ألمانيا لاحقاً ع���ام 1987م، وعي�شها لأكثر من ع�شرين �سنة 
حي���اة غريب���ة بالكامل. فبقي���ت �أ�سيرة ما�ضٍ مري���ر وم�ؤلم، 

ويظهر ذلك بو�وضح في كتاباتها.

الغريبة �أينما كانت
رة  ر�سمت هيرتا مولر عن طريق التكثيف الأدبي لوحات معبِّ
عن التغرب؛ فداخل موطنه���ا الأ�صلي رومانيا اكت�شفت �أنها 

لا تتحدث بلغة رومانية، و�إنما بلغة �أقلية.

غريبة في وطنها 
الأم ب�سبب لغتها، 
وغريبة في 
منفاها ب�سبب 
وطنها الأم

فف���ي القرن الثامن ع�شر تعر�ضت �ألمانيا لعدد من موجات 
الإ�صلاح والتحرر، وظهر ع���دد من التيارات الثقافية التي 
�أث���رت ف���ي الحي���اة الأدبية، ولا ي���زال ت�أثيرها حت���ى يومنا 
ه���ذا، مث���ل مدر�س���ة �إخ���وان �شلج���ل الفل�سفي���ة، ومدر�سة 
الفل�سفة المثالية الذاتية عن���د فيخته، والمدر�سة ال�شعرية 
الت���ي انبثقت عنها موجة برلين الأدبي���ة ومن �أبرز رموزها 
هينري����ش كلاي�س���ت، و�أرن�س���ت هوفم���ان، وتط���ورت �أي�اًض 
الكثي���ر من الفن���ون الجميل���ة والت�شكيلية ب�ص���ورة لم تكن 
معروف���ة من قب���ل. حتى عُد الق���رن الثامن 
ع�ش���ر بالن�سبة لألمانيا م���ن �أعظم الع�وصر 

الأدبية و�أزهاها.

وم���ع م�سته���ل الق���رن الع�شري���ن ظهرت 
مدار�س �أخرى �أبرزها المدر�سة الواقعية 
الت���ي هدف���ت �إل���ى توطي���د الأوا�صر بين 
الب�ش���ر، وعب���رت م���ن خلالها ع���ن خيبة 
�أمل م���ن الهتلرية مما زاد من انت�اشره���ا عالمياً بحكم 
ال�ص���دق والمعان���اة، كما يمكننا �أن نلاح���ظ في �أعمال 

كافكا مثلًا. 

ولا نن�سى الحروب الطاحنة التي خا�ضتها �ألمانيا والتي 
كان���ت ذات ت�أثي���ر كبير عل���ى �آدابها. فح���رب الثلاثين 
عام���اً بي���ن الكاثولي���ك والبروت�ستان���ت �ألق���ت ظلالها 
بو�ض���وح على العديد م���ن الأعمال الروائي���ة وال�شعرية 
والم�سرحية التي راحت ت�صف �أحوال الجنود العائدين 
م���ن هذه الحرب. والحرب العالمية الثانية عام 1945م 
كان م���ن نتيجتها تق�سي���م �ألمانيا �إل���ى دولتين، �أفرزت 
كتاباً �شيوعيين في �ألمانيا ال�شرقية، وكتاباً ر�أ�سماليين 
ف���ي �ألماني���ا الغربية. وعن���د �إعادة توحي���د البلاد عام 
1990م، �أ�صب���ح كل ه�ؤلاء الأدب���اء يكتبون �ضمن الإطار 

الجغرافي الجديد فظهرت �أعمال �أدبية تحا�سب الذات 
عما جرى.

�أم���ا اللغ���ة الألماني���ة ف�ل�ا يقت�ص���ر وجوده���ا عل���ى الألمان 
القاطنين في �ألماني���ا، ولكنها تمتد �إلى المجموعات الإثنية 
الت���ي تنحدر من �أ�وصل �ألمانية وتعي�ش في بلدان مثل النم�سا 
و�سوي�س���را ورومانيا ومناط���ق �أخرى مثل بوهيمي���ا و�سليزيا 
والالزا����س، حي���ث تُع���د الألماني���ة اللغ���ة الأم، كم���ا هو حال 

�أديبتنا هيرتا مولر: »الألمانية هي لغتي الأم«. 



برعت مولر في كل 
�أعمالها بت�صوير م�شاهد 
الهجرات الق�سرية 
والاقتلاع والتخلي 
و�صعوبة التكيف مع 
العوالم الجديدة

الجوائز الأخرى نذكر جائزة الأدب الألماني للأعوام 1981 
و1984 و1985 و1991م، وجائزة اللغة الألمانية عام 1989م 
وجائ���زة �إمباك دبلن الأدبية الدولي���ة عام 1998م، وجائزة 
الأدي���ب كلاي�ست عام 1994م وجائ���زة الأدب الأوروبي عام 
2006م وجائزة حقوق الإن�سان عام 2009م، وغير ذلك من 

الجوائز التي لا يت�سع المج���ال لذكرها. ورغم هذه الجوائز 
والمكان���ة المرموق���ة التي كان���ت تحتلها عل���ى �ساحة الأدب 

الألماني لكن �شهرتها العالمية كانت محدودة.
 

وبح�وصله���ا على جائزة نوبل تكون هي المر�أة الثانية ع�شرة 
عل���ى م�ستوى العال���م التي تحظ���ى بمثل ه���ذه الجائزة منذ 
�إطلاقه���ا ع���ام 1901م، و�اصحبة المرة الثالث���ة ع�شرة التي 
يكرم فيها �شخ�ص يمثل الأدب في الدول الناطقة بالألمانية.

م���ن �أعماله���ا: مجموع���ة ق�ص�صي���ة بعن���وان ح�ضي����ض �أو 
»نادير�س«، ومجموعة ق�ص�صي���ة بعنوان »تانغو الظلاميين« 
ع���ام 1984م، و»دير عين« عام 1986م، ورواية »جواز �سفر« 
ال�شهي���رة و»ذي���ل الثعب���ان« ع���ام 1989م، ورواي���ة »فبراير 
بيرف���وت« ع���ام 1987م، و»المطل���ق« 1987م، و»ال�سفر على 
ق���دم واح���دة« 1990م، و»ال�شيط���ان يجل����س ف���ي الم���ر�آة«، 
و»البطاط���ا الدافئة فرا�ش داف���ئ« 1992م، و»الثعلب عندما 
�أ�صبح �صياداً« عام 1992م، ورواية »الحر�س تحيط �اصحب 
م�ش���ط« 1993م و»بلاد البرقوق الأخ�ض���ر« 1994م و»الجوع 

والحرير« وغير ذلك من الأعمال الإبداعية.
 

وف���ي كل ه���ذه الأعم���ال، برعت مول���ر في ت�وصي���ر م�اشهد 
الهجرات والاقتلاع والتخلي، فروايتها »الإن�سان طائر تدرج 
كبير عل���ى الأر�ض« و»فبراي���ر الما�ضي« عم�ل�ان ي�ستوحيان 
الأح���داث مبا�ش���رة من بيئ���ة ريفية م�سكون���ة بهاج�س الفقر 
والخ���وف م���ن المجه���ول. وروايته���ا »ال�سفر برج���ل واحدة« 
تحك���ي ع���ن �صعوب���ة التكي���ف م���ع عال���م جدي���د، ورواي���ة 
»الا�ستدع���اء« ت�وصر تداعيات امر�أة لم تعد تفعل �شيئاً �سوى 

تلبية ا�ستدعاءات �اضبط الا�ستخبارات الدنيئة.

�أم���ا في رواية »ب�ل�اد البرقوق الأخ�ضر« فتق���دم مولر �وصرة 
محزن���ة للتعقيدات التاريخية للهج���رة وو�صفاً منفراً للعالم 
ال���ذي تركته ف���ي روماني���ا. وت�ص���ف ببراع���ة �أي�ض���اً القبح 
المادي والروحي للحياة ف���ي ظل الدكتاتورية، وتتحدث عن 
الا�شتراك في ال�شعائر الدموية للنظام القمعي الذي لا ت�سلم 
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وظل���ت ت�شعر با�ستم���رار �أنها ذل���ك ال�شخ����ص الآخر، وهي 
تقول في �إح���دى مقابلاتها: »بطريقة �أو ب�أخرى ت�شعر دائماً 
�أن���ك �شخ�ص �آخ���ر.. لا ي�ستطي���ع الإن�سان تج���اوز الما�ضي، 
ر هذه  �أو الا�ستمرار ف���ي التظاهر ب�أنه �شخ�ص منت���مٍ«. وتعبِّ
الإجابة عن �أق�صى درجات ال�شعور بالغربة. فهي لم ت�ستطع 
�أن تك���ون مواطنة رومانية مائ���ة بالمائة ب�سبب عدم تحدثها 
اللغ���ة الرومانية، ولم ت�ستطع �أن تك���ون مواطنة �ألمانية مائة 
بالمائة لعدم وجود ما�ض لها في �ألمانيا. فكانت رومانية في 

�ألمانيا، و�ألمانية في رومانيا.

ولع���ل �أول غرب���ة �شع���رت به���ا عندما ذهبت 
لتعل���م الروماني���ة في المدين���ة حيث عا�شت 
غربة القروية في المدينة، ثم عندما نبذها 
مجتمعه���ا �إث���ر محاولتها ن�ش���ر �أول �أعمالها 
»نادير����س« لأنه���ا تناول���ت �صراح���ة �أو�اضع 
القرويين في رومانيا �إبان النظام ال�شيوعي، 
فل���م تتمكن من ن�شر ه���ذا العمل �إلا بعد عام 
1982م، بع���د �أن حذف���ت منه الرقاب���ة الرومانية الكثير من 

العبارات.

وف���ي ع���ام 1987م هاج���رت �إل���ى �ألماني���ا لتلتح���ق بزوجها 
الروائ���ي ريت�اشرد فاغنر الذي كان ق���د هاجر قبلها، ليقيما 
مع���اً في مدينة برلي���ن، وذلك �ضمن �صفق���ة �إنقاذ الأقليات 

الناطقة بالألمانية.

�إن المتتب���ع لم�سيرة الروائية مولر يلحظ �أنها لم تكن �أ�سيرة 
ما����ضٍ مرير وح�سب، ب���ل �أي�اًض غريبة ع���ن العالم المحيط 
بها، ومن�سلخ���ة تماماً عن المكان. ف�أ�شعره���ا ذلك �أن اللغة 
الألماني���ة ه���ي الإطار ال���ذي تعي����ش داخله، وه���ي الموطن 

الحقيقي الذي تلج�أ �إليه عبر ق�ص�صها ورواياتها.

وتعلل �سبب تمح����ور مو�وضعات رواياتها ح����ول الما�ضي الذي 
كان����ت �اشهدة عليه، فتقول: »�أنا لم �أختر هذه المو�وضعات بل 
هي التي تبحث عني لتخرجني من عالمي، و»�أنا �أكتب لنف�سي 
لتنقي����ة الأ�شياء م����ع نف�س����ي، ولأفهم حقيقة ما ح����دث، وماذا 
�أ�صبحت �أنا«. وك�أنها تحاول بذلك ترميم ما�ضيها المت�صدع.

 
ح�صلت مولر على �أكثر م���ن ع�شرين جائزة محلية وعاليمة 
مرموق���ة �آخره���ا جائ���زة نوبل ل�ل��أدب ع���ام 2009م. ومن 
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من���ه حتى �سرقة ف�ضلات الذبائ���ح والبرقوق الأخ�ضر: »لقد 
�أكل الجنود البرق���وق الأخ�ضر ب�أنف�سهم بعيداً عن واجبهم. 
عادوا �إلى الطفول���ة ي�سرقون البرقوق م���ن �أ�شجار القرية«. 
وع���ن �سرق���ة ف�ض�ل�ات الذبائ���ح كتب���ت تق���ول: »كان كيرت 
يخبرن���ي كل �أ�سب���وع عن الم�سل���خ. �شرب العمال دم���اً دافئاً 
حين ذبحوا الحيوانات. �سرق���وا لحم الأع�اضء والمخ.. قال 
كي���رت �إن �أزواجهم و�أطفالهم �ش���ركاء. ا�ستعملت الزوجات 
ذيل البقرة ال�صلب كفر�اشة للقناني بينما ا�ستعمل الأطفال 

الذيل اللين في �ألعابهم«.

كل ما �أملكه �أحمله معي  
في ه���ذه الرواي���ة، ت�وصر مولر حال���ة الرعب الت���ي تعي�شها 
الأقلية الألمانية في تران�سلفانيا من خلال و�صف حياة �اشب 
ف���ي نهاية الح���رب العالمي���ة الثانية: كيف اعتقلت���ه الدورية 
الرو�سي���ة، وكيف كانت حياته ف���ي مع�سكر تجميع المعتقلين 
ف���ي روماني���ا. ت�صف رحل���ة اعتقال���ه الطويل���ة، وحياته في 

مع�سكرات الاعتقال الرو�سية.

م���ت دوري���ة ع�سكري���ة ناحيت���ي، كان���ت درجة  »عندم���ا تقدَّ
الح���رارة 15 درج���ة تح���ت ال�صف���ر، وكان���ت ف���ي انخفا�ض 
م�ستم���ر. كان ذلك يوم 15 من �شهر يناير عام 1945م، عند 

ال�ساعة الثالثة«. 

به���ذه العبارات تب���د�أ مولر روايتها الرائع���ة، ناقلة لنا �وصراً 
من المعاناة المروع���ة التي مر بها المعتقلون في مع�سكرات 
العمل الق�سرية الرو�سي���ة في نهاية الحرب العالمية الثانية، 
الت���ي تركت »ب�صمات دائمة من الألم لا يمكن محوها«، على 
حد تعبير مولر. والرواية م�ستمدة من وقائع حقيقية تعر�ض 
له���ا ال�اشع���ر �أو�س���كار �أثناء �سجن���ه من الع���ام 1945 وحتى 

1949م.

وجدي���ر بالذك���ر �أنه كان م���ن المتوقع �أن تف���وز بجائزة 
الكت���اب الألمان���ي لع���ام 2009م، قبل �أن يعل���ن عن فوز 
الكاتب���ة نف�سها بجائزة نوبل في �شه���ر �أكتوبر من العام 

نف�سه.
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حمل���ت كل �ش���يء مع���ي. ف���ي الحقيقة ل���م يكن ل���ي، وبدا 
غي���ر �ضروريّ ك�أن���ه ل�شخ�ص �آخر. فالحقيب���ة الم�صنوعة 
من جل���د الخنزير كانت ت�ستخدم �صندوق���اً للجراموفون، 
والمعط���ف الواق���ي م���ن الغب���ار كان لوال���دي، والمعط���ف 
المدنيّ ب�شرائطه الكثيرة على العنق من جدّي، وال�سروال 
م���ن عمي �إدوي���ن، وم�ش���دّات ال�سّ���اق الجلدية م���ن جارنا 
ال�سي���د كارب، والقف���ازات الخ�ضراء من عمت���ي فيني. ما 
كن���ت �أملكه هو فقط ال�ش���ال ذو اللون الخم���ري و�صندوق 
الأغرا����ض ال�ضروري���ة. وحتى هذه، فقد كان���ت هدايا من 

عيد الميلاد الأخير.

كانت الحرب لا تزال دائرة في يناير من عام 1945م، وتوقع 
الهلع في منت�صف ال�شتاء. كنت �ضمن المطلوبين للاعتقال 
من الجي�ش الرو�سي، لا �أحد يعرف �إلى �أين �سي�ؤول م�صيري. 
كل واحد من معارفي �أراد �أن يعطيني �شيئاً حتى ولو لم يكن 

له فائدة، ولم يكن من �شيء لي�ساعدني.

في �س���ن ال�سابعة ع�شرة كن���ت �أريد ال�سفر بعي���داً، لكني لم 
�أتوق���ع �أن تتحقق هذه الأمنية �ضمن قائمة المطلوبين. كنت 
�أريد الخ���روج ب�أية طريقة من بلدت���ي ال�صغيرة. فالحجارة 
هناك كان لها عيون. لم �أكن خائفاً، ولكن قلقاً خفياً �شعرت 
ب���ه. وب���دلًا من الخ���وف، انتابن���ي ت�أنيبُ �ضمي���ر لأنني كنت 
را�ضي���اً عن وجود ا�سمي �ضمن قائم���ة المطلوبين، في حين 
كان �أقاربي منزعجين من ذلك تماماً؛ وخائفين من حدوث 

مكروه لي في الغربة.
 

�سابق���اً؛ �أي قب���ل ذهابي �إل���ى المع�سكر بقلي���ل، وبعد عودتي 
من���ه عام 1968م، حيث غادرت ب�ل�ادي ب�شكلٍ نهائي، كانت 
مواعي���د الغ���رام ت�ؤدي �إل���ى �سجن لا تقل مدت���ه عن �سنوات 

خم�س، هذا لو �أم�سكوا بي متلب�ساً.

�أت���درب عل���ى �أف�ضل الجمل الت���ي يمك���ن �أن �أقولها في حال 
بطتَ متلب�ساً بالجرم الم�شهود،  اعتقالي، فعلى تهمة مثل: �ضُ
���رت �ألف �إجاب���ة وادّعاء بغيابي عن الم���كان. وبخا�صة  ح�ضّ
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»كل ما �أملكه �أحمله معي«..
مقتطفات من الرواية

�أنني من الذين لا ي�ستطيعون التعبير عن �أنف�سهم بالكلمات، 
وحين �أحاول ذلك �أعبّر بطريقة مختلفة.

ع�ش���ت الخوف قب���ل المع�سك���ر و�أثناءه، وبع���ده لمدة خم�سة 
وع�شري���ن عام���اً متوا�صل���ة، الخ���وف م���ن الدول���ة والخوف 
م���ن العائلة. الخوف م���ن ال�سقوط الم�ضاع���ف. �أن تعتقلني 
الدول���ة بو�صفي مجرماً و�أن تطردن���ي العائلة بو�صفي عاراً، 
وف���ي �ضجة ال�ش���وارع �أنظر في مرايا واجه���ات العر�ض، في 
نواف���ذ البيوت والقط���ارات، وفي مياه الينابي���ع وبرك الماء 

ال�صغيرة، �أنظر ولا �أ�صدّق.

كان �أبي معلم ر�سم، وحين كنت �أ�سمعه يلفظ كلمة »�أكواريل« 
كنت �أرتجف ك�أن �أحداً رف�سني بقدمه. وقتذاك كنت �أعرف 
الح���د الذي كنت قد تجاوزته. قال���ت �أمي ونحن على طاولة 
الطع���ام: لا تطع���ن حب���ة البطاط���ا بال�وشك���ة فتفتّته���ا، خذ 
الملعق���ة، ال�وشكة ت�ستعمل لتقطيع اللح���م. ما علاقة اللحم 

بالبطاطا وال�وشكة؟ عن �أي لحمٍ تتكلم �أمّي؟.

كن���ت �أريد الرحيل حتى ولو �إل���ى مع�سكر العمل الق�سري. ما 
كان ي�ؤلمن���ي ه���و هجر �أمي، لم تكن تعرف م���ا يدور بعقلي، 

�سوف تفكر بي كثيراً، �أكثر مما �أنا �أفكر بها �أثناء غيابي.

فرحت لأنهم ل���ن ي�أخذوني �إلى الحرب، ول���ن ي�أخذوني �إلى 
الجبه���ة في مثل ه���ذا الثلج. رحت �أح���زم حقائبي ب�شجاعة 
الغبي. م�شدات جلدية برباطات، �سراويل ف�ضفا�ضة، معطف 
بنطاقٍ حريري. لا �شيء ينا�سبني منها. قلتُ في نف�سي، على 
رية، والأمر لي�س م�ضحكاً لمن  �أية حال العالم لي�س حفلة تنكُّ

يتوجب عليه ال�سفر �إلى رو�سيا في قلب هذا ال�شتاء.

كانت الدورية الم�ؤلفة من �شرطيين، �أحدهما روماني والآخر 
رو�س���ي ومعهما القائمة، تدور عل���ى المطلوبين من بيت �إلى 
بيت. لا �أدري �إذا كانت تلك الدورية قد نطقت كلمة مع�سكر 
عندن���ا في البيت. �أو �إذا كانت هي اللفظ���ة التي قيلت. و�إذا 
قالوا كلمة �أخرى، فلن تكون �سوى رو�سيا. �أما �إذا كانت كلمة 
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مع�سكر فعلًا، ف�إنها لم ترعبني. فقد كنت ما �أزال �أخبئ في 
�أعوامي ال�سبعة ع�شر طفولة �ساخطة حمقاء.

�أكواريل ولحم.. من الكلمات التي تركت �أثراً في نف�سي. �أما 
كلم���ة مع�سكر فلم �أك���ن �ألقي لها بلًاا. �أتذك���ر ق�صة الطعام 
والبطاط���ا وال�وشكة، �صرخ���ت �أمي من ناف���ذة ال�شرفة: �إذا 
لم ت����أتِ فوراً للأكل وا�ضط���ررت لمناداتك مرة �أخرى فابق 
حيث �أنت. ولأنني لم �أكن �أ�صعد �إليها في الحال و�أبقى برهة 
�أط���ول في الدار، كان���ت تقول لي حين �أ�ص���ل �إليها: ت�ستطيع 
الآن �أن تجه���ز حقيبتك المدر�سية وترح���ل �أنَّى �شئت وتفعل 
م���ا �شئت في هذا الكون. ثم تجرني �إلى الغرفة �آخذةً حقيبة 
الظهر ال�صغيرة حا�شرةً فيها قلن�سوتي ال�وصفيّة والجاكيت. 

ف�أ�س�ألها: ولكن �إلى �أين �أذهب؟ �أل�ست ابنك؟

ل���م يكن في عائلتنا حقائب. وعندم���ا ذهب �أبي �إلى الجبهة 
لأداء الخدم���ه الإلزامي���ة ف���ي الجي����ش، ل���م يك���ن هناك ما 
يتوج���ب تجهي���زه، كان الع�سكري يح�صل عل���ى كل �شيء مع 
البدلة الع�سكرية، ما ع���دا بع�ض الحاجات الخا�صة بال�سّفر 
وحاج���ات �أخ���رى �ضدّ الب���رد. لم نكن نعرف لم���اذا يتوجب 
علين���ا التجهيز، ولم يكن المرء لحظته���ا يملك ما يمكن �أن 

يقول.

بعد �أن جلبت �أم���ي الغرامافون من حجرة الجلو�س وو�ضعته 
عل���ى طاول���ة المطبخ، قم���ت بتحوي���ل �صندوقه �إل���ى حقيبة 
بوا�سط���ة مف���كّ البراغي. و�أبقي���ت البطان���ة الداخلية ذات 

اللون المخملي الأحمر مثل لون الثّعلب في مكانها.

و�ضع���ت عل���ى �أر�ضية الحقيب���ة �أربعة كت���ب: فاو�ست بجلده 
ال�صغي���ر  القط���ع  ذي  هيبِ���ر  فاي���ن  زراد�ش���ت،  الكتّان���ي، 
ومجموع���ة مختارات �شعرية من الق���رون الثمانية الأخيرة. 
لم �آخذ معي �أية رواية، فالرواية يقر�أها المرء مرة واحدة. 
و�ضع���ت فوق الكت���ب علبة الا�ستحمام: زجاج���ة ماء كولونيا 
ومعج���ون حلاق���ة وماكين���ة حلاق���ة يدوية وفر�ش���اة حلاقة 
و�اصبون غ�سيل لليدين ومق����ص �أظافر. و�إلى جانب العلبة، 
و�ضعت زوج ج���وارب �وصفية طويلة حت���ى الركبة بني اللون 
ومرقّ���ع، وقمي�ص فانيلا �أبي�ض و�أحم���ر و�سروالين داخليين 
ق�صيري���ن من قما����ش م�ضلّع. ثم و�ضعت ف���وق كل ذلك من 
الأعل���ى ال�ش���ال الحري���ري الجديد ك���ي لا يتجعّد م���ن �شدّة 
غ���ط، ذلك ال�اشل الأحمر النبي���ذيّ المخطّط من ذاته  ال�ضّ

وبذات���ه، والذي تراه مرّة لماع���اً ومرة معتماً. هكذا امتلأت 
الحقيب���ة. �أما ال�صرّة: فقد كانت عبارة عن بطانية �أخذتها 
م���ن البيت من ال�ص���وف المخطّط بالبي���ج والأزرق الفاتح، 
ورغ���م كبرها لم تكن تدفئ. لففت داخ���ل البطانية معطفاً 
�أغبر اللون  لونه من لون خلطة الفلفل والملح، مهتريء من 
كثرة الا�ستخدام، وزوج م�شدّات جلدية �صفراء قديمة جداً، 

من �أيام الحرب العالمية الأولى.

كي����س الخب���ز كان عبارة ع���ن علبة لح���م مملّح م���ن ماركة 
»�سكاندي���ا« و�أربعة �سندويت�اشت وب�ض���ع قطعٍ بقايا كعك من 

عيد الميلاد ومطرة ماء ع�سكريّة مع كوب لل�شرب.

و�ضعت جدتي حقيبة الغرامافون وال�صرّة وكي�س الخبز قرب 
الب���اب، وهكذا �أ�صب���ح متاعي جاهزاً وينتظ���ر قرب الباب. 

فال�شرطيان �أعطياني منت�صف الليل موعداً لاعتقالي.

لب�ست ثيابي: �سروالًا داخليّاً طويلًا وقمي�اًص من الفانيلا ذا 
ل���ون طحيني مخ�ض���ر ومخطط، و�س���روالًا ف�ضفا�اًض رماديّاً 
كن���ت قد ح�صلت عليه م���ن عمّي �إدوين كم���ا �سبق وذكرت، 
و�ست���رة قما�شيّة ب�أكم���ام محاكة على التريك���و وزوج جوارب 

ة بالجبال... �وصفيّة وزوج �أَحذية خا�صّ

ربطت حذائي الجبليّ وجل�ست على الطاولة �أنتظر منت�صف 
الليل. جاء منت�ص���ف الليل، لكنّ الدورية ت�أخرت. كان يجب 
�أن تم�ض���ي ث�ل�اث �ساعات قب���ل �أن ت�أتي تل���ك الدوريّة. وقت 
طويل ي�صع���ب على المرء تحمّله. وقف���ت �أمّي تحمل بيديها 
معطفي ذا الرباط المخمليّ الأ�سود. دلفتُ فيه بم�ساعدتها. 
بكت �أم���ي، وحين لب�س���ت قفازاتي الخ�ض���ر. وعند المدخل 
الخ�شبي تماماً حيث ل�صق عدّاد الغاز، قالت جدتي: »�أعرف 

�أنك �ستعود«.
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ا�ستقرت هذه الجملة في قلبي من دون ق�صد مني. و�أخذتها 
مع���ي من دون تخطي���ط �إلى المع�سكر. ل���م �أعرف يومها �أن 
هذه الجملة �سترافقني. كان لها وقع كبير في نف�سي؛ عملت 
وعلَّم���ت ف���يَّ ما ل���م ت�ستطعه كل الكت���ب التي حملته���ا. »�أنا 
�أعرف �أن���ك �ستعود« عبارة �أ�صبح���ت تلام�س �شغاف القلب 
وتح���ارب ملك الجوع. ولأنني عدت فع�ل�اً، ف�إنه يحق لي �أن 
�أق���ول: مثل هذه الجمل ت�ساعدك ف���ي المقاومة للبقاء على 

قيد الحياة.

كان���ت ال�ساعة الثالثة م���ن ليل الخام�س ع�ش���ر من كانون 
الثان���ي، يناير عام 1945م، عندما حملتني الدورية معها، 
وكان الب���رد ه���و ال�سيد يومها، ودرجة الح���رارة لا تتجاوز 
الخم�س ع�شرة تحت ال�صفر وكانت في انخفا�ض م�ستمر.

حملتنا �اشحنة ذات مقط���ورة مغطاة عبر المدينة الخالية، 
و�أنزلتن���ا في �اصلة المعار�ض، وهي �اصلة خا�صة باحتفلاات 
ال�ساك�سونيي���ن )الأقلية الألمانية الت���ي تعي�ش في رومانيا(، 
حوّلوها �إلى نقطة تجمّع الموقوفين. وفي تلك اللحظة، كانت 
تزدح���م بنحو ثلاثمائة �إن�سان تكوّم���وا الأر�ض فوق ح�اصئر 
و�أكيا����س الق�ش. وا�ستمرت ال�اشحن���ات بالو�وصل من القرى 
المجاورة لتفرغ حملاوتها من الب�شر حتى ال�صباح حيث بلغ 
عدد المعتقلين نح���و الخم�سمائة. كان من ال�صعب �إح�اصء 
النا����س كلّهم رغم وج���ود ال�وضء الم�شتعل ط���وال الليل، لأن 
الجميع في حركة م�ستمرة يبحثون في المكان عن معارفهم، 

ويالتالي لا يمكن ر�ؤية الجميع. 

�سمعنا عن تجنيد نجاري���ن لتف�صيل عرباتٍ خ�شبية جديدة 
مث���ل تل���ك التي تنق���ل فيها الحيوان���ات. وع���ن تجنيد عمال 
�آخرين لبناء مدافئ �أ�سطواني���ة في العربات، و�آخرين لفتح 
ثقوب المراحي�ض ف���ي �أر�ضياتها. الأحاديث تدور بلا توقف 
ب�أعين ن�ص���ف مفتوحة. و�أعين حزين���ة دامعة بهدوء. كانت 
رائح���ة اله���واء تذك���رك برائحة ال�ص���وف العتي���ق، واللحم 
الم�ش���ويّ ذي الدّهن الكثير، ورائحة كع���ك الفانيلا. خلعت 
�إحدى الن�ساء منديلها، كانت امر�أة قروية ، �ضفرت �شعرها 
ف���ي جديلة عل���ى خلفية ر�أ�سها ثم طوته���ا مرتين وثبتتها في 
����س. �أ�سنان  المنت�ص���ف مرفوعة بم�شط عاج���يّ ن�صف مقوَّ
الم�ش���ط العاج���يّ تختف���ي ف���ي �شع���ر الجديل���ة وم���ن طرفه 
المنحن���ي تبرز زاويتان ك�أذنين �صغيرتين محدبتين. وهكذا 
ب���دت خلفية ر�أ�س المر�أة بجديلته���ا ال�سميكة و�أذني الم�شط 
مثل قطّة جال�سة. �أمّا �أنا فجل�ست �أتفرّج بين الأرجل الواقفة 

و�أكوام الأمتعة المكدّ�سة. وا�ستولى النعا�س علي ب�ضع دقائق 
ورحت �أحلم:

ر�أي���ت �أمي معي ف���ي المقبرة، كنّا واقفي���ن �أمام قبر جديد، 
و�سط القبر تماماً تنمو نبتة متو�سطة الطول مثلي ولها �أوراق 
كالف���رو. توجد عل���ى �ساقها ثم���رة على �ش���كل كب�سولة ذات 

مقب�ض جلديّ مثل حقيبة �صغيرة.

الكب�سولة مفتوحة بعر�ض �إ�صبع ومح�وشة بمخمل �أحمر كجلد 
الثعلب ي�شبه بطانة �صندوق الغرامافون. لا نعرف من مات. 
تق���ول �أمي: خ���ذ الطب�وشرة م���ن جيب المعط���ف. لي�س لدي 
طب�ش���ورة، �أرد. وعندما �أد����سّ يدي في جيبي �أجد فيها فعلًا 
قطع���ة طب�وشر من الن���وع الذي ي�ستعمل���ه الخيّاطون. فتقول 
�أم���ي: يجب علين���ا كتابة ا�س���م ق�صير عل���ى الحقيبة، ليكن 
روت. لم نكن نع���رف �أي �أحد بهذا الا�سم. �أكتب: روت. كان 
وا�ضح���اً في الحلم �أنني متّ، لكنني ل���م �أكن �أريد قول ذلك 
لأمي. انتف�ضت واقف���اً لأن رجلًا م�سنّاً في يده مظلّة مطريّة 
جل����س فج�أةً �إل���ى جانبي على كي�س الق����شّ وهم�س في �أذني: 
�سوف ي�أتي �صهري �أي�اًض. كان���ت ال�اصلة محاطةٌ بالحرّا�س 
م���ن كل جانب. لن ي�سمحوا له بالدخول. ما زلنا في المدينة 
وهو لا ي�ستطيع المجيء لا �إلى هنا ولا �إلى البيت. على كل زر 
ف�ضي من �أزرار �سترته كانت هناك �وصرة طائر يطير، وكان 
الطير �إما بطةً �أو قطر�ساً، وقفت المظلة كع�اص بيني وبينه. 
�س�ألته: »هل �ست�أخذه���ا معك؟«، ردّ عليّ: »هناك ي�سقط ثلجٌ 

كثير، �أكثر حتى من هنا«.

�أخبرون���ا مت���ى وكي���ف علينا الخروج م���ن �اصل���ة التجمّع �إلى 
محط���ة القط���ار، ومت���ى ي�سمح لن���ا بالخ���روج م���ن ال�اصلة. 
بالن�سب���ة ل���ي، كنت �أري���د �أن تب���د�أ الرحلة �إل���ى الرو�س حتى 
ولو كان���ت بعربات نقل الحيوانات، حت���ى ولو كانت م�صحوبةً 
ب�صندوق الغراماف���ون وكل هذه ال�صرر. لم �أعد �أعرف كيف 
و�صلن���ا �إل���ى المحطة. كانت عرب���ات نقل الحيوان���ات عالية، 
ون�سي���ت الطريقة التي �صعدنا بها �إلى تلك العربات. ا�ستغرق 
�سفرنا �أياماً وليالي طويلة، وبدا ال�سفر وك�أننا �أم�ضينا فيه كل 
حياتنا، حقيقة لم �أعد �أتذكّر المدّة التي ا�ستغرقتها رحلتنا.

عل���ى الطرف الأمامي للمقطورة، ثمة رج���ال ون�ساء، �شباب 
وكه���ول ب�أمتعته���م. وثمة درد�شة و�صم���ت، �أكل ونوم، وبد�أت 
هنا وهناك محاولات فرف�شة، لقد �أ�صبح الجميع يرى واقعه 

بعين ويهرب منه بالأخرى.



قول آخـر

كانت المعارك الأدبية بين طه ح�سين وعبا�س العقاد »حرباً باردة« �أو 
»خفية«! فلم ت�شتعل بين الفار�سين الكبيرين خ�وصمات عنيفة كالتي كانت 
اء! بل �إن كتب الأدب تخبرنا �أنه جرت بينهما مجاملات  بين �أترابهما الألدَّ

كثيرة، منها: �أن طه ح�سين �أهدى كتابه »دعاء الكروان« �إلى العقاد �اصحب 
ديوان »هدية الكروان«! كما �أن العقاد خالف ر�أي حزبه »الوفد«، ودافع عن 

طه ح�سين �أثناء محنته التي �أعقبت �صدور كتابه »ال�شعر الجاهلي«!

وال�س�ؤال المطروح هو لماذا لم ت�شتعل المعارك الحامية بين هذين الأديبين، 
على الرغم من �أنهما مختلفان تمام الاختلاف في كل �شيء، حتى كادا 

�ألا يلتقيا �أبداً على �أي �شيء؟! فمرجعية هذا الفكرية تتقاطع مع مرجعية 
ذاك، وهما ينتميان �إلى مدر�ستين متنافرتين! فالعقاد يمثِّل ال�شخ�صية 

الع�اصمية الجادة الأ�صيلة، في حين يمثِّل طه ح�سين ال�شخ�صية الت�شكيكية 
والمرتمية في �أح�اضن الغرب! و�شخ�صية العقاد لا تعرف المزايدة �أو التلوّن 

�أو الازدواجية، �أما طه ح�سين فكان يجيد التكيّف ح�سب طبيعة الظروف!

لم يكن العقاد يرغب في خو�ض معارك مع �آخرين، �إلا �إذا اقت�ضت ال�ضرورة 
ذلك، ك�أن ينزلق �أحد الكُتَّاب مزلقاً خطيراً لا يمكن ال�سكوت عليه، �أو �أن 

�أحد الأدباء بد�أ المعركة و�أعلن الخ�وصمة، فهنا تكون الواقعة قد وقعت 
بالفعل! مما ي�ضطر العقاد �إلى ا�ستخدام كافة �أ�سلحته الخفيفة والثقيلة، ولا 
ي�سحب قواته من �أر�ض المعركة �إلا �إذا �أجهز على خ�صمه نهائياً. وكان طه 

ح�سين يخ�شى قلم العقاد، فلم يعر�ض له �إلا لماماً وفي حذر �شديد!

المعركة..
بين المريدين فقط

كذلك عندما �أ�صدر العقاد كتابه »رجعة �أبي العلاء« قام طه ح�سين بنقده. 
فرد عليه العقاد بقوة! وبالرغم من هذه المناو�اشت بين الأديبيْن الكبيريْن؛ 

�إلا �أنه لم تحتدم المعارك الحامية بينهما. فقد كتب طه ح�سين كلمة في 
وداع العقاد �سنة 1964م ا�ستهلها بقوله: »ما �أ�شدّ ما كان بينك وبيني من 

خ�اصم في ال�سيا�سة �أحياناً وفي الأدب �أحياناً، وما �أحلى ما كان بينك وبيني 
من مودة و�إخاء..«.

يبقى ��سؤال لا بد منه
ولكن على الرغم من انتهاء المعارك الأدبية بين طه ح�سين وعبا�س العقاد 

�سواء كانت باردة، �أو �ساخنة.. ف�إن العداوة بين �أتباع الأديبين �أو بين 
»المدر�ستين« ما زالت م�ستعِرة، وهي عداوة ظاهرة م�ستحكمة، ومحتدِمة 
على �أ�شدّها �سواء في المعاهد والجامعات، �أو في المنتديات وال�اصلونات 

الأدبية، وحتى على �صفحات الجرائد والمجلات، وانتقلت تِباعاً �إلى 
الف�اضئيات والكواكب الأخرى! فهل هذا من الاختلاف المحمود �أمْ من 

الخلاف المذموم؟ وهل يمكن �أن يلتقي الطرفان على نقاط م�شتركة؟ وهل 
يمكن �أن تفلِح الو�ساطة بين المع�سكريْن المتناحريْن؟!

لا يتوقع �أحد حدوث �أي توافق بين الفريقين.. �إذ لا يبدو �أن �أياً من الفريقين 
�سيقبل ال�صلح مع الآخر مهما كان نوع »الو�ساطة« التي �سترعى مثل هذا 

الم�ؤتمر الت�اصلحي!

ذلك، �أنه ثبت يقيناً �أن �أتباع طه ح�سين �أ�شد لدادة، و�أكثر تطرفاً.. 
بالإ�اضفة �إلى �أن »�أجندتهم« خارجية! �أي �إنهم يحتكمون �إلى »لوي�س« �أو 

»�اشرل«، ولا يحتكمون �إلى »الجاحظ« �أو »الزمخ�شري« حتى لو كان الأمر في 
م�سائل الطهارة وال�صلاة!

ومما ي�ؤخذ -�أي�اًض- على هذا المع�سكر التغريبي، �أنه ما زال م�ؤمناً ب�أخطاء 
-�شيخهم- وخطاياه، حتى تلك التي تبر�أ منها ككتاب »ال�شعر الجاهلي«، 
و»م�ستقبل الثقافة« وغير ذلك! من جهة �أخرى ف�إن »العقاديين« �أو �أتباع 

ة وال�صرامة المبالغ فيها، والتم�سك ال�شديد  العقاد معروفون بالحدَّ
بمواريثهم الفكرية والثقافية، ولي�سوا على ا�ستعداد للتخلّي عن حبة واحدة 

من م�سبحة العقاد.. حتى لو بلغت الدماء ركب الخيل! 

ومما ي�ؤخذ على هذا المع�سكر العقادي، �أنه لم ي�ستطع بعد �أن يفهم مرامي 
العقاد ومقا�صده الفكرية والثقافية، فلم يكن »�شيخ الطريقة« منعزلًا عن 
الحياة، ولا متقوقعاً في ذاته؛ كما هو حال معظم »مريديه«! بل كان �أكثر 

النا�س انفتاحاً على الثقافات والح�اضرات الأخرى!

نقائ�ص طه ح�سين في مر�آة العقاد!
ومع ذلك؛ ف�إن للعقاد ر�أياً معيناً في �اصحبه وفي منهج تفكيره و�أ�سلوب 

ع  كتابته، فمثلًا، كتب يقول: »�أ�سلوب طه ح�سين هو �أ�سلوب الإملاء الموقَّ
الذي يجعل ال�سكوت والابتداء فوا�صل ونغمات.. فهو يفكر ليُملي، ويُملي 

ليزاوج بين فوا�صل«. 

ويتناول طه ح�سين كتاب »�أبو نوا�س« للعقاد، فيقول في نقده: »�إن علماء 
التحليل النف�سي لهم مذاهبهم في البحث يخطئون فيها وي�صيبون وهم 

يعتمدون في بحثهم على التجارب، فت�ستقيم لهم حيناً، وتخطئهم حيناً. �أما 
الأدباء فيذهبون في ذلك مذهب التقليد والمحاكاة لا مذهب الا�ستك�اشف 

والاجتهاد، والعلم لا يجوز فيه التقليد«. 
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ف
الملــ

نحن نحتفي بالاختلاف ونعزّز الفروقات، توّاقينَ 
�إلى �إبرازها ب�أي ثمن، لأن وجودنا الذي ي�ؤ�سّ�س 

للحياة تماماً كما ي�صوغها ب�شكلها الإن�ساني يقوم على 
التمايز والتعددية. فالحياة لا ت�ستقيم بلون واحد.. 

�إن الحياة لا تحيا بالتطابق، وكلمة فرد – التي ت�شير 
�إلى ال�شخ�ص الواحد – هي جذر الفرادة والتفرّد التي 

تعني الاختلاف المُرام. ومع ذلك ي�أتي مفهوم التو�أم 
ليتحدّى الاختلاف، ويجعله في كثير من الأحيان 

�أكثر �إثارة منه، بل ربما يحيل التماثل والتطابق �إلى 
اختلافٍ قائم بذاته.

�أن تكون مختلفاً �أمر عادي جداً. �أما �أن تكون مطابقاً، 
�شقاً مماثلًا م�شتقاً من ثنائي، تو�أماً ب�شرياً لآخر وربما 
لثالث ورابع، �صورة لآخر �أو لآخرين كما تبدو ال�صورة 

في المر�آة، فهذا هو »الاختلاف« المثير بحد ذاته. 
فالتماثل الب�شري التو�أمي المن�سوخ ي�سوق لنا عبرةً لا 

تخلو من ورع: يا لغرائب الحياة!
في هذا الملف، ت�أخذنا حزامة حبايب �إلى عالم التو�أم 

بكل م�ضامينه، حيث الواحد هو مثيل للآخر، قرين 
له، مر�آته التي يعاين فيها نف�سه، حتى و�إن �أ�صرَّ على 

�أنه »غير«.

أم
تو

ال
Fl

ic
kr



 89  88

في الخارط���ة الثقافية الب�شري���ة وا�سعة الامتداد، حي���ث تقتات المخيلة 
الإن�ساني���ة على اللامنط���ق واللامعقول �أكثر من ارتياحه���ا �إلى ح�صافة 
العل���م الجاف، ف����إن التوائم الذين يبدو �أن الج�س���د والروح م�ستن�سخان 
مرتي���ن و�أكثر فيه���م �أثارت -كظاهرة- حالة م���ن الده�شة تراوحت بين 
البهج���ة والخ�شية، بين القبول والرف�ض، بين اغتباط الفكرة ومعاداتها. 
وعبر التاريخ، وق���ف الإن�سان يت�أمل التطابق الخلق���ي، مطوراً تف�سيراته 
وقناعات���ه �إزاءه���ا. ف�أبن���اء ح�ض���ارة الماي���ا ر�أوا ف���ي التوائ���م -خا�صة 
المتطابق���ة- نعمة، منبهرين بفكرة ج�سدي���ن متماثلين تماماً، معتقدين 
ب����أن �أزواج التوائم فعلياً �إنم���ا روح واحدة ت�شظّت وانق�سمت �إلى اثنين �أو 
�أكثر. وفي روم���ا القديمة، ف�إن �أ�سطورة رومولو����س وريمو�س، ال�شقيقين 
التو�أمي���ن، اللذي���ن ربتهم���ا ذئبة  و�أ�س�س���ا مدينة روما جعل���ت من ولادة 
التوائ���م الذكور نعمة، لكن التوائم الإناث كان ينظر �إليهن كعبء؛ و�سيء 
الطال���ع هو من يُرزق بهنّ؛ ذلك �أنه بح�سب نظام المهور الأوروبي الغابر 

كان يتعين ت�أمين مهر م�ضاعف للبنتين التو�أمين في الوقت عينه!

وف���ي �أوروبا خلال القرون الو�سطى التي و�سمها الجهل وغلفتها الظلمات 
ف���ي جلّ جوانب الفك���ر والحياة، كان الويل ثم الوي���ل لمن تحمل بتوائم، 
خا�ص���ة �إذا كان���ا تو�أمين غي���ر متطابقين �أو ذكراً و�أنث���ى، فهذا البرهان 
القاط���ع على �أن كل واح���د منهما جاء من �أب مختل���ف، وهو ما يعني �أن 
الوال���دة زاني���ة وت�ستحق الموت! فكم ي���ا ترى عدد الن�س���اء اللاتي رُحن 

�ضحايا مظلمة الجهل؟! ن�ستطيع فقط �أن نتخيل!

ونذهب �إلى �إفريقيا الغربي����ة، ففي �أجزاء وا�سعة منها يحتل 
التوائ����م مكانة ممي����زة في الثقافة ال�شعبي����ة. من بين هذا 
ال�ش����ق الأثير م����ن �إفريقيا مالي، �إذ تعتن����ق �إثنيّتا بامانا 
ومانين����كا العديد م����ن المعتق����دات والممار�سات التي 
تعلي من قيمة التوائم وت�ضمن بقاءهم، حيث تتراوح 
معدلات �إنج����اب التوائم ف����ي هاتي����ن الإثنيّتين بين 
15.2 و17.9 ل����كل �ألف ولادة طبيعي����ة، دون الخ�ضوع 

لأي����ة م�ساع����دة طبي����ة. ويُنظر �إل����ى التوائم ف����ي ح�ضن 
البامانا والمانينكا باعتبارهم »كائنات« خارقة، يتمتعون 
بق����وى غي����ر عادية، تُقدم م����ن �أجله����م القرابين من الدج����اج والدماء 

وجوزة الكولا الغالية وذلك لحمايتهم من الأذى ودرء ال�شرور عنهم.

�أ�شكال و�أنواع
تت�ص���در مفردة »التو�أم« القوامي�س والمعاجم ف���ي معناها العلمي الأكثر 
ف الت���و�أم ب�أنه �أحد طفلي���ن يولدان من حم���ل واحد. وقد  ت���داولًا، فيُع���رَّ
يك���ون التو�أمان »متطابقي���ن« �أو »متماثلين« �أو كما ي�ش���ار �إليهما علمياً بـ 
»Monozygotic«، �أي يتطوران من بوي�ضة ملقحة واحدة تنق�سم م�شكلة 
جنينيْن، �أو قد يكون التو�أمان »�شقيقين« �أو »غير متطابقين«، حيث ي�شار 

 .»Dizygotic« إليهما علمياً بـ�

وف���ي العادة ينجم هذا الن���وع من التوائم غي���ر المتطابقة حين يتم زرع 
بوي�ضتين ملقّحتين ب�صورة م�ستقلة ومنف�صلة في جدار الرحم في الوقت 

رومولو�س وريمو�س، ال�شقيقان التو�أمان، اللذان ربتهما ذئبة

في التعريف القامو�سي المقنّن، التو�أم هو القرين وهو 
ال�شبيه بمعنى التماثل ال�شكلي �أو التطابق الج�سدي، 

قبل �أن يتم ا�ستثمار الم�صطلح ومطّه لي�شمل القرين 
النف�سي والروحي، لي�س بمعنى التماثل والتطابق 

فح�سب و�إنما بمعنى التكامل والاحتواء. فتو�أمك هو 
الآخر الذي يكملك، يملأك، حتى ك�أنّك دونه تراك 

ناق�صاً لا محالة. و»التو�أم« �أي�ضاً كمفردة ت�أتي بمعنى 
ال�صنو والنظير والل�صيق، متخطياً الت�شابه والتماثل 

�إلى الاندماج والالتحام. 
و�إذا لم نكن تو�أماً لآخر �أو تو�أماً ل�شيء ما، لعاطفة 
خبيئة، لحقيقة مواربة، لحياة ممكنة وقابلة جداً، 

ف�إن في داخل كل منا م�ساحة تحتاج �إلى تو�أم ما يكمله 
ويتكامل معه.
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ر�سم يعود لح�ضارة 
المايا ويمثل تو�أماً

نف�سه، فيكون ال�شبه بين التوائم هنا كال�شبه المتوقع بين الأ�شقاء، �أو قد 
لا يكون ثمة �شبه قريب فيما بينهم! والحديث عن ال�شبه يدعونا للوقوف 
عن���د م�صطل���ح »Zygosity« العلمي، الذي ي�شير �إل���ى درجة التطابق في 
الخريط���ة الجينية للتوائم. يمكن في هذا ال�سياق تحديد خم�سة �أنواع �أو 
�أ�شكال من التوائم، الثلاثة الأكثر �شيوعاً منها توائم غير متطابقة، وهي 

على النحو التالي:
التوائم.  �أنواع  بين كافة  �شيوعاً من  الأكثر  و�أنثى، وهما  • �تو�أمان ذكر 
وت�ش���كل ه���ذه الحال���ة قراب���ة خم�سي���ن ف���ي المئة م���ن التوائ���م غير 

المتطابقة.
• �تو�أمان �أنثيان غير متطابقين، حيث ي�شكلان حوالي ربع التوائم غير 

المتطابقة عموماً.
• �تو�أمان ذكران غير متطابقين وي�شكلان قرابة الربع من بين التوائم 

غير المتطابقة.
�أما النوعان الآخران الأقل �شيوعاً فهما:

المتطابقة. الأنثوية  • التوائم 
�أنواع  م���ن بين كاف���ة  الأندر  المتطابق���ة )وهم���ا  الذكري���ة  • �التوائ���م 

التوائم(.
وف���ي هذي���ن النوعين، ف����إن التو�أمي���ن، �سواء �أكان���ا ذكري���ن �أم �أنثيين، 

متطابقان جينياً، �أي لهما الخريطة الجينية نف�سها.

ف���ي اللغة الإنجليزية ي�ش���ار �إلى التوائم ب���ـ »twins« وهو م�صطلح م�شتق 
م���ن الكلمة الألماني���ة القديم���ة »twin« �أو »twine«، الت���ي تعني »اثنان 
مع���اً«، ولعل هذا ما جعل م�صطل���ح التوائم عند الكلام عن���ه �أو الإ�شارة 
�إلي���ه يوحي بالثنائية، وهي ثنائية خرجت م���ن الرحم الب�شري �إلى رحم 
المج���از؛ فبات الت���و�أم كم�صطلح ي�ستخدم للإ�ش���ارة �إلى �شق مماثل من 

اثنين، وجه مطابق لآخر، ون�صف مكمّل لثانٍ. 

التوائم في الغال���ب -و�ضمن �سياق التعريف ال�سائ���د للم�صطلح- ثنائية، 
وب�ص���ورة �أقل �شيوعاً ق���د تكون ثلاثية ورباعية وخما�سي���ة و�أكثر، وهو �أمر 
ل���م يعد يُقاب���ل في ال�سنوات الأخي���رة بكثير ا�ستهجان م���ع انت�شار تقنيات 
التخ�صي���ب ال�صناعي، التي يفتر����ض �أنها ا�شتُقّتْ ف���ي المنطلق لمعالجة 
العق���م الم�ؤقت �أو معوق���ات الحمل، والتي �أحالت رحم الم���ر�أة �إلى حاوية 
تت�س���ع لعدد كثي���ر من الأجنة – قد ت�صل في بع�ض الحالات �إلى ع�شرة في 
�صفة كنا – حتى عهد قريب – نخالها »�أرنبية« �أي مقت�صرة على الأرانب!

لتْ حالتان لثمانية توائم ب�شرية ولدوا �أحياء؛  والحق �أنه حتى تاريخه، �سجِّ
الأولى هي حال���ة توائم »عائلة ت�شاكوو«، وهي عائل���ة �أمريكية من �أ�صول 
نيجيرية رزقت في دي�سمبر من العام 1988م ثمانية توائم، بعدما حملت 
الأم بم�ساع���دة التلقيح ال�صناعي. وت�ألّف التوائم من �ست �إناث وولدين، 
وتوفي���ت �إح���دى الإن���اث بعد وق���ت ق�صير م���ن ولادتها، وعا����ش التوائم 
ال�سبع���ة. �أم���ا الحالة الثاني���ة فم�سرحه���ا الولايات المتح���دة �أي�ضاً حين 
و�ضع���ت الأمريكية نادية �سليمان ثمانية توائ���م، �ستة �أولاد وبنتين، دفعة 
واح���دة وذلك في يناير م���ن العام 2009م، بتدخل طب���ي �أي�ضاً، م�سجلةً 
رقم���اً قيا�سياً ف���ي عدد التوائم الذي���ن وُلدوا من بطن واح���دة وما زالوا 
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حتى الي���وم على قيد الحياة. وثمة حالات مح���دودة لحمل بت�سعة توائم، 
حي���ث ولد عدد م���ن الأطفال �أحي���اء و�إن عانقوا الحي���اة لأيام محدودة. 
كذلك، ت�ض���م ال�سجلات الطبية الموثقة حالات حمل بد�أت بع�شرة �أجنة 
و�أحد ع�شر وخم�سة ع�شر جنيناً، جميعها ناتجة عن التلقيح ال�صناعي �أو 
التقنيات الطبية الم�ساعدة في الإنجاب. على �أن هذا لا يعني �أن ولادات 
التوائ���م لا تت���م �إلا بالتخ�صي���ب �أو بالتدخل الطبي، فهن���اك حالة موثقة 

لحمل طبيعي باثني ع�شر جنيناً و�إن لم يولدوا على قيد الحياة.

ندرة ال�شبيه.. والزمن القريب البعيد!
�إذا كان �شبيه����ك، الذي يحمل خريطة جيني����ة تطابق خريطتك، �أمراً يثير 
ال�شهي����ة �إل����ى النظر والت�سلي����م بعجائب الخل����ق فما بال����ك ب�شبيهين وربما 
�أربع����ة؟! الثاب����ت �أن التوائم الثنائي����ة المتطابقة من �أن����در ولادات التوائم 
ب�أنواعه����ا؛ فمن بي����ن كل �أل����ف ولادة طبيعية يولد ثلاث����ة �أزواج من التوائم 
الثنائية. لكن الأندر منها يقيناً هي التوائم الثلاثية المتطابقة والأكثر ندرة 
التوائم الرباعية المتطابق����ة. فبالن�سبة للتوائم الثلاثية، ف�إن ولادة واحدة 
من كل 8,000 ولادة طبيعية ينجم عنها توائم ثلاثية )غير متطابقة(. �أما 
فر�صة ولادة توائم رباعية فلا تزيد على 1 لكل 730,000 ولادة طبيعية! في 
العادة تنجم التوائم الثلاثية �أو الرباعية عن �أكثر من بوي�ضة، بوي�ضتين �أو 
ث��ل�اث، وقد تنق�سم البوي�ضة الملقحة �إل����ى اثنتين م�شكلةً تو�أمين متماثلين 
في حين يت�شكل التو�أم الثالث �أو الرابع غير المتطابق عن بوي�ضة م�ستقلة. 
لكن����ه في حال التوائم الثلاثية المتطابقة، ف�����إن البوي�ضة الأ�صليّة الملقّحة 
تنق�س����م �إلى اثنتين، ثم تنق�سم �إحدى البوي�ضتين الناجمتين ثانية، م�شكلة 
ثلاثة توائ����م متطابقة. في حالة التوائم الرباعي����ة المتطابقة، وهي الأندر 
جداً، يح�صل انق�سام ثالث. �أو قد تنق�سم البوي�ضة الأ�صلية الملقحة مرتين 
م�شكّلةً �أربعة �أجنة، وقد يعي�شون جميعهم كتوائم رباعية متطابقة �أو يموت 

�أحد الأجنّة لي�ستقرّ الأمر عند ثلاثة توائم متطابقة.

وكان����ت درا�سة �ألماني����ة ا�ستغرقت خم�سة ع�شر عام����اً و�شملت 8,220 ولادة 
طبيعي����ة )�أي غير قي�صرية( قد عمدت �إلى قيا�س الفترة الزمنية الفا�صلة 
ر هذا الفا�صل بـ15 دقيقة ف����ي المتو�سط في  بي����ن ولادة التوائم، حيث قُ����دِّ

معظ����م الح����الات )75.8 ف����ي المئة(، في حي����ن تراوح بي����ن 16 و30 دقيقة 
ف����ي 16.4 في المئة م����ن الحالات، وو�صل �إل����ى 31 – 45 دقيقة في 4.3 في 
المئ����ة من الح����الات، في حين بلغ هذا الفا�صل الزمني 46 – 60 دقيقة في 
1.7 ف����ي المئة من الحالات، وتخطى ه����ذا الفا�صل الزمني ال�ساعة في 1.8 

ف����ي المئة من الح����الات. ومع ذلك ثمة حالات نادرة ق����د يولد فيها التوائم 
ر بعام.. نظرياً على الأقل؛ ك�أن يولد �أحد تو�أمين مثلًا في  بفا�صل زمني يقدَّ
الدقائق الأخيرة من �شهر دي�سمبر بينما يولد الثاني في الدقائق الأولى من 
يناي����ر، �أي مطلع عام جديد. وهو ما ح�صل مع الأمريكية �سوزان غوديكي، 
التي ولدت تو�أمها الأول كاترين في ال�ساعة 11:56 م�ساء الحادي والثلاثين 
م����ن دي�سمبر 1991م، ثم و�ضعت تو�أمها الثاني جي�سيكا في ال�ساعة 12:14 
فجر �أول يوم من العام 1992م. ولا ت�ستغربوا �إذا عرفتم �أن الفارق -نظرياً 
�أي�ض����اً- بي����ن ولادة ت����و�أم و�شق����ه قد ي�صل �إل����ى عقد من الزم����ان؛ فها هما 
التو�أم����ان المتطابقان مار�سيلو و�ستيفانو فيلا�سكو ق����د وُلدا بفارق �سنوات 
ع�ش����ر وذل����ك عندما �أب�ص����ر مار�سيلو النور ف����ي �أحد م�ست�شفي����ات فلوريدا 
بالولاي����ات المتحدة ف����ي الدقائق الأخيرة من الع����ام 2009م في حين تبعه 
�شقيق����ه �ستيفانو في الدقائق الأولى من العام 2010م. �أما الأ�شد عجباً بلا 
�ش����ك هو �أن يكون الفارق بين التو�أمي����ن �ألفية ب�أكملها.. �أي نعم كما هو في 
حالة التو�أمي����ن الأمريكيين المتطابقين �آرون ول����وك هيغنبيرغر! فقد وُلد 
�آرون ع�شي����ة ر�أ�����س ال�سنة في العام 1999م، تبعه �شقيق����ه لوك في الدقيقة 
الأول����ى م����ن الع����ام 2000م، �أي مطلع الألفي����ة الثالثة.. �صحي����ح �أن الفارق 

العمري بين التو�أمين قد يكون دقائق، لكن الفارق النظري هو �ألف عام!

عوامل »التو�أمة« و�أ�سبابها
يُق���دّر ع���دد التوائم في العال���م بـ125 مليون���اً، وذلك وفق �أح���دث بيانات 
ل تقريباً نحو 1.9 في المئة من تعداد  جُمعت في العام 2006م، وهو ما ي�شكِّ
ال�س���كان العالمي. ومن بين ه�ؤلاء، يبل���غ عدد التوائم المتطابقة -الثنائية 
ل قرابة 0.2 في المئة  والثلاثي���ة- قرابة ع�شرة ملايين ن�سمة، وهو ما ي�شكِّ

من تعداد ال�سكان العالمي، و8 في المئة من �إجمالي عدد كل التوائم.

العديد من النظريات تناولت ظاهرة التوائم و�أ�سبابها، لكن �أياً منها لم 
تتو�صل �إلى �سبب �أكيد، حا�سم وناجع، يف�سر حدوث »التو�أمة«، التي ظلت 
تراوح في دائ���رة الغمو�ض، خا�صة فيما يتعلق بولادة التوائم المتطابقة. 
ل الولادات بالجملة، قد نجح  ولا يبدو �أن التقدم العلمي الهائل، الذي �سهَّ

التوائم الثمانية 
الذين و�ضعتهم 
الأمريكية نادية 

�سليمان



يوليو / �أغ�سط�س 2010مملف »التو�أم«

من غرفة العمليات إلى 
بطولة الرواية

في التا�سع والع�شرين من �إبريل من العام الجاري، جرى ف�صل 
التو�أمين الملت�صقين الأردنيين محمد و�أمجد في مدينة الملك 
احين  عبدالعزيز الطبية في الريا�ض. وكان على ر�أ�س فريق الجرَّ

الذين �أجروا عملية الف�صل الناجحة، وزير ال�صحة نف�سه الدكتور 
عبدالله بن عبدالعزيز الربيعة، الذي حظي ب�شهرة عالمية 

لنجاحاته المتكررة في ف�صل التوائم الملت�صقة منذ ما قبل �أن 
ي�صبح وزيراً لل�صحة في فبراير من العام الما�ضي.

و�إن لم تثر عملية ف�صل الطفلين محمد و�أمجد �ضجيجاً �إعلامياً 
كبيراً، بخلاف بع�ض العمليات ال�سابقة، فمرد ذلك على الأرجح 

هو تكرار النجاح نف�سه. �إذ �إن الدكتور الربيعة كان قد �أجرى �أكثر 
من 20 عملية ف�صل ناجحة حتى ع�شية تعيينه وزيراً لل�صحة في 
المملكة. الأمر الذي جعل منه بطلًا لرواية �أوروبية، من ت�أليف 

الأديبة الرومانية دومينيكا �أليزل، تعبيراً عن امتنانها وانبهارها بما 
قام به من �أعمال.

ومعلوم �أن الدكتور الربيعة هو من مواليد الريا�ض، 11 نوفمبر 
1954م، بد�أ بدرا�سة الطب عام 1972م في كلية الطب بجامعة 

الملك �سعود، وح�صل على الترتيب الأول في دفعته عند تخرجه 
عام 1979م. ثم انتقل �إلى جامعة �ألبرتا بكندا حيث ح�صل على 

الماج�ستير، ولاحقاً على درجة الزمالة في جراحة الأطفال من 
جامعة دالهاو�سي الكندية عام 1987م.

الوزير الدكتور عبدالله 
الربيعة في غرفة 

العمليات

جدارية �إعلان عملية ف�صل التو�أم ال�سيامي في الريا�ض

وبعد عودته �إلى المملكة، تقلَّد الدكتور الربيعة منا�صب عديدة في 
م�ست�شفى الملك خالد الجامعي في الريا�ض، وفي المركز الطبي 

وق�سم الجراحة في م�ست�شفى الملك في�صل، وم�ست�شفى الملك فهد 
بالحر�س الوطني بالريا�ض، قبل �أن ي�صبح المدير العام التنفيذي 

لل��شؤون ال�صحية بالحر�س الوطني عام 2003م. و�أدت نجاحاته 
المهنية و�شهرته في �إجراء �أ�صعب العمليات الجراحية )ف�صل 

التوائم ال�سيامية( �إلى تعيينه وزيراً لل�صحة في 14 فبراير 2009م.

والوزير الطبيب الربيعة حائز على و�سام الملك عبدالعزيز من 
الدرجة الأولى، وكان �سبق له �أن ح�صد جوائز عديدة منها جائزة 
�أف�ضل بحث في جامعة �ألبرتا الكندية عام 1985م، وجائزة �أف�ضل 

طبيب مقيم في الجامعة نف�سها وجائزة �أف�ضل مدر�س بكلية الطب 
بجامعة الملك �سعود بالريا�ض عام 1989م.

و�إ�ضافة �إلى ع�ضويته في جمعيات طبية �سعودية وعربية وكندية، 
اختارت »الأكاديمية الوطنية الفرن�سية للجراحة« عام 2007م 

احين هم  الدكتور الربيعة ليكون ع�ضواً فيها من �ضمن ت�سعة جرَّ
الأكثر تفوقاً في العالم.
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مهند ومحمد ومثنى مع والدهم

»إمبراطورية ميم
تجربة ثلاثة توائم متطابقين

علاوة على الم�سحة الجمالية الغرائبية التي ي�شكّلها ح�ضور 
التوائم متطابقي الخلقة في �أي محفل �أو تجمّع، ف�إن المواقف 

الطريفة التي قد تحدث نتيجة هذا الت�شابه كفيلة ب�إثارة 
�إرباك وت�شوي�ش، و�إن كان من النوع المحمود ذلك �أنه يثير 
الابت�سام في العيون والان�شراح في النفو�س. وك�أن الت�شابه 

رباني ال�صنع وحده لا يكفي، حتى ي�أتي الت�شابه المتعمد في 
الأ�سماء ليجعل الإرباك م�ضاعفاً، ك�أن يكون الا�سم مبتدئاً 

بالحرف نف�سه، كما هي ق�صة التوائم الثلاثة مهند ومحمد 
ومثنى، الذين ي�شكّلون فيما بينهم »�إمبراطورية ميم« في 

عائلة �صالح حزين. 

ي�ستذكر �صالح حزيّن، وهو �أب لثمانية �أبناء، ولادة توائمه الثلاثة 
في العام 1987م، معترفاً بالقلق الذي تلب�سه وترقبه القادم من 

الم�س�ؤوليات المترتبة على رعاية ثلاثة �أطفال دفعة واحدة، 
ترتيبهم الأ�صغر بعد الولد البكر و�أربع بنات. فقد تمّ تحويل 

منزله �إلى غرفة طوارئ مع �إقامة مع�سكر داخلي �شارك فيه جميع 
�أفراد العائلة وق�سمٌ لا ب�أ�س به من العائلة الممتدة بالاعتناء 

بالتوائم. ت�شاركنا �أم محمود، زوجة �صالح، جانباً من المواقف 
الطريفة التي �صنعها توائمها، و�أول ما يخطر في بالها يوم �أن 

قامت بتحميم مهند مرتين، معتقدة �أنه مثنى في المرة الثانية، 
وذلك في �شهرهما الأول من حياتهما المليئة بالأحداث المثيرة. 

وكانت �أم محمود قد تعمدت في البدء �إلبا�س �أبنائها ملاب�س 
متماثلة في �صغرهم قبل �أن تلقى معار�ضة من جدّتهم بحجة دفع 

الح�سد عنهم. وحتى »الح�صبة« �أبت �إلا �أن تزورهم ثلاثتهم في 
ذات الوقت، ثم �أدُخل الثلاثة لاحقاً الم�ست�شفى في المكان والزمان 

عينهما لإجراء عملية ا�ستئ�صال اللوز، و�سط ده�شة الأطباء من 
كون حجم اللوز الم�ست�أ�صلة واحداً.

في المدر�سة، وفي مو�سم الامتحانات، كان �أحد المعلمين يتجول 
بين الطلاب، ليفاج�أ بطالب يجل�س �إلى يمين ال�صف تارة، و�إلى 

ي�ساره تارة �أخرى، قبل �أن ي�صطدم بوجود ال�شخ�ص نف�سه في 
م�ؤخرة ال�صف! �أياً ما كان عليه الأمر، لم يكن الثلاثي المرح 

ي�ستغل الت�شابه »ال�شكلي« في الغ�ش، م�ؤكدين ب�أنهم طيلة �سنوات 
الدرا�سة حافظوا على م�ستوى علمي متقارب. وت�شاء واحدة من 

مفارقات الحياة الكثيرة �أن يح�صل مهند ومثنى على معدل 
متقارب للغاية في �شهادة الثانوية العامة، بفارق علامة واحدة 

بين معدليهما.

وكان كل من مهند ومثنى قد التحقا بجامعة اليرموك في مدينة 
�إربد بالأردن، في كليتين مختلفتين، ورافقتهما في تلك الأثناء 

نوادر جمة. منها �أن �أحد زملائه ا�ستغرب ذات مرة قيامه بتغيير 
ملاب�سه بين المحا�ضرات قبل �أن يكت�شف هذا الزميل �أنه كان 
ي�أخذ محا�ضرتين �إحداهما معه والأخرى مع مثنى! وي�سوق 

محمد -التو�أم الثالث- واحداً من المواقف التي واجهته ذات مرة 
قائلًا: »ذهبت �إلى محل حلاقة لق�ص �شعري، وبعدها بيومين 
ذهب مهند �إلى المحل نف�سه ليتفاج�أ الحلاق من �سرعة نمو 

�شعري قبل �أن ي�شرح له مهند �أننا ثلاثة توائم، لكن هذا لم يمنع 
الحلاق من الذهول عندما ر�أى مثنى لاحقاً. عندئذ، اتفقنا على 

�أن يق�صد كل واحد منا محلًا مختلفاً تجنباً للخلط الذي قد يقع 
فيه الحلاق«.
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تمام���اً ف���ي ا�ستيعاب التطابق المر�آت���ي للب�شر. ومع ذل���ك، ظلّتْ التوائم 
المتطابقة حقيقة �شبه �سوريالية مبهمة، ف�إن العلماء تمكنوا في الطرف 
ل �إلى فهم وتحليل �أكبر لظاهرة التوائم غير المتطابقة  الآخر من التو�صّ

�أو الأ�سباب التي ت�ؤدي �إلى حدوثها. 

من جمل���ة هذه الأ�سباب عام���ل الوراثة؛ فالحمل ب�أكث���ر من جنين يعني 
�أن���ه يتعي���ن على الأم �أن تكون ق���ادرة على �إفراز �أكثر م���ن بوي�ضة، وهذه 
المق���درة قد تكون �سمة متوارثة ع���ن الأم. كذلك، ف�إن المر�أة التي تكون 
هي نف�سه���ا تو�أماً غير متطاب���ق لديها احتمال �أكبر م���ن غيرها لإنجاب 

توائم متطابقة بمعدل ال�ضعف.

من العوامل الأخرى المرتبطة بظاهرة �إنجاب التوائم عمر المر�أة ووزنها؛ 
فالن�س���اء الأكث���ر وزن���اً والأكبر �سناً -ف���وق 35 عاماً- �أكث���ر ميلًا لإنجاب 
التوائم من ال�شابات، وذلك نظراً لارتفاع م�ستويات الهرمون المعروف بـ 
»الهرم���ون المحفز للجريب« والم�شار له اخت�صاراً بـ »FSH«، وهو هرمون 
���م عملية التكاثر في الج�سم. ومع اتج���اه العديد من المجتمعات �إلى  ينظِّ
ت�أخير �س���ن الزواج، على خلفي���ة تبني �أنماط حياتي���ة ثقافية م�ستحدثة، 
وبالتالي ارتفاع �سن المر�أة عند الزواج والإنجاب، فمن المرجح �أن تكون 

ولادات التوائم مر�شحة لازدياد عددي وا�ضح م�ستقبلًا.

�إل���ى ذلك، لا يمك���ن �أن نغفل التخ�صي���ب ال�صناعي كعام���ل �أ�سا�سي في 
»ف���ورة« ولادات التوائ���م المتع���ددة؛ فبف�ضل هذه التقنية ل���م يعد الحمل 
بتوائ���م يُ�صنّف في خانة الن���درة �أو الطفرة الحياتية، مع ولادة 21 زوجاً 
من التوائم لكل �ألف ولادة تقريباً. وهناك بالطبع عوامل بيئية ذات ت�أثير 
بيّ���ن، فتح�سّن الرعاية ال�صحي���ة ونظام التغذية يلعب���ان دوراً حيوياً في 
تعزيز الحمل بالتوائم والحفاظ على �صحة الأجنة في الرحم وا�ستكمال 

الحمل دون معوقات �أو عقبات.

ل مو�ضع اهتم���ام لدى الباحثين  نتن���اول �أي�ضاً عاملًا رئي�سي���اً طالما �شكَّ
والعلم���اء ف���ي الأنثروبولوجيا الحيوي���ة �ألا وهو العرقي���ة �أو الجن�س؛ فقد 
ثب���ت �أن الأ�ص���ل العرق���ي يلع���ب دوراً حيوي���اً في تحدي���د ن�سب���ة التوائم 
غي���ر المتطابق���ة مع وجود �أعل���ى ن�سبة في هذا الخ�صو����ص لدى الن�ساء 
المنح���درات من �أ�ص���ل �إفريق���ي. بح�س���ب �إح�صائية موثقة ف����إن معدل 
�إنجاب الإفريقيات للتوائم غير المتطابقة 1 لكل 70 ولادة، في حين يبلغ 
ه���ذا المعدل لدى الن�س���اء ذوات الأ�صل القوقازي 1 لكل 88 ولادة، وعند 
الن�ساء اليابانيات الأ�صل 1 ل���كل 150 ولادة، �أما الن�ساء اللاتي ينحدرن 

من �أ�صول �صينية فيبلغ المعدل لديهن 1 لكل 300 ولادة.

وبم���ا �أننا مفتون���ون بالعجائب، نتوقف �أخيراً مع عجيب���ة ب�شرية لامر�أة، 
فلاحة رو�سية، دخلت التاريخ بو�صفها المر�أة التي �أنجبت �أكبر عدد من 
الأولاد ف���ي حياتها، حيث رزقت بـ 79 طفلًا في القرن الثامن ع�شر. ففي 
الأع���وام بين 1725 و1765م، �شهدت 27 عملي���ة ولادة توائم، �ضمت 16 
زوجاً من التوائم الثنائي���ة، و�سبع مجموعات من التوائم الثلاثية، و�أربع 

مجموعات من التوائم الرباعية!
مهند ومحمد ومثنى

وها هو محمد �أي�ضاً يدح�ض الاعتقادات ال�شائعة حول التوائم، 
ومن بينها �أنهم يمر�ضون �سوية وينامون وي�ستيقظون في موعد 

واحد؛ فالتوائم، وفقاً لمحمد، يختلفون في المزاج والأحوال 
النف�سية، ويقت�صر الت�شابه فيما بينهم على الجانب الخارجي. 

»فلكل منا ذوقه المختلف ور�ؤيته المميزة للحياة، على الرغم من 
ارتباطنا الكبير مع بع�ضنا ب�صورة �أكثر من تلك بين الأ�شقاء غير 

التوائم«.

يم�ضي محمد �شارحاً: »لا ي�شترط في كل التوائم الإح�سا�س 
ببع�ضهم البع�ض، ف�شقيقاي و�أنا مرتبطون �شعورياً ب�شكل لا يو�صف، 

لكننا مختلفون في ال�شخ�صية والتفكير، وهذا ما لا يفهمه الكثير 
من النا�س. في�ستمرون في التعامل معنا ك�شخ�ص واحد، �صحيح 

�أننا ن�ستمتع بتطابقنا �شكلياً وبالإح�سا�س والارتباط، لكن �أكثر ما 
ي�ضايقنا تعامل الآخرين معنا على نحو موحد«. يثني مهند على 

كلام �شقيقه قائلًا: »ت�سبب هذا ال�شيء في بخ�س حقنا في المدر�سة، 
فكنا ننال الدرجة نف�سها ب�صرف النظر عن الم�ستوى فقط لأننا 

توائم..!«.

من جانبه، �أكثر ما ي�ضايق مثنى هو مناداة �أفراد عائلته له با�سم 
�أحد �شقيقيه لعدم قدرتهم على التمييز فيما بينهم على الرغم من 
مرور 23 عاماً على ولادتهم، م�ستدركاً: »حتى �أفراد �أ�سرتنا �أنف�سهم 

يخلطون بيننا، فكيف بالآخرين؟!«. وي�ستغرب التوائم الثلاثة 
الأ�سئلة ال�ساذجة التي يطرحها النا�س من نوع: كيف يعي�ش التوائم؟ 
هل يت�شاجرون؟ هل يمر�ضون في الوقت نف�سه؟ ولعل �أكثر ما يزعج 

مهند هو تبني النا�س موقفاً واحداً �إزاءهم، »فعندما يخطئ �أحدنا 
نحا�سب كلنا!«.

يختم مثنى بقوله: »مهما كبرنا ومهما اختلفنا، �سنبقى �شخ�صاً 
واحداً لدى العائلة والأ�صدقاء والغرباء«.
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قدرٌ  ملتصقُ  الخطى

�إذا كان ال�شبي���ه المطلق، الذي يقابلنا، يتح���دّى مفهوم الاختلاف، ف�إن 
ال�شبي���ه الملت�صق بن���ا، الملتحم بحياتن���ا – بالمعنى الم���ادي والح�سي 
للالتح���ام – يكاد ين�سف مبد�أ الف���رادة، لا لأن »الآخر« ي�شبهنا فقط بل 
لأن���ه لي�س »�آخر« منف�صلًا عنّا، وقد يتغ���ذّى على بع�ض �أع�ضائنا، فيكون 

وجوده م�شتبكاً – حدّ الألم – بوجودنا.

يمنح التو�أمان الملت�صقان – �أو »التو�أمان ال�سياميان« بح�سب التو�صيف 
ال�شائ���ع – الحي���اة �شراك���ة بيولوجي���ة ونف�سي���ة غاية ف���ي التعقيد، وهي 
�شراك���ة تبد�أ في الرح���م وقد تنتهي ف���ي اللحد، �إلا �إذا فُ�ص���ل الكائنان 

بتدخّل جراحي، عادة ما يكون محفوفاً بالمخاطر.

علمياً، يُع���رف التو�أمان الملت�صق���ان �أو ال�سيامي���ان بتو�أمين متطابقين 
حدث الت�صاق �أو التحام في منطقة ما من ج�سديهما �أثناء ت�شكلهما في 
الرح���م، وبما �أنهما متطابقان فهما �إما ذك���ران �أو �أنثيان. ثمة نظريتان 

���ران هذه الظاهرة؛ الأولى وه���ي الأكثر قبولًا ورواجاً تعرف بنظرية  تف�سِّ
بة التي يفتر�ض �أن  »الانق�سام غي���ر المكتمل«، حيث �إن البوي�ضة المخ�صَّ
تنق�سم �إلى بوي�ضتين م�شكلةً تو�أمين متطابقين لا تنق�سم بالكامل، فيكون 
الانق�س���ام �أو الان�شط���ار جزئياً الأمر الذي ينجم عن���ه تو�أمان ملت�صقان 
ف���ي المنطقة التي خا�صمها الانق�سام. �أما النظرية الثانية، التي لا تلقى 
حما�س���ةً كبيرةً ف���ي الأو�ساط العلمية، فتعزو الأم���ر �إلى ما يعرف بعملية 
»الاندماج«؛ وفيها تنق�سم البوي�ضة الملقّحة، لكن الخلايا الجذعية تعثر 

على خلايا ت�شبهها في التو�أم الآخر وتعمل على دمج التو�أمين معاً.

�أ�صل ت�سمية ال�سيامي
ق���د يكون كل من �إنغ وت�شانغ بانك���ر �أ�شهر تو�أمين ملت�صقين في التاريخ. 
وكان التو�أم���ان الملت�صق���ان من عند منطقة ال�صدر ق���د ولدا في العام 
1811م ف���ي �سيام )تايلان���د حالياً(. واكت�شفهما تاج���ر بريطاني يدعى 

روب���رت هانتر ف���ي الع���ام 1829م، فا�صطحبهما معه ف���ي جولة عالمية 
ليكون���ا »فرجة« للخلائق مقابل بع�ض الم���ال. وفيما بعد، تخلى التو�أمان 
ال�سيامي���ان ع���ن وكي���ل �أعمالهم���ا البريطان���ي ليعم�ل�ا في �سي���رك بي. 
ت���ي. بارنوم الأمريك���ي، فجابا �أوروب���ا والأمريكيتي���ن، مقدميْن عرو�ضاً 
ترفيهي���ة، محققيْن �شهرة عالمي���ة، ومتك�سّبين من وراء »خلقتهما«، قبل 
�أن ي�ستق���را �أخي���راً في ولاي���ة كارولين���ا ال�شمالية كمواطني���ن �أميركيين 
ويتزوج���ا �شقيقتين وينجبا 21 ابن���اً. ولقد ودع التو�أمان الحياة في اليوم 
نف�س���ه في يناي���ر )كانون الثاني( ع���ام 1874م، �إذ �أ�صي���ب ت�شانغ بذات 
الرئ���ة وتوف���ي �أثناء نومه، ولحق���ه �شقيقه �إنغ بعد ث�ل�اث �ساعات راف�ضاً 
�أن يت���م ف�صله عن �شقيقه، بعدما ا�ستدعت العائلة طبيباً ليقوم بالعملية 
على �أمل �ألا يلحق ب�شقيقه، م�صراً على انتظار النهاية التي ر�سمها القدر 
ل���ه مع �شقيقه: فقد عا�شا معاً وعليهم���ا �أن يموتا معاً. ب�سبب ندرة هذه 
الحال���ة في ذلك الزمان وا�شتهار التو�أمي���ن، بات يطلق على التوائم 
الملت�صق���ة عموم���اً ب���ـ »التوائ���م ال�سيامي���ة«، ن�سبة �إل���ى موطنهما 
�سيام، وهي ت�سمية لا تزال �سائدة، على الرغم من نبذها علمياً. 
ت�شريحياً، كان ت�شانغ و�إن���غ ملت�صقين بكتلة من اللحم وبجزء 
م���ن الغ�ض���روف م���ع التحام كبديهم���ا في منطق���ة الجذع. 
بمقايي�س الط���ب الع�صري، كان بالإم���كان جداً ف�صلهما 

دون �أن ت�شكل العملية خطورة كبيرة على �أي منهما.

كظاهرة، ف����إن ولادة التوائم ال�سيامية نادرة، حيث تتراوح 
ن�سبته���ا بين مرة كل خم�سين �ألفاً �إلى مرة كل 200 �ألف حالة 
ولادة. وتق���دّر الأبح���اث �أن من 40 �إلى 60 ف���ي المئة من التوائم 
ال�سياميّة يموتون عند الولادة، و�أن 35 في المئة يظلون على قيد 
الحي���اة يوماً واح���داً، علماً ب����أن معدل نجاة التوائ���م ال�سيامية 
يت���راوح بين 5 �إل���ى 25 في المئة، حيث ت�ش���كّل الإناث الغالبية 

�ضمن هذا المعدّل بن�سبة تقدر بـ 3 �إلى 1 في المئة.

�أنواع الالت�صاق
ويمكن تق�سيم التوائم الملت�صقة �إلى �أنواع في ت�صنيف ي�شير 
�إل���ى المنطقة من الج�س���د التي يوجد فيها الالت�ص���اق �أو الالتحام. 

التو�أمان 
التايلنديان اللذان 

كانا وراء ت�سمية 
الملت�صقين بـ 

»ال�سياميين«
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�أن���واع التوائ���م الملت�صق���ة الأكث���ر  م���ن 
�شيوع���اً الن���وع الم�ش���ار �إلي���ه علمياً بـ 
وال�سرّتي���ن«،  ال�صدري���ن  »متح���د 
حيث يك���ون الج�سمان ملتحميْن 
من الج���زء العلوي من ال�صدر 
وحت���ى الجزء ال�سفل���ي منه، 
وغالباً ما يت�شارك التو�أمان 
هنا القلب، وق���د يت�شاركان 
الكب���د �أي�ض���اً �أو ج���زءاً من 
الجه���از اله�ضم���ي. وي�شكّل 
التوائ���م ال�سيامي���ة الذي���ن 
يولدون �ضمن هذا النوع من 
الالت�صاق م���ا ن�سبته 28 في 
المئ���ة من مجم���وع الولادات. 
ب���ـ  المع���روف  الن���وع  وهن���اك 
»متّح���د ال�صدري���ن«، وفيه يكون 
�أعل���ى  م���ن  ملت�صقي���ن  التو�أم���ان 
ال�صدر وحت���ى �أ�سفل البط���ن، ودائماً 
ما يكون القل���ب م�شتركاً في هذه الحالات. 
ل النوع المعروف بـ »متّحد ال�سرّتين« 10 في  وي�شكَّ
المئة من الحالات، حيث يكون التو�أمان مت�صليْن من الجزء ال�سفلي من 
منطقة ال�صدر، دون �أن يكون القلب م�شتركاً و�إن كان التو�أمان يتقا�سمان 
هنا الكبد والجهاز اله�ضمي والحجاب الحاجز و�أع�ضاء �أخرى. والن�سبة 
ذاتها ن�شهدها في النوع المعروف بـ »التو�أمين الطفيليّين«، وهما تو�أمان 
ملت�صق���ان ب�ص���ورة غير متنا�سق���ة �أو على نحو غير متماث���ل فيكون �أحد 
التو�أمي���ن �ضئيلًا، �أقل اكتم���الًا وت�شكلًا، ومعتمداً في بقائ���ه على التو�أم 
الأكب���ر حجماً. كذلك، و�ضمن �أن���واع التوائم ال�سيامي���ة يبرز نوع يدعى 
بـ »متّح���د القحفين« حي���ث يلت�ص���ق التو�أمان من الجمجم���ة، بج�سمين 

منف�صلين.

ف���ي هذا ال�سي���اق، يمكن ف�ص���ل التوائم ال�سيامية بتدخّ���ل جراحي، وهو 
تدخل تت���راوح درجة �صعوبته بين الي�سير ن�سبياً �إلى المعقّد جداً، ح�سب 
المنطق���ة التي يوجد فيها الالت�صاق وحجم الاعتماد الم�شترك للتو�أمين 
على الأع�ضاء الحيوية للج�سم. ومعظم جراحات ف�صل التوائم محفوفة 
بالمخاط���ر وقد تنته���ي بوفاة �أحد التو�أمين �أو كلاهم���ا، خا�صة �إذا كانا 
ملت�صقي���ن من منطقة الر�أ�س الح�سا�سة. ولعلن���ا نذكر الحكاية الم�ؤلمة 
لل�شابتين الإيرانيتين لادان ولاله بيجاني الملت�صقتين من الر�أ�س، حيث 
�أ�صرت���ا على �إجراء عملية ف�صل كي ت�ش���قّ كل واحدة منهما الحياة التي 
تري���د، فلقد كان���ت لاله تتطلع �إلى العمل ك�صحفي���ة في طهران في حين 
�أرادت لادان متابع���ة درا�سته���ا العلي���ا ف���ي القانون في �شي���راز، م�سقط 
ر�أ�سيهم���ا الملت�صقين! و�إذ رف�ض �أطب���اء كثر �إجراء الجراحة »القاتلة« 

لل�شابتين وافق طبي���ب �سنغافوري يدعى كيث غو على الم�ضي قدماً 
ف���ي المغام���رة بعدما كان ق���د نجح في ف�صل تو�أمي���ن نيباليتين 

ملت�صقتين من الر�أ����س. و�أجريت الجراحة الخطرة جداً في 

م�ست�شفى رافيلز ب�سنغافورة في ال�ساد�س من يوليو 2003م تحت �إ�شراف 
اح���اً عالمياً وطاق���م م�ساعد ت�ألف من  فري���ق من الأطب���اء قوامه 28 جرَّ
�أكث���ر من 100 �شخ����ص، وا�ستغرقت الجراحة �أكثر م���ن ع�شرين �ساعة، 
���ن في الأثناء �أن عملية ف�ص���ل الجمجمتين �أعقد بكثير مما ت�صورها  تبيَّ
الأطب���اء. فتوفيت لادان على طاولة الجراح���ة وتبعتها �شقيقتها لاله بعد 

ت�سعين دقيقة. 

ف���ي المدوّن���ات التاريخية، يمكن تتبّ���ع �أول ر�صد للتوائ���م الملت�صقة في 
ح�ض���ارة المو�ش���ي الت���ي ازده���رت �شمالي البي���رو في الحقب���ة من 100 
�إل���ى 800 ميلادي���ة، حيث تم ت�صوير التوائ���م الملت�صقة في منحوتاتهم 
الخزفي���ة في الع���ام 300 ميلادية. عل���ى �أن �أقدم حالة موثق���ة لتو�أمين 
ملت�صقي���ن تع���ود �إلى العام 945 للميلاد حين تم جل���ب �شقيقين تو�أمين 
ملت�صقي���ن من �أرمينيا �إل���ى الق�سطنطينية، عا�صم���ة الدولة البيزنطية 
�آن���ذاك، لإجراء تقييم طبي لهما. كذلك، كانت ال�شقيقتان الإنجليزيتان 
ماري و�إليزا ت�شالكير�ست م���ن �أوائل الحالات الموثقة تاريخياً في �سجل 
التوائ���م الملت�صق���ة، �إذ كانت���ا ملت�صقتين من الظه���ر وعا�شتا من العام 
1100 وحتى الع���ام 1134 ميلادية. ومن التوائ���م ال�سيامية التي حققت 

�شهرة، و�إن لم ت���واز �شهرة الأخوين ت�شانغ و�إنغ، ال�شقيقتان الأمريكيتان 
الزنجيتان ميلي وكري�ستين ماكوي، اللتان وُلدتا في زمن العبودية بولاية 
كارولين���ا ال�شمالية بالولايات المتحدة ف���ي العام 1851م، فتعلمتا الغناء 
والعزف المو�سيقي، وامتهنت���ا مجال الا�ستعرا�ض الفني مكت�سبتين لقب 
اء �إ�صابتهما  »العندلي���ب ذات الر�أ�سي���ن«. وتوفيتا في العام 1912م ج���رَّ
بال�سل، بفارق 17 �ساعة بين كل منهما! حالياً، يعد ال�شقيقان الأمريكيان 
روني ودوني غاليون، المولودان في العام 1951م، �أكبر التوائم الملت�صقة 

في العالم �سناً. هما الآخران ا�ستغلا »خلقتهما« في التك�سب من ورائها 
قبل �أن يتقاعدا في العام 1991م.

التلقيح ال�صناعي داخل 
المختبرات

ميلي 
وكري�ستين 

ماكوي



 97  96

C
o

rb
is

مل�صق 
لم�سرحية 
»�شك�سبير« 

 Comedy of

Errors

توأم الروح

م���ن وقت لآخ���ر، نتعثّ���ر بتعبير »ت���و�أم ال���روح« �أو »تو�أم 
النف����س«، �أو حتى »تو�أم القل���ب«، فيحيلنُا �إلى ت�أويلات 
وترجم���ات عدة للم�صطل���ح، الذي يب���دو فانتازياً �أو 

مجازياً، وهو كذلك و�أكثر.

لت���و�أم الروح، كتب الفيل�س���وف اليوناني �أفلاطون، قبل ف���ي تعريف���ه 
�أكث���ر من �ألفي���ن وخم�سمائة عام، يق���ول: »حين يلتق���ي �أحدهم ن�صفه 
الآخ���ر، الن�صف الفعلي لذاته، ي�ضيع الاثنان في حالة مذهلة من الحب 
وال�صداقة والحميمية، فلا يغيب �أي منهما عن ب�صر الآخر ولو للحظة.« 
على م���دى قرون من الفكر الب�شري، ج���اب الفلا�سفة والمنظرون قارة 
»ت���و�أم الروح« الملأى باحتمالات الك�شف لإ�ضفاء ال�صبغة الرومانتيكية 
عل���ى ه���ذا الم�صطلح. في تعري���ف عام، ي���كاد �أن يكون مجمع���اً عليه، 
ف����إن تو�أم الروح هو ال�شخ�ص الذي نقع في �ش���راك روحه وقلبه وفكره، 
في�أ�سرن���ا ولا ن���ود �أن نقاوم ه���ذا الأ�سر، هو ال�شخ�ص ال���ذي نبثه محبة 
عميقة، �صافية، خال�ص���ة، فن�ست�شعر في ح�ضرة وجوده �أن وجودنا هَامَ 
وظل يهي���م لي�ستقر في نهاية المطاف عنده �أو لعله كان مودعاً لديه في 
ك�ش���ف ظل م�ؤجلًا �إلى �أن التقيناه. هو �شبيهن���ا، وفي الوقت عينه يكملّ 
نواق�صن���ا، في�سدّ فراغاتنا دون انح�شار، ويعبئنا دون في�ض �أو نق�صان، 
ه���و ال�شخ�ص الذي حين ت���راه تعتقد �أنه جاء من ما�ضيك، �أو ت�شكّل من 
ثنايا روحك �أو نُ�سج من جدران ف�ؤادك لأنه يقر�ؤك، يترجمك، يفهمك، 
وي�سه���ب في �شرح���ك دون �أن تقول كلمة، هو �أنت بق���در ما �أنت هو؛ هو 
ال�شخ����ص الذي يطرق حياتك، يت�صف���ح ف�صولك الآنية والآتية، فيوغل 

في معانيك عميقاً.

وقد لا تكون لفظة »تو�أم« مجانية، فتو�أم الروح �شبيهك من مبد�أ المر�آة، 
�أي �إنك ترى نف�سك في الآخر، فيكون تو�أمك النف�سي والروحي والعاطفي 
والفك���ري، �أياً ما كانت طبيعة التو�أمة التي تميل �إليها �أو تميل هي �إليك. 
�ضم���ن هذه العلاقة الو�شائجية التو�أمية، ن�ستطيع �أن ن�صنف ثلاثة �أنواع 
مما يميل البع�ض �إلى ت�سميته بـ »علاقات المر�آة«، �أي العلاقات التو�أمية؛ 
فهن���اك المر�آة التي تريك م���ا كنتَ عليه، فتعطيك الفر�صة لترى ما �آلت 
�إلي���ه حياتك حتى الآن، وبالتال���ي ت�ضع الخطط للتغيي���ر. �إن تو�أم الروح 
الذي يفد �إلى حياتك -بعد ما�ض غير �شيق- يجب �ألا يجعلك تندم على 
ما فات �أو تنوح على الأم�س، فهو ترجمة للمقولة بـ »�أن ي�أتي الخير مت�أخراً 
�أف�ضل من �ألا ي�أتي �أبداً«. �أما النوع الثاني من العلاقات فهي المر�آة التي 
تعك����س لك الطريق ال���ذي ت�سلك���ه الآن، فتبين لك الق�ضاي���ا العالقة في 
حياتك والم�سائل التي يتعيَّن عليك �أن تعمل عليها، فكنتَ معمياً عنها �إلا 
�أن فتح تو�أم روحك عينك عليها. ونخل�ص �إلى النوع الثالث من العلاقات 
التو�أميّة وهو النوع الذي يعك�س �إمكاناتك، فتظهر لك لمحة مما ت�ستطيع 

�أن تكونه �إذا �أردت، فيكون تو�أمك هنا ملهمك ومحفزك.

�أي���اً كانت تف�سير المر�آة هنا، فم���ا �أن تت�شكل العلاقة حتى تكون الرابطة 
بي���ن طرفيها كتل���ك التي تجمع التو�أمي���ن المتطابقين لا لجه���ة الت�شابه 
ال�شكل���ي و�إنما للت�شاب���ه النف�سي، فيكون كل طرف عل���ى دراية و�إح�سا�س 
بم�شاع���ر الآخ���ر و�أفكاره ورغبات���ه واحتياجاته، فيقر�أها قب���ل �أن تُطبع، 

ويلبيها قبل �أن تُطلب.

لت���و�أم ال���روح والنف����س ف���ي ال�شع���ر مكان���ة، �إذ ا�ستنطق حرا����س الكلمة 
و�شعرا�ؤها المعاني الغافية في توائم قلوبهم..
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تتوق���ف ذاكرتن���ا القريب���ة عند ق�صي���دة »تو�أم ال���روح« لل�شاع���ر الأمير 
عبدالله الفي�صل، رحمه الله، حيث يقول:

»يا توأم الروح ونور البصر 
ضاقت مني الروح بهذا السفر 

وغشت الوحدة عيني فما 
يؤنس عيني كل هذا البشر«.

وكت����ب ال�شاع����ر الم�ص����ري �إبراهي����م ناجي ف����ي ق�صيدت����ه »خطاب« 
مناجياً:

حرفـــــ��ا منــــ��ه  أَدَعْ  ولــ��م  ــــــك ألْفــــــــــا	 ـــلْــتُ خطَّ قَبَّ
وكنـــتِ في الغيــــــبِ إلفــــا قـــد كنــــتِ تــــوأم قلـــبــي	

وله �أي�ضاً في »�ساعة لقاء«:
درجَ الدهرُ وما أذكرُ بعدَكْ غيرَ أيامِك يا توأم نفسي!  

وأنا الطائرُ! قلبي ما صبا لسوى غصِنك والوكرِ القديمْ  

وه���ا ه���ي ال�شاعرة ال�سوري���ة �سنية �صال���ح تتماهى مع ابنته���ا، تو�أم 
ذاتها، ف���ي ق�صيدة »الذاك���رة الأخيرة«، �إذ تمنحه���ا كل الحب، في 

وداع �آ�سر:
أيتها الذات التوأم

يا أجنحةَ المحيط وزفيرهُ المنعش
ستحملك جزره إلى المتصوفة والهائمين 

والسرياليين 
ستنقلك إلى أحلام الماء وأشواق الربيع

بينما تغافلني ريح المنعطف
وتخطف غباري

ونقر�أ لل�شاعر الم�صري عاطف الجندي في »�أ�شواق الجازورينا«:
لا تحسبيني

قد نسيتُ  كما نسيتِ  العابرينْ 
أو لم تكوني 

توأمي في الجُرحِ  
قافيةَ  القصيدةِ  

وابتداءَ توهجي

�أم���ا »التو�أم« بمعنى الحبي���ب فتر�سم ال�شاعرة اللبناني���ة �سوزان عليوان 
موا�صفاته على النحو التالي:
منذُ أن اكتشفتِ الظلامَ 

و خوفَها من الظلامِ 
في ليلِ الغربةِ القاسي الطويل 

و هي تنتظرُهُ 
فارسًا 

تيْنِ  بعينيْن لوزيَّ
ر  و قلبٍ من سُكَّ

بلمسةٍ 
يعيدُ الفرحَ مُهْرًا 

على جبهتِهِ هلالٌ 
في صهيلِهِ سماءٌ من نجوم.

�أفلاطون 
وتعريفه لتو�أم 

الروح
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أرض التوائم

تُعد بلدة �إيغبو�أورا، في جنوبي غرب نيجيريا، عا�صمة التوائم في 
العالم �أو �أر�ض التوائم! فهذه البلدة موطن لجماعة عرقية كبرى 

تعرف با�سم »يوروبا«، تتميز ب�أنها �صاحبة �أعلى معدل في �إنجاب 
التوائم غير المتطابقة في العالم، �إذ يبلغ معدل ولادة التوائم هناك 

45 لكل �ألف حالة. بح�سب الثقافة اليوروبية، ف�إن التوائم ي�ضفون 

ال�سعادة وال�صحة والرفاه على الأ�سرة. وعند ولادتهم، تقام الولائم 
احتفالًا بالبركة التي هلّت على البيت، حيث تتم دعوة كافة �أهل 

القرية وربما القرى المجاورة.

ودائماً ما يُطلق على التو�أم الأول – �سواء �أكان ولداً �أم بنتاً – ا�سم 
»تايوو«، الذي يعني »الأول الذي يتذوق العالم«، في حين يطلق على 

التو�أم الثاني ا�سم »كيهيندي«، وهو ما يعني »الوا�صل بعد الآخر«. 
وعلى الرغم من ولادته �أولًا، �إلا �أن »تايوو« يُعد �أ�صغر التو�أمين، 

حيث يفتر�ض �أن �شقيقه الأكبر »كيهيندي« قد �أر�سله خارجاً كي يرى 
كيف يبدو حال العالم له، وما �إن يعطي تايوو �إ�شارة بالبكاء، حتى 

يتبعه كيهيندي. 

في اليوم الثالث لولادة التو�أمين، 
اف  يقوم الوالدان بزيارة عرَّ

م للأم �سل�سلة  القرية الذي يقدِّ
من الإر�شادات والتعليمات ب��شأن 
كيفية تعاملها مع تو�أميها؛ لجهة 

الألوان التي يجب �أن يلب�ساها �أو 
يتجنباها، والطعام الذي يُن�صح به �أو 

الذي يجب حظر تناوله، والحيوانات 
التي ت�شكل خطراً عليهما، وغير 

ذلك.

ي�ؤمن اليوروبا ب�أن كلا التو�أمين 
يتقا�سمان روحاً واحدة، لذا في 

حال توفي �أحدهما عند الولادة ف�إن 
حياة الآخر تكون معر�ضة للخطر، 

ب�سبب اختلال توازن الروح. لمواجهة 
هذا الخطر يتعين القيام بطق�س خا�ص، 

حيث يتم تكليف نحات بحفر تمثال 
خ�شبي �صغير، كبديل رمزي لروح التو�أم 

الفقيد. ويتعين على الأ�سرة رعاية 
التمثال، كما لو كان كائناً حقيقياً، 
فيتم �إطعامه وتحميمه و�إلبا�سه، 

ذلك �أن حمايته ورعايته تكفل �إق�صاء الخطر عن التو�أم الذي 
ظل على قيد الحياة. وفي حال غيَّب الموت التو�أمين معاً، يتم 

حفر تمثالين لهما ليتمثلا روحهما، فتظلّ تحفّ الأ�سرة في 
غيابهما.

�إلى ذلك، من غير المعروف �سبب ا�ست�شراء ولادات التوائم و�سط 
اليوروبا؛ فثمة علماء يعزون الأمر �إلى الوراثة، بالنظر �إلى 

الروابط العائلية والقبلية الو�شيجة، مع ثبوت دور العامل الوراثي 
في ولادات التوائم المتطابقة. على �أن بع�ض العلماء يزعمون �أن 

للأمر علاقة با�ستهلاك كميات كبيرة من نوع معين من البطاطا 
الحلوة التي تعرف بـ »اليام الأبي�ض«، حيث تحتوي على هرمون 

الفيتو�ستروجين الطبيعي الذي قد يحفز المبي�ضين على �أن يفرز 
كل منهما بوي�ضة.
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التوائم في السينما 
9كثير من الضحك  

قليل من الجد
لا يمك���ن للتوائم وم���ا يوحونه من �أف���كار ومواقف، ت�صط���دم فيها كل 
�أ�ش���كال اللامعقول، �أن تغيب عن خي���ال ال�سينما ال�شره دوماً للعجيب. 
حي���ن �أط���ر فِل���م »التو�أم���ان« ال�شا�ش���ة الف�ضي���ة الهوليودية ف���ي العام 
1988م، وج���د الجمهور نف�س���ه �أمام مفاج�أة غي���ر متوقعة، فقد ج�سد 

دور ال�شقيقي���ن التو�أمي���ن كل م���ن الممثل »�سابقاً« �آرنول���د �شوارزينغر 
)حاكم ولاي���ة كاليفورنيا الأمريكية حالياً( والممث���ل المخ�ضرم داني 
دي فيت���و. وجاء اختيار النجمين، متناق�ض���ي الخلقة تماماً، للعب دور 
التو�أمي���ن متعمداً. فهما �أبعد ما يمك���ن �أن نفكر فيهما ك�شقيقين، فما 
بالك���م بتو�أمين؟! فببنيت���ه الع�ضلية ال�ضخم���ة �أو المت�ضخمة، وبطوله 
الفارع يبدو �شوارزينغر �ضغف حجم دي فيتو، الذي لا يزيد طوله على 
المتر ون�ص���ف المتر! لكن الطرافة لا تتوقف هن���ا، فال�شقيقان اللذان 
وُل���دا من تجرب���ة تخ�صيب تمت ف���ي المختبر -بح�سب حبك���ة الفِلم- 
وفُ�صل بينهما عند الولادة تطرح الأول بو�صفه التو�أم الوديع، المت�أمل، 
ال�س���اذج والأخلاقي، بينما يتقم�ص ال�ضئيل دي فيتو، �شخ�صية التو�أم 
»البلطج���ي« المحت���ال، الذي يح���اول الإفلات من الرقاب���ة الأخلاقية 

لتو�أمه ال�ضخم!

وم���ن الأفلام ذات النهك���ة الكوميدية التي تناول���ت المفارقات الناجمة 
ع���ن التطاب���ق التو�أم���ي فِلم »عم���ل كبي���ر« )1988م( بطول���ة الممثلتين 
الأمريكيتي���ن بيت���ي ميدلر وليلي توملين. تدور ق�ص���ة الفِلم حول زوجين 
م���ن التوائ���م الأنثوية يولدان ف���ي الم�ست�شفى نف�سه لعائلتي���ن، �إحداهما 
ثري���ة والأخرى فقيرة، وينتهي الأمر بالممر�ضة �إلى الخلط بين المواليد 
الأربع���ة، في حبك���ة �شائك���ة، تت�صاعد حين تلتق���ي الفتي���ات الأربع بعد 
�أربعي���ن عام���اً لتقع كل واحدة عل���ى �شبيهتها، بعد �سل�سل���ة من الأحداث 

والمواقف والم�صادفات التي لا يمكن ن�سجها �إلا �سينمائياً.

م ف���ي ن�سختين؛ الأولى  وهن���اك �أي�ض���اً فِلم »م�صيدة الأبوي���ن«، الذي قُدِّ
ف���ي الع���ام 1961م والثاني���ة في الع���ام 1998م، حيث تقم�ص���ت النجمة 
الأمريكي���ة ليند�سي لوهان في الن�سخ���ة الحديثة من الفِلم دوري تو�أمين 
متطابقي���ن لأ�سرة مزقها الطلاق، فتعي�ش �إحدى التو�أمين مع والدها في 
�أمري���كا فيم���ا تظل الأخ���رى في كنف �أمه���ا في لن���دن، دون �أن تدري �أي 
منهم���ا �أن ثمة ن�صفاً �آخ���ر يطابقها عبر الأطل�سي! وحين تلتقي التو�أمان 
الطفلت���ان �صدفة ف���ي مخيم �صيف���ي، تكت�شفان الحقيق���ة وتتخذان على 
عاتقهم���ا مهمة �إعادة المياه �إلى مجاري العلاق���ة بين �أبويهما، وبالطبع 

وعلى الطريقة الهوليودية تنجحان في مهمتهما بامتياز!

والح���ق �أن معظم الأف�ل�ام، التجارية الطابع، ا�ستثم���رت ال�شبه التو�أمي 
ف���ي كوميديا هزلية، قلة منها نجحت ف���ي احتلال مكانة مميزة في �إرث 
ال�شا�شة الف�ضية الذي يُعتدّ به. من الأفلام النادرة التي طرحت التماثل 
التو�أم���ي بما يكتنف���ه من توافق نف�س���ي وروحي و�صراع���ات داخلية جمة 
عل���ى نحو �آ�س���ر فِلم »اقتبا����س« )2002م(، بطولة النج���م نيكولا�س كيج 
والممثل���ة المخ�ضرم���ة ميريل �ستري���ب. يج�سد كيج ف���ي الفِلم دور كاتب 
�سيناري���و يُدعى ت�شارل���ي كوفمان يجد �صعوبة ف���ي اقتبا�س رواية بعنوان 
»ل����ص الأروكيد« وتحويلها �إلى ن�ص �سينمائي، في�ستعين ت�شارلي ب�شقيقه 

التوائم في 
ال�سينما.. 

قليل من العلم 
وكثير من 
الكوميديا



 101  100

الاحتفاء بالتطابق

حول العالم، ثمة �أيام مخ�ص�صة للاحتفاء بالتطابق والتماثل من 
خلال مهرجانات واحتفالات وعرو�ض ترفيهية ت�ستقطب كل �أنواع 
التوائم، الثنائي والثلاثي والرباعي، الغريب والأغرب، في م�شهد 

عجائبي يجعل الب�صر متحفزاً للده�شة على الدوام. وقد يكون 
مهرجان »�أيام التوائم«، الذي ت�ست�ضيفه �سنوياً بلدة توينزبيرغ في 

ولاية �أوهايو الأميركية هو الأ�شهر في العالم. 

انطلق هذا المهرجان في دورته الأولى في العام 1976م، بم�شاركة 
36 مجموعة من التوائم، واليوم �أ�صبح المهرجان، الذي يقام �سنوياً 

في �أول عطلة نهاية �أ�سبوع من �شهر �أغ�سط�س، ي�ستقطب �أكثر من 
3000 مجموعة من التوائم، من كل الفئات والأنماط، يفدون �إليه من 

مختلف �أنحاء �أمريكا ومن خارجها. في حدث هو الأ�ضخم من نوعه 
عالمياً. ت�ضم �أيام المهرجان فعاليات وم�سابقات ترفيهية عدة من 

بينها م�سابقة للمواهب ومواكب ا�ستعرا�ضية في احتفالية �صاخبة، 
يتبارى فيها التوائم على اجتذاب الأنظار الحائرة في محيط من 
الت�شابهات المربكة، خا�صة �إذ يحلو للتوائم ارتداء �أزياء مت�شابهة، 

فيخال المرء نف�سه ك�أنه مطوق بمرايا تنقل له ال�صورة نف�سها مرتين 
 Twinsburg وثلاثاً وربما �أربع مرات. قد ينطبق على بلدة توينزبيرغ

المثل القائل ب�أنها ا�سم على م�سمى بالمعني الحرفي للت�سمية، فـ
twins تعني »توائم« في حين �أن burg تعني »بلدة« بالعامية، وهو ما 

يعني �أنها بلدة التوائم، �أو �إذا �أردنا التما�س الدقة ف�إن ا�سمها يعني –
حرفياً– بلدة التو�أمين! نعم.. تعود الت�سمية �إلى العام 1819 ميلادية 
حين ا�ستوطن �شقيقان تو�أمان متطابقان هما مو�سيز و�آرون ويلكوك�س 

بلدة حديثة الت�أ�سي�س عُرفت با�سم ميل�سفيل. ولقد ا�شترى التو�أمان 
الوافدان من ولاية كونيكتيكت، قطعة �أر�ض م�ساحتها 16 كيلومتراً 

مربعاً، وبد�آ يبيعانها قطعاً �صغيرة ب�أثمان زهيدة لاجتذاب م�ستوطنين 
جدد، ثم عر�ض التو�أمان التبرع بقطعة �أر�ض لتكون ميداناً عاماً 

للبلدة ومبلغ 20 �ألف دولار �أمريكي لبناء �أول مدر�سة لقاء تغيير ا�سم 
البلدة من ميل�سفيل �إلى توينزبيرغ، �أي بلدة التو�أمين!

ومن احتفالات التوائم ال�صاخبة في العالم »مهرجان التوائم 
الأوروبي« الذي يُعقد �سنوياً في �آخر عطلة نهاية �أ�سبوع في يوليو 

في �إيطاليا، حيث يجتذب �ألف مجموعة، تقريباً، من التوائم 
ن في مدينة ريميني  الثنائية والمتعددة. وكان المهرجان قد دُ�شِّ

الإيطالية في العام 2000 قبل �أن ينتقل في العام 2004م �إلى 
متنزه »كانيفا ويرلد« الترفيهي عند بحيرة غاردا، �شمالي �إيطاليا. 

ويمكن للتوائم �أي�ضاً الم�شاركة في »مهرجان يوم التوائم الفرن�سي« 
الذي انطلق في العام 1994م، وهو �أكبر تجمّع للتوائم في �أوروبا، 

حيث يقام في بلدة بلوكادو ب�إقليم بريتاني في فرن�سا في منت�صف 
�أغ�سط�س من كل عام، وي�ؤم المهرجان الذي ي�ستمر يوماً واحداً 
فقط �ألف مجموعة، تقريباً، من التوائم من مختلف الم�شارب.

وهناك �أي�ضاً مهرجان التوائم الثقافي الذي تحت�ضنه العا�صمة 
ال�صينية بكين في مطلع �أكتوبر من كل عام، بح�ضور مئات التوائم 
الذين ي�شاركون في عرو�ض الغناء والرق�ص والفنون القتالية، في 

احتفالية بهيجة ت�شكِّل ذروة احتفالات البلاد بالعيد الوطني.
توائم متطابقة من كل الأجيال
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يوليو / �أغ�سط�س 2010مملف »التو�أم«

الت���و�أم دونالد، وهو كات���ب �سيناريو �أي�ضاً، لكنه �أكث���ر ت�صالحاً مع نف�سه 
م���ن �شقيقه الذي يب���دو �أنه يرى حيات���ه في مر�آة محبطة. ف���ي النهاية، 
ينجح ت�شارلي في فك لغز الحكاية، بم�ساعدة تو�أمه، قبل �أن يلقى دونالد 
حتفه.. بموت دونالد، الن�صف الآخر، يتوازن ت�شارلي، لا لأنه فقد �شقيقه 
بل لأن �شقيقه ك�أن���ه �ضحى بنف�سه في �سبيل تعافي روحه المعذبة.. هذه 

الت�ضحية تفك »عقدة الكاتب« لدى ت�شارلي فينجح في كتابة ن�صه!

ولنخت���م مع مقارب���ة كوميدية طريف���ة للتوائم، من خ�ل�ال فِلم »ملت�صق 
ب���ك« )2003م(، الذي يتن���اول حكاية �شقيقين ملت�صقي���ن من الجنب، 
عل���ى طريقة التوائم ال�سيامية. كل من �شاه���د الفِلم يكت�شف �أن مقاربته 
دهما النجمان مات  خيالية، ذلك �أن التو�أمين الملت�صقين في الفِلم يج�سِّ
ديم���ون وكري���غ كينير، وهو �أم���ر يدخل في خانة اللاممك���ن، لأن التوائم 
ال�سيامي���ة متطابق���ة! ولا يمكن �أن يكون ال�شقيق���ان فيها مختلفي الخلقة 
عل���ى طريقة ديمون وكينير! وم���ع هذا يحقّ لل�سينما م���ا لا يحق لغيرها! 
لكن ق�صة الفيلم الطريفة كفيلة ب�أن تجعلنا نت�سامح مع المقاربة العلمية 
الخط����أ لمفه���وم التوائ���م الملت�صق���ة، خا�ص���ة و�أن الفِلم يعال���ج بحيوية 
العلاق���ة الأخوية التي لا تُف�ص���م حتى حين ينف�صم الج�سمان بعد عملية 
جراحي���ة يخ�ضع���ان لها وا�ضعيْ���ن حداً لحياتهم���ا المتل�صق���ة. �إذ يظلا 

ياً« مهما ح�صل! ملت�صقين »حبِّ

التوأمة مستعارة للمدن

م���ن �أكث���ر المج���الات التي ي�ستع���ار فيه���ا تعبي���ر »التو�أمة« خ���ارج عالم 
الموالي���د هو تو�أمة المدن، الذي ي���كاد يُخت�صر في مفاهيم اليوم بوجود 
بع�ض الاتفاقات التنموي���ة �أو الثقافية ما بين مدينة و�أخرى على م�ستوى 
بلديتها، وغالباً ما تك���ون �إحدى المدينتين فقيرة بحاجة �إلى الم�ساعدة 

والأخرى غنية طامحة �إلى مد نفوذها.

ولك���ن هناك مدناً عدي���دة في العالم هي في الواق���ع توائم بفعل ن�شوئها 
ف���ي ظ���روف تاريخية واح���دة وعلى م�ساف���ات متقاربة ج���داً حتى حدود 
لت من مدينت���ي بودا وب�ست  الالت�ص���اق، مثل مدينة بوداب�س���ت التي ت�شكَّ

اللتين ن�ش�أتا �أولًا كمحطتي���ن تجاريتين �صغيرتين متقابلتين على �ضفتي 
نه���ر الدانوب، قبل �أن تنم���وا لت�صبحا مدينة واحدة ه���ي اليوم عا�صمة 

جمهورية المجر.

ومن توائم المدن التي نعرفها �أكثر من غيرها هي المدن الثلاث: الظهران 
والخبر والدمام، التي ن��شأت في وقت واحد وعلى م�سافات قريبة جداً من 
بع�ضها وبفعل ظرف تاريخي واحد )اكت�شاف النفط في المنطقة ال�شرقية 
من المملكة(. وكما هو الحال في معظم الأحيان تنمو هذه المدن التوائم 

لتلت�صق ببع�ضها وت�صبح عملياً حا�ضرة مدينية واحدة.

�أما تو�أمة المدن بقرار، �أي ن�سج م�شاريع تنموية وروابط ما بين مدينتين 
بعيدتي���ن ع���ن بع�ضهم���ا، وفي معظ���م الأحي���ان تنتمي���ان �إل���ى ثقافتين 

�أبراج بترونا�س التو�أم

الج�سر الذي 
يف�صل بين 

»بودا« و»ب�ست« 
المدينتان 

اللتان �شكلتا 
العا�صمة 

»بوداب�ست«
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مختلفتي���ن، فهي ظاه���رة قديمة، ظهرت �أولى �أ�شكاله���ا في العام 836م 
عن���د تو�أمة مدينة لومان الفرن�سية مع مدينة بادربورن الألمانية. وطوال 
الق���رون الو�سطى كان ثمة �أ�شكال مختلفة من التو�أمة، ك�أن تن�ضم مدينة 
�إل���ى مدينة �أخرى بعيدة عنه���ا في تبعيتها لحاكم واحد بفعل الميراث �أو 

الزواج وما �شابه ذلك.

�أما �أول تو�أمة م�سجلة في الع�صر الحديث فتعود �إلى العام 1920م، وهي 
بين مدين���ة بوا-دو-نور الفرن�سي���ة وكايلي الإنجليزي���ة.. وغداة الحرب 
العالمي���ة كثرت عمليات التو�أمة بين المدن، خا�صة بين المدن الأوروبية 
وم���دن البلدان الت���ي كانت خا�ضع���ة للا�ستعمار الأوروب���ي.. وتتخذ هذه 
التو�أم���ة في الغالب �شكل م�شاريع تنموي���ة، و�أوجه ن�شاط ثقافية مختلفة، 

وطبعاً بع�ض »الم�ساعدات«.

وم���ن المجالات الأخرى التي ي�ستعار فيها تعبي���ر التو�أم، هو عالم البناء 
والأبراج، عندما يرتفع مبنيان في الوقت نف�سه مت�شابهان حتى التطابق، 
ل الواحد �شخ�صية الآخر. وم���ن �أ�شهر توائم الأبراج هذه في  بحي���ث يكمِّ

وقتنا الحا�ضر، هما برجا كوالالومبور ال�شهيرين. 

التخاطر 
على طرف العلم  على حافة 

الخرافة

م���ن وق���ت لآخر، يطفو ج���دل ح���ول »التخاط���ر«، �أي الات�ص���ال النف�سي 
والعقلي عن بع���د بين التوائم. وفي الغالب، يوحي التخاطر بمعنى هائم 
وغائم، يحيله �إلى خراف���ة �أو �أقرب �إلى حكاية فولكلورية منه �إلى العلم. 
لك���ن بع�ض العلم���اء ال�شغوفين بقدر محتمل م���ن الخرافة يتبنون نظرية 
»التخاط���ر التو�أمي«، من منطلق �أنه �شكل من �أ�ش���كال التوا�صل النف�سي 
بي���ن التوائم، مدعومي���ن في قناعاته���م بعدد من التج���ارب ال�شخ�صية 
لتوائ���م ا�ست�شع���روا خطراً يحي���ق ب�شقّهم الآخر، مر�آته���م التي يرون في 

ته�شّمها ته�شماً لهم!

ثم���ة العديد من الأمثل���ة والروايات على التوا�صل النف�س���ي بين التوائم، 
الت���ي تدعم نظرية التخاط���ر التو�أم���ي �أو ت�ضفي �شيئاً م���ن الم�صداقية 

عليها.

م���ن بين الرواي���ات التي احتفظ بها الباحثون ف���ي �سجلاتهم – بانتظار 
�إيجاد تف�سير غير مُختَلف عليه – ما يلي:

• �كان���ت �شقيقت���ان تو�أم���ان بالغتان تتوا�ص�ل�ان معاً عب���ر الإنترنت، 
حي���ث تقيم �إحداهم���ا في بلجيكا بينم���ا تقيم الأخرى ف���ي الولايات 
المتحدة، حين اكت�شفتا �أن كلتيهما ابتاعتا البنطلون نف�سه في اليوم 
نف�سه من العلامة التجارية نف�سها. كذلك، اكت�شفتا �أن �إحداهما �ألم 
به���ا مغ�ص �شديد ف���ي الوقت عينه الذي باغت���ت فيها �آلام المخا�ض 

الثانية.
• �وق���ع رجل، فيما ي�شبه الانهي���ار، على كر�سي قاب�ضاً على �صدره في 
الوق���ت نف�س���ه الذي �أ�صيب �شقيق���ه التو�أم فيه بر�صا�ص���ة قاتلة، علماً 

ب�أن تو�أمه كان يقطن على بعد نحو خم�سين كيلومتراًَ منه.
ت���و�أم في الرابعة م���ن العمر يده���ا، و�أ�صيبت تو�أمها  • �حرق���ت طفلة 

المتطابق بتقرح غير معروف �سببه في الموقع نف�سه!

وثم���ة ق�ص�ص موثقة ع���ن تو�أمين فُ�صلا عند ال���ولادة، بحيث تربيا 
في كن���ف �أ�سرتين مختلفتي���ن، وحين يلتقيان بعد �سن���وات يتفاج�آن 
بحج���م التماثلات التي تجمعهم���ا لي�ست في ال�شكل فق���ط و�إنما في 
منح���ى الحياة، وق���د تكون حكاي���ة »التو�أمين جي���م« الأ�شهر والأكثر 
ده�ش���اً. فلقد تم الف�صل بين التو�أمين الأمريكيين المتطابقين جيم 
لوي����س وجيم �سبرينغر وهم���ا ر�ضيعان في �أ�سبوعهم���ا الرابع، حيث 
تبن���ت �أ�سرة مختلفة كل طفل على حدة. والت���م �شمل التو�أمين وهما 
ف���ي التا�سعة والثلاثي���ن من العمر، وه���و لقاء تك�شف���ت عنه غرائب 
وعجائ���ب لم تذه���ل التو�أمي���ن فح�سب و�إنم���ا الباحثين ف���ي جامعة 

ميني�سوتا �أي�ضاً. 

فم���ن الت�شابهات العجيبة التي جمعت بين التو�أمين، �إلى جانب الحقيقة 
ب�أن كلاهما حملا الا�سم الأول نف�سه ولديهما الطول نف�سه والوزن عينه، 

ما يلي:
»توي«. ا�سمه  كلب  لديه  كان  منهما  كل  طفلين،  كانا  • حين 

منهما  لكل  الأول���ى  الزوجة  ا�سم  كان  حي���ث  مرتين،  تزوج  • �كلاهم���ا 
»ليندا«، كما كان ا�سم الزوجة الثانية لكل منهما »بيتي«.

 ،)James Allan( »أحد التو�أمين �أطلق على ابنه ا�سم »جيم�س �ألان�� •
 James( »ف���ي حين �أطلق الت���و�أم الثاني على ابنه ا�سم »جيم����س �ألان
Alan( م���ع فارق في الكتابة من خ�ل�ال �إ�ضافة حرف »�إل« زائدة على 

»�ألان« في �أحد الا�سمين.
من  يعاني  منهما  كلًا  �أن  كم���ا  كعادة،  �أظفارهما  يق�ضم���ان  • �كلاهما 

ال�صداع الن�صفي.

بالطبع، ثمة فروقات بين جيم الأول وجيم الثاني، لكن التماثلات -التي 
جمع���ت حياتيهم���ا حتى في خ�ض���مّ فارق زمن���ي ي�صل �إلى نح���و �أربعين 

عاماً- ظلَّت لها الغلبة.



وأكثر

WWW.QAFILAH.COM

كل أعداد القافلة على

قافلة الأبحاث

م مجلة القافلة ن�شاطاً بحثياً غر�ضه �إ�شراك الباحثين  تنظِّ
الراغبين، لا �سيما طلاب الجامعات وطالباتها، ب�أبحاث ميدانية 
معمقة في مو�ضوعات تقترحها المجلة �أو يقترحها المتقدمون 

�أنف�سهم. هدف هذه الخطوة هو كتابة مو�ضوعات تتجاوز المقال 
العادي وتحقق ال�شمول ولاإحاطة بزوايا المو�ضوع المطروح كافة، 
لتقديمها في النهاية على �شكل مواد �صحافية جادة تتمتع بعنا�صر 

الجذب والت�شويق ال�صحفي . 

 للم�شاركة في هذا الن�شاط البحثي يرجى
 مرا�سلة فريق تحرير القافلة على العنوان لاإلكتروني التالي:

qresearch@qafilah.com

وذلك من �أجل
ا	لاطلاع على قائمة لاأبحاث المقترحة من المجلة. 

معرفة �شروط اعتماد البحث و�صلاحيته للن�شر.  	
ا	لاتفاق على المو�ضوع وتبادل الر�أي حول محتوياته و�آفاقه.

تحديد عدد الكلمات وملحقات البحث. 	
تعيين المهلة الزمنية للبحث والاتفاق على موعد الت�سليم.  	

بعد اعتماد البحث للن�شر من هيئة تحرير المجلة، �ست�صرف 
مكاف�أة الباحث ح�سب �سلم المكاف�آت المعتمد لدى المجلة لكتَّابها.
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تحية �إلى لاأديب وال�شاعر 
وال�سيا�سي، الدكتور غازي الق�صيبي، 

الذي انتقل �إلى ذمة الله بعد حياة 
حافلة بالعطاء، وقراءة بانورامية 

لأدبه في هذا العدد.
لوحة الغلاف: ا�لمحترف ال�سعودي، عمر �صبير
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