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يا مهندس الطيران..

هل أنا في أمان؟

ملــف العـــدد

الظل
الاحتباس الحراري

التصوير في عصره الرقمي

2
0
0
9

ر 
ي
برا

ف
 -

ر 
ي
نا

ي
 • 

ن
ي
ر

ه
�ش

ل 
ك

ر
د

�ش
ت
ة 

ي
ف

قا
ث
ة 

مجل



قافلة الأبحاث
م مجلة القافلة ن�شاطاً بحثياً غر�شه اإ�شراك الباحثين  تنظِّ

الراغبين، لا �شيما طلاب الجامعات وطالباتها، باأبحاث ميدانية 

معمقة في مو�شوعات تقترحها المجلة اأو يقترحها المتقدمون 

اأنف�شهم. هدف هذه الخطوة هو كتابة مو�شوعات تتجاوز المقال 

العادي وتحقق ال�شمول والاإحاطة بزوايا المو�شوع المطروح كافة، 

لتقديمها في النهاية على �شكل مواد �شحافية جادة تتمتع بعنا�شر 

الجذب والت�شويق ال�شحفي . 

 للم�شاركة في هذا الن�شاط البحثي يرجى

 مرا�شلة فريق تحرير القافلة على العنوان الاإلكتروني التالي:

qresearch@qafilah.com

وذلك من اأجل

الاطلاع على قائمة الاأبحاث المقترحة من المجلة.   

معرفة �شروط اعتماد البحث و�شلاحيته للن�شر.   

الاتفاق على المو�شوع وتبادل الراأي حول محتوياته واآفاقه.  

تحديد عدد الكلمات وملحقات البحث.  

تعيين المهلة الزمنية للبحث والاتفاق على موعد الت�شليم.   

بعد اعتماد البحث للن�شر من هيئة تحرير المجلة، �شت�شرف 

مكافاأة الباحث ح�شب �شلم المكافاآت المعتمد لدى المجلة لكتَّابها.
ف
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الطائرة الاأمريكية التي 

هبطت ا�شطرارياً على نهر 

الهد�شون، وكانت منا�شبة 

لتفتح القافلة مو�شوع الاأمان 

في الرحلات الجوية.
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عن راأيها

  ل يجوز اإعادة ن�سر اأي من مو�سوعات اأو �سور 

»القافلة« اإل باإذن خطي من اإدارة التحرير

  ل تقبل »القافلة« اإل اأ�سول المو�سوعات 

التي لم ي�سبق ن�سرها



ويبحـــث منـــاخ الاقت�شـــاد فـــي ق�شيـــة قلَّما 

يفيها الوافدون الجدد اإلى مجال الاأعمال 

مـــن  قدرهـــا  حـــق  ال�شـــركات،  وتاأ�شي�ـــس 

الاهتمـــام. األا وهو الدور الـــذي يلعبه ا�شم 

ال�شركة في نجاحها اأو ف�شلها. حتى اأن اختيار الا�شم 

�شار �شناعة وفناً، يقوم به اخت�شا�شيون بالتعاون 

ولعـــل  ال�شركـــة.  �شاحـــب  مـــع 

اأبـــرز مـــا يك�شـــف عنـــه البحث 

بع�ـــس  هـــو  هنـــا،  المن�شـــور 

القواعـــد الكثيـــرة التـــي تقيِّد 

مـــا  اتبـــاع  فـــي  هـــوؤلاء،  عمـــل 

يمكـــن القبول به و�شـــولًا اإلى 

ما ي�شكل خطراً على م�شتقبل 

عــــــن  الباحثـــة  الموؤ�ش�شــــــــــــــة 

ا�شــــــم.

اأمـــا بـــاب »قـــول فـــي مقـــال« فيت�شمـــن نظرة 

اإلـــى واقـــع اللغـــة العربيـــة والتحديـــات التـــي 

تواجهها في ع�شرنا الحالي، من زاوية قلَّما 

ق اإليها الباحثون في هذا ال�شاأن. تطرَّ
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المن�شوريـــن  المو�شوعيـــن  كلا  ويتمحـــور 

في بـــاب العلوم حـــول الاأمن. اأولهمـــا يتناول 

الاأمـــان علـــى متـــن الطائـــرات، وهـــو ال�شـــوؤال 

الـــذي لا بـــد اأن يـــرد في ذهن كل مـــن ي�شتقل 

طائـــرة، مهما كان قد اعتاد على ال�شفر جواً. ويده�شنا هذا 

المقـــال بعر�شـــه لتدابير الاأمـــان على متـــن الطائرات التي 

جعلت ال�شفر جواً اآمناً من ال�شفر بال�شيارة بنحو 20 مرة.

اأمـــا المو�شـــوع الثاني فهو اأمن معلوماتنـــا ال�شخ�شية التي 

نن�شرهـــا، واأحياناً با�شتهتار، عبـــر المواقع الاجتماعية على 

�شبكـــة الاإنترنـــت. اإذ ان الحقائـــق التي يك�شفهـــا المقال هنا 

تفنِّد ثقتنا بـ »احترام الخ�شو�شية«، وتوؤكد اأن كل ما نن�شره 

على هذه المواقع ي�شبح عملياً متاحاً للعالم باأ�شره.

تنطلق القافلة في رحلتها لهذا 

العدد من وجه مختلف لاإحدى 

اأكبر الق�شايا التي ت�شغل العالم 

في وقتنـــا الحا�شر: الاحتبا�س 

الحـــراري. ويتمثـــل هذا الاختـــلاف في عدم 

توقـــف القافلة اأمـــام ا�شتعرا�ـــس التحذيرات 

التـــي نطالعهـــا يوميـــاً فـــي مختلـــف و�شائـــل 

الاإعـــلام حـــول دور الب�شر في تغييـــر المناخ، 

بـــل في تناول تناق�س النظريات حول اأ�شباب 

احتـــرار الاأر�ـــس، وارتفـــاع الاأ�شـــوات العلمية 

التي تبرئ الاإن�شان من هذه الم�شاألة، وترى 

اأن مـــا يح�شـــل يعـــود اإلـــى عوامـــل طبيعيـــة 

وتغيرات دورية في المناخ.
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اأمـــا ختامهـــا فمـــع مالـــئ الدنيـــا الـــذي لا 

ي�شغل اأحـــداً: الظل.. رفيقنا الدائم حيثما 

كان هنـــاك �شـــوء.. األا ي�شتحـــق اأن نتطلـــع 

اإليـــه بنظـــرة مدققـــة اأكثر مـــن اللامبالاة 

التي يلقاها عادة منّا؟ 
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عيِّنـــة  العـــدد  هـــذا  فـــي  الم�شـــور  الفا�شـــل  وي�شت�شيـــف 

محـــدودة العـــدد مـــن اأعمـــال فاطمـــة اآل �شويمـــل، التـــي 

تهـــوى الت�شويـــر الفنـــي. وتُظهـــر هـــذه العيِّنـــة ن�شوجـــاً 

فنيـــاً واإح�شا�شاً راقياً بتناغم الخـــط واللون، �شواء اأكانت 

اللقطـــة هند�شية داخليـــة اأم من الطبيعة حيث التركيب 

الهند�شي هو ما ي�شتوقف اآل �شويمل اأولًا.

ولا يبتعد مناخ اليومية كثيراً عن الفا�شل 

الم�شـــور، طالمـــا اأنـــه يتنـــاول مو�شـــوع اآلة 

اآلات  انت�شـــار  بعـــد  فـــي حياتنـــا،  الت�شويـــر 

الت�شويـــر )من خـــلال الهواتف المحمولة 

ب�شكل خا�س( بحيث �شار كل واحد منا م�شوراً. وبعدما 

ي�شتعر�ـــس المقال ا�شتغناء الت�شويـــر الرقمي عن الفلم 

التقليـــدي، يتطـــرق اإلـــى تاأثـــر علاقتنـــا بال�شـــورة ككل 

نتيجـــة لهـــذا التطـــور.. ويك�شف اأن هـــذا التاأثر لي�س كله 

اإيجابي الجوانب.

ويتنـــاول منـــاخ الثقافـــة والاأدب مو�شوعـــاً 

قلَّما نظر اإليه البع�س بجديه، لاأن محتواه 

فـــي الاأ�شا�ـــس لي�س جديـــاً: النكتة. فيك�شف 

ر لنـــا الميول  لنـــا تاريخها الطويـــل، ويف�شِّ

المختلفـــة فـــي اأمزجة ال�شعـــوب لتف�شيل بع�ـــس النكات 

على اأخرى، ليختم بالقول اإن النكتة تك�شف من الاإن�شان 

اأكثـــر بكثيـــر ممـــا نعتقد، وبع�ـــس ما تك�شفه قـــد لا يكون 

م�شحكاً على الاإطلاق.

بعـــد ذلك، وفي المنـــاخ نف�شه، يكـــون القارئ 

على موعد مع الباب الاأدبي ورواية »العمامة 

والقبعة« وهي اآخر اأعمال الروائي الم�شري 

المعـــروف �شنع الله اإبراهيم، وفيها اإ�شقاط 

لق�شيـــة الحـــوار بيـــن ال�شعـــوب علـــى ق�شـــة 

ن�شجـــت من الاأحداث التي وقعت في م�شر 

خلال الحملة الفرن�شية عليها.



تطل عليكم قافلتكم في هذا العدد، ال�شاد�س 

والثلاثين، بعد اأن قطعت �شوطاً عمره �شت �شنوات 

في م�شارها الجديد، ر�شمت خلاله لوحة فنية من 

خم�شة وثلاثين ف�شلًا هي اأعداد القافلة خلال 

تلك الفترة.

واأجد من المنا�شب اأن اأف�شي للقارئ الكريم �شيئاً 

من اأ�شرار المهنة، واأ�شباب توا�شل المناف�شة والتاألق 

بين اأعداد القافلة وف�شولها ال�شاعرية منها والفنية 

اأو تلك المحطات المو�شوعية المهمة التي يحر�س 

م للقارئ  فيها فريق التحرير بكامل هرمه اأن يقدِّ

مادة تحت�شن الاحتراف وتلب�س ثوب الفن.

فمع اإ�شدار كل عدد من اأعداد القافلة ت�شلنا 

الملاحظات من قرائنا، كما ت�شلنا الاإطراءات، واإذا 

لنا اأمام اأ�شحابها م�شوؤولية  كانت الملاحظات تحمِّ

ست سنوات من 
السباق مع الذات

اإ�شلاح ما يجب اإ�شلاحه، فاإن الاإطراءات ت�شعنا اأمام 

اأنف�شنا، لكيلا نر�شى باأقل مما و�شلنا اإليه، بل اإن 

القلق الدائم وهاج�س الاإبداع والتاألق يخامرنا في كل 

خطوة من خطوات عملنا، فالاكتفاء بما و�شلنا اإليه 

والوقوف عنده يعني التراجع بالن�شبة لنا .. وهذا ما 

ي�شعنا اأمام م�شوؤولية ج�شيمة .. اأمانة تحقيق اأمل 

القارئ فينا، في اأن نكون دائماً عند ح�شن اإدها�شه 

ومفاجاأته بما يتجاوز توقعاته.

هذا الهاج�س هو الدافع الدائم لنا لنكون في �شباق 

مع اأنف�شنا .. ولنكون عند ح�شن ظن القارئ الذي 

و�شع اأمانته في اأقلامنا ومخيلتنا، وقبل كل �شيء في 

اأعناقنا.

واإذا كانت القافلة تقف هذا الموقف مع كل عدد، 

وتحا�شب نف�شها بحثاً عن اأق�شى غايات الر�شى عند 
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مدير التحرير

ائها، فاإنها تقف اأمام ثلاث محطات مختلفة في  قرَّ

هذا العدد:

اأولاها اأنها تختم وراءها خم�شة وثلاثين عدداً من 

مرحلة تطويرها التي بداأت قبل �شت �شنوات، تميزت 

بال�شعي الدوؤوب اإلى اإر�شاء ذائقة القارئ الثقافية 

وح�شه الفني، ومحاورته بالاأ�شئلة التي ت�شغل وجدانه، 

الاأمر الذي يرخي بظله على متابعة الم�شيرة المحملة 

باأمانة الما�شي المبدع والم�شتقبل الذي يحتِّم علينا 

اأن يكون اأكثر اإ�شراقاً واإبداعاً. 

وثانيها توديع الاأ�شتاذ عبدالله بن �شالح بن جمعة، 

رئي�س ال�شركة وكبير اإدارييها التنفيذيين، الذي 

تقاعد من العمل في ال�شركة ليطوي وراءه �شجلًا من 

النجاحات، ويفتح اأفقاً من الاأمل والم�شتقبل الم�شرق 

والمتاألق للاآتين بعده. 

وعبدالله جمعة اأحد اآباء المجلة الروحيين وال�شجرة 

التي كانت تفيء اإلى ظلها وت�شتاأن�س براأيها، وقد 

كان للقافلة وقفتا عرفان معه في افتتاحية العدد 

الما�شي، وفي احتفال ثقافي اأقامته خ�شي�شاً 

للاحتفاء به على طريقتها، حيث اأثار الم�شهد 

الثقافي الاحتفائي �شجونه واأعاده اإلى طاقة الكلمة 

ومو�شيقى الحرف لين�شى اأو يتنا�شى طاقة النفط، 

وينطلق في �شدوه بق�شائد ل�شعراء عرب قدماء 

ومحدثين، و�شط ده�شة الح�شور بجاذبية اإلقائه 

وحافظته الثرية .. 

وكان الح�شور الذي ا�شتب�شر با�شتعادة ميدان الحرف 

اأحد فر�شانه بعد م�شاغلته عنه ب�شوؤون الطاقة 

حقبة من الزمن، ي�شم عدداً كبيراً من الاإعلاميين 

والاأدباء والمثقفين وال�شعراء وعدداً من روؤ�شاء 

تحرير القافلة ال�شابقين، ومن بينهم الاأ�شتاذ محمد 

الع�شيمي الذي و�شف عبدالله جمعة في كلمته 

باأنه يمثل ق�شة �شعودية طويلة وجميلة، كما تحدث 

عن م�شيرته الطويلة في اأبوة المجلة ورعايتها 

وتوجيهها.

كما ودعت المجلة رئي�س تحريرها ال�شابق محمد 

الع�شيمي الذي غادرنا في مهمة عمل اإلى الولايات 

المتحدة الاأمريكية، بعد اأن واكب المجلة منذ ولادتها 

في ثوبها الجديد، ولم يكن الع�شيمي رئي�س تحرير 

ك كل مف�شل من  فح�شب، بل كان الدينامو الذي يحرِّ

مفا�شلها وكل خلية ناب�شة فيها.

وما زلت اأتذكر اجتماعاتنا لبناء الاأعداد الاأولى من 

المجلة والتي حددت م�شيرتها ونهجها و�شلم نهو�شها 

الذي هي عليه، حيث كانت تتعالى الاأ�شوات وتحتدم 

النقا�شات، وت�شتمر اأحياناً حتى تنطلق األ�شنة ال�شوء 

معلنة بزوغ الفجر، وكل ذلك رغبة في الارتقاء بكل 

�شفحة وكلمة ونب�شة من نب�شات القافلة.

اأما المحطة الثالثة، فهي العمل على اإن�شاء موقع 

»القافلة« على �شبكة الاإنترنت، حيث تكاثرت طلبات 

اء مع المجلة، واإلى جانبها  التوا�شل من قبل القرَّ

طلبات اأخرى منها الا�شتراك، ومن اأهمها الح�شول 

على الاأعداد القديمة من المجلة التي ي�شل عمرها 

اإلى 56 عاماً، فكانت فكرة تد�شين موقع القافلة 

على ال�شبكة، اأف�شل و�شيلة للتوا�شل مع هوؤلاء 

اء الاأعزاء، وتلبية طلباتهم .. وما يزال الفريق  القرَّ

الفني يعمل على ا�شتكمال الموقع لتد�شينه عما 

قريب.

وكل ما ترجوه القافلة هو اأن تكون عند ح�شن ظن 

قرائها، وق�شارى جهدها في �شبيل تحقيق ذلك.



ب القافلة بر�شائل قرائها  ترحِّ

وتعقيبهم على مو�شوعاتها، 

وتحتفظ بحق اخت�شار 

الر�شائل اأو اإعادة تحريرها اإذا 

تطلب الاأمر ذلك.

�إلى..

رئي�س �لتحرير

ده�شة من اليمن

مت ورقة لاإدارة  كنت قبل اأ�شابيع قد قدَّ

مجلتنا »م�شاء« هي تعبير عن روؤيتي لتطوير 

المجلة، الملحق الترفيهي لمجلة )الاأ�شرة( 

ال�شادرة عن موؤ�ش�شة الوقف الاإ�شلامي.

وفي تلك الورقة عنونت اأحد الاأبواب 

الكبيرة )حوالي 10 �شفحات( با�شم 

)القافلة(.

لم اأكن اأعرف عن مجلتكم الموقرة اأي �شيء 

للاأ�شف حتى ذلك الوقت.

واليوم رحت اأبحث في ال�شبكة العالمية عن 

اأي عنوان يهديني اإلى هذه المجلة من باب 

الف�شول، فاأنا اأريد اأن اأعرف محتواها وكيف 

تبدو. فهالني ما راأيت!!!!

لن اأ�شكركم، ف�شكري لن يزيدكم اإبداعاً 

واأنتم �شانعوه، ولن اأمدحكم، فلن يكون 

�شحنة جديدة لقلم اأنتم اأ�شحابه ورفاقه.

حقيقة، اأنا ما اأزال تحت ال�شدمة من عجبي 

بوجود مجلة كمجلتكم لم ت�شل بعد اإلى 

اليمن باأية و�شيلة.

اإن كان من رجاء لي في هذه الر�شالة فهو اأن 

ت�شل هذه المجلة اإلى اليمن، ولو بيعت في 

الاأ�شواق، المهم اأن ت�شل.

واإن كان لي من طلب منكم فهو طرح 

مجلدات المجلة في ال�شوق على اأ�شطوانات 

اإلكترونية حتى ن�شتفيد من تراثها وما 

تزخر به وتحمله.

واإن كانت هناك اإمكانية لت�شجيل ا�شتراك 

لي فاأرجو األا تبخلوا علي به.

د. اأن�س محمد ال�سومي

محرر مجلة »م�شاء، �شنعاء

القافلة: �شكراً على عاطفتكم، و�شت�شلكم 

اأعداد المجلة باإذن الله.

الاحتراف والمو�شوعية

اأتابع ب�شغف قراءة اأي عدد يقع بين يدي من 

الاأ�شدقاء الذين اأزيد توددي اإليهم لاقتناء 

العدد الخا�س

�شعدت بالاطلاع على عدد القافلة )يوليو/اأغ�شط�س( الذي كان خا�شاً 

بمنا�شبة مرور »75« عاماً على قيام »اأرامكو«.

واأرامكو ال�شعودية اأحد، اإن لم تكن اأهم، مفا�شل طاقات الوطن، وقد عدت 

اإلى زمن جميل عندما كانت »قافلة الزيت« هي اإحدى المجلات النادرة 

القليلة التي ت�شل اإليَّ واأنا طالب في المرحلة الثانوية بمدينتي الوادعة 

عنيزة بمنطة الق�شيم.

ا�شتمتعت بقراءة عدد من المو�شوعات التي كتبها الغربيون الذين عملوا 

باأرامكو في ال�شنين الما�شية ثم غادروا اإلى ديارهم، وبما كتبه و�شجله بع�س 

الكتَّاب، وما قدمه محررو المجلة من معلومات جميلة عن ما�شي اأرامكو 

واأجيالها وموقعها في الاأعمال الاأدبية ال�شعودية.

لكم تحياتي ولكافة زملائكم اأ�شرة المجلة

حمد بن عبدالله القا�سي

ع�شو مجل�س ال�شورى

اأعدادهم من مجلتكم الثرية القافلة. 

رة  واأكثر ما ي�شد انتباهي في مجلتكم الموقَّ

هي التقارير العلمية المف�شلة التي 

ت�شتعر�س ب�شمولية مو�شوعية مادة البحث 

المدعمة بال�شور والبيانات والاإح�شاءات. 

وغالباً ما اأنتهي من قراءة البحث ب�شدر 

مثلج، لا �شيما واأن طريقة الا�شتعرا�س 

تجمع ما بين الاحترافية العالية 

والمو�شوعية التي نجدها في المجلات 

العلمية الغربية والاأ�شالة ال�شرقية 

والاإ�شلامية. ولا تكتمل طريقة العر�س 

بالن�شبة اإلى القارئ العربي اإلا بعد تبهيرها 

بالبهار ال�شرقي الاإ�شلامي الذي ينقل 

المادة من مادة علمية �شلفة اإلى مادة حية 

ي�شتطيع الارتباط معها.

اإنني منذ �شنيّ درا�شتي واأنا اأنظر اإلى 

مقتني القافلة بعين الغبطة باحثاً عن 

طريقة للح�شول عليها، اإلى اأن اهتديت 

اإلى عنوانكم لطلب الا�شتراك فيها �شاكراً 

ومقدراً ومعجباً. فاإن لم يت�شنَّ لي الم�شاركة 

في �شنع القافلة اإما ق�شوراً اأو تق�شيراً، 

فاأقله اأكون من مرتاديها الدائمين.

�شكراً جزيلًا على ما تقدمونه للمكتبة 

العربية، واأرجو التف�شل باإر�شال الاأعداد 

. المقبلة اإليَّ

المختار مو�سى بوخم�سين

معهد التدريب بالدمام

بعد انقطاع �شنوات ع�شر!

كنت مرا�شلًا لمجلتكم العامرة من اأوتاوا 

العا�شمة الكندية قبل حوالي �شنوات ع�شر، 

وكنت حينئذ موظفاً بال�شوؤون الاإدارية في 

الملحقية التعليمية ال�شعودية.

ولكنني ل�شوء الحظ لم اأرَ القافلة منذ 

انتهاء عملي بملحقية كندا عام ت�شعة 

وت�شعين وانتقالي اإلى قن�شلية هيو�شتن/

تك�شا�س في اأمريكا ثم العودة اإلى التدري�س 

في كندا لاأعرف قبل حوالي �شهرين اأن 

عدد القافلة الخا�س بي ما زال ياأتي على 

عنوان الملحقية، فطالبتهم باإر�شال اأي 

اأعداد لاأنني حقيقة كنت م�شتاقاً لروؤية 

المجلة. يا �شبحان الله.. انقطاع دام ع�شراً 

من ال�شنوات. وهاهو العدد بين يدي. ولن 

اأنقطع عنكم باإذن الله.

د. كمال طيب الأ�سماء

كندا
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اأعداد مفقودة؟

اء من اأكثر المجلات  تُعد مجلة القافلة الغرَّ

التي اأحر�س منذ �شنوات طوال على 

متابعتها والاحتفاظ باأعدادها في مكتبتي. 

وقد كان للمادة العلمية تحديداً التي ن�شرت 

عبر �شفحاتها خلال ال�شنوات الما�شية 

اأكبر الاأثر علي، حيث جعلتني اأميل وب�شكل 

عجيب اإلى الاطلاع على كل جديد في دنيا 

العلم، ومن ثم اأ�شبحت كاتباً ومحرراً علمياً 

في عدد من ال�شحف والمجلات والمواقع 

الاإلكترونية.

لقد كان لي ال�شرف منذ �شنوات اأن اأكتب 

اء، التي هي مجلة كل  في مجلتكم الغرَّ

عربي وهي قب�س ثقافي من �شركة اأرامكو 

ال�شعودية التي اأ�شهمت في الكثير من 

الم�شاريع الريادية في العالم العربي.

مت قبل �شنوات ثلاث بطلب  لقد تقدَّ

ا�شتراك في مجلتكم القيِّمة وقد و�شلتني 

منذ ذلك الحين اأعداد المجلة بعد �شدورها، 

لكن وفي منت�شف هذه ال�شنة توقفت المجلة 

عن الو�شول لي وكان اآخر عدد و�شلني هو 

العدد الثالث، مايو/يونيو 2008م.

لذلك اأرجو منكم التكرم واإعادة اإر�شال 

مجلة القافلة لي على عنواني المبيَّن اأدناه، 

كما اأرجو اإر�شال العدد الرابع والخام�س 

والعدد الخا�س لهذا العام 2008م.

ولا اأطيل عليكم لكن لي طلب اآخر، وهو 

اأنني وكما ذكرت لكم قد كتبت في مجلتكم 

في عام 1998م اأو في مطلع عام 1999م، 

مقالًا بعنوان »الفورينات اكت�شاف مثير 

وطموحات كبيرة«، لكن مع الاأ�شف لم ي�شلنِ 

العدد، ومن عادتي الاحتفاظ بالمجلات 

وال�شحف التي اأكتب فيها، لذلك فاإنني اآمل 

اإذا كان يوجد ن�شخة من العدد في الاأر�شيف 

الخا�س بكم اأن اأح�شل عليه اأو على الاأقل 

�شورة، هذا علماً باأن هذا العدد لم تتم 

المشتركون الجدد
عبدالرحمن عبدالله الفي�شل، الريا�س - محمد اأحمد عبدالله الخثعمي، الدمام - علي 

محمد العليوي اأبو حيدر، الاأح�شاء - اإبراهيم م�شفر �شالح، الباحة - عبا�س عي�شى 

 المبارك، الاأح�شاء - عبدالله خلوفة �شالح، اأبها - عبدالمح�شن محمد اآل مرزوق،

القطيف - جا�شم �شالح ال�شمحان، الاأح�شاء - جا�شم علي الجا�شم، الاأح�شاء - عبدالوهاب 

طاهر البن �شيخ، الاأح�شاء - عبدال�شمد محمد جان، المدينة المنورة - اأيمن ابن 

عبدالحميد الجيعان، الجبيل ال�شناعية - زكي العريفي، الاأح�شاء - �شلمان �شم�س الحق، 

 مكة المكرمة - يا�شر محمد ال�شيخ، القديح - وليد ح�شن محيي الدين، المدينة المنورة -

محمد جمال �شباق، القاهرة - فوؤاد علي التريكي، الجبيل - محمد بن عبدالعزيز الم�شعد، 

الريا�س - �شليمان بن عبدالله الر�شيد، الريا�س - ثامر ال�شمري، الهيئة الملكية في 

الجبيل - �شهيد الخليفة، الاأح�شاء - �شامي محمد الرم�شان، الاأح�شاء - �شماح عبدالله 

فواز، القاهرة - �شالح بن علي ال�شايب، القارة - �شالح عبدالكريم الحركان، عنيزة - 

�شلاح ح�شن اآل في�شوم، دبي - توفيق علي ال�شعيد، الهفوف - �شادق ح�شن ال�شويدي، 

البحرين - �شادق الحجي، الدمام - محمد ح�شين الو�شيبعي، الاأح�شاء - محمد حامد 

 ال�شامي، المدينة المنورة - عبدالله الجبران، ال�شقيق - محمد العبدالله الحربي،

حائل - محمد ح�شن كحليني، القطيف - مهنا بن جمعة المهنا، الاأح�شاء - مجدي 

اأحمد اآل �شلاح، الجبيل ال�شناعية - د. محمد الذوادي، جامعة تون�س - محمد ح�شين 

ال�شماعيل، الريا�س - بن عبدالموؤمن محمد، الجزائر - محمد ولد ناح، موريتانيا - ماهر 

ابن عبدالرحمن المزروعي، جدة - محمد نا�شي الخالدي، الجبيل ال�شناعية - خالد 

الغنيم، الريا�س - كفاح باقر القظيب، الاأح�شاء - جمال غالب النهدي، الخبر - جعفر 

عي�شى ال�شويخات، �شيهات - خالد بن محمد التغنيم، الريا�س - خديجة محمد فطاني، 

 مكة المكرمة - موؤ�ش�شة الدرا�شات الفل�شطينية، بيروت - اإبراهيم عبدالله المالكي،

جدة - محمد عبدالله اأحمد، الكويت - يو�شف اأحمد الم�شرنده، الهفوف - ح�شان عجي، 

جبلة - هاني حامد وهبو، مكة المكرمة.

ب بكم اأ�شدقاءً لـ »القافلة«  القافلة: و�شلتنا عناوينكم وما طراأ على بع�شها من تعديل، ونرحِّ

التي �شت�شلكم اأعدادها بانتظام من الاآن ف�شاعداً -اإن �شاء الله-.

اأر�شفته على الموقع الاإلكتروني الخا�س 

بمجلتكم.

المهند�س اأمجد قا�سم

ان، الاأردن عمَّ

القافلة: لم يح�شل اأي اإلغاء لا�شتراكك 

في المجلة، والم�شكلة هي حتماً في البريد 

اأو عنوان الت�شليم. اأما الاأعداد الناق�شة، 

ف�شيمكنك الاطلاع عليها على موقع القافلة 

الاإلكتروني www.qafilah.com، بما فيها 

الاأعداد القديمة، قريباً جداً، اإن �شاء الله.

هدية متابع دوؤوب

في خزانة مكتبتي اأكثر من مئتي عدد من 

القافلة، مذ كان ا�شمها قافلة الزيت. وفي 

يدي اأحد هذه الاأعداد موؤرَّخ بتاريخ رم�شان 

1392هـ )اأكتوبر/نوفمبر 1972م(.
ولكم طبعاً فائق ال�شكر لموا�شلتكم اإر�شال 

هذه المجلة منذئذ. وكم فكَّرت باإهداء هذه 

المجموعة اإلى موؤ�ش�شة ثقافية اأو نادٍ اأدبي، 

وهو ما �شيح�شل اآخر المطاف حين اأجد من 

ي�شتحقها.

فهمتُ من تكرار مطالعتي لاأعداد المجلة، 

بون  خ�شو�شاً في عهدها الجديد، اأنكم ترحِّ

اء، لا بل تفيد  بالمو�شوعات التي تفيد القرَّ

المثقفين والثقافة اإجمالًا.

وحيث اإن الترجمةغدَت اإحدىو�شائل 

كم  التثقيف والمثاقفة، ارتاأيت اأن اأخ�شّ

بالكتيب المرفق. وهو اإحدى محا�شراتي 

في موؤتمرات مجامع اللغة العربية. ويقيني 

اأن اأي مثقف )حتى من غير المترجمين 

المحترفين( �شيفيد ب�شكل ما من محتوى 

هذا الكتيب.

وبهذا، اأكون قد اأدَّيت لكم بع�شاً مما �شبق 

، عبر ما يزيد على ثلاثة  ف�شلكم عليَّ

عقود من تكرمكم باإر�شال القافلة بمختلف 

اأ�شمائها وم�شامينها، والله الموفق.

مع اأطيب تمنياتي للقافلة ومحرريها 

ونا�شريها.

اأحمد �سفيق الخطيب

بيروت

القافلة: ن�شكرك على اهتمامك بالقافلة 

وعلى الهدية التي �شارت بين اأيدي فريق 

التحرير، و�شتكون ذات فائدة له من دون 

�شك.



الذهب الاآمن فعلًا

م بها عليّ �شديق لي يتلقاها هدية من �شركة  اعتدت قراءة القافلة كلما تكرَّ

اأرامكو ال�شعودية. وفي كل عدد كنت اأجد باباً معيناً يتفوق على غيره من 

الاأبواب. فتارة كنت اأحب مو�شوعات العلوم، وتارة باب الرواية، وفي معظم 

الاأحيان الملف الذي تن�شرونه في نهاية العدد، وربما يعود ذلك اإلى مزاجي 

ال�شخ�شي اأو اإلى ميولي ال�شخ�شية، التي تتبدل من وقت لاآخر.

واآخر ما تبدل في اهتماماتي هو اأنني �شرت مهتماً بالق�شايا الاقت�شادية، نظراً 

اإلى الاأزمة الاقت�شادية العالمية التي لم تترك بلداً من بلدان هذه الدنيا اإلّا 

واأثرت فيه ب�شكل اأو باآخر، حتى و�شلت المو�س اإلى الذقن كما يقولون. وبات 

علينا اأن نت�شرف بذكاء وحذر تجاه مدخراتنا )على قلتها( ومع وظائفنا التي 

نخ�شى اأن نفقدها بين لحظة واأخرى، كما ح�شل بالن�شبة اإلى الاآلاف حول 

العالم، ومنهم بع�س معارفنا ال�شخ�شيين.

ولكل ما تقدم، ما اأن وقع العدد الاأخير من القافلة بين يدي، وطالعتني 

ال�شفحتان )بالاأ�شود والاأحمر( حول الاأزمة العالمية، حتى رحت اأقراأ المقال 

ببطء وانتباه �شديدين. واأعدت قراءة المقال مرة ثانية نظراً لاأهمية ما 

ورد. وخلال الاأيام التالية، �شاهدت على �شا�شة التلفزيون ع�شرات الاأخبار 

والتحذيرات التي توؤكد عمق ما ورد في مقال القافلة و�شحته.

من جهة اأخرى، دار حديث بيني وبين بع�س الاأ�شدقاء قبل اأ�شبوعين تقريباً 

 نافذة جديدة في بريد القافلة لكتابات 

تناق�س مو�شوعات طُرحت في اأعداد المجلة 

فتكون اأكثر من ر�شالة واأقل من مقال.

اء القافلة مدعوون اإلى الاإ�شهام في هذا النقا�س على اأن تكون كلمات الم�شاركة  قرَّ

بين 300 و600 كلمة، مع احتفاظ فريق التحرير بحق الاخت�شار اإذا دعت الحاجة 

اإلى ذلك.
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حول المجالات الاآمنة للحفاظ على المدخرات. واأطلعتهم �شفهياً على ما كنت 

قراأته في القافلة �شمن المقال المذكور. وكان �شعر الذهب اآنذاك قد تدنى اإلى 

نحو 720 دولاراً للاأون�شة. ف�شكَّك البع�س في �شحة راأيي، وحذروني حتى من 

�شراء الذهب.

ولكن الذهب عاد اإلى الارتفاع حتى تجاوز �شعر الاأون�شة 850 دولاراً )عند كتابة 

هذه الر�شالة(، وبمقارنته بما يجري في اأ�شواق الاأ�شهم وال�شلع، يمكن الجزم 

فعلًا اأنه ال�شلعة الوحيدة التي لم تتاأثر بالاأزمة العالمية.

ه بالن�شائح  وبخ�شو�س الق�شم المتعلق بالذهب من المقال المذكور، اأود اأن اأنوِّ

مها كاتبا المقال اإلى القارئ، وفيها الكثير من المعلومات التي  المفيدة التي قدَّ

ما كان للاإن�شان العادي اأن يعرفها اأو اأن ينتبه اإليها. وتاأكدت �شخ�شياً من �شحة 

كل ما ورد فيها بعد جولة على اأ�شواق ال�شاغة وتجار الذهب. 

ف�شكراً للقافلة ولكاتبي المقال المذكور على هذا الجهد الذي يعك�س اهتماماً 

حقيقياً بالقارئ وم�شلحته.

نايف خوجا

دبي

تعقيباً على مقال »الاأزمة المالية العالمية« »القافلة« عدد نوفمبر-دي�شمبر 2008 

البطاط�س وهجرة الاإيرلنديين

اطلعت على ملف العدد الرابع للمجلد ال�شابع والخم�شين حول نبات البطاط�س 

بمنا�شبة »عام البطاط�س« الذي اأقرته هيئة الاأمم المتحدة ومنظمة الاأغذية 

والزراعة الدولية، لما لهذا المح�شول من اأهمية كبرى في تحقيق الاأمن 

الغذائي للكثير من �شعوب العالم.

المو�شوع كان �شاملًا وممتعاً ومفيداً للقارئ، لما يحتويه من معلومات رائعة 

حول تاريخ هذا النبات باأ�شلوب جذاب، وب�شور ملونة ت�شفي عليه مزيداً من 

الرونق والمعرفة. اإلا اأنني اأتعجب من اأن المو�شوع لم يتطرق في �شرده لتاريخ 

هذا النبات عن حدث كان من اأهم الاأحداث، األا وهو المجاعة الكبرى التي 

�شربت اأجزاءً من اأوروبا وبالذات اإيرلندا على وجه الخ�شو�س بين عامي 1845 

و1852م، وكان ال�شبب المبا�شر لهذه المجاعة اإ�شابة مح�شول البطاط�س 

ر المح�شول وت�شبب  بمر�س فطري يطلق عليه ا�شم »اللفحة المتاأخرة«، دمَّ

في موت اأكثر من مليون اإلى مليون ون�شف اإيرلندي )ما بين عامي 1846 

حتى 1851م( واأدى اإلى نزوح اأعداد كبيرة من ال�شكان في هجرة جماعية �شوب 

ال�شاحل ال�شرقي للولايات المتحدة وبريطانيا وكندا واأ�شتراليا وغيرها.

وقد ت�شببت هذه الكارثة في تاأثيرات اجتماعية و�شيا�شية واقت�شادية في 

تاريخ ذلك البلد، لا �شيما 

اإذا علمنا اأن اأكثر من ثلث 

�شكان اإيرلندا يعتمدون كلياً على البطاط�س كغذاء 

رئي�س مثل الاأرز ل�شعوب جنوب �شرقي اآ�شيا. لذا لا ن�شتغرب حدوث اآثار هذه 

الكارثة وتفاقمها اإذا علمنا اأنه في عام 1845م كان 24% من فلاحي اإيرلندا 

الفقراء لا يملكون اأر�شهم الزراعية بل كانت اأرا�شيهم م�شتاأجرة وتراوح 

م�شاحاتها بين ن�شف هكتار وهكتارين. وكان 40% من الفلاحين يملكون 

م�شاحات تراوح بين 2 و6 هكتارات يزرعونها فقط بالبطاط�س ولا �شيء غيره، 

يعتمدون عليه كغذاء لاأ�شرهم ويبيعون جزءاً منه ل�شداد اأجرة الاأر�س لدفعها 

لملاكها. فدمار المح�شول وعدم التمكن من دفع الاإيجارات وطردهم من 

الاأر�س هو ما اأدى للمجاعة والهجرة.

 

د. عبد الله علي البيز

خبير زراعي، الريا�س – المملكة العربية ال�شعودية

تعقيباً على ملف »البطاط�س«، »القافلة« عدد يوليو-اأغ�شط�س 2008

حول
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ال�شعر ديوان العرب الاأوحد

قديماً وحديثاً

طالعت بباب ديوان الاأم�س العدد 6 المجلد 57 مختارات ال�شاعر محمد علي 

�شم�س الدين وا�شتوقفني قوله »قال الجاحظ ال�شعر ديوان العرب، واإذا كانت 

الرواية في الع�شور الحديثة قد تقا�شمت مع ال�شعر هذا الديوان«. ولي عند 

قوله هذا وقفة.

فال�شعر ومهارة الل�شان هي ذروة قدرة العرب الفنية وذوب عطائهم الح�شاري 

بين ال�شعوب. ومن هنا بلغت اأهمية الكلمة ال�شاعرة لديهم درجة كبيرة. 

فال�شعر العربي الف�شيح من اأبرز ماأثورات تراثنا العربي و�شجل اأمجادنا 

وم�شتودع بيانهم ورو�شة اأن�شهم وميدان �شباقهم، به ي�شتقيم الل�شان وتجود 

القراءة وت�شح الكتابة. ولذلك يزول العجب حينما ن�شمع اأن بيتاً يرفع �شاأن 

قبيلة عربية، ويقلب لقب الذم مدحاً، واأن العرب كانوا يحتفون بميلاد �شاعر 

في قبيلتهم، فهو وزير اإعلامهم و�شفيرهم الذي يحفظ ويذيع ماآثر القبيلة، 

ويهجو اأعداءهم. وال�شعر خلَّد للعرب اأمجادهم وفتوحاتهم واأرّخ لحياتهم واأهم 

اأحداثها. فهو �شمير هذه الاأمة وروحها وحادي قوافلها في متاهات الحياة اإلى 

حقول النور، و�شادي جيو�شها في معاملها وحروبها اإلى األوية الن�شر، وخازن 

تقاليدها الرفيعة و�شيمها الاإن�شانية الراقية.

ولقد اأدرك العرب ما لل�شعر من ر�شالة فنية وعلمية واأخلاقية فحوى ديوان 

�شعرهم كل مناحي الحياة. فهو عيونهم واآذانهم وجميع حوا�شهم التي يطلون 

من خلالها على عالمهم الخارجي. وال�شعر مادة طيعة لن�شر العلوم، فهو مادة 

جيدة واأداة طيعة لتو�شيل الاأفكار النافعة وحمل اأعباء ر�شالة العلم ال�شامية. 

وال�شعر في الحقيقة تجربة اإن�شانية عامة لم ي�شتاأثر به موطن دون اآخر ولا 

يخت�س به �شعب دون �شعب، ولا تحويه معارف اأمة من الاأمم وتخلو منه غيرها، 

وهو اأو�شع اأجنا�س الاأدب احتمالًا لتفاوت التف�شير.

ولقد ترك لنا كبار ال�شعراء في ديوان ال�شعر العربي اأ�شعاراً علمية واأحاجي 

واألفاظاً وم�شائل ريا�شية اأتعبت اأذهان علماء الريا�شيات على عهدهم، اأمثال 

اأبي نوا�س وابن يون�س وحمزة الاأ�شفهاني ومحمد بن يحيى واأبي الح�شن ابن 

طباطبا واأحمد بن عمرو بن ر�شته وقبلهم النابغة الذبياني وزرقاء اليمامة 

وغيرهم.. فقد اأورد كل واحد منهم مقاطع �شعرية اأودعها م�شائل ح�شابية. 

ومن بين ما حوى ديوان ال�شعر بين اأبوابه واأغرا�شه التي نظم ال�شعراء 

فيها ق�شائدهم باب لعلم الطب - خا�شة الناحية الت�شخي�شية، وعلم الفلك 

والفرو�شية اإ�شافة اإلى اأغرا�س ال�شعر الرئي�شة، الغزل، المدح، الرثاء، الفخر، 

الحما�شة.. ولولا الاإطالة لا�شتعر�شنا بع�س هذه الم�شائل. لما حواه فن ال�شعر 

بين دفتيه - لمن يقراأ - وهو مثال على تكامل الفنون والعلوم.

لا مجال للمغالطة

ولاأن ال�شعر حوى هذه العلوم، كان هو لغة العلم وبهذا يمكن دح�س الدعوى 

التي تتطاير بها الاأل�شن من اأن هذا الزمن لم يعد زمن ال�شعر. والموازنة 

باطلة بين ال�شعر وبقية فنون القول الاأخرى من ق�شة ورواية. نعم الموازنة 

باطلة بين ال�شعر وبقية فنون القول الاأخرى، حيث لا جامع بينها �شوى اأنها فن 

القول. وتفترق في الجوهر اختلافاً بيناً. فوزن الكلام يخرجه عن طبيعته اأو 

يوجد له طبيعة مغايرة، مع وافر �شروط ال�شعر الاأخرى، وهي م�شكوت عنها، 

لاأنها معلومة من الفن بال�شرورة ومن ثم تكون قيمة ال�شعر، واإن كان من 

جن�س الكلام، فاإن الم�شك بع�س دم الغزال. ومثل هذا الذي يحدث على ال�شاحة 

الاأدبية الاآن من ال�شعر والرواية كجن�شين اأدبيين متناف�شين اأيهما ديوان العرب، 

عرفناه عند نقادنا القدماء في مفا�شلتهم بين ال�شعر والنثر، اإذ لم ي�شل اأحد 

منهم اإلى الزعم باأن تف�شيلهم لاأحد الفنون معناه اإلغاء للفن الاآخر اأو القول 

اإنه لم يعد له مكان في م�شتقبل الاأدب. 

وال�شعر فن قديم.. كان لاأكثر من �شبعة ع�شر قرناً المعبِّر الاأول عن الروح 

�س لاأزمات وفترات ركود و�شعف لم ينج منها اأدب  العربية، ولا�شك في اأنه تعرَّ

من الاآداب، ولكن من ال�شواب اأن نعزو هذا الركود وال�شعف اإلى الب�شر ال�شعراء، 
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قبل اأن نعزوه اإلى فن كامل قائم بذاته، لاأنهم اأ�شل الداء حين ر�شوا باأن يزيحوا 

ال�شعر عن مكانه، وحين غم عليهم الاأمر جهلًا اأو ب�شوء نية اأطلقوا ا�شم ال�شعر 

على ما لي�س �شعراً. الق�شية اإذن لي�شت ال�شعر، وهو مادة طيعة باأيدي ال�شعراء 

للتفاعل مع المجتمع اإذا �شدقوا، فال�شعر لا ينف�شل عن المجتمع اإلا اإذا انف�شل 

ال�شاعر. اإن ال�شاعر المجيد ي�شتطيع اأن ي�شل اإلى قاعدة عري�شة من القراء 

ويوؤثر فيهم، مما يجعل ال�شعر اأداة جيدة لتولد الاأفكار النافعة وحمل اأعباء 

هذه الر�شالة ال�شامية، اإذا ا�شتطاع ال�شاعر العالم اإي�شال الاأفكار النافعة اإلى 

الجمهور من القراء.

ولقد قال القدماء »اإن ال�شعراء اأمراء الكلام«، فمَن هم ال�شعراء المجيدون 

اأم اأ�شحاب الحداثة؟ اأ�شحاب الب�شاطة اأم الغمو�س والاإبهام؟ اإن الغمو�س 

في حد ذاته غير مرفو�س في ال�شعر، لكن الاإبهام مرفو�س لاأنه يلغي ال�شلة 

بين التعبير ال�شعري والواقع، ويقف حجر عثرة بين ال�شاعر والمتلقي. ولعل 

القطيعة بين ال�شاعر المعا�شر وتراثه الاأدبي ثم بينه وبين متلقي �شعره هي 

ال�شبب الاأول في اأزمة ال�شعر التي يكثر عنها الحديث اليوم.

يقول جو�شتاف لوبون في كتابه »ح�شارة العرب« اإن العرب كانوا ميالين في 

جميع فنونهم خ�شو�شاً المعمارية، اإلى تجميل الطبيعة. فهم رجال فنون 

بمعنى الكلمة، وهم اأمة من ال�شعراء، وال�شعر ما هو اإلا فن هذه الاأمة التي 

�شارت غنية جداً بفنونها، ونالت مدنية لم تنلها اأمة اأخرى ولا يبعد عنها 

تحقيق اأحلامها الخيالية، الموجودة في �شعرها وهذا هو ما ت�شهد به كل 

اآثارهم من ق�شور �شاهقة وم�شاجد فاخرة متناهية في الجلالة والفخامة. 

وهذا يو�شح ما لل�شعر من تاأثير في البيئة والفنون الاأخرى، لذا فاإن ال�شعر 

في الاأمة، �شور بلاغتها، ومعدن براعتها، ومجال تاريخها وعنوان بيانها، وهو 

وعاء الحكمة، ول�شان الاإف�شاح، ولغة الخيال المجنح، ومو�شيقى الاألفاظ العذبة 

وغناء الروح للروح في كل فج ودوح.

وعن العلاقة بين ال�شعر والاأدب يقول الروائي نجيب محفوظ عن مكانة ال�شعر في 

حياته الاأدبية: »العلاقة بين الاأدب وال�شعر علاقة وثيقة، فاأعظم الاأعمال الاأدبية 

هي تلك التي تقترب في طبيعتها من ال�شعر، وال�شعر من الناحية التاريخية هو 

عنوان الاأدب. وحين نعود اإلى اأ�شول الاآداب كلها -عربية وغير عربية- نجدها كانت 

في الاأ�شل �شعراً، مثل الم�شرح الذي بداأ بال�شعر وحين انتقل اإلى النثر كان ذلك 

ثورة كبرى، وهناك نظرية تقول :اإن الاأدب كله يطمح اإلى حالة ال�شعر.

ولا مراء في اأن لكل جن�س اأدبي عبقريته وطاقاته التعبيرية الخا�شة،وتلبياته 

لحاجة اإن�شانية معينة، لا يعو�شها جن�س اأدبي اآخر. كذلك لكل جن�س 

جماهيريته النوعية، لاأجل هذا، كثيراً ما تكون المقاي�شة في هذا الم�شمار 

م�شللة، علاوة على اأن المفا�شلة قد لا تنجو في كل حال من �شياقاتها 

المتعالقة بتيارات عولمية، تنحو اإلى اجتثاث الثقافة القومية، وتذويب اللغات 

الوطنية، ومحا�شرة قيم حادة يظل ال�شعر ديوانها لدى مختلف الاأمم.

نعم اإن ال�شعر قد يتراجع لح�شاب الرواية في الانت�شار، والاأيام �شجال بين 

الاأنواع الاأدبية عبر التاريخ ،وذلك ل�شيق اأفق الرواية اليوم، وابتذالها اأحياناً 

وت�شلق كثير منها غرائز المتلقي المختلفة، و�شهولة تعاطي القارئ العام معها 

مقارنة بال�شعر، في حافلة اأو قطار اأو طائرة، اأو حتى قبل النوم، وهو ما تتاأبى 

عنه لغة ال�شعر وطبيعته الخا�شة. ولكن حجم الجمهور هو معيار القيمة؟ اإنه 

معيار مادي، غير �شعري بدوره. واأكثر الاأعمال جماهيرية قد يكون اأتفهها، 

واأقلها خلوداً وذلك للاأ�شباب الم�شار اإليها. اإن ال�شعر -قديماً وحديثاً -لا يُراهن 

على الجمهور الاآني، بال�شرورة، ولكن على الجمهور الزمني، فكم من ال�شعراء 

تاأخر ح�شور الجمهور اإلى اأ�شواتهم عن الجيل الذي عا�شوا فيه!

�سلاح عبد ال�ستار محمد ال�سهاوي

م�شر 

تعقيباً على ديوان الاأم�س ديوان اليوم، »القافلة« عدد نوفمبر-دي�شمبر 2008



قافلة النشر
اإ�صدارات جديدة

حرب اللغات وال�سيا�سات 

 اللغوية

لوي�س جان كالفي

العرب في اإ�سرائيل.. 

 روؤية من الداخل

د. عزمي ب�شارة

خم�سون مفكراً اأ�سا�سياً 

 معا�ســراً

جون لي�شتة

 اأرا�س متنازع عليها

�شومانترا بوز

 2022 )رواية(
غ�شان �شبارو

الأدب الن�سائي العربي

 روؤية في الق�سايا العربية

د. خير الدين ح�شيب

منطق الح�سارة عند 

 عبدالعزيز الدوري

اإينا�س �شباح مهنا

الدار العربية

للعلوم نا�شرون

ف اإلى عادات ال�سعب  تعرَّ

 ال�سيني

پي األي�س، برايان األي�س

 الحلم الجميل )رواية(

دوري�س لي�شينج

 حديث الذكريات

جهاد كرم

 �سفاء الخاطر

ب�شارة مرهج

 رحلة ال�سفرجل )حكاية(

وليد اإخلا�شي

 ج�صّ نب�ص

منير �شماعة

 اإدارة الأفراد

معهد الاإدارة - لندن

 اأ�ساليب النا�س في العمل

روبرت بولتون- دورثي جروفر 

بولتون

 بناء فريق عمل ناجح

توما�س ل. كويك

مكتبة جرير

 الحمقى في العمل

د. كينيث ليوبد

ريا�س الريـــ�س

للن�شر والكـتب
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المنظمة العربية للترجمة
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خرافات واأكاذيب وغباء 

 مح�ص
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مدينة الرحمة )م�سرحية 

 للاأطفال(

محمود عبدالله محمد

 فن العدوان

بيتر جروبر
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�سنوات في 30 يوماً

دار مـلامـح

الموؤ�ش�شة العربية 

للدرا�شات والن�شر
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هل يحتمل كل هذه الفو�ضى في النظريات؟
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بم���وازاة الأ�ض���وات المنبه���ة اإل���ى خط���ورة ح���ال الكرة 

الأر�ضي���ة ب�ضب���ب ظاه���رة الحتبا����س الح���راري الت���ي 

نتجت ع���ن الن�ضاط الب�ضري، تظهر بين فينة واأخرى 

اأ�ض���وات مخالف���ة تق���ول اإن الظاهرة طبيعي���ة ولي�ضت 

من �ضنع الب�ضر.

الم�ضال���ح  دور  ع���ن  المتحدث���ة  الأ�ض���وات  وبم���وازاة 

القت�ضادي���ة والمالية لبع����س الجهات في ال�ضعي اإلى 

اإخف���اء خط���ر الظاه���رة، هناك م���ن ي���رى اأن ال�ضرخة 

المدوي���ة الت���ي ت�ض���در عن »حم���اة البيئ���ة« لي�ضت هي 

الأخرى �ضوى تعبير عن م�ضالح اأخرى.

وقد لقي الم�ضككون في م�ضوؤولية الب�ضر عن الحتبا�س 

الحراري دعماً لموقفهم من خلال كون العام الما�ضي 

2008م، كما بينت عمليات الر�ضد الجوي في العالم 
باأ�ضره، الأبرد منذ بداية القرن الحالي.

فاأين الحقيقة؟

القافل���ة تعر����س وجهت���ي النظ���ر عل���ى م���ا فيهم���ا من 

ت�ض���ارب وتناق����س، م���ن خ���لال اإ�ضهام���ات �ض���ارك ف���ي 

اإعداده���ا المهند����س اأمج���د قا�ض���م وليلى اأم���ل، تلم�ضاً 

لمو�ضع الحقيقة و�ضط فو�ضى التحليلات والنظريات 

حول ق�ضية ل تحتمل مثل هذه الفو�ضى؛ لأنها تتعلق 

بحال كوكبنا الأر�س وبنوعية حياتنا عليه.
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ف���ي �سن���ة 1995م، رفع �أكث���ر من �ألف���ي عالِمْ، م���ن مئة بلد، 

�إلى �لأم���م �لمتحدة، تقريرً� جاء في���ه �أن �لن�ساط �ل�سناعي 

ل �لمن���اخ ف���ي �لك���رة �لأر�سية. وبع���د �سنو�ت  �لب�س���ري يب���دِّ

خم����س، �أب���دى كثير م���ن هوؤلء �لعلم���اء خوفهم م���ن �أمرين: 

�أن �لمن���اخ يتب���دل بوتيرة �أ�س���رع مما كانو� يظن���ون، و�أن بيئة 

�لأر����س �أ�سد ه�سا�سة مم���ا كان يُعتَقد، حيال 

�أقل تغيّ���ر في درجات �لح���ر�رة. وحذرو� من 

�أن مع���دل �لح���ر�رة ف���ي �لعال���م �سيرتفع في 

�لق���رن �لجاري، بين درجتين وخم�س درجات 

مئوي���ة. وكانت در��س���ات �أخرى ق���د �أ�سارت 

�إل���ى �أن �لك���رة �لأر�سية كان���ت تحتَرّ ن�سف 

درجة مئوية كل قرن، حتى �سبعينيات �لقرن 

�لمي���ادي �لع�سرين، لكن هذه �لوتيرة بلغت 

درجتين مئويتين كل قرن، بعدئذ، و�أن �أعماق 

�لمحيط���ات تمت�س ه���ذه �لح���ر�رة �لز�ئدة 

وتخفي بذلك �لم�سكلة، �إلى حين.

ولما كانت �لكرة �لأر�سية كتلة هائلة، ل تتغير �أحو�لها �لعامة 

ب�سهول���ة ول ب�سرع���ة، فاإن تغيره���ا �سيكون �سعب���اً �إ�ساحه 

�إذ� م���ا حدث. وقد ظلت �سالحة للعي����س �لب�سري بالظروف 

�لت���ي نعرفها �ليوم، منذ 10 �آلف �سن���ة، لكن �لمقادير �لتي 

ينتجها �لب�سر، �أعادت وتي���رة تز�يد �لكربون في جوّها 400 

�أل���ف �سنة. ولكن �سرع���ان ما �نبرت مجموع���ة من �لجهات 

في �لبل���د�ن �ل�سناعي���ة �لمتقدمة، �لمت�سررة م���ن �أي قيد 

بيئ���ي يلجم نموها �لحر، لتجابه ه���ذه �لتقارير، ولتن�سر في 

�ل�سحف در��سات ومق���الت تناق�س �لمعلومات �لتي قدمها 

علماء �لبيئة، ولتزرع �ل�سك فيما قالوه.

و�حت���ارت �ل�سح���ف �لنزيهة، م���ن ت�سدق؟ و�نح���از بع�س 

�ل�سحاف���ة �إلى �لفري���ق هذ� �أو ذ�ك، وخ�س���ي بع�سها �لآخر 

�تخ���اذ موق���ف، حالما ظهر �س���ر�ع م�سالح ف���ي �لمو�سوع. 

وز�د �لطي���ن بل���ة �أن تل���ك �ل�سح���ف �لتي عر�س���ت وجهتي 

�لنظر، �سعياً في موقف مو�سوعي، �أوحت وكاأن هذ� �لتو�زن 

ف���ي مقالتها، يعطي �لمو�سوعية حقه���ا، مع �ن �لأمر علمي 

ل �سحاف���ي، ول ب���د من �أن تك���ون للعلم في���ه، ل لل�سحافة، 

�لكلم���ة �لف�س���ل. وكانت �لكف���ة في محاف���ل �لعلماء ر�جحة 

بق���وة لناحية �لخوف على �لبيئ���ة. ثم تعقّد �لأمر �أكثر، حين 

�سار �لمو�س���وع �سيا�سياً �أي�ساً، مع تنامي �لأحز�ب �لخ�سر، 

�لت���ي �سارت متهم���ة بت�سخيم �لحقائ���ق لم�سلحتها، و�سار 

خ�سومها �ل�سيا�سيون متهمين با�ست�سغار �لم�سكلة، لخدمة 

�أغر��سهم. وفيما كان �ل�سك يتعاظم في حقيقة �لأمر، كانت 

مقاوم���ة �لمعالج���ة �لمطلوبة ت�ست���د معه. حت���ى �أن �لرئي�س 

�لأمريك���ي �ل�سابق جورج بو�س وخ�سم���ه �ل�سيا�سي �آل جور، 

�لذي تر�سح �سده للرئا�سة �لأمريكية �سنة 2000م، وقفا على 

طرف���ي نقي�س، فرف�س �لأول �لت���ز�م معاهدة كيوتو لحماية 

لها، لرتباطه بم�سال���ح �ل�سناعة كما قيل، في  �لبيئ���ة وعطَّ

�لبل���د �لأكثر �إ�سهاماً في �إنتاج ثاني �أك�سيد �لكربون، وح�سل 

�لثاني على جائزة نوبل، لوقوفه محامياً عن �لبيئة كما قيل، 

فيما كان خ�سومه يتهمونه باأنه �إنما عار�س �لوقود �لأحفوري 

لرتباط���ه بم�سال���ح �سناعة محطات �لطاق���ة �لنووية، �لتي 

يهمها �لمبالغة في �لتخويف من �لوقود �لأحفوري. 

م����ا �لذي جاء في معاه����دة كيوتو؟ �إن نظ����ام �لمناخ في �لكرة 

�لأر�سي����ة معقد جدً�، لكن فيه ب�سع حقائ����ق �أ�سا�سية ب�سيطة. 

ففي �لغاف �لجوي غاز�ت تحب�س �لحر�رة �لآتية من �ل�سم�س، 

وتمن����ع �رتد�دها �إل����ى �لف�ساء. وبخار �لم����اء و�حد منها. لكن 

ن�سبة بخار �لماء في �لهو�ء ثابتة ن�سبياً عبر �لع�سور. �أما ثاني 

�أك�سيد �لكربون، فقد نعمت �لأر�س منذ 10 �آلف �سنة، بن�سبة 

من����ه تبلغ 280 ج����زءً� في �لمليون. لكن من����ذ 100 �سنة تقريباً 

�أخذنا نح����رق من �لوقود �لأحفوري �لكثي����ر، حتى ز�دت ن�سبة 

ثاني �أك�سيد �لكربون �إلى 360 جزءً�، وينتظر بالوتيرة �لجارية 

�لآن، �أن تت�ساعف �إلى 560 جزءً� في �لمليون في هذ� �لقرن.

وحي���ن عق���دت 160 دولة موؤتمر كيوتو ف���ي �ليابان في �أو�ئل 

م �لعلماء �أدلته���م، فاتفقت �لدول من  دي�سمب���ر 1997م، قدَّ

دون �أن تج���ادل في �لمعطيات �لعلمية، على �أن تتخذ �سل�سلة 

خطو�ت لتح�سين جدوى ��ستخد�م �لطاقة، وتح�سين قطاعي 

�ل�سناع���ة و�لنقل في هذه �لم�ساأل���ة. لكن �لوليات �لمتحدة 

�نف���ردت بفتح معركة طاحنة لرف�س �لمعاهدة، ل �سيما بعد 

�نتهاء عهد �لرئي�س �ل�سابق بيل كلنتون. 

ظهور الأ�ضوات المعار�ضة

ف���ي �لبدء حي���ن �أطلق �لنفي���ر في �لت�سعيني���ات، محذرً� من 

خط���ر �لحتبا�س �لح���ر�ري �لز�حف، كان �س���وت معار�سي 

ه���ذ� �لنفير خافتاً، فلم يجروؤ �س���وى نفر قليل على معار�سة 

�لتحذير �لبيئ���ي، �أو �دعاء �لمبالغة في���ه. لكن هوؤلء �أخذو� 

يرفعون �ل�سوت �سيئاً ف�سيئاً.

�أح�س����ن علم����اء �لبيئ����ة مع م����ر �ل�سني����ن، توثيق ملفه����م ودعم 

ق�سيته����م، حتى تاألبت دول �لعالم على معرقلي معاهدة كيوتو، 

توازن الإعلام في 

عر�ض وجهتي النظر 

ل يفي المو�ضوعية 

حقها؛ لأن الحقيقة 

علمية ولي�ضت 

اإعلامية

 1 -  المساجلة والشكوك
في أول الطريق 
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و�أخذت �لحكومات، ول �سيما ف����ي �لدول �ل�سناعية �لأوروبية، 

تح�سّ����ن �أد�ءها �لبيئ����ي، وتخف�����س بو�عث �لغ����از�ت، �أكثر من 

ن معار�سو  �لن�سبة �لتي �لتزمتها في كيوتو. من جهة �أخرى، ح�سَّ

كيوت����و ملفه����م بدورهم، مركزين عل����ى �أن �لحتبا�س �لحر�ري 

ظاهرة طبيعي����ة ل دخل للن�ساط �لب�سري فيها. وح�سدو� لدعم 

هذ� �لملف علماء و�سحافيين ودر��سات، كثير منها جاد.

لكن نفوذ �لجهات �لمعار�سة للمعالجة �لبيئية تقل�س كثيرً�، 

حين �سعرت ه���ي �أولً، ثم �سركات �لتاأمين �لعاملة معها، �أن 

�لم�ساألة قد تنقلب عليها. ف�سارعت �سركات �سناعية عديدة 

الحتبا�س الحراري..

2 -  هذا ما يقوله البيئيون

�إل���ى �عتماد �سيا�سة �أ�ساحت عن �سل���وك �لمو�جهة، و�أخذت 

تب���دي �هتمام���اً حقيقي���اً بالبيئة و�ل�سل���ع �لرفيق���ة بالبيئة. 

وكان ل�س���ركات �لتاأمين دور �أ�سا�س ف���ي تبديل �لمز�ج. ففي 

�لثمانيني���ات من �لقرن �لميادي �لما�سي، خ�سرت �سركات 

�لتاأمي���ن مع���دل ملي���اري دولر �أمريك���ي في �ل�سن���ة، ب�سبب 

�لأعا�سير و�لجفاف و�رتفاع مياه �لبحر و�لظروف �لمناخية 

�لمتقلب���ة، ول���ذ� �سغطت على زبائنها من �س���ركات �سناعية 

عل���ى �ختافه���ا، لتغي���ر موقفها، حت���ى �سار بع����س �سانعي 

�ل�سيار�ت وغيرها، يتباهى ب�س���ورة جديدة ر�سمها لنف�سه، 

في طليعة �سفوف �لمد�فعين عن �لبيئة.

هل تصبح أبرد 
أم أسخن؟

يمتلك �لبيئييون �لذين يلقون بالمامة عن �لحتبا�س �لحر�ري 

عل����ى �ل�سل����وك �لب�سري ملف����اً �سخم����اً مليئاً بالأرق����ام �لدقيقة 

وبالأمثلة �لتي ت�سفي عل����ى تحذير�تهم �لمزيد من �ل�سدقية. 

فمر�ك����ز ر�س����د �لمن����اخ ومر�قبة �لطبيع����ة تق����در �أن �لم�سانع 

و�ل�سي����ار�ت ومحط����ات �لكهرب����اء تنفث في �لج����و كل �سنة 23 

ملي����ار طن من ثان����ي �أك�سيد �لكرب����ون وغاز�ت 

�لدفيئة. وقد ز�د تركيز ثاني �أك�سيد �لكربون 

في جو �لأر�س 31% عما كان قبل �لثورة 

�ل�سناعية في �أوروبا �سنة 1750م. ولم 

ز من 420 �ألف عام.  يحدث ه����ذ� �لتركُّ

وقد عرف �لعلماء هذ� �لأمر من فح�س 

عين����ات ثلج قطبية يقرب عمرها من 

ن�سف مليون �سنة. 

وق���د رَفع »ند�ء علماء �لعالم م���ن �أجل �لعمل« �سنة 1997م، 

عري�س���ة �إل���ى زعم���اء �لعال���م �لمجتمعين لمناق�س���ة تفاهم 

كيوتو، �لد�عي �إلى خف�س وتيرة بث غاز�ت �لدفيئة في �لجو، 

دعاه���م فيها �إل���ى »�عتماد قو�نين ملزم���ة«، لتخف�س �لدول 

�ل�سناعية مقد�ر �لغ���از�ت �لحاب�سه للحر�رة �لتي تبثها في 

�لج���و. وو�سف �لن���د�ءُ �لحتبا�سَ �لح���ر�ري باأنه »و�حد من 

�أخط���ر ما تو�جهه �لأر�س و�لأجيال �لآتية«. وقد وقع �لند�ء، 

�لذي كتبه في �لأ�سل »�تحاد �لعلماء �لقلقين« �سنة 1992م، 

�أع�س���اء �لتحاد وعدده���م 1500 من �أ�سهر علم���اء �لعالم، 

وبينهم معظم �لفائزين بجائزة نوبل للعلوم.

ومن الحجج العلمية التي ي�ضتدل بها هوؤلء، نذكر:

•  �زدي���اد حر�رة �لجو عند �لخطي���ن �لمد�ريين �ل�سمالي 
و�لجنوبي، ح�سبما قي�ست من �لأقمار �ل�سناعية.

•  �لعينات �لتي �أخذها �لعلماء من طبقات �لثلوج �لقطبية، 
و�أثبت���ت �أن تركز ثان���ي �أك�سيد �لكرب���ون �زد�د كثيرً� منذ 

�لقرن �لما�سي.

 278 �لتي كانت  �لهو�ء  ف���ي  �أك�سيد �لكربون  •  ن�سب���ة ثاني 
جزءً� في �لمليون في ثمانينيّات �لقرن �لع�سرين، و�سارت 

383 جزءً� �سنة 2005م. 

�ل�سنو�ت  �ل���ذي �زد�د في  �ل�سم�سي  �لن�ساط  باأن  •  �لق���ول 
�لأخي���رة، ويعزو �إليه بع�س �لعلم���اء �حتر�ر �لأر�س، لي�س 

م�سوؤولً �إل عن جزء من هذ� �لحتر�ر.

وي���رى �لبيئي���ون �أن زيادة ن�سب���ة غاز�ت 

�لدفيئة في �لج���و بهذ� �ل�سكل 
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�لمت�سارع، هي �لم�سوؤولة عن ت�سارع وتيرة �لكو�رث �لناجمة 

ع���ن تب���دل �لأح���و�ل �لمناخي���ة، و�لمتز�من���ة معه���ا. ف�سنة 

1998م ب���د�أت بعا�سفة ثلج كا�سح���ة، تركت 4 مايين ن�سمة 

في مقاطعت���ي كيبك ونيو �إنجان���د �لكنديتين، با كهرباء. 

و�سج���ل ذلك �لع���ام �أول حر�ئق في �لغاب���ات �ل�ستو�ئية في 

�لبر�زي���ل و�لمك�سيك. و�سهد �سيف���ه موجات حر غير عادية 

ف���ي �لم�س���رق �لعربي و�لهن���د وتك�سا�س، وتو�ل���ت �أيام �لحر 

�ل���ذي فاق���ت درجت���ه 38 درجة مئوي���ة 29 يوم���اً، وهي مدة 

قيا�سية. وكان �لجفاف في �لمك�سيك في تلك �ل�سنة �أ�سو�أ ما 

مر بالباد في 70 �سنة.

وف���ي �ل�سنة �لتالية 1999م، بلغ �لجف���اف في وليات �لغرب 

�لأو�س���ط و�ل�سم���ال �ل�سرق���ي، �أق�س���ى �لح���دود �لمعروفة، 

و�أعلن���ت حالة �لكو�رث ف���ي �ست وليات، ومات من �لحر في 

ه���ذه �لوليات 271 �سخ�ساً، و�ألحق �لإع�سار فلويد �أ�سر�رً� 

باأكثر من مليون �سخ�س في �سمال كارولينا. وفي �لهند قتل 

�إع�س���ار هائج 10 �آلف �سخ�س. وفي �ستاء تلك �ل�سنة، �أدى 

�ن���زلق �لأر�س و�سيول �لمطر �إلى قت���ل 15 �ألف �سخ�س في 

فنزويا. و�جتاحت �أوروب���ا �ل�سمالية عو��سف في دي�سمبر، 

ل���م ي�سبق ل�سدتها مثي���ل، وبلغت قيم���ة �أ�سر�رها 4 مليار�ت 

دولر �أمريكي. ومرت عل���ى بو�سطن، في �لوليات �لمتحدة، 

304 �أيام من دون ثلج، وهي مدة قيا�سية.

وف���ي �ل�سن���و�ت �لما�سي���ة ز�دت وتي���رة �لأعا�سي���ر �له���وج 

ف���ي خليج �لمك�سي���ك، و�سرق �آ�سي���ا، و��ست���دت قوتها. وكان 

�أ�سهره���ا �إع�س���ار كاترينا، �ل���ذي دمر في �سي���ف 2005م، 

مدين���ة نيو�أورليانز. �أما �ل�سين فعانت تبدل �لمناخ، معاناة 

�سديدة. ويقول �لعلماء، �إن مو��سلة ��ستخد�م �ل�سين �لفحم 

�لحجري، بوتيرة ��ستخد�مه �ليوم، �ستزيد ن�سبة ثاني �أك�سيد 

�لكربون 17% في غ�سون 20 عاماً. وفي �سنة 1998م، فا�س 

نهر يانغت�سي �لذي يقيم في حو�سه 400 مليون ن�سمة، فغرق 

�ألفا �سخ�س، وت�سرد 14 مليوناً، ومكثو� مدة با ماأوى. ودمر 

�لطوفان 11 مليون �آكر من �لمحا�سيل �لزر�عية.

وقد يظن بع�س �لنا�س �أن كثيرً� من هذه �لكو�رث ل ينم عن 

�رتف���اع في درجة �لحر�رة، بل ع���ن هبوطها، و�أن هذ� �لأمر 

يف�س���د نظرية �لحتبا����س �لحر�ري. ولك���ن �لبيئيين يقولون 

ب�سرعة �إنهم �أكدو� منذ بد�يات �نتباههم �إلى هذه �لق�سية، 

�إن �لحتبا�س �لح���ر�ري، و�إن كان يعني حرفياً �زدياد معدل 

�لح���ر�رة على �سطح �لأر�س، فاإن ذيوله لن تقت�سر بب�ساطة 

عل���ى موجات �لجفاف و�لح���ر. �إذ �ن �ختال �لنظام �لبيئي 

نتيج���ة �لحتبا����س �لح���ر�ري �سي���وؤدي حكم���اً �إل���ى �أن تتخذ 

�لأح���و�ل �لجوي���ة طابع���اً �أكث���ر عنف���اً، بما في ذل���ك �زدياد 

�لبرودة �لمو�سمية و�سولً �إلى �حتمال دخول مناطق �سا�سعة 

من �لكرة �لأر�سية في ع�سر جليدي جديد.

3 -  علماء يبرِّئون النشاط البشري
ل����م تجم����ع محافل �لعلماء عل����ى قبول نظرية تحمي����ل �لن�ساط 

�لب�س����ري �لتبعات عن �لحتبا�س �لح����ر�ري. ففي �سنة 1992م 

ع 47 عالماً »�إعان علماء �لمناخ في �ساأن �لتحذير  نف�سه����ا، وقَّ

من �لدفيئة«. وجاء فيه �أن كثيرً� من �لنظرية �لمذكورة ي�ستند 

�إل����ى �آر�ء علمي����ة غي����ر ثابتة. وف����ي �ل�سنة ذ�ته����ا، �أعلن 4000 

عالم، منهم 72 من �لفائزين بجائزة نوبل، »ند�ء هايدلبرج«، 

و�أغفل����و� في����ه �لحديث �ل�سريح ع����ن نظرية رب����ط �لحتبا�س 

�لحر�ري بن�س����اط �لب�سر، لكنهم دعو� �إل����ى �عتماد »�لمعايير 

�لعلمية ل �لآر�ء �لم�سبقة غير �لمنطقية« في �سيا�سة �لدول. 

ث���م �أعلن »بي���ان ليبزج عن �لتبدل �لمناخ���ي �لعالمي« )في 

1995 و1997م( �أن �لقائلين بعاقة ن�ساط �لب�سر بالحتبا�س 

�لح���ر�ري ل �سف���ة علمية لهم، في مجال عل���م �لمناخ. وفي 

�أبري���ل 2006م، رفع »�ستون عالماً« كتاب���اً مفتوحاً �إلى رئي�س 

�ل���وزر�ء �لكندي �ستيفن هاربر، دع���وه فيه �إلى �إعادة �لنظر 

ف���ي �لم�ساألة، لأن �لموقعين عل���ى عري�سة �لعام 1992م، لم 

تك���ن لهم �سف���ة في علم �لمن���اخ، وكان بينه���م �ثنان فقط، 

تولي���ا رتب���اً جامعية في �لخت�سا����س. �أما �لآخ���رون فكانو� 

�سحافيي���ن �أو علماء �جتماع وغيرها. و�أ�سدر �لعلماء �لذين 

ي���ردون �لحتبا����س �لحر�ري �إل���ى عو�مل طبيعي���ة در��سات 

كثيرة، تلخ�س حججهم �لأ�سا�سية وهي:

�أثر غاز�ت  •  �إن ح���ر�رة �لجو عند �لمد�رين لو كانت من 
�لدفيئة لكان �لحتر�ر ف���ي طبقات �لجو �لعليا �أ�سرع منه 

عل���ى �سط���ح �لأر����س. و�لح���ال �أن �لحتر�ر ف���ي �لحالين 

ي�سير بال�سرعة ذ�تها.

�لقطب تزيد  ثل���وج  �لكربون في  �أك�سيد  ثان���ي  ن�سب���ة  •  �أن 
وتنق�س في وتيرة مدته���ا نحو �ألف �سنة. وحدث هذ� من 

دون �لن�ساط �ل�سناعي في �لما�سي.

 1940 �سنتي  بي���ن  �نخف�س  �لأر����س  ح���ر�رة  مع���دل  •  �إن 
و1970م، عل���ى �لرغ���م م���ن زي���ادة ن�سب���ة ثان���ي �أك�سيد 

�لكربون في �لجو.

�أوهايو  ولية  في جامعة  يونج،  �سي���ث  و�سعها  در��سة  •  �إن 
�لع�س���ر  كان���ت تجت���از  �لأر����س  �أن  �أك���دت  �لأمريكي���ة، 

�لأوردوفي�س���ي �لجلي���دي، فيم���ا كانت ن�سبة ثان���ي �أك�سيد 

�لكربون مرتفعة للغاية، وتبلغ 4400 جزء في �لمليون.

•  �إن �سنة 2007م كانت �أبرد �سنة منذ �أن بد�أ و�سع �سجات 
علمية عن �لمناخ، في �لع�سر �لحديث.

•  �إن �لن�ساط �ل�سم�سي �لآن يبلغ ذروة لم يبلغها منذ 8000 
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�سن���ة، وه���و م�ستمر منذ نحو 70 �سنة. وه���و �أرجح تف�سير 

علمي لحتر�ر �لأر�س.

�إن �إدر�ك ما �إذ� كانت حر�رة �لأر�س �سترتفع �أم �ستنخف�س 

�أم �ستبقى ثابتة تتطلب در��سة �ساملة لكل �لعو�مل �لتي توؤدي 

�إلى ت�سخين �لغاف �لجوي و�لعو�مل �لتي توؤدي �إلى تبريده، 

و�أي�س���اً �لت���ي ت���وؤدي �إلى �سب���ط درج���ة حر�رت���ه. فالنظام 

�لمناخ���ي لاأر����س �سديد �لتعقي���د، وهن���اك تفاعات بين 

�لمئ���ات من مكونات���ه و�لموؤثر�ت فيه. من هن���ا تغدو مقولة، 

�إن ظاه���رة �لحتبا�س �لحر�ري ناجمة فقط عن �لزيادة في 

تركي���ز �لغاز�ت �لدفيئة، مقولة ي�سوبها بع�س �ل�سك وتحتاج 

�إلى فه���م �أعمق ودر��سة مو�سعة. فالتاري���خ �لطبيعي لكوكب 

�لأر����س �سه���د خال حق���ب زمنية غاب���رة زي���ادة كبيرة في 

تركيز �لغاز�ت �لدفيئة و�رتفاعاً كبيرً� في درجات �لحر�رة، 

�أعقبها ع�سور جليدية طويلة.

يقول �لباحث �لجيوفيزيائي �سيون �يكي �كا�سوفو من جامعة 

�أل�س���كا، �إن �لتغير�ت ف���ي درجات �لح���ر�رة لكوكب �لأر�س 

و�لزي���ادة بوجه ع���ام لدرجة حر�رة �لأر����س، قد �سجلت في 

ق���رون �سابقة، عندما كان تركيز غاز ثان���ي �أك�سيد �لكربون 

�أق���ل مما هو علي���ه �لآن بكثير. وي�سي���ف �أن �لدر��سات بينت 

�رتفاع���اً لدرج���ة ح���ر�رة �سط���ح �لأر����س في ع���ام 1910م 

و�نخفا�ساً في عام 1975م، ويعزو ذلك �إلى تغير�ت طبيعية 

ي�سهده���ا كوكبنا من وقت �إلى �آخر. كذل���ك يوؤكد عدد كبير 

م���ن �لباحثين، �أن �لحت���ر�ر �لحر�ري هو ج���زء من �لدورة 

�لطبيعي���ة لمن���اخ �لأر����س، و�أن �أ�سافنا عا�س���و� عبر ع�سر 

فتر�ت جليدية طويلة على �لأقل خال 780 �ألف �سنة م�ست، 

تخللتها فتر�ت د�فئة، و�أعقبتها دور�ت جليدية �أخرى.

تعاقب الدفء والجليد

و�أكثر مما تقدم، ترى بع�س �لنظريات �أن �حتر�ر �لأر�س هو 

موؤقت وق�سير �لعمر، �إذ �ن كوكبنا يتجه �إلى ع�سر جليدي.

فم���ن �لمع���روف �إنه خ���ال مليون �سن���ة ما�سي���ة، تعر�ست 

�لأر����س لع�سرة ع�س���ور جليدي���ة رئي�سة، ولأربعي���ن ع�سرً� 

جليدي���اً �سغي���رً�. ويرى بع�س �لعلم���اء �أننا حالي���اً في نهاية 

فترة دفيئة وعل���ى �أبو�ب ع�سر جليدي جديد، مما يقلل من 

تاأثي���ر �لغاز�ت �لدفيئة، بحي���ث ل ت�سبح هي �لعامل �لوحيد 

لحدوث �لحتبا�س �لحر�ري

وي�ست���دل بع�س هوؤلء ف���ي تقييمهم للو�س���ع �لحالي بدر��سة 

�ل���دور �ل���ذي تلعب���ه �لبق���ع �ل�سم�سي���ة عل���ى �سبي���ل �لمثال، 

ويتمكن���ون من �إيجاد ر�بط ما بينها وبين �أحو�ل �لمناخ على 

�لأر����س، لجهة �لتز�من على �لأق���ل. فخال �لفترة �لممتدة 

م���ن ع���ام 1880 �إلى ع���ام 1940م �سه���دت �لأر����س ن�ساطاً 

�سم�سي���اً كبي���رً� �أدى �إلى زيادة درجة ح���ر�رة كوكب �لأر�س. 

وخ���ال عامي 1940 �إلى عام 1960م قل �لن�ساط �ل�سم�سي، 

مم���ا �أدى �إل���ى �نخفا�س ملح���وظ في درجة ح���ر�رة �لأر�س 

بوج���ه ع���ام، وقد تكرر ذل���ك �لن�ساط �ل�سم�س���ي خال عقد 

�ل�سبعينيات و�لثمانينيات في �لقرن �لما�سي.
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يق���ول �لدكت���ور فيكتور مانوي���ل فيل�سكو هيري���ر� �لخبير في 

�سوؤون �لبيئة من »جامع���ة �لمك�سيك �لوطنية �لم�ستقلة«، �إن 

�لأر�س مقبلة عل���ى ع�سر جليدي �سغير، �سببه قلة �لن�ساط 

�ل�سم�س���ي. وق���د �أعلن فيل�سكو ع���ن ر�أيه �ل�ساب���ق في موؤتمر 

عالم���ي ح���ول �لتغي���ر �لمناخي، قائ���اً �إن تل���ك �لتغير�ت ل 

يمكن �أن تكون ناتجة عن �لحتبا�س �لحر�ري فقط. وي�سف 

فيل�سك���و �لدر��س���ات �لتي تعل���ل �لزيادة في درج���ة �لحر�رة 

للكرة �لأر�سية وتعزوها لتر�كم �لغاز�ت �لدفيئة في �لغاف 

�لجوي فقط، باأنها خاطئة، و�ل�سبب يعود �إلى �أنها تعتمد كلياً 

عل���ى نماذج ريا�سية ول تاأخذ في �لعتبار �لن�ساط �ل�سم�سي 

مث���اً، وي�سيف �أن نماذج �لتنب���وؤ �لمناخي، يجب �أن تت�سمن 

�لعو�م���ل �لد�خلية كالن�ساط �لبركان���ي، و�لعو�مل �لخارجية 

كالن�ساط �ل�سم�سي.

وف���ي �لوقت �لر�هن، يق���ول فيل�سكو �إن �لعال���م يمر بمرحلة 

تناق����س للن�س���اط �ل�سم�س���ي، ولذل���ك فاإنه خ���ال �لعامين 

�لقادمي���ن تقريب���اً، �ستب���د�أ مرحل���ة ع�س���ر جلي���دي �سغير 

�ست�ستغ���رق م���ن 60 �إل���ى 80 عام���اً، ونتيجة لذل���ك �سيظهر 

�لجفاف ف���ي �لعديد من �لأماكن في �لعال���م، و�أن �أوج ذلك 

�لع�سر �سيكون خال 30 �إلى 40 عاماً قادمة.

وحظ���ي �لعلماء �لذي���ن يبرئون �لن�س���اط �لب�سري من ق�سية 

�لحتبا����س �لح���ر�ري، وحت���ى �لقل���ة منهم �لت���ي ت�سكك في 

ح�سول ه���ذ� �لحتبا�س، على دعم غي���ر متوقع خال �لعام 

�لما�س���ي 2008م. �إذ �أجمع���ت �لأر�ساد �لجوي���ة عبر �لعالم 

على �أنه كان �لعام �لأبرد خال �لقرن �لحالي. 

فق����د �سهدت �ل�سي����ن �أبرد �سنة لها في �لمئ����ة �ل�سنة �لما�سية. 

ون����زل في بغد�د ثلج لم تره في تاريخه����ا �لمعروف. وبلغ غطاء 

�لثل����ج ف����ي �أمريكا �ل�سمالي����ة ذروة ما �سُجل ف����ي 50 عاماً. وفي 

و�سكون�س����ن بل����غ �لثلج عل����وً�، لم يبلغه من����ذ ب����دء �لتوثيق. وفي 

�لقطب �لجنوبي كان �لثلج قيا�سياً. وبلغت درجة �لحر�رة �أدناها 

ف����ي �ستاء 2007م، في وليات من�سوت����ا وتك�سا�س وفلوريد�، وفي 

�لمك�سيك و�أ�ستر�ليا و�إير�ن و�ليونان وجنوب �إفريقيا وغريناند 

و�لأرجنتين وت�سيلي، وقائمة �أخرى طويلة من �لبلد�ن.

وبقيت �لأخبار �أخبارً�، حت����ى تحولت �إلى حقائق علمية، حين 

�أ�س����درت كل �لموؤ�س�سات �لكب����رى �لمهتمة بالأم����ر في �لعالم 

تقارير �أكدت فعاً �أن �ل�سنة �لما�سية 2008م، �سهدت هبوطاً 

حادً� للح����ر�رة في �لكرة �لأر�سي����ة. ور�وح معدل �لهبوط بين 

0.65 و0.75 درجة مئوية، وهي �أقل من درجة، لكنها في �لو�قع 

����ل في �لقرن �لذي م�سى. وتدل  �أز�ل����ت كل �لحتر�ر �لذي �سُجِّ

�لن�سر�ت �لجوية ف����ي �أوروبا و�أمريكا منذ مطلع �لعام �لجاري 

�أن �ل�ستاء �لحالي كان �أبرد )في بد�ياته على �لأقل( من �ستاء 

�لعام �لما�سي. فهل نحن فعاً �أمام بد�ية ع�سر جليدي، وهل 

كان �حتر�ر �لأر�س مجرد عا�سفة في فنجان؟
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م���ن �لبديهي �أن يتوقف �لم���رء �أمام كون �لع���ام �لما�سي 2008م 

�لأبرد منذ �سنو�ت ح�سبما �أعلنت منظمة �لأر�ساد �لجوية �لعالمية 

في تقريرها �ل�سنوي. ومن �لطبيعي �أن يت�ساءل ما �إذ� كانت حر�رة 

�لأر����س ترتفع �أم تنخف�س؟ طالما �أن متو�سط درجة �لحر�رة على 

�لأر����س كان 14.3 درج���ة مئوي���ة، وه���و �أقل رقم ت���م ت�سجيله منذ 

�أعو�م. ويق���ول خبر�ء �لأر�ساد �لجوي���ة �إن ن�سبية �لأمور هي جزء 

مهم من �لإجابة، ويوؤكدون �أنه رغم برودته �لن�سبية و�سط �سنو�ت 

ه���ذ� �لقرن، ف���اإن ع���ام 2008م كان �سيعتبر عاماً د�فئ���اً ب�سورة 

مفاجئ���ة ومثيرة للده�سة في عقود �سابقة. ولكي نفهم بال�سبط ما 

�لذي يعنيه �لرقم 14.3 علينا �أن نقارنه باأرقام �أخرى �أتت قبله. 

يقدر �لخبر�ء متو�سط درجة حر�رة �لأر�س خال �لفترة من 

1961 وحت���ى 1990م ب� 14 درجة مئوية، وهي درجة �لحر�رة 

�لت���ي تُعد ف���ي �لأو�ساط �لعلمية مقيا�س���اً معتمدً� للحكم على 

�لتغي���ر في جو �لأر����س. في 2008م �رتفع���ت درجة �لحر�رة 

بمق���د�ر 0.3 درج���ة مئوية عن ه���ذ� �لرقم، مم���ا ي�سمه �إلى 

�لأعو�م �لد�فئة رغم برودته �لتي نح�سها بالمقارنة بالأعو�م 

�لقليلة �ل�سابقة. فقد �سهدت خاله مناطق كثيرة من �لأر�س 

درجات حر�رة �أعلى من معدلتها �لطبيعية، خا�سة �لمناطق 

�لقطبي���ة �لت���ي ذ�ب �لجليد فيها �إلى �أح���د �أقل م�ستوياته في 

ه���ذ� �ل�سيف. وتوؤك���د منظمة �لأر�ساد �لجوي���ة �لعالمية �إنه 

على �لرغ���م من �أن عام 2008م كان �لعام �لأكثر برودة منذ 

بد�ية �لقرن �لحالي، �إل �أنه يحتل �لمركز �لعا�سر في �لأعو�م 

�لأكث���ر حر�رة منذ �لعام 1850م، في قائمة ياأتي على ر�أ�سها 

�لعام 1998م �لذي �رتفعت درجة حر�رة �لأر�س فيه �إلى حد 

لت متو�سطاً قدره 14.52 درجة مئوية. غير م�سبوق حين �سجَّ

�إذن .. �لتقاري���ر �لمناخي���ة تق���ول �إن درجة ح���ر�رة �لأر�س 

�آخ���ذة في �لرتفاع، لكن يبدو ت�سديق �لأمر �سعباً مع برودة 

�ل�ستاء غير �لمعتادة. يقول �لخبر�ء �إننا نخطئ حين ن�ستمد 

قر�ءتن���ا �لخا�س���ة لتغير ج���و �لأر�س، من �لنظ���ر �إلى �لغيم 

و�لمط���ر و�أحيان���اً �لثلج عب���ر نو�فذنا. لأننا نخل���ط �ساعتها 

بين مفهومي���ن مختلفين عن بع�سهما تم���ام �لختاف هما 

�لطق����س و�لمناخ. فالأول -�لطق�س- هو �لتغير �لذي نختبره 

في درجات �لحر�رة و�لري���اح و�لمطر من يوم �إلى �آخر. �أما 

�لمن���اخ فه���و متو�سط حالة �لجو خال عق���ود وقرون وحقب 

زمني���ة كامل���ة من عمر �لأر����س. ولهذ� فاإنن���ا ل ن�ستطيع �أن 

نحك���م على �لتغير �لذي يحدث ف���ي مناخ �لأر�س عن طريق 

ق���ر�ءة ز�وية »حالة �لجو« في �لجريدة �ليومية، لكننا نحتاج 

لتتبع حالته على �لمدى �لطويل خال عقود متتالية. 

دور »اإل نينيو« و»لنينيا«

ترجع �لتغي���ر�ت �لتي نح�سه���ا على �لم���دى �لق�سير، و�لتي 

ت�سب���ب هذ� �لتذب���ذب �لذي ن�سع���ر به من �سه���ر لآخر ومن 

ف�س���ل لآخ���ر ومن عام لآخر ف���ي حالة �لج���و، �إلى مجموعة 

م���ن �لعو�م���ل �لطبيعي���ة �لت���ي تمار����س تاأثيره���ا عل���ى ج���و 

�لأر����س. �أحد �أهم ه���ذه �لعو�مل هي �ل���دور�ت �لجوية �لتي 

تح���دث في �لمحيط �لهادئ، �أكب���ر محيطات �لأر�س و�لذي 

ي�سغ���ل �لم�ساحة �لو��سعة م���ن �لكرة �لأر�سي���ة �لتي تحدها 

�لأمريكتان من �ل�سرق، وقارت���ا �آ�سيا و�أ�ستر�ليا من �لغرب. 

فالتفاع���ل بي���ن ه���ذ� �لم�سط���ح �لمائ���ي �ل�سخ���م و�لعو�مل 

�لجوي���ة كحركة �لرياح و�ل�سغ���ط �لجوي ودرجات �لحر�رة، 

يتحك���م في �ل�سورة �لنهائية لج���و �لأر�س، ويحفظ ظو�هره 

كم���ا نعرفها في �لأحو�ل �لعادي���ة. لكن هذه �لأحو�ل �لعادية 

تتخلله���ا دور�ت متعاقب���ة م���ن �لتغي���ر تحدث كل ث���اث �إلى 

خم�س �سنو�ت، وت���وؤدي �إلى مرور �لأر�س باأنماط غير عادية 

من �لحر�رة و�لب���رودة. »�لولد �ل�سغير« و»�لبنت �ل�سغيرة« 

ه���ي �لأ�سماء �لت���ي �أطلقها �ل�سيادون ف���ي �أمريكا �لجنوبية 

على هذه �ل���دور�ت حين كانو� ياحظ���ون عامات و�سولها 

�إل���ى �سو�طئه���م. �أم���ا �كت�سافها �لعلم���ي فيعود �إل���ى �لعالم 

ن  �لبريطان���ي �ل�سير جيلبرت توما�س و�كر �لذي لحظها ودوَّ

�كت�ساف���ه ون�س���ره في �لع���ام 1923م. وقد حف���ظ �لعالم لها 

��سميه���ا �لأ�سليين، فباتت تعرف ب���� »�إل نينيو« وهي �لدورة 

�لحارة، و»ل نينيا« وهي �لدورة �لباردة. 

وبينم���ا كان »�إل نينيو« هو �لم�س���وؤول �لأول عن موجات �لحر 

�لقات���ل �لت���ي �سهدها �لعالم في �سي���ف 1998م، فاإن خبر�ء 

�لمناخ يقول���ون �إن دورة »ل نينيا« هي �لم�سوؤول �لأ�سا�س عن 

�لب���رودة �ل�سديدة �لتي �جتاحت �لعالم في �ل�ستاء �لما�سي، 

و�لتي من �لمتوقع �أن ت�ستمر خال هذ� �ل�ستاء �أي�ساً. 

حي���ن تب���د�أ دورة »ل نينيا«، ت���زد�د حركة �لرياح عل���ى �لجانب 

�ل�سرق���ي م���ن �لمحي���ط �له���ادئ، بحي���ث تت�سبب في دف���ع مياه 

�ل�سط���ح �لد�فئة لتتحرك من �لجزء �ل�سرقي �إلى �لجزء �لغربي 

من���ه. تتدف���ق �لمي���اه �لد�فئ���ة �إلى �لغ���رب، بينما ترتف���ع �لمياه 

�لعميقة �لباردة �إلى �ل�سطح في �لجانب �ل�سرقي بدلً من �لمياه 

�لد�فئة �لتي تمت �إز�حتها. ونتيجة لذلك تنخف�س درجة حر�رة 

مي���اه �لمحيط �له���ادئ على ط���ول �سو�ح���ل �أمري���كا �لجنوبية، 

بينم���ا ترتفع درج���ة حر�رتها على �سو�ح���ل �أ�ستر�لي���ا و�لفلبين 

و�إندوني�سي���ا. ه���ذ� �لختاف ف���ي نظام درجات �لح���ر�رة على 

جانب���ي �لمحيط، يحدث »فو�سى« جوية عل���ى �سو�حله. فتنهمر 

الحتبا�س الحراري..

 4 -  الاحتباس الحراري يمطر ثلجاً
رون والبيئيون يفسِّ



 21  20

مي���اه �لأمطار بغز�رة على �ل�سرق �لأق�س���ى و�أ�ستر�ليا، بينما تعاني 

�سو�حل �أمريكا �لاتينية من جو �أكثر جفافاً من �لمعتاد. 

وعل���ى �لرغم من �أنه���ا ظاهرة جوية تحدث ف���ي خُم�س م�ساحة 

�لأر����س فق���ط، �إل �أن �آثاره���ا تمت���د لت�سمل �أرج���اء �لعالم كله. 

فحي���ن تتح���رك »ل نينيا« عل���ى �سو�حل �لمحيط �له���ادئ، فاإن 

�لأم���ر يكون كاإلقاء حجر �سغير في برك���ة �ساكنة من �لماء. �إذ 

�ن �لتغير في �لتو�زن �لطبيعي لدرجات �لحر�رة ونظام �ل�سغط 

�لجوي و�لرياح على �لم�ساحة �لهائلة �لتي ي�سغلها 

�لمحي���ط، يطلق موجات بعيدة �لمدى 

من �لتغير توؤثر في تو�زن �لنظام 

�لج���وي لاأر����س ككل، وت�سي���ع 

�لبرودة غير �لمعتادة في �أنحاء 

و��سع���ة من �لعال���م. وقد �سجلت 

�لتقارير �لمناخي���ة �أن دورة »ل نينيا« 

�لحالي���ة بد�أت في �لإعان عن وجودها في بد�ية �لعام 

2007م، ثم ز�دت حدتها مع بد�ية �لعام 2008م لت�سبح �لأ�سد 

منذ عق���ود. وقد فر�ست �سيطرتها على �ل�ست���اء �لما�سي �لذي 

�سه���د �نخفا�ساً غير م�سب���وق في درجات �لح���ر�رة في مناطق 

كثي���رة من �لعالم منه���ا �لمنطقة �لعربية، �لت���ي �سهدت هطول 

�لمطر �لغزير، و�نهمار �لثلج على باد لم تعرفه من قبل. 

يقول خبر�ء �لمناخ �إننا �إذ� تاأملنا ما ت�سجله �لخر�ئط �لمناخية 

عن جو �لأر�س، ف�سنجد تذبذباً لاأعلى �أو لاأ�سفل في م�ساحات 

�سيق���ة، وهذه ه���ي �لتغير�ت �لتي تحدث نتيج���ة لعو�مل طبيعية 

تفر�س تاأثيرها على �لنظام �لمعقد للجو. لكن �إذ� عدنا خطوتين 

للور�ء، ونظرنا لل�سورة �لأكبر ف�سنجد �أن درجات حر�رة �لأر�س 

على �لمدى �لطويل تتجه �تجاهاً و�حدً�.. لاأعلى. 

م ن�سي���ف �أن »�لخ�سر« ومنذ زم���ن طويل، نبهو�  و�إل���ى ما تق���دَّ

�إل���ى �أن �حت���ر�ر �لأر����س يمكنه �أن ي���وؤدي �إلى ع�س���ر جليدي. 

و�سرب���و� على ذلك مثاً، �لأثر �لذي يمكن �أن يتركه ��سطر�ب 

ح���ال �لتي���ار �لبح���ري �لمعروف با�س���م تيار �سم���ال �لأطل�سي. 

ل من �لمي���اه �لد�فئة، ه���و �ساحب �لف�سل  فه���ذ� �لتي���ار �لم�سكَّ

ف���ي تدفئة �ل�سو�ط���ئ �ل�سرقية لأمري���كا �ل�سمالي���ة و�ل�سو�طئ 

�لغربي���ة ل�سمال �أوروبا. ولكن �زدي���اد �سخونة �لأر�س يمكنه �أن 

ل �إلى مياه باردة ت�سب  يذيب ثلوج �لقط���ب �ل�سمالي �لتي تتحوَّ

عند من�ساأ ه���ذ� �لتيار فتخف�س حر�رت���ه، وبالتالي قدرته على 

تدفئة �لمناطق �لتي �عتاد تدفئتها، لتكتب �لغلبة عندها للرياح 

و�لعو��سف �لثلجي���ة �لنا�سئة في �لقط���ب �ل�سمالي و�لتي تتجه 

جنوباً، �إذ لن ت�سادف في طريقها �لحر�رة �لازمة لتلطيفها، 

فتتدن���ى �لح���ر�رة �إل���ى م�ستوي���ات غي���ر م�سبوقة ف���ي �لتاريخ 

�لمع���روف، وي�سل �لثلج جنوباً �إل���ى مناطق لم ي�سل �إليها منذ 

�آلف �ل�سني���ن، �أما �لمناطق �ل�سمالي���ة �لماأهولة �ليوم، فتكون 

قد دفنت تماماً تحت �لجليد.

�رتفاع م�ستوى �لبحار �إلى 

م�ستويات قيا�سية، كما رُ�سد 

خلال هذ� �ل�ستاء في مدينة 

�لبندقية باإيطاليا
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اإجماع على وجود ظواهر طبيعية غير م�ضبوقة 

واختلاف على اأ�ضبابها
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جل�ضت اأنظر اإلى اأع�ضا�س البطريق الفارغة، وانتابتني 

ق�ضعريرة، على الرغم من اأن الثلوج كانت منح�ضرة في 

المنطقة القطبية ال�ضمالية. وراأيت �ضجيرات الراتنج 

ال�ضود، تعلو اأكثر من اأية �ضنة م�ضت في األ�ضكا. وراأيت 

تبدلً طفيفاً في اأع�ضاب �ضهوب التوندرة. 

بالقرب من منزلي في المنطقة ال�ضمالية الغربية، على 

�ضاحل المحيط الهادئ، واكبت ذوبان الجليد ببطء، 

وفي جبال الأندز، �ضوّرت في ال�ضنوات الخم�س وال�ضتين 

الما�ضية ذوبان الثلوج، �ضنة بعد �ضنة، في طريق 

الزوال. و�ضاهدت ارتفاع المد، والعوا�ضف ال�ضديدة 

تق�ضم ال�ضواحل، وتقترب من غابات �ضمال غرب القارة 

الأمريكية. و�ضرت بين اأزاهير الربيع البرية، وراأيت 

الطير الغريدة المهاجرة، ت�ضل قبل موعدها.

كتبت هذه الملاحظات وغيرها في عامي 1999 و2000م، 

�ضمن م�ضروع معر�س �ضوري: »نظرة اإلى العالم 

المحترّ«. كنت اأريد به تخطي حدود الإح�ضاء الخام، 

والجداول والتوقعات. كنت اأريد اأن اأقدم بديلًا من 

الأرقام، ومن الحجج في ال�ضجال الدائر: من الملوم؟ 

وماذا يمكن للحكومات والموؤ�ض�ضات اأن تفعل؟

بدلً من ذلك نظرت اإلى الأر�س نف�ضها، بعين م�ضور 

فوتوجرافي من�ضرف اإلى متابعة تاريخ الطبيعة. لقد 

م�ضت الأر�س في طريق الحترار والتبدل المناخي. 

وبداأت النظم البيئية والأنواع الحية تبدي رد فعل. لكن 

النفير لم يُ�ضمَع في المحافل ال�ضيا�ضية بعد.

اإن التقاط هذه ال�ضور م�ضكلة كبيرة، فالتبدل حدث في 

خم�ضين �ضنة، والفارق �ضئيل من �ضنة اإلى اأخرى. وهو 

يت�ضاعد ب�ضمت ويكاد ل يُرى. لكنني بعد �ضنة ون�ضف 

�ضنة اأم�ضيتها في زيارة العلماء ومواقعهم وال�ضتماع 

اإلى مرافعتهم القلقة، وبين اأيديهم �ضور من الما�ضي 

و�ضجل دقيق لمراقبة علمية دوؤوب، �ضار ل�ضوري، في 

عيني، معنى اآخر.

الر�ضالة التي تعلنها ال�ضورة اأقوى، حين تاأتيك بدليل 

الحتبا�س الحراري من اأجمل البقاع واأ�ضدها ه�ضا�ضة. 

فالأعرا�س اأقوى في اأطراف الكرة الأر�ضية، مثل 

اأعرا�س مر�س القلب. فالقطبان والجبال والحيوان 

والنبات، عند اأطراف الدنيا، تح�ضّه اأكثر. 

لقد بتّ على اقتناع اأنني اأوثّق لواحد من اأهم مظاهر 

القرن الواحد والع�ضرين، واأعمها واأبعدها اأثراً. ولما كان 

الحتبا�س الحراري يفاقم م�ضكلتي الزدحام ال�ضكاني 

وغلاء الطعام، فقد ي�ضيب من النا�س اأكثر مما اأ�ضابت 

الحروب في القرن الما�ضي. اأوَ كان الب�ضر ملومين 

اأم ل، فثمة �ضتة مليارات ن�ضمة الآن على هذا الكوكب، 

وم�ضيرنا جميعاً مترابط، ومرهون بهذا التبدل. وعلينا 

اأن نتكيف به، ونعي�س معه. اإن هذه ق�ضة عاجلة، بداأت 

روايتها للتو.

غاري برا�س  

م�ضور فوتوجرافي عمل مع موؤ�ض�ضات عالمية  

www.globalchange.org/current.htm  

ر شهادة مكتوبة من مصوِّ
العدسة الساهرة على البيئة



قول في مقال

العربية إن حكت
انطلاقاً من قراءتها لمقال الأ�ضتاذ عبدالعزيز عثمان 

التويجري في جريدة »الحياة« حول »م�ضروع النهو�س 

باللغ���ة العربي���ة«، تذهب �ضي���اء �ضليم العل���ي* هنا في 

منحى قلَّما �ضلكه الذين تناولوا ق�ضايا اللغة العربية 

ف���ي ع�ضرنا، فت�ضب���ر اأعماق ماهية اللغ���ة وخ�ضو�ضية 

الل�ض���ان العرب���ي، قب���ل ر�ض���م ت�ضوره���ا لوظيف���ة اللغة 

العربي���ة في حياتن���ا المعا�ضرة وما يجع���ل تاأدية هذه 

الوظيفة اأمراً ممكناً.

الكلام في اللغة العربية حديث ذو 

�ضجون. والمو�ضوع اأثاره في بالي 

مقال قراأته للاأ�ضتاذ عبدالعزيز عثمان 

التويجري، المدير العام للمنظمة الإ�ضلامية 

للتربية والعلوم )اإي�ضي�ضكو( في جريدة 

»الحياة« بتاريخ 2008/11/28م وكان بعنوان 

»م�ضروع النهو�س باللغة العربية... م�ضروع 

اأمة« جاء فيه ما يحمل بارقة اأمل، وما يدلل 

على م�ضتوى الوعي بهذه الم�ضاألة والرغبة في 

البحث عن حلول واقعية:

»اإن النهو�س باللغة العربية من النواحي 

ر اأولويات العمل العربي  كافة يجب اأن يت�ضدَّ

الم�ضترك على جميع الم�ضتويات. ول اأقول 

العمل العربي الثقافي التعليمي فح�ضب، 

بل اأقول العمل العربي العام على مختلف 

الأ�ضعدة، لأن النهو�س باللغة لي�س م�ضاألة 

ثقافية، ول هي م�ضاألة تربوية تعليمية فح�ضب، 

واإنما هي مع ذلك م�ضاألة ال�ضيادة والأمن 

وال�ضتقرار والم�ضير«.

* كاتبة لبنانية

يقول وهو يحدد، من هذا المنطلق، دور 

المثقفين في هذا الم�ضروع الوطني القومي 

ب�ضفتهم الفئة المعنية باإعادة اإنتاج القيم 

ومفهوم الهوية مع التاأكيد على الدور المميز 

للغة في الف�ضاء ال�ضيا�ضي والثقافي للاأمة:

»ل تزال اللغة العربية مو�ضوع اهتمام 

المثقفين الغيورين وفي طليعة ق�ضايا الأمن 

القومي في الوطن العربي، بالمفهوم ال�ضامل 

للاأمن الذي ين�ضرف اإلى الحفاظ على 

المقومات والخ�ضو�ضيات والهوية العربية 

الإ�ضلامية والقيم الثابتة التي ت�ضمن ا�ضتقرار 

المجتمع وحماية �ضيادة الدولة وتاأمين 

م�ضتقبل الأجيال ال�ضاعدة. اإن اللغة العربية 

هي وعاء ثقافتنا وعنوان هويتنا، والمحافظة 

عليها تعدّ محافظة على الذات وعلى الوجود«.

فكيف نفهم نحن، من جهتنا، العلاقة بين 

اللغة وواقع الثقافة العربية في ع�ضرنا 

الراهن؟ وكيف ن�ضتطيع تحديد موقعنا في 

هذا الف�ضاء المتموج، غير محدد المعالم، 

الذي يعج بقيم ومفاهيم وم�ضطلحات 

غريبة وف�ضفا�ضة من ال�ضعب علينا غربلتها 

والحاطة بها؟

عود اإلى بدء

اللغة، ت�ضمي الأ�ضياء، وتمنحها وجوداً بالعلاقة 

مع من ي�ضميها، لأننا بت�ضميتنا لها نبتعد 

عنها م�ضافة، ونحدد طبيعة علاقتنا بها، 

وبالعالم الذي ننتمي اإليه. اإنها و�ضيلة انف�ضال 

بقدر ما هي و�ضيلة ات�ضال. اإنها النظام في 

الفو�ضى، والخروج من العماء اإلى النور. اإنها 

الوعي بالذات والعالم وبما تعنيه لنا الأ�ضياء 

والموجودات المحيطة بنا. وبما اأن لكل لغة 

نظاماً، ومحتوى، وف�ضاء، وهوية، لذلك هي 

رحم وانتماء. هي اأم واأمة.

اعتقد الإن�ضان في الما�ضي، وهو ل يزال يعتقد 

على الدوام، بقدرته على الفعل والتاأثير في 

الوجود عن طريق اللغة )الطقو�س، الكتابة، 

ال�ضعر، الغناء، الخطابة...( وكان يظن باأنه مبدع 

الكلمات، واأنه من ي�ضمي الأ�ضياء، واأن اإدراكه 

لمدلولت المعاني يمنحه القوة وال�ضيطرة 

عليها. فاللغة هي �ضلطة اإذن، وهي ال�ضلطان 

الذي يمار�س �ضحره على العقول، والقدرة 

الذهنية التي تمنح للقوة المادية �ضرعية وثباتاً. 

لي�ضت اللغة اإذن مجرد و�ضيلة للات�ضال، ولي�ضت 

الغاية منها، كما يبدو، فقط تجريد المعاني 

ال�ضرورية للات�ضال بعالم الغيب المتعالي من 

خلال ترميز الواقع والنزوع به نحو الأعلى 

والأ�ضمى، لأن العلاقة بين المادي والمعنوي 

�ضديدة اللت�ضاق، ولأنها جزء من المفاهيم التي 

نت�ضارع عليها ومن اأجلها.

خ�ضو�ضية الل�ضان العربي

نعي�س اليوم في ع�ضر يكثر فيه الحديث عن 

اأزمة اللغة العربية. وهناك من يدعي باأنها قادرة 

على الإحاطة بعلوم الع�ضر، وهناك من يحلو له 

الحديث عن جمودها وتحجرها، في الوقت الذي 

تطالعنا فيه درا�ضات تبين اأوجه التغيير التي 

طراأت على اللغة العربية وتحكم عليها باأنها في 

طور البتعاد عن اللغة الف�ضحى الأم.

ل �ضك عندي في اأن اأكثر ما يطبع وين�ضر حالياً 

من اإنتاج اأدبي معا�ضر مكتوب باللغة العربية 
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الف�ضحى، هو بالفعل اأقرب اإلى الفكر الغربي 

الحديث منه اإلى العربية.

ل تتحدد خ�ضو�ضية الل�ضان العربي فقط 

بال�ضكل اللغوي ال�ضرفي والنحوي والإيقاعي 

الذي نطق به اأجدادنا، لأننا نتو�ضل من 

خلال ال�ضتقراء اأنهم نطقوا في البداية 

باأ�ضكال مختلفة. فالل�ضان هو المنظومة 

التي تتيح لنا التعبير والتوا�ضل عبر الكلمات 

والجمل وتركيبات الجمل. واأما اللغة، فهي 

ال�ضتخدام الذي قاموا به لهذا الل�ضان 

بالعلاقة مع العالم والآخر ومع المخزون 

الداخلي الوجداني لذاتهم الأ�ضيلة. من�ضاأ 

اللغة العربية كان في فراغ ال�ضحراء، في 

امتدادها وانك�ضافها اأمام الروؤية و�ضدة 

�ضطوعها. والبيئة ب�ضيطة قاحلة وجافة ول 

حدود لها. الحياة فيها قا�ضية و�ضروط العي�س 

ت�ضتدعي الترحال الدائم. ل ملك، ل متاع، ل 

تزويق للعالم. �ضرط الحياة هو التخفف من 

الأحمال وال�ضرعة في الحركة. توليد الطاقة 

من المخزون وتخزين المعرفة في الكلام. 

وكانت اللغة العربية هي ال�ضجل، وهي التاريخ، 

وهي الذات الوحيدة الباقية التي عبرت تلك 

البيئة ذات ال�ضخ�ضية المحددة، لأن اللغة هي 

ما ا�ضتطاع العربي انت�ضاله عبر تاريخ طويل 

من الغزو والدمار والجوع وال�ضبي والتطاحن 

الع�ضائري والمعاناة بكل اأ�ضكالها. فكانت هذه 

اللغة البديعة اأثمن ما انت�ضلته اإن�ضانية العربي 

من تجربته الطويلة، وعبَّر من خلالها عن 

توقه اإلى العدل والحكمة والجمال، �ضاغها 

في معانٍ واألفاظ عك�ضت �ضخ�ضيته ومثاله، 

وكذلك بيئته وف�ضاءه اللامترامي، فجاءت 

لغة و�ضوح وبيان.

م�ضكلة العربي اأنه ملزم بالحقيقة، �ضواء بلغته 

اأم بدينه. اإذا تكلم اأف�ضح، واإذا اأبان اأو�ضح. 

هكذا يجب اأن يكون: »اعلم اأن العلوم الب�ضرية 

خزانتها النف�س الإن�ضانية بما جعل الله فيها 

من الإدراك الذي يفيدها ذلك الفكر المح�ضل 

لها ذلك بالت�ضور للحقائق اأولً، ثم باإثبات 

العوار�س الذاتية لها اأو نفيها عنها ثانياً، اإما 

بغير و�ضط اأو بو�ضط، حتى ي�ضتنتج الفكر بذلك 

مطالبه التي يعني باإثباتها اأو نفيها. فاإذا 

ا�ضتقرت من ذلك �ضورة علمية في ال�ضمير 

فلا بد من بيانها لآخر: اإما على وجه التعليم، 

اأو على وجه المفاو�ضة، ت�ضقل الأفكار في 

ت�ضحيحها. وذلك البيان اإنما يكون بالعبارة، 

وهي الكلام المركَّب من الألفاظ النطقية 

بة من  التي خلقها الله في ع�ضو الل�ضان مركَّ

الحروف، وهي كيفيات الأ�ضوات المقطعة 

بع�ضلة اللهاة والل�ضان ليتبين بها �ضمائر 

المتكلمين بع�ضهم لبع�س في مخاطباتهم 

وهذه رتبة اأولى في البيان عما في ال�ضمائر، 

واإن كان معظمها واأ�ضرفها العلوم، فهي �ضاملة 

لكل ما يندرج في ال�ضمير من خبر اأو اإن�ضاء 

على العموم.

وبعد هذه الرتبة الأولى من البيان رتبة 

ثانية يوؤدي بها ما في ال�ضمير، لمن توارى 

اأو غاب �ضخ�ضه وبعُد، اأو لمن ياأتي بعد ولم 

يعا�ضره ول لقيه. وهذا البيان منح�ضر في 

الكتابة، وهي رقوم باليد تدل اأ�ضكالها و�ضورها 

بالتوا�ضع على الألفاظ النطقية حروفاً 

بحروف وكلمات بكلمات. ف�ضار البيان فيها 

على ما في ال�ضمير بوا�ضطة الكلام المنطقي. 

فلهذا، كانت في الرتبة الثانية واحدة ف�ضمي 

هذا البيان. يدل على ما في ال�ضمائر من 

العلوم والمعارف، فهو اأ�ضرفها«. )مقدمة ابن 

خلدون(. كذلك هي لغة البيان، اإنها اإخراج 

الباطن اإلى الظاهر، وكل اأدوات المعرفة في 

الثقافة العربية ترتكز اإلى اللغة، وكل الحقيقة 

تدور حولها لأن البيان هو جوهر الوعي، 

والف�ضاحة هي اأعلى مقام في التقدير.

واقع اللغة العربية

يقف العربي اليوم، على اأعتاب قرن جديد، 

وهو عار من تاريخه. يحمل على اأكتافه 

تراثاً �ضخماً من العلوم التي انقطعت ال�ضلة 

المعرفية بينه وبينها، بينما يواجه اأمامه �ضداً 
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ل تخ�ضه، وهو غالباً ل يتقن ا�ضتعمالها. يقف 

ر بها ومن خلالها،  اأمام الحقيقة بدون لغة يفكِّ

وبدون ف�ضاء محدد ينتمي اإليه بكليته وهويته 

ووجدانه وانفعاله الحميم. اإن كونية المبادىء 

ل تغني عن خ�ضو�ضية الخوا�س والتركيب، 

ودور العلم في الحياة هو اإبلاغ الإن�ضان عن 

اأحواله بقدر ما هو اإف�ضاح له عن حقيقة العالم 

من حوله. لذا، فاإن البحث عن وطن حقيقي 

في هذه اللغة الأم التي نكتب بها اليوم بات من 

الأولويات. الكتابة تحولت في ع�ضرنا الحا�ضر 

اإلى اأداة للترويج لرموز �ضيا�ضية واجتماعية 

ل تخوم لها ول هوية محددة. تو�ضيع وعي 

الكاتب واإح�ضا�ضه بالأخوة والت�ضامن مع غيره 

من الب�ضر وكونية بع�س المبادىء الإن�ضانية 

يجب األ تقودنا اإلى التعويم وفقدان ال�ضعور 

بالخ�ضو�ضية والتميز. وعلى الكتابة الحديثة 

اأن تعيد تقييم تجربتها بالعلاقة مع التراث 

والتاريخ، ومع البيئة والثقافة المحلية، ول 

اأق�ضد باأن تكون مجرد اآلة ت�ضوير للواقع، اأو 

اأداة جلد وانتقاد م�ضتمر للعيوب والنواق�س، 

ول اأن تكون مجرد احتفال فولكلوري طق�ضي 

ببع�س اأوجه الثقافة المحلية. لغة الكتابة 

يجب اأن تكون وجهتها البحث عن الإن�ضان 

المطمور والمهم�س فينا، بقيمه ومفاهيمه 

واأخلاقه وتمرده وخ�ضيته وذائقته الجمالية 

والنفعالية وذاكرته الواعية واللاواعية، لأنه 

وجهتنا، ومن يجب اأن ن�ضاعده على النهو�س 

والوقوف على قدميه وا�ضتعادة دوره الذي 

تخلى عنه ق�ضراً وقهراً. من هذه الزاوية يجب 

اأن تقا�س قيمة الكتابة، بم�ضتوى ت�ضامنها مع 

الإن�ضان العربي في معاناته وقلقه، وبم�ضتوى 

قدرتها على ر�ضد همومه وتطلعاته، ومعرفة 

كيف يمكن لها اأن ت�ضوغ اأحلامه �ضعراً ونثراً 

واإبداعاً. واإذا لم تكن هذه اللغة قادرة على اأن 

تخلق فينا النخطاف وال�ضوق الذي يو�ضع 

حدود الذات ويملوؤنا بالحنين ويبعث الحياة 

في الأو�ضال الميتة، فلن تنجح في اأداء 

مهمتها. 

اإن الخروج اإلى الحرية ل يكون اإل بتو�ضيع 

معرفة الإن�ضان الوجودية بكنه ذاته، معرفة 

جمالية، ح�ضية وحد�ضية، علمية ومادية، والتي 

لن نتمكن من الو�ضول اإليها بدون اأداة اللغة 

التي يجب اأن تلبي حاجات الوجود الع�ضرية 

دون اأن تفقد �ضلتها بامتدادها التاريخي 

والأخلاقي الوجداني. فالحياة لي�ضت بدعة، 

ول هي تقليد ميت، بل �ضرورات وحاجات، وهي 

عبور متوا�ضل نحو الداخل وعود دائم اإلى 

البدايات ووقوف على الطلل وك�ضف م�ضتمر 

لتجارب ل تتوقف ول ت�ضتكين، ومعجزة الكلام 

الحر اأنه ين�س وين�س، دون حاجة اإلى تف�ضير 

اأو دليل ، لأنه من لغة بيان.
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هكذا تختار 
الشركات أسماءها

يومي���اً، تطالعنا اأ�شماء مئات ال�ش���ركات.. �شركات نتعامل معها، 

اأو نق���راأ اأ�شماءه���ا ف���ي ال�ش���وارع، اأو نتاب���ع اأخباره���ا عل���ى �شا�شة 

التلفزي���ون. نع���رف بع�شها، ول نع���رف عن بع�شه���ا الآخر غير 

ال�شم. وفيما ل ي�شتوقفنا بع�شها في �شيء، تثير بع�ض الأ�شماء 

حيرتنا لجهة م�شدرها و�شبب اعتمادها.

تامر ح�شين* يجوب بنا على اأبرز العوامل الموؤثرة في اختيار 

ال�ش���ركات لأ�شمائه���ا المح���ددة دون غيرها، من خ���ال ما �شار 

علماً وفناً قائماً بحد ذاته، ازدادت اأهميته بازدياد المناف�شة في 

الأ�شواق خال العقود الأخيرة.

* باحث اقت�شادي م�شري
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تكم���ن قيم���ة ا�ش���م ال�شركة ف���ي دللته عل���ى اأ�شياء اأعمق بكثي���ر من مجرد 

اطاع العماء على مجال عملها. فطبقاً لإيرا باكراك موؤ�ش�ض »نيم لب«، 

وه���و مكت���ب ا�شت�ش���اري متخ�ش�ض في اختي���ار اأ�شماء لل�ش���ركات الموؤ�ش�شة 

حديث���اً، ف���اإن اأح���د اأ�شباب تاأ�شي����ض �شركة جدي���دة، هو كونه���ا تحمل قيمة 

م�شتج���دة، وفك���رة فري���دة. وما لم تن���اأَ ب�شركتك ع���ن الأ�شم���اء التقليدية، 

ف�شتف�شل في الإعان عن الجديد الذي تاأتي به. 

ما د�مت جميعاً تخدم �لغر�ض �لذي خرجت �أ�سا�ساً للت�سوق 

من �أجله. 

يدرك �أ�سحاب �لأعمال ه���ذ� تماماً مثلما يدركه �لم�ستهلك 

�لع���ادي. وله���ذ� يلجاأون �إل���ى و�سيلة قلما تخط���ئ في جذب 

�هتم���ام �لم�ست���ري، و�إن كثرت �لبد�ئ���ل �لمتناف�سة على �سد 

�نتباهه، �أل وهي �ل�سم. 

لق���د فطن���ت �ل�سركات �لكب���رى �أولً لما للا�س���م �لمميز من 

ق���درة على ��ستيقاف �لعميل و��ستمالته. فاختارت �أ�سماء، ل 

تدل على مجال عم���لٍ قد ت�سترك فيه مع غيرها وح�سب، بل 

تجاوزت ذلك �إلى حالة �سعورية و�سورة ذهنية محببة تطالع 

�لعمي���ل ف���ور �سماع���ه ��سمها. من ذل���ك على �سبي���ل �لمثال 

»�آب���ل« للحا�سب���ات، �لت���ي قرنت ف���ي ��سمها ت�س���ورً� ماألوفاً 

وحال���ة معنوي���ة ��ستمال���ت على �لف���ور �أذهان عم���لاء قطاع 

لقد �أدى �نفتاح �لأ�سو�ق وعولمتها جنباً �إلى جنب، مع تخفيف 

قب�س���ة �لدولة على �أ�سو�قها �لد�خلي���ة، �إلى �كتظاظ �ل�سوق 

�لو�حدة بع�سر�ت -بل مئات- �لمتناف�سين على جذب �نتباه 

�لعمي���ل �إل���ى �سلعهم وخدماته���م على �لرغم م���ن ت�سابهها. 

وم���ن ينظر كيف تن���وء �أرفف مر�كز �لت�س���وّق �لحديثة �ليوم 

بم���ا عليها من �سلع، وما ير�فقها من عرو�ض ترويج، ليدرك 

كيف �أدى هذ� �لتعدد �إلى نقي�ض ما قُ�سد به �أ�سا�ساً �أل وهو 

حرية �لختيار. 

فحري���ة �لختيار هي في قدرة �لم�ست���ري على �لمقارنة بين 

�لبد�ئ���ل �لمتناف�س���ة �سع���رً� وجودة، وم���ن ثم �نحي���ازه �إلى 

�لبدي���ل �لذي يوفر له �أعظم منفعة. �أما �إن ز�د تنوع �لبد�ئل 

�س���كلًا ومو�سوع���اً و�سعرً� وعرو����ض ترويج على ح���د معيّن، 

 ف�سي���وؤدي ذلك �إل���ى �لحيرة، وربم���ا �لختي���ار كيفما �تفق،
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�لحا�سب���ات �لآلية. فاأول حرف من ��س���م �ل�سركة هو حرف 

»A«، �أول حروف �لأبجدية �لإنجليزية. وفيه من �لدللة على 

�للت�س���اق بالحالة �لمعرفية �لتي روّج لها ع�سر �لمعلومات 

ما فيه. كذلك رمزية �ل�سم �لعلمية )تفاحة نيوتن(، �إ�سافة 

�إل���ى كون �لتفاح���ة �سيئاً ع�سوياً تخاطب لذت���ه �لمز�ج، مما 

ك �أية عاطفة. ف من برودة �لآلة �لتي ل تحرِّ يلطِّ

وهناك مثل �آخر ل يقل بر�عة في �لمعنى نف�سه، وهو حالة �سركة 

»فيز�« لبطاق����ات �لئتمان. فهذ� �ل�سم يطرح نف�سه في �سيغة 

متمي����زة �سكلًا ومو�سوع����اً عن نظيريه: »�أمري����كان �إك�سبري�ض« 

دُ �نطباعاً باأنه �سيزيل �لحدود من �أمام  و»ما�ستر كارد«. �إذ يولِّ

حامله، تماماً كما تفتح تاأ�سيرة �ل�سفر ل�ساحبها �أبو�ب �ل�سفر 

ر ع����ن �لمعني  �إل����ى �أرج����اء �لعال����م. وهو ل يعبِّ

ر عنه »�أمريكان  �لجغر�في �لمحدود �لذي تعبِّ

�إك�سبري�ض«، ول �لغام�ض قليلًا �لذي تعبر عنه 

»ما�ست����ر كارد«. فاإذ� نظرنا �إل����ى تو��سع ملكة 

�لتحليل �لمالي �لعميقة عند جموع �لمتعاملين 

ببطاق����ات �لئتم����ان، وتق����ارب �لخدمات �لتي 

تقدمه����ا �ل�سركات �لثلاث، م����ع بهاء �لطريقة 

�لت����ي تطرح بها »فيز�« نف�سه����ا على �لجمهور، 

فاأي �لثلاث في ر�أيك �ستكون �أقرب �إلى �لختيار؟ هكذ� ي�سهم 

�ل�سم في كلا �لحالتين )حالة �آبل للحا�سبات، وفيز� لبطاقات 

�لئتم����ان( في �س����د �نتباه �لعميل �سمن �سوقي����ن يتبارى فيهما 

متناف�س����ان �سر�س����ان، وربط �سلع����ة �ل�سرك����ة �أو خدمتها بحالة 

�سعور محببة ميزتهما عن �لمناف�سين. 

قبل مزيد من �لتف�سيل، ثمة حقيقة مهمة، هي �أنْ لي�ض بو�سع 

��سم بمفرده مهما كانت عبقريته، �أن يرفع �سركتك �إلى قمة 

�لنج���اح �أو �أن يقوّ�سه���ا. و�إنم���ا هو �أحد �أه���م عو�مل جذب 

���ت بالمتقاتلين عل���ى �نتباهه وعلى  عميل���ك، ف���ي �سوق غ�سَّ

نق���وده. فدعنا ل نتغا����ضَ عن هذه �لحقيق���ة �لبديهية. وفي 

�سوئه���ا، نورد فيما يلي خ�سائ����ض �ل�سم �لناجح، م�ستقين 

ما ��ستخل�سناه من زبدة تجارب منظمات �لأعمال.

ا�شم الخدمة ا�شماً للموؤ�ش�شة

مقب���ول ف���ي حال���ة �ل�سل���ع �أن يمن���ح �لعمي���ل ولءه لعلام���ة 

ج���ت لنف�سها بمهارة،  تجارية، �حتل���ت موقعاً في �ل�سوق وروَّ

دون �عتم���اد قر�ر �ل�س���ر�ء على �ل�سرك���ة �لأم �لمنتجة لهذه 

�ل�سلع���ة. فقد يُ�قبل �لعملاء على �سر�ء حفاظات »بامبرز« �أو 

�أقر�����ض »�ألكا�سلتزر« ويرتبطون بتل���ك �لعلامات �لتجارية، 

دون �لتعوي���ل عند �تخاذ قر�ر �ل�سر�ء على ما �إذ� كانت هذه 

�لحفاظ���ات �أو تلك �لأقر��ض قد �أنتجت في م�سانع »بروكتر 

�أند جامبل« �أو مختبر�ت »مايلز« �أم ل. لكن ذلك غير مقبول 

�إطلاقاً عند كون �لموؤ�س�سة �سركة خدمات. فهنا ل بد من �أن 

ى، و�لعلامة على �لعرو�ض �لتجارية  ينطبق �ل�سم على �لم�سمَّ

�لمطروح���ة. ولنجع���ل م���ن Federal Express مثالنا، وهي 

�سرك���ة ل تبيع �سلعة و�إنما تقدم خدمات. لقد وُفقت �ل�سركة 

�أولً ف���ي �نتقاء �ل�سم �لأن�سب لجوهر �لخدمة �لتي تقدمها. 

ر لفظ���ة »Express«، ومعناها عاج���ل �أو على جناح  �إذ ت�س���وِّ

ر لفظة  �لعجل���ة، طبيعة �لخدمة و�سرعة تنفيذها، فيما ت�سوِّ

»Federal« رحابة �ساحة عمل هذه �لموؤ�س�سة، ولربما رمزت 

�إلى �سموليتها لكل �لولي���ات �لمتحدة �لأمريكية.. ولأن هذ� 

�ل�سم لم يكن مناق�ساً للقدرة على ت�سليم طرود �لعملاء في 

ميقاته���ا، قدمت �ل�سركة نف�سها �إل���ى �لعميل باأو�سح �سورة، 

�س���كلًا وم�سمون���اً. ور�سخت �لنطب���اع �لمبدئي �ل���ذي نقله 

��سمها �إلى �لعميل منذ �لبد�ية. 

لق���د �أجرت مجلة »عل���م �لنف�ض« �لأمريكي���ة ��ستطلاعاً عن 

�لأ�سماء �لت���ي تتنا�سب �أكثر مع وظائ���ف معينة، فوجدت �أن 

�لنا����ض يثقون بميكانيكي يدعى برون���و، �أكثر من �آخر يدعى 

توم���ي، و�أن ممر�س���ة تحمل ��س���م �إيمي، �أف�س���ل من �أخرى 

تدع���ى بات، ل ل�سيء �إل لما للاأ�سم���اء من ت�سور ��ستقر في 

�أذهان �لنا�ض. وبح�سب ما تق�سي ن�سيحة وولي �أولينز، وهو 

م���ن �ل�ست�ساريين �لبارزي���ن في علم هوية �ل�س���ركات، ي�عُد 

�ختيار �ل�سم موفقاً �إن �لتزم���ت �ل�سركة بدللته. ويجانبها 

�لتوفيق �إن خالفتها.

ال�شم الموجه اإلى قطاع م�شتهدف

يُع����رف قطاع �ل�سوق باأن����ه مجموعة فرعية م����ن �لم�ستهلكين، 

تتجان�ض خ�سائ�سه����م �لفردية و�ل�سكانية وميولهم �ل�سر�ئية. 

�أم����ا �لدور �لذي يلعبه �ختيار �ل�س����م �لموفق هنا، فهو ت�سريع 

ف �لعميل على �ل�سركة، ولو عبر �سفحات دليل �لمتاجر.  تعرُّ
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ليُ�شر ا�شم �شركتك اإلى قطاع ال�شوق المق�شود

هكذا تختار ال�شركات اأ�شماءها..

ف���ي ع���ام 1984م، �فتت���ح وليام ف���ان دوميلي���ن �أول فرع في 

�سل�سل���ة »Hot’N Now« للمطاع���م �ل�سريع���ة، بكلامازو في 

ولي���ة مت�سج���ان. �أقدم دوميلي���ن على �فتتاح ه���ذه �ل�سل�سلة 

موؤمن���اً باأنه���ا تقدم خدمة �س���ارت �أغلب مطاع���م �لوجبات 

�ل�سريعة مفتق���رة �إليها، وهي تقديم طع���ام �ساخن و�سريع. 

و�إذ �أدرك �لرج���ل �أن قطاعه �لمق�سود من �لدعاية، ل يهتم 

بالتزوي���ق ول �لزخارف �لد�خلية، ��ستغن���ى عنها، لي�ستطيع 

به���ذ� تقديم وجبة همبرجر �ساخنة و�سريعة ب�سعر منخف�ض 

ج���دً�. ولم يكن م�ستغرباً �أن يجذب ��س���م �لمطعم )ومعناه: 

�ساخ���ن وفورً�( قط���اع �لباحثين عن ه���ذه �لخدمة تحديدً�، 

ول �أن ي�ستوق���ف ��سم���ه عين �لباحث في دلي���ل �لمتاجر عن 

متج���ر للوجبات �ل�سريع���ة. فتكاثرت فروع���ه لتبلغ مئة فرع 

ف���ي خم�ض ع�سرة ولية ع���ام 1990م. وتحلَّت مطاعم �أخرى 

بالذكاء نف�سه، فاختارت لنف�سها �أ�سماء مثل »خالي �لد�سم« 

و»مر�قب �لوزن«. 

ام ال�شم بالمرونة ات�شَّ

بد�أت »�سركة ميني�سوتا للتعدين و�ل�سناعة« -كما يظهر من 

�ل�سم- في ولية ميني�سوتا وبقيت هناك عقودً�. لكن بعدما 

�أ وليام ماكناي���ت رئا�ستها، دخل���ت �ل�سركة في مجالت  تب���وَّ

تج���اوزت كثيرً� �أعمال �لتعدي���ن و�لت�سنيع �لتقليدية. فنمت 

�أعماله���ا نم���وً� مده�ساً و�ت�سع���ت رقعتها ل لت�سم���ل �لوليات 

�لمتح���دة وحده���ا، و�إنما قار�ت �لعالم �ل�س���ت. ولما لم يعد 

مجال عملها مقت�سرً� عل���ى �لتعدين وحده ول في ميني�سوتا 

وحدها، ل���م يعد ممكناً �حتفاظها بال�س���م �لقديم. فقررت 

تغيي���ره لتحمل ��سمها �لذي تُعرف به �ليوم، وهو »3M«، وهو 

عدد حرف )m( �لو�رد في ��سمها �لقديم.

و»كينتاك���ي فر�ي���د ت�سيك���ن« هي �لأخ���رى، بد�أت ف���ي ولية 

كنتاك���ي وحدها. �أم���ا �ليوم في�سعب �لعث���ور على مدينة في 

�لعال���م لم ي�فُتتح فيها فرع لهذه �ل�سركة. ولم يعد ممكناً لها 

ه���ي �لأخرى �أن تبقي على �ل�س���م �لأول، فغيرته �إلى ��سمها 

�لآن، وه���و KFC. فالتج���ارب تدلن���ا على �أن �ل�س���ركات �لتي 

نجحت ف���ي �لبقاء في ميد�ن �لأعمال، تط���ور ذ�تها وتدخل 

مجالت لم تخط���ط لدخولها يوم �أُن�سئ���ت. وبالتالي تح�سن 

�سنع���اً �إذ� و�سع���تْ هذ� في ح�سبانها �ساع���ة �ختيار ��سمها، 

و�نتقت ��سماً رحباً يت�سع لهذه �لمجالت في �لم�ستقبل.

�شهولة تذكر ال�شم

وم���ن �أهم مو��سفات �ل�سم هو �أن يكون �سهلًا على �لحفظ، 

وينطبع في �لذ�كرة فورً� رغم تميزه، ومن �أنجح �لأمثلة على 

�س���ك ��سم �سهل ومميز لم يُ�سب���ق �إليه، نذكر �سركة »ياهو«. 

لق���د كان �لظهور �لأول ل�سخ�سية »ياهو«، في رو�ية »رحلات 

جيلف���ر« لجوناثان �سويف���ت، وفيها تطالعن���ا �سخ�سية ياهو 

�لمتم���رد في مظهره وم�سلكه عل���ى �ل�سو�ء. وكان �لبع�ض قد 

ر�أى في كل من جيري يانج وديفيد فيلو، موؤ�س�سي ياهو، �سيئاً 

م���ن �لتمرد �لذي ��سطبغ���ت به �سخ�سي���ة �ل�سَمِي في رو�ية 

 Yahoo سويف���ت. من جهة �أخ���رى، لم تنقطع �سل���ة �ل�سم�

 Yet another« ًع���ن �أ�سله���ا �لوظيف���ي دلي���لًا معلوماتي���ا

heirarichal officious oracle« �ل���ذي ه���و �أ�سا����ض فكرة 

�إن�س���اء �ل�سرك���ة. وهكذ� حظي���ت �ل�سركة با�س���م مميز جدً� 

ع���ن �أ�سماء �ل�سركات �لتي تاأ�س�ست قبلها في �لمجال نف�سه. 

وهذ� م���ا �سيطبعها في �أذهان ملايي���ن �لمت�سفحين عقودً� 

طويلة قادمة. 

وهن���اك تجربة �أخرى م�سرقة من مجال مختلف، مثل �سركة 

»Italiatour« لل�سياحة. فكلمة Italia لي�ست �إنجليزية، لكنها 

�سديدة �لدللة في هذه �للغة. يقول �لخبير �ل�ست�ساري �لذي 

�ختار هذ� �ل�سم: »لو كنا �خترنا ��سم »Italytour«، لختلفت 

دللة �ل�سم وبريقه كثيرً�. فكلمة »Italia« وهي كلمة �أجنبية، 

ماألوفة للناطق بالإنجليزية �إ�سافة �إلى كونها مفعمة بالإثارة 

و�لحي���اة. فلم���ا قارنَّاها بالكلم���ة �لإنجليزي���ة »Tour«، �أتت 

�سهل���ة �لنطق، متفردة، غير مكررة، م���ع �حتفاظها بالنكهة 

�لإيطالية«. وهذ� عين �لمر�د من �لت�سمية.

مخاطر المفردات �شديدة العمومية

بو�س���ع �أولى �ل�سركات �لعاملة في مج���ال ما ��ستخد�م ��سماً 

 General( »يدل عل���ى �لعمومية، مث���ل »�لعامة للمح���ركات

 General( �لكهربائي���ة«  للاأجه���زة  و»�لعام���ة   ،)Motors

Electric(. ولك���ن م���ن �لخطاأ �قتف���اء �آثار ه���ذه �ل�سركات 

عن���د دخ���ول �سوق �سبقك �إلي���ه مناف�سون. كم���ا يجب تلافي 

مف���رد�ت مثل »�ل�سرك���ة �لقومية« �أو »�لموؤ�س�س���ة �لمتحدة«، 

فاأي���ة قومية من �لقوميات تتحدث عنها وتخدمها؟، ومع من 
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ر  لأن العين تتذكَّ

ر العقل،  كما يتذكَّ

ين�شح الخبراء 

باإ�شافة رمز اإلى ال�شم

اجعل ا�شمك يعك�ض مدى 

امتداد خدمات �شركتك

ب على  �تّحدتْ �سركتك لتب���رز �إلى �لوجود؟ فذ�ك كله ي�سعِّ

عميل���ك تذكر �ل�سم �لذي �خترت���ه، و�لوقت فات ل�ستعمال 

هذه �لمف���رد�ت لمجرد تمييزك عن مناف�ض 

محلي هنا �أو هناك. تخيل لو طرحت »ياهو« 

 General Internet« نف�سها بال�س���م �لتالي

�لع���ام  �لدلي���ل  ومعناه���ا   »Directory.com

للاإنترنت؟ لكان �ل�سم بالطبع �أ�سار �إلى كون 

�ل�سرك���ة محرك بح���ث وفهر�س���اً لمحتويات 

�سبك���ة �لمعلومات، ولكان ع�سي���اً في �لوقت 

ذ�ت���ه على �لتذكر، ولتو�رى فور ظه���ور �أول مناف�ض له با�سم 

جذ�ب.

تَجنَّب الأحرف الأوائل

�إياك �أن تطرح نف�سك عل���ى �لعميل باأ�سماء موؤلفة من �أو�ئل 

�أحرف �لكلمات، و�إل ق�سيت على هويتك بالن�سيان. لقد كان 

��س���م »International Business Machine« �أو »�ل�سرك���ة 

�لدولية للاآلت« هو �أول ما قدمت به »IBM« نف�سها للجمهور، 

ولي����ض ذ�ك �لمخت�س���ر. ول���م تقدم عل���ى تلك �لخط���وة �إل 

بعدما ر�سخ���ت قدمها في �ل�سوق و�أ�سح���ت ر�ئدً� وعلماً في 

 .»KFC«3« وM« سناعته���ا. ينطبق �لأمر نف�سه على تجرب���ة�

فالأحرف �لأو�ئل ل تعن���ي �سيئاً للم�ستهلك ل �سيما �إن كانت 

�ل�سركة في م�ستهل حياتها �لعملية، فماآلها �لن�سيان.

وجوب اقتران ال�شم برمز

هناك �أربعة عنا�س���ر �أ�سا�سية لهوية 

�أي���ة �سركة مهما �ختل���ف مجال عملها: 

�ل�سم، و�لرمز، و�سكل �لحرف �لطباعي، 

ومجموع���ة �لأل���و�ن �لخا�س���ة. ق���د تكون 

�ل�سرك���ة موفقة ف���ي �ختيار ��س���م يدل على 

�لخدم���ة �لتي يحتاج �إليها �لعميل كما مر علينا، 

�إل �أن �لخبر�ء ي�سيفون �أن �لعين تتذكر كما يتذكر 

�لعق���ل تماماً. ول���ذ� ين�سحون باإ�سافة ه���ذ� �لرمز، 

لتوكي���د لفت �نتب���اه �لعميل، و�لأه���م، ل�ستبقاء هوية 

�ل�سركة عالقة في ذهنه. 

وعملي���ة ت�سمي���م �لرمز باتت فن���اً قائماً بح���د ذ�ته ومجال 

�خت�سا����ض. وت�سدر �سنوياً عدة كت���ب حول تطور هذ� �لفن 

وجديده. وباتت كل �ل�سركات �لكبرى و�لمتو�سطة في �لعالم 

تق���ر باأهميته، وب�س���رورة تطويره لي�ض فقط بتط���ور �أعمال 

�ل�سرك���ة وتو�سعها، ب���ل تما�سياً م���ع تطور �لمذ�ه���ب �لفنية 

ت عن تطوير  وتحديثه���ا، كي ل تبدو �ل�سرك���ة ككل وكاأنها كفَّ

نف�سها و�للحاق بالع�سر.

اأوْ�شِد الأمر اأهلهَ

م، ل يمكننا �أن نتخيَّل �أن يقوم موؤ�س�ض �سركة  بعد كل ما تقدَّ

ما باختيار ��سمها بنف�س���ه من دون ��ست�سارة �لخبر�ء. فكما 

يح�س���ن �لمحا�سب �لمحترف �حت�س���اب �ل�سريبة �أف�سل من 

�لموؤ�س����ض، وكم���ا تح�سن وكالت �لإعلان عمله���ا �إن �أ�سندت 

�إليها ت�سميم حملتك �لدعائية، يح�سن خبير �لت�سمية عملًا 

�إن �أوكلت �إليه مهمة �ختيار ��سم ل�سركتك. 

ومر�فق���ة عم���ل �لخبر�ء ف���ي مجال �ختي���ار ��س���م �ل�سركة 

ورمزه���ا، يبيِّن ل�ساحبه���ا �أنه عمل يتطلَّ���ب جهدً� ل يخطر 

م �لخبي���ر �سل�سلة  عل���ى بال غي���ر �لمطلعين. وغالب���اً ما يقدِّ

�قتر�ح���ات ويناق�سها و�ح���دً� و�حدً� بالتف�سي���ل مع �ساحب 

�لعمل، حتى ي�ستقر ر�أي �لطرفين على �لأف�سل.
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تجنب المفردات 

ال�شديدة العمومية

وم���ن �لأمثل���ة �لب���ارزة �لتي نذكرها ف���ي هذ� �لإط���ار )و�إن 

���ر ع���ن حالة نموذجي���ة( هو �أنه لم���ا �سعت �سركة  كان ل يعبِّ

»�إنترنا�سون���ال هارف�ست���ر« لتغيي���ر ��سمه���ا �إل���ى »نافي�ستار« 

)لعتبار�ت �سلف���ت(، ر�وحت تكلفة �ل�ست�ساريين وت�سميم 

�لعلامات و�لرموز و�لمطبوعات وغيرها بين 13 و16 مليون 

دولر. وبالطب���ع لم تت�سمن هذه �لنفقات تكلفة �لوقت �لذي 

تطلب���ه �لتغيي���ر و�لع���بء �لعاطفي ل���دى �لأ�سخا����ض �لذين 

�ساركو� في �إحد�ث هذ� �لتغيير. فاأي �لخيارين �أهون لديك؟ 

�أن تب���د�أ �لبد�ي���ة �ل�سحيح���ة، �أو تتكلف ت�سحي���ح �لأخطاء 

لحق���اً؟ كما نح�سب���ك ل تريد يوم���اً ت�قُدم فيه عل���ى تو�سعة 

ن�ساط���ك و�لخروج �إل���ى �لأ�سو�ق �لدولي���ة، لتلاحقك دعوى 

ق�سائية من �سرك���ة عالمية �سبقتك �إلى حق علامة تجارية، 

د. فاخرج من عنق  �سابهتها علامتك دون ق�سد منك ول تعمُّ

�لزجاجة �بتد�ءً، و�أو�سد �لأمر �إلى �أهله.

ازداد الوعي في الباد العربية عموماً خال العقدين 

الأخيرين باأهمية الدور الذي تلعبه هوية ال�شركة، وب�شكل 

خا�ض ا�شمها ورمزها. بحيث �شارت كل ال�شركات الكبرى 

)وحتى المتو�شطة القادرة على تحمل تكلفة الأمر( توكل 

اأمر اختيار ال�شم والرمز اإلى دور متخ�ش�شة، وغالباً ما 

تعلن عن مناف�شة ما بين اأكثر من دار متخ�ش�شة في هذا 

المجال، �شعياً اإلى الأف�شل، والأمثلة على ذلك اأكثر من 

اأن تح�شى.

ولكن بالعودة اإلى ما قبل عقدين اأو اأكثر، ولأن النمو 

القت�شادي في معظم البلدان العربية كان اأ�شرع من 

نمو الهتمام بالترويج والت�شويق والمناف�شة )التي 

كانت غائبة(، ناحظ اأن بع�ض التجاهات في الت�شمية 

قد فر�شت نف�شها وكاأنها »مو�شة رائجة«. مثل اإ�شافة 

الازمة »كو« اخت�شار )company( بعد اأي ا�شم، حتى 

لو لم تكن الموؤ�ش�شة �شركة فعاً ويملكها �شخ�ض واحد، 

و�شولً اإلى مكاتب الخدمات والمتاجر ال�شغيرة. غير اأن 

الوعي المتزايد لعب دوراً مهماً في تراجع هذا النوع من 

الت�شميات الذي ل يعبر اإل عن التبجح في الموؤ�ش�شات 

ال�شغيرة وينفر العماء الواعين، لأنه يثير فوراً اأمامهم 

م�شاألة ال�شدقية عند الموؤ�ش�شة.

وهناك خ�شو�شية اأخرى تتجلى في النظرة ال�شاملة اإلى 

مجمل اأ�شماء الموؤ�ش�شات العربية. وهي ت�شمية الكثير 

منها باأ�شماء العائات التي تملكها خا�شة في حالة 

وجود �شراكة ما بين اأبناء البيت الواحد في ملكيتها، 

اأو ما بين ورثة الموؤ�ش�ض. والأمر لي�ض عيباً بحد ذاته. 

فبع�ض كبريات الموؤ�ش�شات العالمية يحمل اأ�شماء عائلية، 

ويحتفظ بها، حتى بعد خروج الملكية من نطاق العائلة. 

ولكننا ناحظ اأن غالبية هذه الفئة من ال�شركات تتعاطى 

اأعمالً مرتبطة بموهبة الموؤ�ش�ض وقدراته الفردية 

المميزة و�شمعته ال�شخ�شية في مجال العمل مثل دور 

الأزياء والمجوهرات الكبرى. وبالتالي فاإن ت�شمية 

ال�شركة با�شم �شاحبها اأو با�شم عائلته، يرتبط في نجاحه 

اأو ف�شله باعتبارات عديدة ت�شتوجب الدرا�شة المف�شلة 

وال�شادقة.

اأما اآخر »ال�شيحات« في اأ�شماء ال�شركات العربية، فتكمن 

في اإ�شافة ال�شمير المت�شل »الياء« بعد كلمة واحدة ترمز 

اإلى نوعية العمل اأو ال�شلعة الأ�شا�شية التي تتعاطى بها 

ال�شركة. وهنا اأي�شاً، يكفي القارئ اأن يتلفت حواليه ليجد 

�شياً من هذه الأ�شماء، وليكت�شف فوراً اأن هذه »ال�شيحة« 

تبدو مائمة لهذه ال�شركة، وغير مائمة على الإطاق 

لأخرى.

واإلى ما تقدم ن�شيف اإن عالمية بع�ض ال�شركات، اأو 

ج لفئة  ارتباطها بعماء اأجانب في بلدان مختلفة، روَّ

من الأ�شماء ي�شترط فيها اأن تكون �شهلة اللفظ بالعربية 

والإنجليزية، واأن تكتب ب�شهولة في اللغتين اأي�شاً من دون 

اأن يوؤدي الختاف اللغوي اإلى اختاف في لفظ ال�شم. 

ولكن بموازاة هذا الهتمام المبرر والمفهوم، باتت بع�ض 

المدن العربية ت�شتوقف النظر بطغيان الأ�شماء الأجنبية 

الم�شتوردة من لغات العالم المختلفة. وهنا اأي�شاً، اإذا كان 

لاأمر ما يبرره في بع�ض الحالت، فاإنه في حالت كثيرة 

هو مجرد تقليد اأعمى ل مبرر له غير العتقاد الخطاأ 

باأن العماء ي�شاركون �شاحب الموؤ�ش�شة انبهاره بكل ما 

هو اأجنبي وم�شتورد. ول يدل بالتالي �شوى عن م�شكلة 

ثقافية واأزمة وعي. وهذا مو�شوع اآخر.

عربياً.. 

خ�شو�شيات ووعي متزايد

هكذا تختار ال�شركات اأ�شماءها..
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مهما اعتاد المرء على ال�سفر بالطائرة، يبقى لل�سفر جواً بع�ض المهابة. وهذه 

المهاب���ة غالب���اً ما تك���ون قلقاً مفهوماً ومب���رراً عند غي���ر المعتادين على ذلك. 

فم���ا ال���ذي يجع���ل الطائرة بوزنه���ا وحمولتها و�سيل���ة اآمنة للنق���ل؟ وهل �ستمر 

مدة الرحلة من اأولها اإلى اآخرها ب�سلام؟ وما الذي يقوم به مهند�ض الطيران 

وقائ���د الطائ���رة والطاقم، وم���ن قبلهم فرق ال�سيانة الأر�سي���ة، وحتى ال�سركة 

ال�سانعة للطائرة ل�سمان �سلامة الرحلة وتوفير القدرة على مواجهة الأعطال 

الميكانيكية والمفاجاآت الخطرة؟ وكثيراً ما نو�سع مجال الطواف اأمام خيالنا 

واأ�سئلتن���ا: فم���ا ه���ي الم�سيرة الت���ي اجتازتها �سناعة الطيران حت���ى و�سلنا اإلى 

ه���ذا الم�ست���وى م���ن الأمان. وكي���ف تح�سنت معايي���ر ال�سلامة خ���لال ال�سنوات 

الخم�سي���ن الأخيرة؟ ولماذا تقع بع�ض الأعط���ال الميكانيكية القاتلة من حين 

اإل���ى اآخ���ر؟ وه���ل هن���اك طراز م���ن الطائ���رات اآمن اأكثر م���ن غي���ره؟ المهند�ض 

الخبير في �سيانة الطائرات لطف الله مي�سيل يجيب هنا عن كل هذه الأ�سئلة 

بما ي�سفي غليل المت�سائل، ويبعث الطماأنينة في قلبه.

يا مهندس 
الطيران..

هل أنا في أمان؟

يا مهندس 
الطيران..

هل أنا في أمان؟
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ولو �أخذن���ا �لعام 2000م على �سبيل �لمثال، لوجدنا �أن عدد 

�سحاي���ا حو�دث �ل�سير في �أمريكا وحدها بلغ 41,800 قتيل، 

في حين �أن �إجمالي �سحايا حو�دث �لطير�ن في �لعالم كان 

848 �سخ�س���اً فقط، �أي �أن �لطائرة �آمن���ة �أكثر من �ل�سيّارة 

بنحو 22 �سعفاً.

ولك���ن رغ���م و�سوح هذه �لإح�س���اء�ت، فاإنن���ا نتهيب �ل�سفر 

جوً� �أكثر من �ل�سفر برً�. �إذ ل مجال عموماً لمقارنة �ل�سعور 

خ���ال �لنط���اق بال�سي���ارة �إلى وجه���ة ما بال�سع���ور عندما 

تنطل���ق �لطائرة على �لمدرج ��ستع���د�دً� لاإقاع. فالم�ساألة 

هي �أولً و�أخيرً� نف�سية، وتعود �إلى طبيعة �لطير�ن بحد ذ�ته، 

حيث على �لهو�ء �لخفيف �أن يحمل كتلة معدنية �سخمة بكل 

م���ا على متنها من ركاب و�أمتع���ة، و�إي�سالها بدقة �إلى نقطة 

مح���ددة. وتتعزز مهابة �لرحل���ة �لجوية بما ن�سمعه من حين 

�إلى �آخر عن حو�دث تحطم �لطائر�ت. ولكن، علينا �أن نتنبه 

�إل���ى �أن ندرة ه���ذه �لحو�دث ه���ي ما تجعلها تحت���ل �سد�رة 

�لأنباء. ففي �لعام 2000م، نقلت �سركات �لطير�ن �لتجارية 

1.09 بلي���ون م�ساف���ر، في 18 مليون رحل���ة، ولم يقع غير 20 

حادثاً �أدى �إلى وقوع وفيات. 

ما الذي يجعل الطائرة تطير؟

د بع�ض �لأوهام من  لك����ي نفهم مج����ال �سامة �لطير�ن، ونب����دِّ

�أذهان �لقلقين علينا �أن ننطلق من مبد�أ �لطير�ن بحد ذ�ته.

تتطل���ب �لطائ���رة لتحل���ق قوتين: ق���وة د�فعة، وق���وة ر�فعة. 

�لمح���رك يول���د �لق���وة �لد�فع���ة �إل���ى �لأم���ام، في حي���ن �أن 

�ل�سكل �لهند�س���ي لاأجنحة يولد �لق���وة �لر�فعة. فالأجنحة 

ه���ي �لتي تبق���ي �لطائرة محلقة. وبالتو�س���ع قلياً في و�سف 

�لطائ���رة، نقول �إنها ت�سبه ج�سم �لإن�سان. ففيها هيكل �سلب 

مث���ل �لهيكل �لعظمي، يغطيه غ�ساء رقي���ق من �لخارج �أ�سبه 

بالجلد. وللطائرة �أط���ر�ف متحركة مثل �ليدين و�لرجلين، 

وهي �لجنيح���ات و�لرو�فع و�لدفة �لتي توجه حركة �لطائرة 

ف���ي �لجو، ث���م �لعجات �لتي ت�سير بها عل���ى مدرج �لمطار. 

فالمحركات هي ع�س���ات �لطائرة، �أما �لر�د�ر و�لا�سلكي 

و�لجيرو�سك���وب )جه���از حف���ظ �لت���و�زن( فه���ي ف���ي مقام 

�لحو��ض عند �لإن�سان.

وتطي���ر �لطائ���رة وفق م���ا يعرف با�س���م مب���د�أ برنولّي، وهو 

بب�ساط���ة �لمب���د�أ �لقائ���ل �إن �لهو�ء حين ي�س���رع في حركته، 

يخف �سغطه. ولما كان �لجناح محدودباً من فوق وم�سطحاً 

م���ن تح���ت، فاإن �له���و�ء تحت �لجن���اح يتح���رك ببطء حين 

تتق���دم �لطائرة، ف���ي حين �أنه يتحرك ب�سرع���ة فوق �لجناح 

حي���ث ي�سب���ح �ل�سغ���ط خفيفاً. وه���ذ� �لفرق بي���ن �ل�سغط 

�لخفي���ف فوق �لجن���اح، و�ل�سغط �لأكبر تحت���ه، هو ما يرفع 

�لطائ���رة في �لهو�ء. وت�سهي���اً لفهم �لأم���ر، �أم�سك بيديك 

ورقتين من طرفيهما و�نفخ بينهما، فاإذ� بهما تلت�سقان بدل 

�أن تفترق���ا. وبذ� يثبت لك باختبار ب�سي���ط �أن �سرعة �لهو�ء 

خفف���ت �ل�سغط بي���ن �لورقتين، فاأدى �ل�سغ���ط من فوقهما 

وتحتهم���ا �إلى �لت�ساقهما. وكل م���ن جناحي �لطائرة يتاألف 

من ق�سمي���ن: �أحدهما ثابت، و�لآخ���ر متحرك يحدد وظيفة 

�لجزء �لثابت ف���ي مر�حل �لطير�ن �لمختلف���ة مثل �لرتفاع 

و�لهبوط وتغيير �لتجاه.

�سقنا هذ� �لتمهي���د حول مبادئ �لطير�ن لأنه ي�ساعدنا على 

فهم مكام���ن �لخطر م���ن عدمها خال �لرح���ات �لجوية، 

وم���دى �لتط���ور �لذي بلغت���ه �سناعة �لطائر�ت ف���ي مو�جهة 

�لمخاطر �أينما وجدت.

المحرك: من تطوره اإلى �سيانته

في �لطائ���ر�ت �لقديمة، كانت مح���ركات �لطائر�ت �سبيهة 

بمح���رك �ل�سيّ���ارة، تعم���ل بو��سط���ة مروحة ت�سح���ب �لهو�ء 

لتوفير قوة �لدفع �لازمة ل�سحب �لطائرة. ولكن �لمحركات 

�لحديث���ة �لتي تعنين���ا �ليوم، لأنها هي �لت���ي �سارت معتمدة 

في كل �لأ�ساطيل �لجوية حالياً، هي �لمحركات �لنفّاثة �لتي 

يع���ود �ختر�عها �إلى �ل�سير فر�ن���ك ويتل )1907 - 1996م( 

�لعقي���د في �لق���و�ت �لجوية �لإنكليزية، و�لمع���روف باأنه �أب 

�لدفع �لنفّاث.

تعم���ل هذه �لمح���ركات بو��سطة وقود خا����ض يعرف با�سم 

وقود �لطائ���ر�ت، وهو ي�سبه �لكاز �لمنزل���ي، ويتميز ببطء 

بداي���ة، نتوج���ه اإلى الذين يخ�سون ال�سفر بالطائ���رة اأو يتهيبونه بالإ�سارة 

اإل���ى اأن الطائ���رة اآمنة اأكثر من ال�سيارة باأ�سع���اف م�ساعفة. فا�ستناداً اإلى 

اإح�سائي���ة اأجراه���ا »المجل����ض الوطن���ي الأمريك���ي لل�سلام���ة« عل���ى مدى 

ثلاثة اأعوام )1993 – 1995م(، تبيَّن اأن معدل عدد القتلى على الطرقات 

ال�سريع���ة ف���ي اأمريكا خلال �ست���ة اأ�سهر )حوال���ي 21,000( يعادل اإجمالي 

كل القتل���ى ف���ي حوادث الطي���ران على م�ست���وى العالم باأ�س���ره منذ ظهور 

الطيران النفّاث قبل ذلك باأربعة عقود. 
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��ستعال���ه مقارن���ة م���ع بنزين �ل�سي���ار�ت، وذل���ك لي�ض لأنه 

�أرخ����ض ثمن���اً فقط، ب���ل لأنه �آم���ن �أكثر من���ه بالن�سبة �إلى 

�سامة �لطائرة.

�أما �أكثر �لقطع ح�سا�سية في �لمحرك �لنفّاث فهو �لتوربين، 

�لمكون من �سف���ر�ت ت�سحب �لهو�ء من �لأم���ام وتنفثه بقوة 

م���ن �لخل���ف. وتتولد من حركت���ه درجة ح���ر�رة عالية جدً�، 

في�سب���ح عر�سة لاأعط���ال. ولذ� يثابر �لعلم���اء على تطوير 

توربين���ات �لمحركات، من خ���ال تطوير �لمزي���ج �لمعدني 

�لذي ت�سنع منه �ل�سفر�ت بحيث ي�سبح �أخف و�أقوى في �آنٍ 

و�حد، �إ�سافة �إلى �لم�ساعي �لد�ئمة لتح�سين طرق �لتبريد، 

بحي���ث ي�سب���ح �لمحرك ق���ادرً� على تحمل درج���ات حر�رة 

�أعلى، من دون �لتعر�ض لاأعطال.

محرك واحد يكفي؟

هن���اك طائر�ت تحمل على جناحيها �أربعة محركات )�ثنان 

على كل جناح( وهناك طرز من �لطائر�ت �لمزودة بمحركين 

فق���ط. وقد �أدى ه���ذ� �لختاف �إلى رو�ج �عتق���اد �سائع �أن 

�لطائر�ت ذ�ت �لأربع محركات هي �آمنة �أكثر من �لطائر�ت 

ذ�ت �لمحركين، »لأنه في حال تعطل �أحد �لمحركات يمكن 

لقائد �لطائرة �أن يحقق �لتو�زن في �ل�سغط على �لجناحين 

م���ن خال �إطف���اء �لمحرك �لمقابل للمح���رك �لمعطل على 

�لجناح �لآخر«!؟ وهذ� �لعتقاد خطاأ.

فعندما تك���ون �لطائ���رة ذ�ت �لمحركين فق���ط محلقة في 

�لج���و، ويتعطل �أح���د �لمحركي���ن فاإنها ل تتاأث���ر. �إذ يمكن 

لقائده���ا متابع���ة �لرحلة حتى �أق���رب مط���ار. �لأمر نف�سه 

ينطب���ق مع �سيء من �لختاف في حالة �لإقاع. ففي هذه 

�لمرحلة تولد �لمحركات قوّة عظيمة لدفع �لطائرة، وتعمل 

���ل محرك خال عملية  حت���ى حدودها �لق�سوى. فاإذ� تعطَّ

�لإق���اع، ل خ���وف على �لطائ���رة من �ل�سق���وط، لأن �لقوة 

�لد�فعة من �لمح���رك �لآخر تخول �لقبطان �ل�سيطرة على 

�لطائرة و�لعودة بها �إلى �لمدرج. وهذه �لعودة �إلى �لمدرج 

�أو �لهبوط �ل�سط���ر�ري في �أقرب مطار، ل تعود �إلى عجز 

�لطائرة عن متابعة �لرحلة، بل لدرء خطر تعطل �لمحرك 

�لثاني.

�أما ف���ي مرحلة �لهبوط، ف���اإن �لحو�دث �لقليل���ة �لتي تقع ل 

تاأتي عادة من �لمحركات، بل من �لعو�مل �لطبيعية، و�أهمها 

�لجي���وب �لهو�ئي���ة �لت���ي تتاأل���ف من ه���و�ء �ساخ���ن �ساعد. 
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يناير / فبراير 2009م يا مهند�ض الطيران.. هل اأنا في اأمان؟

فتتعطل. وغالب���اً، يقت�سر �لأمر على مح���رك و�حد. �أما ما 

ح�سل مع �لطائ���رة �لأمريكية �لتي عطلت �لطيور محركيها 

دفع���ة و�ح���دة، خال �سه���ر يناي���ر �لما�سي، فه���و �أمر نادر 

�لح���دوث جدً�. ولكن حتى في هذه �لحال���ة، فاإن نجاح قائد 

�لطائ���رة في �لهب���وط على نه���ر »�لهد�س���ون«، و�إنقاذ جميع 

�ل���ركاب �أمرٌ يزيد م���ن �لثقة بالطائرة وبوج���ود ف�سحة �أمل 

د�ئماً حتى في �أ�سو�أ �لظروف.

الهو�ض بال�سلامة.. من الم�سنع اإلى ال�سيانة

كي���ف ي�سم���ن �لمهند�س���ون �إذن �سام���ة �لطائ���رة، بحيث 

�أ�سبحت �لرحات �لجوية �آمنة �أكثر من �لنقل بال�سيّارة؟

لقد خطت هند�سة �لطير�ن خطو�ت و��سعة خال �ل�سنو�ت 

�لخم�سي���ن �لما�سي���ة �أدت �إلى جعل �لطي���ر�ن �لمدني �آمناً 

���ل وقوع حادث  �أكث���ر فاأكث���ر. فقبل ثاثين عام���اً كان يُ�سجَّ

طي���ر�ن و�حد كلم���ا طارت �لطائ���ر�ت مجتمع���ة نحو 140 

ملي���ون ميل. �أم���ا �ليوم، فقد �سار هن���اك حادث و�حد لكل 

1.4 بلي���ون ميل. �أي �أن �لن�سب���ة �نخف�ست 10 مر�ت تماماً. 

وحت���ى �ليوم، ل تز�ل مو�زنات �لأبح���اث عند �أكبر �سانعي 

�لطائ���ر�ت �لمدنية وهم���ا »بووينغ« �لأمريكي���ة و«�إيربا�ض« 

�لأوروبي���ة، تقا����ض بملي���ار�ت �لدولر�ت �سنوي���اً. ول مجال 

هن���ا لتعد�د �لتح�سين���ات �لتقنية �لتي دخل���ت على �سناعة 

�لطائ���ر�ت، ول ت���ز�ل تدخل كل ي���وم. غير �أنن���ا ن�سير �إلى 

�أهمه���ا مثل �خت���ر�ع �لر�د�ر �لذي ي�سم���ح بمر�قبة �لأجو�ء 

ب�س���كل �سام���ل، وو�سائل �لت�س���ال �لا�سلكي �لت���ي تح�سن 

�أد�وؤه���ا و�ت�سع مد�ها، و�أخيرً� �لكومبيوتر �لذي و�سّع مجال 

�لمر�قبة �لميكانيكية و�سرّعه وقل�ض هو�م�ض �لخطاأ كثيرً�. 

تطور التح�سينات التي 

طراأت على �سناعة 

�ض ن�سبة  الطيران خفَّ

الحوادث من حادث 

لكل 140 مليون ميل 

طيران اإلى حادث لكل 

1.4 بليون ميل

د المنظمة العالمية للطيران المدني حادث الطيران في ملحقها الثالث  تحدِّ

ع�سر على اأنه: »حدث مرتبط بت�سغيل الطائرة، يقع بين اللحظة التي ي�سعد 

فيها اأي �سخ�ض اإلى متن الطائرة بنية ال�سفر، واللحظة التي يتم فيها خروج كل 

الم�سافرين من هذه الطائرة، ويتعر�ض من جرائه �سخ�ض اأو اأكثر اإلى الوفاة اأو 

جروح خطرة، اأو تتعر�ض من جرائه الطائرة اإلى اأ�سرار دائمة، اأو هيكلية، و/ اأو 

تعتبر من جرائه الطائرة مفقودة، اأو في مو�سع ل يمكن الو�سول اإليه«. ويظهر 

الجدول التالي ا�ستمرار تح�سن م�ستويات ال�سلامة في الطيران المدني من 

خلال النخفا�ض الملحوظ في عدد الحوادث و�سحاياها مقارنة مع ما كانت 

عليه قبل نحو ثلاثة عقود.

وتت�سح �ساآلة هذه الأرقام بالمقارنة مع عدد الرحلات الجوية في العالم. ففي 

كل يوم ي�سافر جواً اأكثر من ثلاثة ملايين �سخ�ض. وكل ثانيتين من اأي يوم 

وعلى مدار ال�سنة، هناك طائرة »بوينغ« تقلع اأو تهبط في مطار ما من العالم. 

وعندما نعلم اأن �سركة »بوينغ« هي �سانعة اأقل من 70% من الطائرات العاملة 

في العالم، ون�سيف اإليها طائرات »اإيربا�ض« وال�سركات الأخرى، ي�سبح باإمكاننا 

القول اإن هناك طائرة تقلع اأو تهبط في العالم خلال كل ثانية في اأي وقت على 

مدار ال�سنة. ولهذا ي�سبح عدد حوادث الطيران �سئيلًا ن�سبياً، بحيث ل يفتر�ض 

فيه، منطقياً على الأقل، اأن ي�سغل بالنا عند ال�سفر بالطائرة.

»حادث الطيران«.. نوعاً وعدداً

ال�سنة عدد الحوادث  عدد الوفيات   

1972 ؟؟	  3.214  

1999  198  1.130  

2000  179  1.567  

2001  187  1.535  

2002  173  1.399  

2003  198  1.224  

2004  165  766  

2005  184  1.454  

2006  164  1.293  

2007  136  965  

2008  147  876  

فاله���و�ء �ل�ساخن هو �أقل كثافة من �له���و�ء �لبارد، وبالتالي 

ف���اإن قدرته على حمل �لطائرة هي �أق���ل. ولذ�، عندما تكون 

�لطائ���رة محلق���ة عالياً وتدخ���ل في هذ� �لجيب م���ن �لهو�ء 

�ل�ساخ���ن، فاإنها تهبط فج���اأة حتى ت�سل �إل���ى �لهو�ء �لبارد 

�ل���ذي يحملها، تمام���اً كج�س���م ي�سقط على 

فر��ض م���ن �لإ�سفنج. ولكن في حالت نادرة 

جدً� ق���د تكون هذه �لمطبات �لهو�ئية قريبة 

من م���درج �لهبوط، فتهبط �لطائرة ب�سرعة 

وترتطم بالأر�ض قب���ل �أن تجد �لهو�ء �لأبرد 

�لقادر على حملها.

اأبرز الموا�سع الح�سا�سة في 

الطائرة

ومن �لمو��سع �لح�سا�سة في �لطائرة »جهاز 

�لهب���وط« �لذي يحم���ل �لعجات و�لنو�ب����ض �لعاملة ب�سغط 

�له���و�ء لمت�سا����ض �سدمة هبوط وزن �لطائ���رة على مدرج 

�لمط���ار. ففي حال تعط���ل �لآلية �لتي ت�سم���ح باإخر�ج جهاز 

�لهب���وط �لذي يكون مو�سباً د�خ���ل �لطائرة خال �لتحليق، 

�أو �لآلي���ة �لتي توؤمن ح�سن �أد�ء �لنو�ب�ض �لعاملة على �سغط 

�لهو�ء، يمكن للطائ���رة �أن تو�جه متاعب خطرة. �أما �أخطر 

م�سكلة قد تو�جهه���ا �لطائرة �أثناء �لطي���ر�ن، فهي �لحريق 

�لناجم عن تما�ض كهربائ���ي. ففي �لطائرة �لمدنية �لكبيرة 

نح���و 100 كيلومترً� من �لكو�بل و�لأ�ساك �لكهربائية، وهذ� 

ما يجعل، نظرياً، خطر �حتكاك كهربائي �أمرً� و�ردً�.

وم���ن �لمتاعب �لطارئ���ة نذكر �لم�سكلة �لت���ي تمثلها �لطيور 

�لكبي���رة، �لتي يمك���ن للمح���ركات �أن ت�سفطها �إل���ى د�خلها 
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الأخطاء الب�سرية 

تبقى م�سوؤولة 

عن ن�سف حوادث 

الطيران، اأما الأحوال 

الجويةفم�سوؤولة بن�سبة 

8% وال�سيانة 3% فقط

حت���ى لو لم يظه���ر �أي ق�سور في �أد�ئه���ا. ويت�سع مجال عمل 

فرق �ل�سيان���ة ليتجاوز �لمه���ام �لدورية بع���د �لهبوط وقبل 

�لإقاع. فير�قب �أي�ساً مكونات �لطائرة �لأ�سا�سية بناءً على 

جد�ول �لأعمار و�لتعليمات �لتي ت�سدرها �ل�سركة �ل�سانعة 

للطائرة.

فمهند����ض �ل�سيانة، كما هو حال قائ���د �لطائرة، يعرف �أن 

�لخطاأ ممن���وع. وكاهما يخ�سى �لمحا�سب���ة على �لأقل، �إذ� 

ل���م تكن �لحتياط���ات �لتي يتخذ�نه���ا كامل���ة. ولذلك، تتبع 

�أق�س���ام �ل�سيانة جد�ول �ل�س���ركات �لم�سنع���ة بحذ�فيرها 

ف���ي كل قطعة وكل جزء من �أج���ل �سمان ��ستحالة وقوع خلل 

ميكانيكي.

�أما قائد �لطائ���رة وم�ساعده، فعليهما عن���د م�ساهدة �إ�سارة 

معينة عل���ى لوحة �لقيادة في �لقمرة، �أن يفهماها ويف�سر�ها 

�لتف�سي���ر �لذي ي�سمن ع���دم �لمغام���رة، لأن حياتهما ولي�ض 

م�سوؤوليتهم���ا �لمهنية فق���ط على �لمح���ك. و�إذ� تبين للقائد 

وجوب م���ا ي�ستدعي �لحتياط، فاإنه يتوج���ه �إلى �أقرب مطار 

طالب���اً للهبوط �ل�سطر�ري فيه. علم���اً باأن مثل هذ� �لهبوط 

�ل�سط���ر�ري يكل���ف �ل�سرك���ة �لناقل���ة مبلغ���اً باهظ���اً يقدر 

متو�سط���ه بما ي���ر�وح بين 60 و70 �أل���ف دولر �أمريكي، لدفع 

ر�س���وم �لمط���ار و�إيو�ء �ل���ركاب في �لفنادق، وم���ا �إلى ذلك. 

فب�سكل عام تطور �أد�ء �سيانة �لطائر�ت بحيث باتت �ل�سيانة 

تحتل �أ�سفل قائمة �لجهات �لم�سوؤولة عن حو�دث �لطائر�ت، 

بمع���دل ل يتج���اوز 3%. �أما �لن�سبة �لأعلى م���ن �لم�سوؤوليات 

عن �لحو�دث فاإنها تقع على عاتق »�لخطاأ �لب�سري«.

اأ�سباب الحوادث

تق���ول در��سة �سملت 1،843 حادثة طي���ر�ن وقعت بين عامي 

1950 و2006م، ون�سرته���ا مو�سوعة ويكيبيديا �إن �لم�سوؤولية 

عن هذه �لح���و�دث توزعت كالآت���ي: 53%: خطاأ ب�سري من 

�لقائ���د، 21%: عط���ل فن���ي، 11%: �لأح���و�ل �لجوية، %8: 

�أخطاء ب�سرية مختلفة )�لمر�قبون �لجويون، �ل�سيانة، خطاأ 

في �سح���ن �لأمتعة، �س���وء تفاهم لغوي، تل���وث �لوقود....(، 

6%: تخريب متعمد )متفجر�ت، خطف، و�إ�سقاط بالأ�سلحة 

�لنارية...(، 1%: �أ�سباب �أخرى.

وتقترب ه���ذه �لأرقام كثي���رً� من �لأرق���ام �لم�ستخل�سة من 

در��سة �أخ���رى �أجرتها �سركة »بوين���غ« و�سملت كل �لحو�دث 

في �لعالم ما بين 1996 و2005م. وتوزعت فيها �لم�سوؤوليات 

على �ل�سكل �لآتي:

55%: خط���اأ ب�س���ري من طاق���م �لطائ���رة، 17%: عيب في 

�لطائ���رة، 13%: �لأح���و�ل �لجوي���ة، 7%: �س���وء �أد�ء ب�سري 

مختلف، 5%: �لمر�قبون �لجويون في �لمطار�ت، %3: 

�سيانة.

ول �أب���رز ف���ي �لدللة عل���ى دور �لتكنولوجي���ا �لمتطورة في 

�سامة �لطير�ن، �أكثر من �لكمبيوتر �لذي �سار يتولى على 

متن �لطائرة مر�قبة �أد�ءه���ا، وحر�رتها و�سغطها، للتاأكد 

م���ن �أن كل �سيء يعمل كما يجب. فحل بذلك محل مهند�ض 

�لطي���ر�ن �لذي كان يحتل مقعدً� �إلى جانب 

قائد �لطائرة. و�سار طاقم �لطائرة يتاألف 

�ليوم م���ن قائدها وم�ساع���ده و�لم�سيفين. 

وقل����ض بذلك كثيرً� م���ن �لأخطاء �لب�سرية 

�لتي تبقى عل���ى ر�أ�ض �لأ�سب���اب �لتي توؤدي 

�إلى حو�دث �لطير�ن.

ومن عو�مل �ل�سامة �لتي تدخل في �أ�س�ض 

�سناعة �لطائر�ت هو عمر �لطائرة وعدد 

�ساع���ات ت�سغيلها �لممكنة، و�أعمار كل جزء من �أجز�ئها 

�لميكانيكي���ة عل���ى �لأخ����ض. فلكل قطع���ة ح�سّا�سة عمر 

يحدده �ساحبه���ا بعد �لتجارب و�لختبار�ت بمدة زمنية 

تقل عن عمرها �لفعلي �سماناً لعدم تعر�سها للتلف وهي 

ل ت���ز�ل في �لخدم���ة. ولذ� على قائ���د �لطائرة �أن يدون 

بعد كل رحلة ف���ي �سجل �لطائرة عدد �ساعات �لطير�ن، 

ك���ي يتمك���ن م�سوؤولو �ل�سيان���ة من معرفة م���ا �إذ� كانت 

�لقطع �لتي تتكون منها �لأجز�ء �لحيوية في �لطائرة قد 

بلغ���ت في عملها �لفعل���ي �أق�سى عمره���ا �أم بعد. كذلك 

ي�سج���ل �أية ماحظات عنده تتعل���ق بحدوث عطل �أو �أمر 

غير معتاد.

فبم���و�ز�ة تط���ور هند�س���ة �لطي���ر�ن وت�سمي���م �لطائر�ت، 

تط���ورت �ل�سيان���ة �أي�س���اً ب�س���كل ملح���وظ م���ع ب���دء ع�سر 

�لكمبيوت���ر. ف�سار ف���ي �لإمكان و�سع �سج���اّت دقيقة لعمر 

قط���ع �لطائر�ت، ومر�قبة حال كل جه���از خال �لرحلة من 

خ���ال �للوح���ة في قمرة �لقي���ادة ومن ثم لحقاً ف���ي �أق�سام 

�ل�سيانة.

ول ي�سمح بقيام �أية رحلة من دون فح�ض دوري لكل 

�لأجز�ء �لحيوية في �لطائرة وفق جد�ول تاأخذ 

ف���ي �لح�سبان �أعمار �لقط���ع �لح�سا�سة، 

وماحظة ما يخرج على �لماألوف. 

و�لقط���ع  �لأجه���زة  فتب���دل 

حالم���ا ينق�سي عمرها، 
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�إذن �لخط����اأ �لب�سري هو على ر�أ�ض �لائحة. وعلى �لرغم 

من �أن ذلك غير قابل للمعالجة ب�سكل جذري، لأن �لخطاأ 

جزء من طبيع����ة �لإن�سان نف�سه، فاإن �سركات �لنقل وتلك 

�لم�سنعة للطائ����ر�ت، ت�ستمر في تح�سين لئحة �ل�سروط 

�لم�سلكي����ة و�ل�سحي����ة �لمفرو�س����ة عل����ى �لطيّاري����ن مثل 

ع����دد �ساعات �لنوم، وعدم تعاط����ي �لممنوعات، وتحديد 

�ساعات �لطي����ر�ن �لتي ي�سمح بها يومي����اّ لقائد �لطائرة، 

بحيث لم تعد تزيد على �ل�ساعات �لع�سر، و�إجر�ء دور�ت 

�إعادة تاأهيل وفحو�س����ات طبية دقيقة قبل تجديد رخ�ض 

�لطيارين. وق����د �أدت هذه �لتد�بير �إلى تخفي�ض �لأخطاء 

�لب�سري����ة ب�سكل ملح����وظ. فا�ستنادً� �إل����ى تفا�سيل در��سة 

»بوين����غ« �لت����ي �أ�سرنا �إليه����ا، ناحظ �نخفا�����ض م�سوؤولية 

�لأخط����اء �لب�سرية من 70% في �لعام 1988م، �إلى %56 

في �لعام 2004م.

و�لو�ق���ع �أن ه���ذه �لأرقام، وهي كلها ن�س���ب مئوية من �أعد�د 

�سغيرة، تبعث على �لكثير من �لطمئنان تجاه م�سادر �لقلق 

�ل�سائع: �لمحركات و�لأعطال �لميكانيكية. كما �أن �لأخطاء 

�لب�سري���ة �لكبي���رة في ن�سبته���ا �لمئوية �إلى ع���دد �لحو�دث، 

ت�سب���ح �أ�سغ���ر من �أن تذك���ر بالن�سبة �إلى �أع���د�د �لرحات 

�لخالية من �لأخطاء وهي بالمايين...

وختاماً، يبق���ى �أن ن�سير �إلى خطر ظهر في �لعقود �لأخيرة، 

ويتمث���ل في �لعملي���ات �لإرهابية �لتي ت�سته���دف �لطائر�ت: 

خطفاً �أو تفجيرً�. وفي هذ� �لمجال، حققت �لتد�بير �لأمنية 

�إنج���از�ت ملحوظ���ة من خ���ال تزويد قمرة قي���ادة �لطائرة 

بب���اب ل يفت���ح �إل م���ن �لد�خ���ل، وح�سور عنا�س���ر �أمن بين 

�ل���ركاب موؤهلي���ن للتعامل م���ع �أي���ة م�ساألة �أمني���ة و�سبطها 

بمج���رد ماحظتها. كما �أن �لتد�بي���ر �لأمنية في �لمطار�ت 

�زد�دت �سر�مة ب�سكل ملحوظ كما لحظ ذلك كل من �سافر 

جوً� خال �ل�سنو�ت �لأخيرة.

فمن م�سانع �لطائر�ت ومختبر�تها، �إلى م�ستودعات �أق�سام 

�ل�سيان���ة في �لمطار�ت، مرورً� بالتد�بير �لأمنية، و�لأنظمة 

و�لقو�ني���ن، يبق���ى �لهاج�ض ب�سامة �لطي���ر�ن هو �لمنت�سر 

عل���ى كل م���ا ع���د�ه. و�نت�س���ار ه���ذ� �لهاج�ض هو م���ا يجعل 

�لطائرة �ليوم و�سيلة نقل �آمنة �أكثر من �ل�سيارة، �لتي ل تثير 

قلق �أحد، بنحو 22 مرة.
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���ن موق���ع �سرك���ة »بوين���غ« الإلكترون���ي �سفح���ة تعر����ض  يت�سمَّ

���ح  ت�سحِّ اأو  الأ�سئل���ة  بع����ض  ع���ن  تجي���ب  وحقائ���ق  اإي�ساح���ات 

مفاهي���م �سائعة خطاأً ح���ول بع�ض الم�سائ���ل المتعلقة ب�سلامة 

الطيران، وهذه بع�سها:

الطائرة؟ في  غيرها  من  اأكثر  اآمنة  المقاعد  •��اأي 
اأو  اأن المقاع���د القريب���ة م���ن الجناحي���ن،  •��يعتق���د البع����ض 
تل���ك التي ف���ي اآخر الطائرة اآمنة اأكثر م���ن غيرها. ولكن ل 

دلي���ل علمي عل���ى ذلك. ف���كل المقاعد تتمت���ع بن�سبة الأمان 

نف�سها اإذا كان حزام الأمان محكماً.

م��ن  اأف�ض��ل  الطائ��رات ذات الأربع��ة مح��ركات  •��ه��ل 
الطائرات ذات المحركين؟

اأو  اأو ثلاثة  •��يمك���ن للطائ���رات النفاثة اأن تك���ون بمحركين 
اأربع���ة. وكله���ا تت�ساوى لجهة الأم���ان، والواقع اأن ال�سجلات 

ت�سي���ر اإل���ى اأن الطائ���رات ذات المحركين واجه���ت م�سكلات 

فني���ة اأق���ل م���ن الطائ���رات ذات الأربع���ة مح���ركات. وكل من 

المحركين م�سمم بحيث يمكنه اأن يطير بالطائرة بمفرده. 

كما اأن خطوط الطيران محددة على الخرائط بحيث تبقى 

الطائ���رة بج���وار اأح���د المط���ارات، يمكنها ب�سهول���ة اأن ت�سل 

اإلي���ه بمح���رك واح���د. اأم���ا احتمال تعط���ل المحركي���ن دفعة 

واح���دة، فه���ي محت�سب���ة على اأنه���ا اأقل من واح���د على مليار 

ف���ي �ساعة الطي���ران الواحدة. ولذا فاإن 90% من الطائرات 

التي ت�سنع اليوم، هي مزودة بمحركين فقط.

غيرها؟ من  اأكثر  اآمنة  الطائرات  طرز  بع�ض  •��هل 
اأكث���ر م���ن غيره���ا، ولك���ن  •��هن���اك ط���رز تعر�س���ت لح���وادث 
ع���دد ه���ذه الح���وادث يبق���ى �سئي���لًا ج���داً بحي���ث ل يمك���ن 

خا�س���ة  غي���ره،  م���ن  اأكث���ر  اآمن���اً  ط���رازاً  هن���اك  اإن  الق���ول 

واأن ن�سب���ة الح���وادث الت���ي تق���ع م�سوؤولي���ة ح�سوله���ا عل���ى 

الح���وادث. اإجمال���ي  م���ن  فق���ط   %13 نح���و  ه���ي   الطائ���رة 

تت�س���م بموا�سف���ات  الطائ���رات ومهم���ا كان طرازه���ا  اإن كل 

ال�سلام���ة نف�سه���ا، لأنه���ا كله���ا خا�سع���ة لقواني���ن و�س���روط 

موح���دة، تفر����ض عليه���ا اللت���زام بموا�سف���ات مح���ددة قبل 

الترخي�ض لها بالطيران.

•��ه��ل هن��اك مراحل ف��ي الرحلة الجوي��ة اأخطر من 
غيرها؟

•��نع���م. فم���ن خ���لال مراجعة تاريخ ح���وادث الطيران، تبيَّن 
لن���ا اأن 60% م���ن الح���وادث وقع���ت خ���لال مرحل���ة هب���وط 

الطائ���رة، ونح���و 35% خ���لال مرحل���ة الإق���لاع والرتف���اع، 

ونح���و 6% فقط خ���لال الطي���ران الأفقي عالي���اً. ولذا، فاإن 

الرحل���ة الطويلة لي�ست اأخطر م���ن الرحلة الق�سيرة. ل بل 

يمك���ن الق���ول اإن رحلة طويلة م���ن دون توقف هي اآمنة اأكثر 

من رحلة يتخللها التوقف في عدة مطارات.

اأكثر الأ�سئلة �سيوعاً حول الطائرات
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الجو؟ في  وهي  تفتح  اأن  الطائرة  لأبواب  يمكن  •��هل 
اأنا�ساً  �سينمائي���ة نرى فيه���ا  اأفلام���اً  •��لق���د �سنع���ت هولي���ود 
اأثن���اء  ي�سفطه���م اله���واء خ���ارج الطائ���رة ب�سب���ب ب���اب فت���ح 

الإط���لاق. عل���ى  عملي���اً  وارد  غي���ر  اأم���ر  وه���ذا   التحلي���ق. 

غاي���ة  ف���ي  م���واد  م���ن  وهيكله���ا  الطائ���رات  ت�سن���ع  ف���اأولً، 

ال�سلاب���ة. كم���ا اأنه���ا م�سممة وف���ق ما يعرف بمب���داأ »تحمل 

الخط���اأ«. اأي اأن���ه اإذا ح�س���ل عط���ل ف���ي جزء اأو جه���از معين، 

فهن���اك ج���زء اأو جه���از اآخر يق���وم تلقائي���اً بمعالج���ة الخلل. 

وفيم���ا يتعلق بالأبواب، ل يمكن فتحها بمجرد ارتفاعها في 

اله���واء. فلت�سهيل التنف�ض عل���ى الم�سافرين، يرفع ال�سغط 

الج���وي داخ���ل الطائ���رة اإل���ى نحو ما ه���و علي���ه طبيعياً على 

8000 ق���دم ف���وق �سط���ح البح���ر، وعندم���ا نعل���م اأن  ارتف���اع 

الطائ���رة تحل���ق على ارتفاع 30,000 قدم ن���درك اأن ال�سغط 

داخ���ل لطائ���رة هو اأكب���ر بكثير عما هو علي���ه خارجها. وهذا 

الفارق في ال�سغط هو ما يجعل فتح الباب م�ستحيلًا، حتى 

ول���و اأراد �سخ����ض م���ا اأن يفتح���ه عم���داً. لأن اآلية فت���ح الباب 

تت�سم���ن �سحب���ه اإل���ى داخ���ل الطائ���رة اأولً )حي���ث ال�سغ���ط 

مرتف���ع( ومن ثم دفعه اإلى الخ���ارج. اأما في حالت الهبوط 

الط���ارئ، ف���اإن قائد الطائ���رة يكيف ال�سغط داخ���ل الطائرة 

بحي���ث يمك���ن فتحها ف���ور و�سولها اإلى الأر����ض. اأما مخارج 

الطائرة فم�سممة لتفتح بمجرد هبوط الطائرة.

خطرة؟ الهوائية  المطبات  •��هل 
ل  •��يمك���ن اأن تك���ون خطرة. ولكن المطبات الهوائية ل ت�سكِّ
ت�سكله���ا  الت���ي  الإجمالي���ة  الن�س���ب  م���ن  �سغي���راً  ج���زءاً  اإلّ 

الأح���وال الجوي���ة ف���ي م�سوؤوليته���ا ع���ن ح���وادث الطي���ران. 

 ولك���ن خطورة المطب���ات الهوائية ال�سائع���ة اأكثر من غيرها

ل تتمث���ل ف���ي ت�سببه���ا بحوادث تحط���م الطائ���رات، بقدر ما 

ت���وؤدي اإلى جروح واإ�سابات في �سفوف الم�سافرين من دون 

اأن تتحطم الطائرة. فالطائرة مهياأة لمواجهة ال�سطرابات 

الجوي���ة، حت���ى العنيفة منها. ولك���ن الم�سافرين يمكنهم اأن 

يفقدوا توازنهم اإذا كانوا واقفين اأو يتجولون في الممرات، 

حت���ى اأن الجال�سي���ن م���ن دون ربط حزام الأم���ان يمكنهم اأن 

يرفعوا عن مقاعدهم حتى ارتطام راأ�سهم بمخزن الحقائب 

فوق روؤو�سهم. 

�سيواجه���ون  كان���وا  اإذا  م���ا  ع���ادة  يعرف���ون  الطياري���ن  •��اإن 
معلوم���ات  با�ستم���رار  يراجع���ون  لأنه���م  هوائي���ة  مطب���ات 

اأجه���زة الر�س���د، ويتحدث���ون اإل���ى الطائ���رات الت���ي �سبقتهم 

على الخط نف�سه. ولكن يمكن لهوؤلء الطيارين اأن يوؤخذوا 

عل���ى حيت غرة ف���ي مطب هوائي، وخا�سة »مطبات الأجواء 

ال�سافي���ة«. ول���ذا، ي�ستح�س���ن اأن يبقى الم�ساف���ر جال�ساً على 

كر�سيه وحزام الأمان حول خ�سره مربوطاً.

خ��ال  تتحط��م  اأن  الطائ��رة  لأجنح��ة  يمك��ن  •��ه��ل 
الطيران؟

اإذا تعر�ست للقوة اللازمة  اأن تتحطم  •��ف���ي الواق���ع يمكنها 
تعر����ض  الم�سان���ع،  ف���ي  الأجنح���ة  اختب���ار  فعن���د  لذل���ك. 

ال���لازم  ال�سغ���ط  ه���ذا  ولك���ن  تنك�س���ر.  حت���ى  �سغ���ط  اإل���ى 

لتك�سي���ر الأجنح���ة يتطل���ب ق���وة ه���ي اأعظ���م بكثي���ر م���ن اأية 

ق���وة ت���م اختبارها خ���لال الطيران الفعل���ي. اأحياناً، نلاحظ 

اأن جناح���ي الطائ���رة يهت���زان قلي���لًا )يرفرف���ان(، والواق���ع 

اأنهم���ا م�سنوع���ان من م���واد واأجزاء مرن���ة ت�سمح من خلال 

ه���ذا الهت���زاز بامت�سا����ض ال�سغ���ط، وحماي���ة الأجنحة من 

التحطم.

الحديثة؟ مثل  اآمنة  القديمة  الطائرات  •��هل 
•��تتمت���ع الطائرات القديم���ة بم�ستلزمات ال�سلامة نف�سها 
الموج���ودة ف���ي الطائ���رات الحديث���ة. وف���ي ع���ام 1990م، 

ت���م ت�سديد القوانين المتعلقة بعم���ل الطائرات القديمة، 

بحي���ث بات���ت اأجزاوؤها الح�سا�سة تخ�س���ع اإلزامياً لعمليات 

تجدي���د في مهل زمني���ة محددة وخا�سة بكل منها. واأكثر 

م���ن ذل���ك، ف���اإن بع����ض الطائ���رات القديم���ة زودت نف�سه���ا 

ببع����ض الأجه���زة الحديث���ة. ف���اإذا ق���ررت �سرك���ة طي���ران 

الإبق���اء عل���ى طائ���رة قديمة ف���ي اأ�سطولها العام���ل، فاإنها 

ت�سيف اإليها بع�ض الأجهزة المتطورة لم�ساعدة طاقمها. 

وف���ي الواقع ف���اإن القوانين تل���زم هذه الطائ���رات بالتزود 

ببع����ض ه���ذه الأجه���زة، مث���ل جه���از تلاف���ي ال�سط���دام، 

وجه���از الإن���ذار م���ن القت���راب م���ن الأر����ض وغي���ر ذل���ك. 

بعبارة اأخرى، اإن الطائرات القديمة، لي�ست قديمة تماماً 

كما تعتقدون.



زاد العلوم

مهن علمية كريهة1

ا�ستن���اداً اإل���ى ا�ستط���لاع قام عل���ى معطيات دقيقة و�سه���ادات حيَّة، 

ن�س���رت مجلة »بوب���ولر �ساين����ض« الأمريكية موؤخراً ك�سف���اً باأ�سواأ 

المه���ن العلمي���ة الت���ي يمار�سها البع����ض بعد الدرا�س���ة، وبع�سهم 

بعد التفوق في الدرا�سة.

وم���ن ه���ذه المه���ن الكريه���ة كان ح���رق النفاي���ات الطبي���ة ال���ذي 

يفر�ض على الم�سوؤول عنه ارتداء بذلة واقية وقناعاً، والعمل في 

غرف���ة يطل���ق فيها بخ���ار حرارت���ه 300 درجة فهرنهاي���ت لتعقيم 

الأج�س���ام ال�سلبة، وجمع الأع�ساء والأط���راف الب�سرية المبتورة 

لحرقها في مكان اآخر.. وتحمل رائحة ت�سبه رائحة طعام الكلاب 

الممزوجة برائحة البلا�ستيك المحترق...

واإذا كان���ت كراهي���ة هذه المهنة مفهوم���ة، فالمجلة اأ�سافت اإليها 

عل���ى قدم الم�ساواة عم���ل رواد الف�ساء في رحلتهم المرتقبة بعد 

عق���د م���ن الزمن اإل���ى المرّيخ. فخ���لال الربيع المقب���ل �سيتوجه 

اإل���ى وكالة الف�ساء الرو�سي���ة 6 اأ�سخا�ض تم اختيارهم من �سمن 

اأف�س���ل 5000 م���ن 45 دول���ة، للعي����ض �سم���ن اأنابي���ب تجريبي���ة 

مقفل���ة لمدة 500 يوم، وهي المدة التي �ست�ستغرقها الرحلة اإلى 

المريخ، وذلك بغي���ة درا�سة الآثار الج�سمانية والنف�سية للرحلة، 

علماً باأن هوؤلء لن ي�سافروا فعلًا اإلى المرّيخ. ولكنهم �سيعي�سون 

الظ���روف نف�سه���ا، اأي اأنهم �سي�سرب���ون بولهم بعد اإع���ادة تدويره، 

وياأكلون اأطعم���ة مجلدة وجافة، و�سيعالجون باأنف�سهم اأي انهيار 

هويات اإلكترونية 

للنباتات؟

بع���د الحيوانات الأليفة التي يت���م زرع �سريحة اإلكترونية �سغيرة 

تح���ت جلده���ا، للتع���رف اإل���ى اأ�سحابها فيم���ا لو فقدت، يب���دوا اأن 

الدور و�سل اإلى النباتات.

فب�سب���ب التعدي���ات الكثي���رة عل���ى نبات���ات ال�سب���ار ال�سح���راوي 

الم�سه���ور ف���ي ولي���ة اأريزون���ا الأمريكي���ة، و�سرقته���ا لبيعه���ا اإلى 

اله���واة، تقرر حقن هذه النباتات ب�سرائ���ح اإلكترونية، ت�سهل على 

رج���ال ال�سرط���ة التع���رف اإليه���ا من خ���لال جهاز م�س���ح يحملونه 

معه���م، في كل مرة يواجه���ون فيها �ساحنات اأو �سيارات تنقل مثل 

هذه النباتات، وتزعم اأنها من اإنتاج المزارع.

فف���ي حي���ن اأن اإنتاج الم���زارع من هذه النباتات ه���و قانوني تماماً 

ول اعترا����ض علي���ه، ف���اإن اقت���لاع نبت���ة �سب���ار برية م���ن �سحراء 

اأريزون���ا، يعر����ض الفاع���ل اإل���ى غرامة تتج���اوز المائ���ة األف دولر 

وال�سج���ن لأكث���ر م���ن �سنة، علماً ب���اأن ثمن مثل ه���ذه النباتات في 

ال�سوق ال�سوداء ل يزيد على األفي دولر.

وبالفعل، بداأت ال�سلطات الم�سوؤولة عن �سحراء بالم في اأريزونا 

بحق���ن كل نبات���ات ال�سب���ار هن���اك به���ذه ال�سرائ���ح الإلكتروني���ة. 

وف���ي ح���ال تبي���ن اأن النبات���ات لم تت�سرر م���ن هذه الرقائ���ق، فاإن 

الم�سوؤولين عن �سحراء �ساغوارو �سيحذون حذوهم.

 39  38
ع�سب���ي ي�سي���ب اأحده���م. وبع���د 250 يوم���اً �سيحظ���ون بفر�س���ة 

التج���ول بالبذلة الف�سائية عل���ى �سطح ي�سبه �سطح المريخ، قبل 

250 يوماً اآخر من العزلة للعودة اإلى الأر�ض.
وكان���ت تجرب���ة مماثلة في معهد الط���ب الحيوي عام 1999م قد 

انتهت بنزيف دموي، واعتداء، وهروب بعد 110 اأيام فقط.

وعل���ى المن���وال نف�س���ه اأ�ساف���ت المجل���ة اإل���ى هاتي���ن المهنتي���ن: 

ت�سني���ف الأن���واع الحي���ة، الطيارون الذي���ن يدر�س���ون الأعا�سير، 

وعلم الفيزياء النظرية. 
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البلاتين..

خادم ال�سناعة الأمين

البلاتي���ن مع���دن ثمي���ن تطالعنا تقلب���ات اأ�سع���اره يومياً عل���ى �سا�سة 

التلفزيون، وتترافق اأخباره مع اأخبار الذهب والف�سة.

ولهذا المعدن الثمين موا�سفات مثل ال�سلابة ومقاومة الأحما�ض 

وع���دم قابليت���ه للتاأك�س���د، وما يجعل���ه مثل الذهب )واأغل���ى منه( في 

�سناعة المجوهرات. ولكن للبلاتين موا�سفات فيزيائية وكيميائية 

اأخرى، مكنته من اأن يدخل عالم ال�سناعة حيثما ف�سلت كل المعادن 

الأخرى حتى الثمينة منها.

فه���و يدخ���ل ف���ي �سناع���ة ال�سي���ارات ف���ي مو�سعي���ن بارزي���ن، اإ�سع���ال 

ال�س���رارة الكهربائي���ة اللازم���ة لت�سغي���ل المحرك، وتحوي���ل الغازات 

ال�سارة الناجمة عن احتراق الوقود اإلى غازات اأقل �سرراً.

وي�ستخ���دم البلاتي���ن اأي�س���اً ف���ي م�ساف���ي تكري���ر النف���ط، وكم�س���رع 

للتفاع���لات الكيميائي���ة، كم���ا يدخ���ل ف���ي كل الخلط���ات المعدني���ة 

اللازم���ة ل�سناعة اأ�سلاك دقيقة واأوعية مختبرات غير قابلة للتاآكل 

وغير ذلك مما ي�ستحيل تعداده

فم���ن اأ�س���ل اإنت���اج العالم م���ن البلاتين ال���ذي بلغ في الع���ام 2006م 

عل���ى �سبيل المثال 239 طناً، ا�ستهلك���ت �سناعة ال�سيارات 130 طنا، 

و�سناع���ة المجوه���رات 49 طن���ا، و�سناعة الإلكتروني���ات 13.3 طن، 

و11.2 ط���ن ف���ي �سناع���ة الكيماوي���ات، وت���وزع الباقي عل���ى �سناعات 

4

مختلفة اأخرى.

وبعدم���ا بق���ي �سع���ر اأون�سة البلاتي���ن لعدة عقود م���ن الزمن ي�ساوي 

اإجم���الً �سعف���ي ثم���ن اأون�سة الذه���ب، )علم���اً باأنه اأندر م���ن الذهب 

بنح���و 30 م���رة( حتى اأنه و�سل في الع���ام 2008م اإلى 2.252 دولراً 

للاأون�س���ة، ف���اإن الأزم���ة القت�سادي���ة الت���ي ب���داأت قبل ب�سع���ة اأ�سهر، 

خف�س���ت �سعره اإلى م���ا دون 1000 دولر، حتى اأنه هبط لب�سعة اأيام 

دون �سعر الذهب.

اأ�سط���ورة علمية في الثمانينيات م���ن القرن الما�سي، ول يزيد ثمنه 

الي���وم عل���ى 20 دولراً، واأن �سعت���ه ل تزي���د عل���ى ن�س���ف الميغاباي���ت 

الواح���د، في حي���ن اأن الأولد اليوم يلهون باأجهزة كمبيوتر ذات �سعة 

اأكبر بن�سف مليون مرة!

ولإث���ارة مزي���د من الده�س���ة عند الذين ل ي�سدق���ون ذلك، ن�سير 

اإل���ى اأن الكمبيوت���ر ذا ال�ستخ���دام العام على مت���ن المكوك حالياً 

ال���ذي يراقب م���ن �سمن ما يراقب مرحل���ة الإطلاق، هو مجرد 

ن�سخ���ة مط���ورة م���ن الكمبيوت���ر ال���ذي ظ���ل م�ستخدم���اً ف���ي 

الرح���لات الف�سائية حتى العام 1991م، وكانت �سعته 500 

كيلوبايت فقط. 

وتب���دو ه���ذه الأرق���ام المده�س���ة ف���ي توا�سعه���ا �سخم���ة، اإذا 

علمن���ا اأن الكمبيوت���ر الذي كان على مت���ن المركبة الف�سائية 

 6 تبل���غ  �سع���ة  ذات  كان  1974م،  ع���ام  »�سوي���وز«  ال�سوفياتي���ة 

كيلوبايت!!

ويف�سر العلماء هذا الأمر بقولهم اإن رواد الف�ساء ل ي�سجلون اأفلام 

فيديو واأغنيات على اأجهزة المركبات الف�سائية...

وف���ي حين اأن اإطلاق المركبات الف�سائية يبقى في 

الدرج���ة الأول���ى قائماً عل���ى الميكاني���ك والفيزياء، 

ف���اإن الكمبيوت���ر المتط���ور يلع���ب دوره عل���ى الأر����ض. 

ويكف���ي اأن ن�سير اإل���ى اأن الح�سابات التي اأجري���ت على الكمبيوتر في 

ال�ستيني���ات وجعلت رحل���ة اأبولو ممكنة، كان���ت �ستتطلب نحو خم�سة 

عقود من الزمن لإجرائها يدوياً. 

3
عقل �سغير..

في المكوك الكبير

يُع���د مك���وك الف�س���اء الأمريكي اأكب���ر و�سيلة نقل �سنعه���ا الإن�سان، 

ورحلاته الف�سائية اأثارت اهتماماً اأكبر من حجمه. ولكن كثيرين 

ي�سع���رون بال�سدم���ة اإذا علموا اأن الكمبيوت���ر على متن المكوك 

الأمريك���ي الأول ه���و من طراز اآي. �س���ي. اإم 5150، الذي كان 



اأمنك ال�سخ�سي على المواقع الجتماعية

لسانك حصانك إلكترونياً
م���ع تكاثر المواق���ع الجتماعية على �سبكة الإنترن���ت، والزدياد المتوا�سل 

في اأعداد الملايين الذين ي�ستركون فيها، تزايدت الحوادث التي ما كانت 

لتواجه من واجهها لول تخليه اأمام �سا�سة الكمبيوتر عن الحذر الذي يلازمه 

 ف���ي علاقاته بالآخري���ن في حياته الواقعية. م���رام عبدالرحمن مكاوي*،

نه ع���ن اأنف�سنا عل���ى �سا�سة  تحدثن���ا ع���ن خط���ورة ال�ستهت���ار باأي �س���يء ندوِّ

الكمبيوت���ر، والثق���ة المفرط���ة بالق���درة عل���ى اإبق���اء معلوماتن���ا الخا�س���ة 

ا اأدى  مح�س���ورة �سم���ن الأطر التي نريده���ا، وت�سرب لنا اأمثلة عدي���دة عمَّ

اإليه هذا ال�ستهتار، وتعر�ض �سل�سلة من التدابير الحترازية التي يتوجب 

علين���ا اتخاذه���ا، مع التركيز عل���ى �سبيل المثال، على واح���د من اأ�سهر هذه 

المواقع واأ�سرعها نمواً في وقتنا الحا�سر: الفي�سبوك.

*  كاتبة �سعودية وطالبة دكتوراة في علوم 
الحا�سبات في المملكة المتحدة
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ف���ي �سي���ف 2006م �ساف���ر اأن���درو فيلدم���ر، وهو معال���ج نف�سي كن���دي يبلغ 

م���ن العم���ر 66 عاماً ويمار�ض مهنته منذ 38 �سن���ة، اإلى الوليات المتحدة 

الأمريكي���ة حي���ث يعي����ض اثن���ان م���ن اأبنائ���ه، ففوج���ئ باأنه اأَوق���ف من قبل 

�سلط���ات الهج���رة الأمريكية ف���ي المطار، لتبداأ عملية بح���ث غوغلية عنه 

)با�ستخ���دام محرك البحث غوغل(، ولي�سدر ق���رار يفيد باأنه ممنوع من 

دخول اأمريكا! 

�أم���ا �ل�سب���ب ف���كان متعلقاً بمق���ال ن�سره في دوري���ة علمية 

خا�س���ة بالط���ب �لنف�س���ي ع���ن بع����ض �لأدوي���ة �لنف�سي���ة 

ح فيه���ا باأنه �أجرى بع����ض �لتجارب على  �لمحظ���ورة، �سرَّ

نف�س���ه با�ستخد�مها ف���ي �ل�ستيني���ات من �لق���رن �لفائت. 

وبالرغ���م م���ن م�سي عق���ود على تل���ك �لتج���ارب، ومرور 

�سنو�ت خم�ض على �لمقال �لمذكور و�لمن�سور على �ل�سبكة 

مقترناً با�سم���ه، �تُهم �لرجل باأنه يتعاطى عقاقير مخالفة 

لأنظمة �لباد و�أمُر بالمغادرة.

ت���دل ه���ذه �لحادثة عل���ى خط���ورة معلوماتن���ا �لمتاحة على 

�ل�سبكة مقارنة بتل���ك �لتي نقولها ل�سخ�ض ما، �أو نكتبها في 

ر�سالة، �أو تُحفظ عنا في ملف طبي في م�ست�سفى. ففي هذه 

�لأخيرة، يمكنك ب�سهولة �أن تتخل�ض من �لر�سالة �أو تحذف 

�لمل���ف �أو �أن تنك���ر م���ا قلته، لك���ن �لو�سع لي����ض كذلك على 

�لإنترن���ت. ومع ظهور ما يعرف بال�سب���كات �لجتماعية على 

�لويب غدت �لم�سكلة �أكثر تعقيدً�.

لق���د �أ�سبحت �ل�سبك���ة �لعنكبوتية في جيله���ا �لثاني من�سة 

وبيئ���ة تفاع���ل وعم���ل متكامل���ة وعاقتنا بها ل���م تعد عاقة 

م�ستخ���دم ب�س���ري باآل���ة، ب���ل عاق���ة م�ستخ���دم بم�ستخدم 

�آخ���ر، من خال ��ستخ���د�م �لكمبيوت���ر كاأد�ة لهذ� �لتو��سل 

�لإن�سان���ي. و�ل�سبكات �لجتماعية مث���ل »�لفي�سبوك« و»ماي 

�سبي����ض« و»بيب���و«، ه���ي �أمثلة عل���ى �لتطبيقات �لت���ي �سكلت 

وت�سكل هذ� �لجيل.

الفي�سبوك: اأحدثها واأ�سرعها نمواً

م�ست �أقل من �سنو�ت خم�ض على ظهور موقع �لفي�سبوك �إلى 

حيز �لوجود في فبر�ير 2004م، وقبلها كان موقع ماي �سبي�ض 

�لأكثر �نت�سارً� ما بي���ن �ل�سبكات �لجتماعية على �لإنترنت، 

�إذ �إن���ه ظهر في 2003م، ولكن في �أبريل من �لعام �لما�سي، 

فاق عدد م�ستركي �لفي�سبوك نظيره في ماي �سبي�ض.

ولق���ى موق���ع �لفي�سبوك تحدي���دً� رو�جاً كبي���رً� بين �ل�سبان 

و�ل�سابات في بادنا �لعربية. وهذه �ل�سبكة هي من ت�سميم 

وتطوير �ساب �أمريكي كان طالباً �آنذ�ك في جامعة هارفارد، 

وعم���ره �ليوم 24 عام���اً فقط، ويدعى »م���ارك جوكربيرج«، 

وهو ح�سب مجل���ة فورب�ض �أ�سغر بليونير في �لعالم، �إذ تقدر 

ثروته باأكثر من مليار ون�سف �لمليار دولر �أمريكي!

وفك���رة �لفي�سب���وك ب�سيطة جدً�، وخاقة ج���دً�. فهي عبارة 

ع���ن موقع ل�سبك���ة م���ن �لعاق���ات �لجتماعية �لت���ي تربط 

ط���اب �لجامعات ف���ي �لمقام �لأول بع�سه���م ببع�ض، وتتيح 

لهم م�ساركة زمائهم و�أ�سدقائه���م ب�سورهم، و�أخبارهم، 

ون�ساطه���م، وتبقيه���م على �ت�س���ال حتى بع���د �أن يتخرجو�. 

وق���د كان هذ� �لموقع في �لبد�ية متاحاً فقط لطاب جامعة 

هارف���ارد، ثم �أ�سبح متاحاً لطلبة جامعات في �أمريكا وحول 

�لعالم لينفتح لحقاً على �لعالم ولي�سبح متاحاً للجميع.

و�ليوم، عندم���ا ت�سترك في �لفي�سب���وك، ي�سبح لديك ملف 

���ن �سورتك  خا����ض �أو �سفح���ة �إلكتروني���ة مخ�س�سة تت�سمَّ

ومعلوم���ات �أخرى عنك، كما تحتوي على جد�ر )�فتر��سي( 

ت�سخبط فيه كما ت�ساء �أو يترك لك �أ�سدقاوؤك عليه ر�سائلهم، 

وهناك �ألبومات �سور وملفات فيديو ومو�سيقى و�أمور �أخرى. 

فمث���اً هناك تطبيقات متع���ددة يمكن���ك �أن ت�سيفها لتثري 

�سفحتك، وغالب���اً ما تكون ب�سيط���ة وم�س�سمة للمرح لي�ض 

�إل، مثل �لتطبيق �لذي يخبرك عن تاريخ زو�جك �لمحتمل، 

�أو ذل���ك �لذي يقول لكِ �أيٌ من �أمير�ت عالم ديزني ت�سبهين 

�أكث���ر: حوري���ة �لبح���ر �أم �لأمي���رة �لنائم���ة؟ وكم�ستخ���دم 

للفي�سب���وك لدي���ك قائم���ة بالأ�سدق���اء، �لذي���ن ت�سيفه���م 

�أوي�سيفون���ك، وبالتال���ي ي�ستطيعون م�ساه���دة ملفك وكل ما 

تعر�س���ه في م�ساحتك وف���ق ما ت�سمح له���م بالتحديد. فمن 

ر درجة  �أه���م ما يميز �لموقع -كما يقول م�سمموه- »�إنه يوفِّ

عالي���ة من �لخ�سو�سية« ويتيح للم�ست���رك �أن يتحكم بعر�ض 

م���ا يريد عن نف�سه لاآخرين، �أو حجبه، بحيث ل ير�ه �إل هو 

فقط، �أو هو و�أ�سدقاوؤه. وهناك �إعد�د�ت �أخرى تتيح لك �أن 

ت�س���ع �أ�سخا�ساً بعينهم �سمن قو�ئم خا�سة تتحكم بموجبها 

فيما ي�ساهدونه وما ل ي�ساهدونه.



للفي�سب���وك ح�سناته �لتي تقف بالأ�سا�ض ور�ء �سعبيته، �إذ �إن 

�لكثيرين �سعرو� بالده�س���ة و�لحما�سة و�لفرح، حين وجدو� 

�أنف�سه���م يتو��سلون مع �أ�سدقاء �أو زم���اء من �أيام �لطفولة 

�أو �لدر��س���ة �لذي���ن باعدت بينهم �لأيام، عل���ى نحو لم يكن 

متاح���اً من قبل. بل �إن بع�ض �لجامعات و�لموؤ�س�سات �لعلمية 

ذ�تها، قام بنق���ل بع�ض مجموعات �لبح���ث �إلى �لفي�سبوك، 

لأنه وجد �أنه يتيح تو��ساً �أف�سل بين �لطلبة و�لباحثين مما 

حققته �أدو�ت �لت�سال �ل�سبكية �لخا�سة بها.

ويتز�ي����د ع����دد �لم�ستخدمي����ن له����ذ� �لموقع من فئ����ة �ل�سباب 

ب�سكل خا�ض يوماً بعد يوم بل �ساعة بعد �أخرى. ففي بريطانيا 

مث����اً وح�سب �إح�س����اء�ت موقع »�أوفكوم«، ف����اإن �أربعة من بين 

ع�سرة بريطانيين ي�ستخدمون هذه �ل�سبكات �لجتماعية على 

�لإنترن����ت للتو��س����ل، متفوقين بذل����ك على �أقر�نه����م في دول 

�أوروبية �أخرى في فرن�سا و�ألمانيا و�إيطاليا. ومع ذلك يبدو �أن 

�لكثيرين يقومون بتنحية حذره����م �لفطري على �أر�ض �لو�قع 

حي����ن يتعلق �لأم����ر بالو�ق����ع �لفتر��سي. فقد �أظه����ر ��ستبيان 

�أج����ري على �ألفي �ساب و�سابة ت����ر�وح �أعمارهم بين )17 و25 

عاماً(، �أن 60% منهم قامو� بن�سر تو�ريخ ميادهم على هذه 

�ل�سبكات، و25% �سرحو� بم�سمياتهم �لوظيفية عليها و%10 

و�سعو� عناوينهم �لبريدية، في حين �عترف ثلثا هوؤلء �لذين 

�سمله����م �ل�ستبيان باأنهم قد �أ�سافو� �أو قبلو� �إ�سافة �أ�سخا�ض 

ل يعرفونهم �إلى قائم����ة �أ�سدقائهم على هذه �ل�سبكات. وقبل 

محاول���ة �إقناع �لم�ستخدم باأخ���ذ �لحتياطات �لازمة �أثناء 

��ستمتاع���ه بالإبح���ار و�لتو��س���ل على �لإنترن���ت، فا بد من 

�إقناع���ه �أولً بحج���م �لمخاطر �لناتجة ع���ن �لإهمال و�لثقة 

�لز�ئدة �أو �لامبالة.

ب�سماتك واآثار اأقدامك في العالم الرقمي

تكم���ن �إحدى مميز�ت �لجيل �لثان���ي من �لويب في مقدرة �أي 

�سخ����ض على ن�س���ر �أي �سيء في �أي وقت عل���ى �ل�سبكة، بغ�ض 

�لنظر عم���ا �إن كان يحق له ذلك قانونياً �أو �أدبياً �أو �جتماعياً 

�أو دينياً )لنتخيل زوجاً يطلِّق زوجته ثم ين�سر �سورها �لخا�سة 

على �ل�سبكة بد�فع �لنتقام!( �أو عما �إذ� كانت �سحيحة �أو ل. 

وبالتال���ي فاإن هذه �لميز�ت ل تخلو من �لعيوب. فبالرغم من 

�أن���ه يمكن �إز�لة تل���ك �لمعلومات لحقاً، �إل �أن���ه قد يكون من 

�س���وء طالع �لمرء، على �سبيل �لمث���ال، �أن تكون تلك �لمعلومة 

�ل�سيئ���ة موجودة حين يكون في د�ئرة �لهجرة �أو ي�ستعد لعبور 

�لحدود، ل �سيما في عالم �ليوم �لم�ستنفر �أمنياً. 

فلنتخي���ل �أن �أحدهم قرر �أن ين�سئ �سفح���ة كاملة عنك )�أو 

عنكِ( على �لفي�سبوك وي�سع فيها �سورً� وبيانات ل تمت لك 

ب�سلة، فمن �سيكون قادرً� على تكذيب ذلك، �إن لم تدري به 

�أ�ساً! و�إذ� كان ما ح�سل في ق�سية �لمعالج �لكندي ك�سفت 

بالفع���ل باأن �آثار �أقد�منا �لإلكتروني���ة ل تُمحى، فاإن حو�دث 

عديدة ت�سير �إلى �أن �لآثار قد ل تكون �أ�ساً لنا.

تان����ر �آكام ه����و �أ�ستاذ تاري����خ تركي كان يعمل كاأ�ست����اذ ز�ئر في 

جامع����ة ميني�سوت����ا �لأمريكية، وحي����ن �سافر م����ن ميني�سوتا �إلى 

مدين����ة مونتريال �لكندي����ة �حتجز لثاثة �أيام ف����ي �لمطار من 

قب����ل �ل�سلط����ات �لكندية لا�ستباه ف����ي عاقته بالإره����اب. �أما 

باً يختلف معه في �أحد �لآر�ء  �ل�سبب، فقد �ت�سح لحقاً باأن مخرِّ

�لأكاديمي����ة �لبحثي����ة �لمن�سورة ف����ي �لدوري����ات �لعلمية قد قام 

بو�سع معلومات خاطئة عنه على �لوكيبيديا تربطه بالإرهاب!

وله����ذ� �ل�سب����ب، تعد �لويكبيدي����ا مرجعاً غير موث����وق �أكاديمياً، 

ومن باب �أولى �ألَّ تكون م�س����درً� موثوقاً �أمنياً، ب�سبب قدرة �أي 

م�ستخ����دم )بغ�ض �لنظر عن موؤهات����ه ومعارفه( على �أن يغير 

فيها، و�سيم�سي بع�ض �لوقت حتى يفطن �لآخرون لذلك ويقومو� 

باإجر�ء ما يلزم، و�أي�ساً لطبيعتها �لمتغيرة )Transitive(. فما 

ت�ست�سه����د به �ليوم في بحث علمي قد ل يكون موجودً� غدً� حين 

ياأتي �أحدهم ليتاأكد من م�سادر معلوماتك.

ز �لخب���ر�ء على �أنه مع �لجيل �لجديد من �لويب  ولذلك يركِّ

فاإن هويات �لنا�ض على �ل�سبكة ل يجب �أن توؤخذ كم�سلمات. 

وهك���ذ�، فكل ما تطلقه على �ل�سبكة �أو يطلقه �لآخرون عليها 

�سيط���اردك بقي���ة حياتك �سلب���اً �أو �إيجاباً. وه���ذ� ما يك�سف 

عن م���دى �لظلم �لذي لح���ق ويلحق بع�ض �لأف���ر�د ماد�مت 

�سلط���ات �لهجرة في بع�ض �لبل���د�ن ت�ستخدم محرك غوغل 

لتتحكم بحرية �لنا�ض ف���ي �ل�سفر. و�لأمر نف�سه ينطبق على 

�لمو�قع و�ل�سبكات �لجتماعية.

مارك جوكربيرج، 

موؤ�س�ض »في�سبوك« 
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�لمتعلق باإهد�ر �لوقت. فهذه �ل�سبكات وما تتيحه من تو��سل 

وتفاع���ل متعدد �لأبعاد على مد�ر �ساعات �ليوم توؤدي ببع�ض 

ر حجم  �لم�ستخدمين/�لموظفي���ن �إل���ى �إدمانه���ا. وق���د ق���دِّ

�لخ�سائ���ر �لناجمه عن �إه���د�ر �لوقت و�نخفا����ض �لإنتاجية 

ب�سبب �ل�سب���كات �لجتماعية في بريطاني���ا مثاً بالمايين 

ف���ي �ليوم �لو�ح���د. بل �أكثر من ذلك ف���اإن بع�ض �لتطبيقات 

ل���ت �سغطاً عل���ى �ت�سال  �لم�ستخدم���ة عل���ى �لفي�سبوك �سكَّ

�ل�سرك���ة بالإنترنت. وهذ� ما دف���ع خم�سين بالمائة من هذه 

�ل�س���ركات �إلى منع دخول هذه �لمو�قع من موقع �لعمل. فهل 

�لمنع هو �لحل �لأن�سب؟

الة ف���ي �لوقت �لر�هن،  قد تك���ون �سيا�سة �لحجب و�لمنع فعَّ

ولك���ن لأمد ق�سي���ر ج���دً�، لأن ه���ذه �ل�س���ركات �ستكون في 

مو�جه���ة قناعات ومتطلبات �أجي���ال بكاملها، و�سد �لطريق 

�ل���ذي ت�سير فيه �لتقنية وتطبيقات �لجيل �لثاني ب�سكل عام، 

مم���ا �سيوؤثر �سلباً على �سمعة �ل�سرك���ة وعلى ر�سا �لموظفين 

فيها وبالتالي على ولئهم لها و�أد�ئهم �لوظيفي. 

ولذلك، ي���رى �لبع�ض �أن عمليات �لحج���ب هذه لي�ست فقط 

ت فر�ساً ذهبية على �ل�سركة  ردة فعل مبالغ فيها، بل قد تفوِّ

ف���ي مجال �لأعم���ال �أي�س���اً. فكم���ا �أن �لفي�سب���وك يمكن �أن 

ي�ستخ���دم لإر�سال تهنئة �إل���ى �سديق، �أو تبن���ي حيو�ن �أليف 

تخيلي، فمن �لممكن �أن ي�ستخدم �أي�ساً في مجالت �لدعاية 

و�لإع���ان، و�لعاق���ات �لعام���ة، وت�سويق �لمنتج���ات، وبدء 

�سر�كات جديدة.

م عمليات  لذلك قد يكون �لحل �لأن�سب في و�سع قو�نين تنظِّ

�ل�ستخد�م خال �أوقات �لدو�م بدلً من �لحجب. فقد عمدت 

�إحدى �ل�س���ركات �إلى �ل�سماح بالدخول �إل���ى �لفي�سبوك من 

�أجه���زة عامة مو�سوعة في غ���رف ��ستر�حة �لغد�ء، و�أخرى 

ربم���ا ت�سمح با�ستخد�مه م���ا لم يتجاوز ذلك وقت���اً محددً�. 

�أم���ا بالن�سبة للجامعات ف���كان عليها �أن تتعامل مع م�سكات 

�أخرى، وه���ي �سلوكيات �لطلبة تجاه بع�سهم �أو تجاه �أع�ساء 

هيئة �لتدري�ض �أو من�سوبيها ب�سكل عام. 

و�لحقيق���ة �أنه كان على �لجامع���ات �أن تتخذ قر�ر�ت �أحياناً 

حازم���ة ب�ساأن بع�ض ما يعر�سه �لطلبة كما ح�سل في جامعة 

نوتنجه���ام �لبريطاني���ة، حي���ث قامت مجموعة م���ن �لطلبة 

بن�سر �سور م�سيئة لبع����ض �لم�سوؤولين في �ل�سكن �لجامعي، 

ت علي���ه �لجامعة باعتب���ار كل طالبٍ م�سوؤولً  �لأم���ر �لذي ردَّ

عم���ا يق���وم به في عال���م �لفي�سب���وك، وباأنها ل���ن تتو�نى عن 

تطبيق �لعقوبات �لجز�ئية على من ي�سيء ��ستخد�م �لتقنية 

رها �لموقع. �لتي يوفِّ

المعلومات التي 

ن�سعها على ال�سبكة 

ت�سبح قابلة 

للا�ستخدام �سدنا، 

وهي غير قابلة 

للاإزالة

فق���د �أظه���رت تقارير ف���ي بريطاني���ا �أن بع����ض �لعاملين 

في مج���الت �لتوظي���ف و�لم�سادر �لب�سري���ة يبحثون عن 

�سخ�سية �لمتقدم للوظيفة عن طريقة م�ساهدة ملفه على 

�ل�سب���كات �لجتماعية. وقد �أدى ذلك ف���ي بع�ض �لأحيان 

�إل���ى �كت�سافه���م جو�نب �أخ���رى من �سخ�سيت���ه )ما كانو� 

ليعرفوه���ا م���ن �لمقابل���ة �ل�سخ�سية �أو من مل���ف �ل�سيرة 

�لذ�تية( فاأدت �إلى �أن ي�سرفو� �لنظر عنه. فلتتخيل مثاً 

باأنك )كرب �لعمل �أو موظف في �لمو�رد �لب�سرية( عرفت 

ب���اأن �لمر�سح للوظيف���ة �أو �لمن�سب له مي���ول مختلفة عن 

قناعات �لمجتمع �أو �أخاقيات �لعمل، فهل �ستتغا�سى عن 

ذلك؟

وحت���ى على �لم�ست���وى �لجتماعي، هناك بع����ض �لق�س�ض 

�لمحلية و�لعالمية �لتي تروي حدوث حالت طاق بعد روؤية 

�لزوجة/�ل���زوج لمل���ف �لآخر على �لفي�سب���وك، و�طاعهم 

على �سبكة معارفهم. بل �لأخطر هنا هو �أنه 

يمكن���ك �أن تدفع حياتك ثمن���اً لذلك. ولعل 

�لحادث���ة �لأ�سو�أ في هذ� �لمجال هي حادثة 

قتل �ل�سي���دة �إيما فرو�ستي���ر )34 عاماً و�أم 

لطفلين( من قبل زوجها و�ين فرو�ستير في 

مطلع �لعام 2008م ب�سبب تغييرها لحالتها 

�لجتماعي���ة عل���ى �لفي�سبوك م���ن متزوجة 

�إلى عازبة �إث���ر خاف مع زوجها، وبعد يوم 

و�حد م���ن رحيله عن �لمنزل، فكانت بذلك 

�أول �سحية حقيقية ل�سوء ��ستخد�م �لفي�سبوك.

م، قال �أندرو  �ض لها كما تقدَّ بعد �لتجربة �ل�سخ�سية �لتي تعرَّ

ر �لنا�ض باأن �لب�سمات �لإلكترونية �لتي  فيلدمر: »عليَّ �أن �أحذِّ

يتركونها على �ل�سبكة �سوف ت�ستخدم �سدهم، �إنها غير قابلة 

لاإز�ل���ة!«. وي�سيف باأنه ف���ي �لع�سر �لرقمي يبدو �أن لكل منا 

�آثار �أقد�مه �لرقمية، و�لم�سكلة تكمن في غياب ما يثبت باأننا 

قمنا باأنف�سنا بترك هذه �لآثار �أو �خترعها �أحدهم لنا!

و�إدر�كاً منها لحجم ه���ذه �لمخاطر على �لخ�سو�سية و�أمن 

�لمعلومات، �أطلقت �لحكومة �لأمريكية تحذير�ت ر�سمية على 

www.us-( موقعها �لخا�ض بفريق �أمن �لحو��سيب �لطارئ

cert.gov(، لتوؤكد على �لثغر�ت �لأمنية �لتي تت�سمنها هذه 

�لمو�ق���ع، ولت�سي���ر بالتالي �إلى �لتحدي���ات �لأمنية �لحقيقية 

لل�سبكات �لجتماعية خ�سو�ساً، و�لويب عموماً.

الجامعات وال�سركات: هل المنع هو الحل؟

بالن�سبة لل�سركات، فق���د كان عليها �أن تو�جه بالإ�سافة �إلى 

م�سكات �ل�سبكات �لجتماعية �لأمني���ة، �لبعد �لقت�سادي 

ل�سانك ح�سانك اإلكترونياً..



وتترك هام�ساً ل باأ�ض به للتحكم بهذه �لإعد�د�ت، ومن 

�لأف�س���ل �أن يتم و�سع درج���ات �لأمن في �أق�سى درجة 

ممكن���ة، بحيث تترك لك م�ساحة لتتحكم في من يطلع 

على معلوماتك.

  م���رة �أخ���رى، كم���ا ف���ي كل �لتطبيق���ات �لأخ���رى على 

�ل�سبك���ة، ل ب���د من �لمحافظ���ة على �أمن كلم���ة �ل�سر، 

لع عليه���ا �أحد، ويجب تغييرها ب�سكل دوري، مع  فا يطَّ

مر�ع���اة خلط �لأرقام بالح���روف. ومن �لبديهي �لقول 

باألَّ تخت���ار كلمة �ل�سر بناءً عل���ى معلومة موجودة على 

�سفحتك في �لموقع )مثاً تاريخ �لمياد(.

  ل تقابل �سخ�ساً �لتقيت به على �لفي�سبوك �أو �لإنترنت 

عموم���اً للمرة �لأولى وحيدً�، �لت���ق به ب�سحبة �سخ�ض 

�آخر �أو في مكان ع���ام. فقد وقعت فعاً جر�ئم عديدة 

م���ن خال لقاء �سخ�ض �لتق���ى �سخ�ساً �آخر ذ� حقيقة 

مختلفة تماماً عن مز�عمه على �ل�سبكة.

  ك���ن عل���ى ح���ذر فيم���ا يتعل���ق بالمعلوم���ات �ل�سخ�سية 

�لمتاح���ة عل���ى �سفحت���ك. فالكثي���ر منه���ا يمك���ن �أن 

ي�ستخدم ف���ي عمليات �نتحال �ل�سخ�سية على �ل�سبكة. 

���ل تاريخ مي���ادك �لكام���ل، ��سم���ك �لكامل  ف���ا ت�سجِّ

)�لرباع���ي مثاً كما في حالتنا �لعربية �إذ يعتبر �ل�سم 

�لر�سم���ي في تعاماتنا �لر�سمية في �لمملكة(، �أو ��سم 

عائلة �لو�لدة )في �لغرب تغير �لأم ��سمها بعد �لزو�ج، 

لكن يظل �لأبناء ي�ستخدم���ون هذ� �ل�سم �لذي ي�سبح 

بعد فترة من�سياً من �لكثيري���ن كاأحد �لمفاتيح �لأمنية 

���ل �ألَّ تعطى هذه  ف���ي �لبن���وك وغيرها(. ولذل���ك يف�سِّ

�لأ�سماء �لكاملة ل في غرفة محادثة ول على �ل�سفحة 

نات �أو على �لفي�سبوك. �ل�سخ�سية �أو �لمدوَّ

  ك���ن ح���ذرً� م���ن �لتطبيق���ات و�لبر�م���ج �لت���ي تق���وم 

با�ستخد�مه���ا �أو تنزيله���ا على جه���ازك �ل�سخ�سي من 

ه���ذه �لمو�قع. فبع�سها يحتوي عل���ى ملفات تج�س�ض �أو 

فيرو�سات، وبا�ستطاعة �أي �سخ�ض �أن يقوم بتطوير ما 

يريد على ه���ذه �ل�سبكة من تطبيق���ات ويجعلها متاحة 

 )مجان���اً( لجمه���ور �لم�ستخدمي���ن! وبالتال���ي فكي���ف

ل تخ�س���ى من بر�مج غير مرخ�سة ؟ وهي تختلف حتى 

ع���ن بر�م���ج �لم�س���ادر �لمفتوح���ة �لتي تلت���زم بميثاق 

�س���رف وتخ�سع لقو�نين خا�سة للملكية �لفكرية. بع�ض 

هذه �لتطبيق���ات ت�ستحيل �إز�لته���ا بالفعل بعد ذلك �إل 

من خال �إعادة تهيئة �ساملة للجهاز.

  ل ت�سدق كل م���ا يقوله �لآخرون عن �أنف�سهم على هذه 

�ل�سبكات، فكما �أن هناك من يكذب وي�سخم ويبالغ بل 

ويحتال في �لحياة �لحقيقية، فاإن هوؤلء موجودون �أي�ساً 

على �ل�سبكة. وق���د �عترف م�ساهير ونجوم تلفزيونيون 

بقيامهم بذلك. فالكذب على �ل�سبكة يغدو �سهاً جدً�، 

اقراأ جيداً �سروط 

الحماية الأمنية، 

وكن حذراً مما يقوله 

الآخرون عن اأنف�سهم

ا�ستفد من هذه المواقع وحافظ على اأمنك

بعد �إدر�كن���ا مخاطر �ل�سبكات �لجتماعية على خ�سو�سيتنا 

 و�أمنن���ا �ل�سخ�س���ي ف���ي �لعال���م �لرقم���ي ب�سكل ع���ام، فاإننا

ب���ا �سك ل نز�ل نرغب با�ستخد�مها، �إذ �إن لها �أي�ساً فو�ئد، 

فهي ت�سلنا باأ�سدقائنا حول �لعالم، وتمنحنا فر�سة للم�ساركة 

في نقا�س���ات و�جتماعات مختلفة. فموؤخرً� نجح �ل�سباب من 

�لجن�سي���ن ف���ي مدينة جدة مث���اً بت�سخير �إمكان���ات �ل�سبكة 

للتروي���ج للفعالي���ات و�أوج���ه �لن�س���اط �لجتماعي���ة �لثقافية 

و�لديني���ة و�لإن�سانية. فما �لحل �لذي يتيح لنا �ل�ستفادة من 

هذه �لمو�قع من دون �لتعر�ض لم�سكاتها �لأمنية؟

ل �أح���د ي�ستطيع �أن ينك���ر �أن �لفي�سبوك مثاً فكرة �إبد�عية، 

و�لحل ل يكم���ن في مقاطعتها من قبل �ل�س���ركات و�لأفر�د، 

و�إنما في �أخذ بع�ض �لحتياطات و�إجر�ء�ت �لأمن و�ل�سامة 

�لب�سيطة، وفي عدم تخلينا ع���ن حد�سنا �لفطري بالأخطار 

لأننا في عالم �فتر��سي. 

م ديفي���د هوب�سون  وف���ي ه���ذ� �لإط���ار، يق���دِّ

�لمدير �لعام ل�سركة »�أنظمة �لأمان �ل�سامل« 

بع�ض �لن�سائ���ح �لمفيدة به���ذ� �لخ�سو�ض 

كم���ا ذك���رت ن�سرت���ه �لجمعي���ة �لبريطانية 

للحو��سيب، ويمكن تلخي�سها كما يلي:

  �إن كل �سخ����ض يقوم باإعد�د �سفح���ة في »�لفي�سبوك«، 

»بيب���و« �أو حتى »لنكد �إن« )وهو موقع يعنى ب�سكل رئي�ض 

بو�س���ع �ل�سير �لذ�تيه عبر �ل�سبك���ة للتو��سل في مجال 

�لأعم���ال و�ل�سر�ك���ة �أكث���ر م���ن �لتو��سل عل���ى �سعيد 

�سخ�س���ي و�جتماع���ي كما هو �لحال ف���ي �لفي�سبوك(، 

يحت���اج �إلى �لتفكير في �لأ�سخا����ض �لذين �سي�ساهدون 

هذه �ل�سفحات بكل ما فيها من �سور وبيانات وتعليقات 

بل ومزحات �أي�ساً! وهوؤلء �لم�ساهدون قد ي�سملون �لآباء 

و�لمعلمي���ن و�لروؤ�ساء ف���ي �لعم���ل و�لأزو�ج و�لزوجات 

و�لأ�سدقاء )و�أ�سدقاء �لأ�سدقاء( و�لأقارب و�لجير�ن 

بل وحت���ى �ل�سلط���ات. فمج���رد �لعتقاد باأن���ه باإمكان 

�لأ�سدقاء �لمقربين فقط م�ساهدة ما ت�سمنه ح�سابك 

هو �عتقاد ينطوي على قدر كبير من �ل�سذ�جة. فعليك 

�أن تتذكر باأن ل �سيء على هذه �لمو�قع هو فعاً خا�ض، 

فكل م���ا ت�سعه هناك ق���د خرج عن نط���اق �سيطرتك، 

و�أ�سب���ح ملكاً للعالم لير�ه. ولذل���ك، تاأكد تماماً من �أن 

م���ا ت�سعه هناك لي�ض �سيئاً يهم���ك عادة �أن تخفيه عن 

�سخ�ض غريب تلتقيه لأول مرة.

ن �ل�سبكات �لجتماعي���ة درجات من �لإعد�د�ت    تت�سمَّ

�لمتفاوت���ه �ل�س���دة فيما يتعل���ق بالأم���ن و�لخ�سو�سية، 
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�إذ �أي �سخ�ض يمكنه �أن يدعي �أنه �سخ�ض �آخر.

  �ق���ر�أ �تفاقي���ة �لحماي���ة �لأمنية �لمتعلِّق���ة بخ�سو�سية 

 �لمعلوم���ات لل�سب���كات �لت���ي تق���رر �ل�ست���ر�ك فيه���ا.

ول تعتق���د تلقائي���اً باأنه���م يعطون���ك �سمان���اً ل�سري���ة 

�لمعلوم���ات. فبع�سه���ا ين����ض �سر�ح���ة عل���ى �أن هذه 

�لمعلوم���ات �ستكون متو�ف���رة ل�سركائه���م �أو لل�سركات 

�لإعاني���ة وغيره���ا. وبالتالي فه���ي م�سوؤوليتك �أنت �أن 

تقرر ما ينا�سبك، و�أن تحمي نف�سك.

  تذك���ر د�ئماً مرة �أخرى، �أن �أي �سيء تجعله متاحاً على 

�ل�سبكة قد خرج عن �سلطت���ك، وعن ملكيتك �لفكرية، 

و�س���ار »متاحاً« ب���دوره للجميع عل���ى �ل�سبكة. فبالرغم 

م���ن �أنك قد تق���وم باإجر�ء ح���ذف �أو تطوي���ر �أو تغيير 

لموقع���ك �لإلكتروني على �لخ���ادم �لم�ست�سيف، �إل �أن 

�لمعلوم���ات �لت���ي �سب���ق و�أن وج���دت على ه���ذ� �لموقع 

�ستك���ون ق���د حفظ���ت على خ���و�دم �أخ���رى ف���ي عملية 

�لكا�سن���غ )Cashing( �لتي تهدف �إل���ى جعل �لو�سول 

ل�سانك ح�سانك اإلكترونياً..

�إلى �سفح���ة ما �أ�س���رع و�أ�سهل، بتقديمه���ا من �لخادم 

�لمحلي عو�ساً عن �ل�سغط على �لخادم �لأ�سلي.

ر    يجدر بك �أن تتذك���ر �أي�ساً �أنه يمكن لل�سركات �أن تغيِّ

م�ستقب���اً من �إتفاقياته���ا وقو�نينها. وكم���ا يمكنها �أن 

تحتفظ بمعلوماتك و»ب�سماتك �لإلكترونية« �إلى �لأبد، 

يمكنه���ا �أن تق���وم �أي�ساً بح���ذف �أو ت�سيي���ع معلوماتك 

م���ن دون �سابق �إنذ�ر. ف���ا ت�ستخدمها كم�ستودع وحيد 

لتخزين �سورك �لمميزة.

  �لمزعجون �لذين يقومون بت�سدير »�ل�سبام« �أو �لبريد 

غي���ر �لمرغ���وب في���ه، يج���دون �لكثير م���ن �لمعلومات 

�لمفيدة لهم في هذه �ل�سبكات مثل �لبريد �لإلكتروني، 

وبالتال���ي توق���ع �لكثي���ر م���ن �لر�سائل �لمزعج���ة تماأ 

�سندوق �لو�رد �أو ملف �ل�سبام!

ل فيه  و�ساأ�سي���ف هنا نقط���ة خا�سة بنا كمجتمع عرب���ي ت�سكِّ

�لمر�أة �لحلقة �لأ�سعف وتثير �أية ق�سية متعلقة بها ح�سا�سية 

خا�س���ة، وه���ي �أنه ينبغ���ي توعي���ة �لمر�هق���ات ب�س���اأن هذه 

�لمخاطر، بحي���ث ل يحرمن من ��ستخد�م هذه �ل�سبكة مثل 

�إخوتهن �لذك���ور، ولكن ربما من �لأف�سل �أن يكن �أكثر حذرً� 

في هذ� �لمجال.

رها حين  ختام���اً، هن���اك حقيقة يجدر بن���ا جميع���اً �أن نتذكَّ

نتعام���ل م���ع ه���ذه �ل�سب���كات �لجتماعي���ة، وه���ي �أنها لم 

 تخت���رع لتجع���ل حياة �لنا����ض �أف�س���ل، �أو على �لأق���ل �إنها

ل تبقى على قيد �لحياة بف�سل ذلك فقط. بل �إنها تدر 

�أمو�لً طائلة م���ن �لمعلنين وغيرهم )مدخولتها 

ر بالبايين(، ولذلك لي�ض من �لم�ستبعد �أن  تق���دَّ

 تبي���ع معلوم���ات م�ستركيها في �سبي���ل ذلك. قد

ل يُعد ذلك بال�سرورة �سيئاً �سيئاً، فهناك من 

يعتبر �أن قدرة �لمعلن �أو �ساحب �لخدمة �أن 

يقوم بتخ�سي����ض �لإعانات �لتي ت�سله وفقاً 

لهو�يات���ه ه���ي �أمر جي���د، بل ومطل���وب. وهذه 

مدر�س���ة فكرية معتبرة، لكن في �لوقت نف�سه �إن 

كنت من �لمدر�سة �لأخ���رى �لتي ترى باأن �أي ت�سريب 

لمعلومات �سخ�سية، على تفاهتها )مثل �أن فان يحب 

�لق���ر�ءة( ه���ي �نتهاك �سدي���د لخ�سو�سي���ة �لمرء، فقد 

تك���ون في �أوج غ�سب���ك �لآن وتطالب بمقاطعة �ساملة لكل 

هذه �ل�سبكات )وربما لاإنترنت ذ�ته!(. و�لر�جح �أن معظم 

�لنا����ض �ستكون في حال���ة و�سط بي���ن �لمدر�ستين، وفي هذه 

�لحال���ة، فاإننا ل نمل���ك �إل �أن نعيد عل���ى م�سامعك ن�سيحة 

�لو�لدة في �أول يوم تركتك تذهب فيه وحدك �إلى �لمدر�سة: 

»��ستمت���ع بيومك و�نتب���ه لنف�سك«، ولذلك نتم���ى لك �إبحارً� 

ممتعاً.. مفيدً� و...�آمناً!
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قصة ابتكار

الأل��������وان 
ال��زي��ت��ي��ة

عندم���ا ن�ست���ري الي���وم بب�ساطة �سديدة علب���ة األوان زيتية من اإح���دى المكتبات، 

فاإنن���ا ن�ست���ري في الواق���ع خلا�سة جهود بذله���ا كبار عباقرة ف���ن الر�سم خلال 

ق���رون، وكان لمج���رد و�س���ع هذه الأل���وان داخ���ل اأنابيب �سغي���رة، اأثره الكبي���ر على تاريخ 

ف���ن الر�س���م باأ�سره. فمنذ بدء ع�سر النه�سة في اأوروبا �سع���ى الفنانون اإلى ا�ستنباط نوع 

م���ن الألوان ي�سمح لهم بالنتق���ال التدريجي من لون اإلى اآخر بخلاف المواد التي كانت 

م�ستعمل���ة اآن���ذاك، ول يجف ب�سرعة كي يتمكنوا من تعديل الر�سم اإن �ساوؤوا ذلك، ويمكن 

اإزالته اأو و�سع لون اآخر فوقه.

وخ���لال القرني���ن الثالث ع�سر والرابع ع�س���ر الميلاديين، كان الفنان���ون الإيطاليون قد 

ط���وروا بع����ض الألوان )على �س���كل م�سحوق( يمكن خلطها بالزي���ت، وا�ستخدموها جزئياً 

في بع�ض لوحاتهم. وبحلول عام 1410م، ر�سم الفنان الهولندي جان فان اإيك اأول لوحة 

بالأل���وان الزيتي���ة الخال�س���ة. ولأن الزي���ت ل يج���ف ب�سرع���ة، ا�ستطاع هذا الفن���ان اإ�سافة 

بع�ض المواد اإليه لتجعله يجف خلال اأيام معدودة.

وتوال���ت الجه���ود الت���ي �سغل���ت كل كب���ار الفناني���ن م���ن دون ا�ستثن���اء، 

الق�سدي���ر،  اأوك�سي���د  المزي���ج  اإل���ى  مي�سين���ا  دي  اأنطونيلل���و  فاأ�س���اف 

بحي���ث اأ�سبح���ت الألوان اأكثر كثافة، وتجف في فت���رة اأ�سرع. وا�ستنبط 

ليون���اردو دي فين�س���ي طريقة ت�سخي���ن الألوان حتى ح���رارة متو�سطة، 

لتلاف���ي ا�سودادها فور انتهاء اللوحة، كم���ا ان�سرف تي�سيان وتينتوريه 

وجيورجيون���ي اإلى ا�ستنباط طرق خا�سة ف���ي تركيب الألوان الزيتية، 

ف���ي حي���ن اختار الهولن���دي روبنز العتماد على زي���ت الجوز دون غيره 

لم���زج الألوان به. وبحلول الق���رن التا�سع ع�سر، كانت تركيبات الألوان 

ق���د ا�ستقرت على معادلت محددة: زيت )الكتان غالباً( واألوان جاهزة 

في المتاجر على �سكل م�سحوق يجب خلطه بالزيت.

ف���ي الع���ام 1841م، ظهرت ف���ي �سوق باري�ض اأنابي���ب �سغيرة يحتوي كل 

منه���ا عل���ى ل���ون محدد ت���م خلطه بالزي���ت م�سبق���اً، واأعف���ى الر�سامين 

م���ن مهمة تح�سيره. وهذا البت���كار ال�سغير غيَّر مجرى تاريخ الفن. 

فل���م يعد الفن���ان اأ�سير ال�ستديو، ولم يعد يخ�س���ى اأن يبعثر الهواء في 

الخ���ارج م�سح���وق الأل���وان قب���ل تح�سيره. فحم���ل الفنان���ون لوحاتهم 

والألوان الجاهزة المحفوظة في هذه الأنابيب وخرجوا اإلى الطبيعة 

ير�سمونها مبا�سرة. وفي هذا ال�سدد يقول الفنان رينوار: »لول اأنابيب 

الألوان، لما كان هناك انطباعية في الفن«.

نع���ت اأولً من  تج���در الإ�س���ارة اأخيراً اإل���ى اأن اأنابيب الأل���وان الزيتية �سُ

البلا�ستي���ك، والتح���ول الوحيد الذي ط���راأ عليها كان في �سناعتها لحق���اً من الألمنيوم 

ال���ذي يمك���ن ع�س���ره »حتى اآخر نقط���ة«. اأما التركيب���ة الكيمائية لكل ل���ون، فتختلف من 

م�سنع اإلى اآخر، ولكنها ما زالت تتطور كلها في اتجاه هدفين: اأولهما تقديم األوان ثابتة 

اأكث���ر بم���رور الزمن، وثانيهم���ا اإخ�ساع الوقت ال���لازم لجفاف اللون بع���د الر�سم لم�سيئة 

الفنان.
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قصة مبتكر

تش�ارلز ميريل 
الذي غيَّر وجه القت�ساد

حتى اأوا�سط العقد الثاني من القرن الع�سرين، كان �سراء الأ�سهم من البور�سات 

حك���راً عل���ى كبار الأثري���اء القادرين على تلبية ال�سروط اللازم���ة واأقلها تقديم 

�سمان���ات مالية كبيرة، وتاأمي���ن الح�سور في ردهة البور�سة، ناهيك عن ا�ستطلاع اأخبار 

ال�س���ركات وم�س���ارات اأعمالها. ولكن رج���لًا واحداً ا�ستطاع اأن يغيِّر ه���ذا العالم، واأن يفتح 

اأبواب البور�سات اأمام �سغار الم�ستثمرين: ت�سارلز ميريل.

ول���د ت�سارل���ز ميري���ل في ع���ام 1885م بولية فلوري���دا الأمريكي���ة، وعمل من���ذ ن�ساأته في 

ل مع والديه في  ال�سيدلية التي كان يملكها والده الطبيب الذي يحمل ال�سم نف�سه. وتنقَّ

اأكثر من ولية، اإلى اأن تخرج في العام 1907م من كلية القانون في جامعة مي�سيغان.

انتق���ل ت�سارل���ز في الع���ام 1909م اإلى نيويورك حيث عمل في مكت���ب »جورج بور و�سركاه« 

لبي���ع ال�سن���دات. فب���رع ف���ي عمله، ولكن���ه اكت�سف اأن���ه كان محكوم���اً بالتروي���ج لأ�سهم في 

�س���ركات عل���ى حاف���ة الإفلا�ض، واأن علي���ه في بع�ض الأحي���ان اأن يبلِّغ بع����ض الم�ستثمرين 

اأنهم خ�سروا كل اأموالهم. وكان يكره هذه المهمة كرهاً �سديداً، فا�ستقال 

من وظيفته هذه م�سمئزاً في عام 1913م.

بع���د ذل���ك ب�سنتي���ن، اأ�س����ض ت�سارل���ز م���ع �سدي���ق ل���ه م���ن اأي���ام الدرا�س���ة 

ويدع���ى اإدمون���د لين�ض مكتباً يقوم على فكرة كانت ثورية اآنذاك: تقديم 

ال�ست�س���ارات وبي���ع الأ�سه���م بالمفرق ل�سغ���ار الم�ستثمرين، بم���ا يغنيهم 

ع���ن التعام���ل المبا�سر مع البور�سة الذي ل يق���درون عليه. ورفع �سعاراً 

يقول: »تحقق ثم ا�ستثمر«.

واأ�س���اف ت�سارل���ز عل���ى مكتب���ه الذي ع���رف با�س���م »ميريل لين����ض«، قيمة 

دفعت���ه اإل���ى النجاح ب�سرع���ة �ساروخي���ة: »ال�ستقامة ف���ي التعامل«. ففي 

الع���ام 1928م مث���لًا، كان يقول ل���كل زبائنه اإن اأ�سعار الأ�سه���م و�سلت اإلى 

م�ستوي���ات مبالغ فيها. ونعته البع�ض بالمجن���ون. وتوكيداً على قناعته، 

ب���اع كل اأ�سهم���ه وخ���رج من ال�سوق ف���ي ربيع الع���ام 1929م، قب���ل النهيار 

الكبير الذي ح�سل في اأكتوبر من العام نف�سه.

خ���لال فترة الك�ساد الكبير، عمل ت�سارل���ز لب�سعة �سنوات في اإدارة �سركة 

التجزئ���ة »�سيف���واي«، ليعود في العام 1940م اإلى �سوق الأ�سهم، م�ستفيداً 

من الطفرة ال�سناعية التي ح�سلت ب�سبب الحرب العالمية الثانية. 

وعندما توفي ت�سارلز ميريل في العام 1965م، كانت �سركة ميريل لين�ض 

اأكب���ر �سم�س���ار اأ�سه���م ف���ي اأمري���كا، يبلغ ع���دد زبائنه���ا نحو ن�س���ف مليون 

م�ستثمر، وما زالت كذلك حتى اليوم.

وت�سي���ر الإح�س���اءات اإل���ى اأن الم�ستثمرين ف���ي �سوق الأ�سهم الأمريكية كان���وا في العام 1940م 

نح���و 16% م���ن عدد ال�س���كان، وازدادت ن�سبتهم الي���وم اإلى نحو 50% بف�س���ل مفهوم التعا�سد 

الذي ابتكره ت�سارلز، وتخفي�ض كلفة ال�ستثمار، وتوفير نتائج الأبحاث النزيهة للعامة.
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�لطفيلية، ومدى تغيير تلك �لق�سطة ل�سهيتها تجاه �لأكل، 

ا بذلك �لفوز في فرع �لجائزة �لمخ�س�ض لعلم  و��ستحقَّ

�لأحياء عن عام 1996م، وكانا جديرين فعاً بالفوز. 

فما قدماه من معلومات بحثية طريفة �أثار �لف�سول 

و�لده�سة، وب�سببها تعرفنا �إلى جانب خفي من �سهية 

�لديد�ن �لطفيلية تجاه �لأكل، ور�أينا كيف يمكن للعلم 

م  �لحديث فتح �سهية �لح�سر�ت وتاأمين غذ�ء د�سم مقدَّ

في �سورة طبق �لق�سطة �ل�سهي.

ومن جامعة بري�ستول يزهو عالم �آخر ببحث علمي، 

تحت عنو�ن »��ستعمال �لمغناطي�ض في رفع �ل�سفدع في 

�لهو�ء«، و��ستحق هو �لآخر �أن ينال �لجائزة بجد�رة في 

مجال علم �لفيزياء ل�سنة 2000م. وفي عام 2008م، 

م من �أ�ستاذ  فاز في مجال �أبحاث �لتغذية بحث مقدَّ

جامعي �إيطالي و�آخر بريطاني، يدور حول طريقة ما، 

تجعل رقائق �لبطاطا تقرم�ض ب�سكل �أو�سح وي�سدر 

عنها �سوت يخدع من ياأكلها وتوحي �إليه باأنها طازجة.

يمكننا تخمين ما �سيطبعه بحث كهذ� في جبين قارئه 

من عامات �لتعجب و�لحيرة و�ل�ستفهام �لتي �سبقتها 

�بت�سامة عري�سة نجح �لبحث في ر�سمها، بعد �لنتهاء من 

�لطاع على نتائجه وتو�سياته �لمثيرة، �لتي جعلتْ لجنة 

حه بحثاً مائماً لمز�ج جائزة رفيعة كتلك. �لتحكيم تر�سِّ

قائمة �لفائزين طويلة، و�لأبحاث بها كثيرة، وتعك�ض 

جهودً� كبيرة �أ�سفتْ جوً� من �لمرح و�لدعابة. وقد تكون 

محاولةً نجحتْ في ك�سر حدة �لطابع �لجاد �لذي يلفّ 

�لعلماء عادة، و�لذي يغلِّف �لكثير من �أبحاثهم. وكما 

تقول �للجنة �لمنظمة للجائزة، باأنها تُمنح لاإنجاز�ت 

�لعلمية �لتي ل يمكن، �أو ل يجب، �أن يعاد �إنجازها! 

�إنجاز�ت تجعل �لنا�ض ي�سحكون �أولً، ثم يفكرون.

تبقى جائزة »�إج نوبل« در�ساً خفيف �لظل ين�سح بتوخّي 

�لحذر في طرح �لمو�سوعات �لعلمية، وحين تمنحها 

لجنة �لحكم هنا كجائزة، فاإنّها تدعو �لباحث �إلى 

�أن يفكر في �لنتائج �لمرجوة من بحثه، و�أن ينتقي ما 

مه من معلومات قبل �أن يبذل في �إخر�جها جهده  يقدِّ

ووقته ومد�د �أقامه.

د. حذيفة اأحمد الخراط*

اح من �سوريا * طبيب جرَّ

نوبل العالم الموازي

�أن يتم تخ�سي�ض جائزة لأف�سل بحث علمي في مو�سوعات 

مقترحة من قبل لجنة تحكيم عليا، هذ� من محبّذ �لأمور 

م �لعلماء  وم�ستح�سن �لأفكار، و�لعديد من �لجو�ئز تكرِّ

وتعترف بجهودهم فيما بذلوه في �أقبية مختبر�تهم 

من جهود كبيرة �أر�دو� بها خدمة �لعلم، و�أم�سو� لأجل 

�لح�سول على نتائجها �سنو�ت عجافاً، ليهدوها في �لنهاية 

�إلى من يفيد منها من بني �لب�سر. �أما �أن نقول �إن هناك 

جائزة عالمية مخ�س�سة لاأبحاث ذ�ت �لفائدة �ل�سحلة 

�لتي تنق�سها بع�ض �لجدية �لعلمية �أحياناً، فهذ� من 

عجائب �لأخبار وغر�ئب �لرو�يات. وقد يعتقد �لبع�ض �أن 

هذ� نوع من �لدعابة �لإعامية �أو �لمبالغة �لتي يغلب عليها 

طابع �لإثارة، �إل �أن �لأمر في �لحقيقة و�قعة طريفة تجري 

�أحد�ثها في �سهر �أكتوبر من كل عام وتحمل ��سم جائزة 

.)Ig Nobel Prize( »إج نوبل�«

وجائزتنا هذه محاكاة �ساخرة لجائزة نوبل �لحقيقية، وقد 

بد�أ ن�ساطها في عام 1991م، وت�سمّ ع�سرة مجالت بحثية 

مختلفة، كالطب و�لفيزياء و�لكيمياء و�لأدب و�ل�سام، 

وتقام �سنوياً لأجلها مر��سم خا�سة تغطيها �أجو�ء من 

�لفكاهة وطقو�ض من �لمرح، على خ�سبة م�سرح �ساندر�ض 

�ل�سهير بجامعة هارفارد، ويتمّ بثها عبر �لهو�ء مبا�سرة 

عن طريق موقع �لإنترنت �لخا�ض بالجائزة، كما يتمّ 

ت�سجيل وقائعها وبثّها لحقاً عبر موجات �لر�ديو.

تنا لمعرفة بع�ض �لنماذج �لبحثية  لعلّ �لمقدمة قد �سدَّ

تْ بفوزها لجنة �لتحكيم، و�أ�سدرتْ عليها حكمها  �لتي �أقرَّ

�لنهائي ب�سعف مادتها �لعلمية و�فتقارها للفائدة �لجادة، 

ونجاحها في �إر�سال ر�سالة من �لدعابة �للماحة نحو 

جمهور �لقر�ء و�لم�ستمعين.

قام عالمان نرويجيان بتقديم در��سة حول تاأثير �لق�سطة 

�لحام�سة في نظام �لغذ�ء �لخا�ض بح�سر�ت �لقمل 



لماذا ت�سخر مني اأيها الجمل؟

قذفت الأمواج مركبي اإلى ال�ساطئ،

األقيت عليه بردتي وتركته بما حمل،،

بهارات وعنبر وطيب. 

والع�سفور ينتظرني هناك.

على رجل واحدة،،

اإلى اأن اأعود!
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 فاطمة اآل �سويمل.. مجلة القافلة. العدد 1 يناير/فبراير 2009



فاطمة جعفراآل �سويمل

من المنطقة ال�سرقية بالمملكة العربية ال�سعودية، تهوى 

الت�سوير منذ ال�سغر، ودر�ست مبادئ واأ�سا�سيات فن 

الت�سوير الفوتوغرافي. ا�ستركت في م�سابقتين واأحرزت 

المركز الثالث في كلتيهما، م�سابقة »قرقيعان 2006« 

 .»CDPIC 2007 و»الم�سابقة الأولى للت�سميم والت�سوير

كما تم اختيار بع�ض اأعمالها للم�ساركة في معر�ض »عد�سات 

عربية 2007 )لحظات من الحياة(«. �ساركت اأي�ساً في 

معر�ض »عيون ن�سائية 2008« باأربعة اأعمال حاز اأحدها 

جائزة تقديرية من مجلة القافلة.
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حياتنا اليوم

الم�ستلم بالمر�سل يوؤثر بم�سمون الر�سالة، ويكون 

اختلافه اأكبر اأي�ساً باختلاف المر�سل اإليه. فر�سالة 

تر�سلها من خلال الجوال وت�سل اإلى الفريق الآخر 

وتُقراأ عبر ال�سا�سة يختلف م�سمونها ب�سبب اختلاف 

اأ�سلوب قراءتها عما لو اأر�سلتها هي نف�سها عبر الإيميل.

ف�سخ�سية ال�سا�سة ال�سغيرة توؤثر في وقع م�سمون 

الر�سالة. كما اأن برنامج المرا�سلات عبر الإيميل 

ي�سفي �سيئاً من �سخ�سيته على ر�سالة و�سلت عبره.

ول �سك في اأن جزءاً من الختلاف يعود اإلى حيثيات 

اأخرى، منها الفترا�ض الذي يكونه الم�ستلم تلقائياً عن 

اختيار المر�سل لهذه الو�سيلة اأو تلك، وانعكا�ض ذلك 

على معنى موقفه من مو�سوع الر�سالة! 

حين طرح »مكلوهن« نظريته المعروفة في ال�ستينيات 

حول دور التلفزيون كجهاز في حياة المجتمع المعا�سر، 

ورفع �سعار »الر�سالة في الو�سيلة«، وجد النا�ض �سعوبة 

في الإم�ساك بهذه النظرية رغم اأنها ذاعت و�ساعت. 

ولربما ق�سد مكلوهن اأن التلفزيون يمثل نمطاً متكاملًا 

م  للحياة الجتماعية واأ�سلوباً في التفكير، كما اأنه يقدِّ

فل�سفة في الت�سلية وحياة المجتمع ال�ستهلاكي. وعندما 

اأختار التلفزيون كو�سيلة لي، فهذا اعتراف مني بقبول 

المجتمع الذي خلق التلفزيون وقبول اأ�سلوب حياته. 

ول�سك في اأن هذه النظرية زئبقية ب�سكل اأو باآخر، 

اإذ ياأتي المرء لي�سرب مثلًا حول �سدقها فيجد اأنه 

اأقرب اإلى من يحاول م�سك الهواء. وعلى الرغم من 

ذلك، وجدت هذه النظرية الكثيرين ممن اقتنعوا باأنها 

اأ�سابت هدفاً.. دون اأن يرى اأحد زجاجاً مك�سراً على 

الأر�ض! 

فما من �سك في اأن الو�سيلة توؤثر في الم�سمون الذي 

تحمله، وت�سبغ عليه من كيانها و�سخ�سيتها �سيئاً، قل 

اأو كثر. فالع�سر قد و�سع بين يديك كل اأنواع الو�سائل.. 

وترك لك اأن تختار الر�سالة. 

كميل حوا

الر�سائل في الو�سائل

اإذا قراأت كتاباً مق�سماً على مقالت متتابعة في جريدة، 

فاإن وقع م�سمون الن�سو�ض عليك يختلف عما لو قراأتها 

كما هي في الأ�سل �سمن الكتاب المجموع نف�سه. فن�ض 

على �سفحة كتاب مكتمل، غير ن�ض على �سفحة جريدة 

يومية. ومن المعروف في الأو�ساط ال�سحافية اأن المقال 

حين يُقراأ مكتوباً باليد، غير المقال الذي يظهر في اليوم 

التالي في الجريدة. فلعامود الجريدة بدوره رهبة اأخرى، 

والكلام الم�سفوف حروفاً طباعية يُدخل على النف�ض غير 

ما يدخله ن�ض بخط اليد، وكاأن نف�ض الكلام في الحالتين 

يختلف معناه وتختلف مدلولته رغم تطابق الكلمات.

والنا�ض تح�ض بهذه الفوارق، وتت�سرف بناءً على هذا 

الإح�سا�ض في حياتها اليومية، من اأب�سط الر�سائل الحميمة 

حتى اأبلغ الخطابات. وبعد اأن تكون ال�سياغة قد اكتملت 

ينظر »المُر�سل« اإلى الو�سيلة ويقرر ما اإذا كانت منا�سبة 

اأم ل.

وكم من مر�سل لهدية �سخ�سية تراجع -على �سبيل المثال- 

عن بطاقة فاخرة كبيرة، وقرر الكتابة على بطاقة �سغيرة 

ليكتب فيها ما كان مكتوباً في الكبيرة، وذلك لأنه �سعر اأن 

ما يريد اأن يقوله يكون اأوقع واأ�سدق في البطاقة ال�سغيرة.

 

واليوم، مع تعدد و�سائل الترا�سل والمخاطبة وتعاظمها، 

يجد كل واحد منا »مينيو« ترا�سل طويلة يختار منها، بدءاً 

بالر�سالة المكتوبة باليد )وما زالت متوافرة( اإلى الفاك�ض 

اإلى الإيميل اإلى ر�سالة الجوال اإلى ر�سالة »تخاطب« 

ار. والنا�ض بلا �سك  عبر الكمبيوتر.. والحبل على الجرَّ

بون اأنف�سهم على معرفة خ�سائ�ض كل واحدة من هذه  يدرِّ

الو�سائل.. ح�سناتها و�سيئاتها.. مزاياها، واأوجه ت�سورها. 

وهنا اأي�ساً يختلف وقع القول من و�سيلة اإلى اأخرى، حتى 

لو كان الكلام واحداً اأو يكاد. فنوع الجهد الذي يفتر�سه 
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ب�سرعة، مثل لمح الب�سر اأو وم�سة الفلا�ش، انتهى ع�سر الت�سوير 

بالفلم وانتقلنا اإلى ع�سر الت�سوير الرقمي. وب�سرعة »موؤثرة« في 

نفو�ش اأ�سحاب الحنين اإلى الأيام الخوالي، اختفت اأكوام الأفلام 

من الدكاكين والبقالت.. حتى اأننا لم نعد نجدها اليوم حتى في 

بع����ش محلات الت�سوير الفوتوغرافي التي ل تزال تحتفظ على 

واجهتها ب�سعار اإحدى ال�سركات ال�سانعة للاأفلام.

فريق القافلة يتناول هنا التطور الكبير الذي طراأ على الت�سوير 

الفوتوغراف���ي وانتق���ل ب���ه م���ن عال���م اإل���ى عال���م مختل���ف تمام���اً، 

م�ستعر�ساً ب�سيء من التف�سيل اأوجه الختلاف ما بينهما، خا�سة 

واأن اآل���ة الت�سوير تعرف منذ �سنوات رواجاً لم تعرفه في تاريخها 

)بعدم���ا اأدمج���ت باأجه���زة الهات���ف(. واأن ملايي���ن ال�سب���ان الذين 

يقتنونه���ا الي���وم لم يكونوا يوماً على علاق���ة ب�سناعة ال�سورة في 

ع�سرها ما قبل الرقمي.

التصوير في 
عصره الرقمي

اختفت الأفلام وكثرت الكاميرات
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ق النا����ش، وخا�س���ة ه���واة الت�سوي���ر  حت���ى اأ�سه���ر قليل���ة خل���ت، ل���م ي�س���دِّ

ومحترفي���ه على ح���د �سواء، اأن ما يحدث في عالم الت�سوير يحدث فعلًا، 

واأن الفلم �سيختفي من عالم ال�سورة بهذا ال�سكل الكا�سح، اإل حين اأعلنت 

كب���رى ال�س���ركات العالمي���ة المنتج���ة للاأف���لام الج���دول الزمن���ي لإغلاق 

م�سانعها، وتحولها اإلى �سناعة »منتجات ت�سويرية« اأخرى. 

وكان���ت هذه ال�سركة قد بداأت في ال�سنوات الأخيرة، ونتيجة 

لوعيه���ا بما �سي���وؤول اإليه عالم الت�سوي���ر، ب�سناعة طابعات 

رقمية منزلية اأو متخ�س�سة والورق اللازم لطباعة ال�سور، 

حت���ى اأنها خا�ست �سناع���ة اآلت ت�سوير رقمي���ة، وهي التي 

قلَّما اقترب���ت �سابقاً من �سناعة ه���ذه الآلت، اإذ اإنها كانت 

تعتم���د على �سمع���ة اأفلامه���ا ومختب���رات تظهيره���ا لتكون 

قبل���ة الم�سورين في العالم، مهم���ا كان نوع الكاميرات التي 

ي�ستخدمونها.

فقلَّم����ا �سهد تاريخ ال�سناعة تطويراً لمنتج اأدى بمثل هذه 

ال�سرع����ة اإل����ى مثل ه����ذا النت�سار للجديد عل����ى القديم، 

واكت�ساح����ه حت����ى الق�س����اء عليه ب�س����كل �سبه ت����ام. ولعل 

اأه����م ما في الت�سوي����ر الفوتوغرافي ف����ي ع�سره الرقمي 

ه����و انت�س����ار اآلته و�سيوعها بي����ن اأيدي النا�����ض ب�سكل غير 

م�سب����وق. خا�س����ة بعد دمج اآل����ة الت�سوير بجه����از الهاتف 

المحمول، ف�سار كل �سخ�����ض م�سوراً يلتقط من ال�سور 

ما ي�ساء حينما ي�ساء.

ولكن قبل التوقف اأمام الت�سوير الفوتوغرافي الرقمي بما له 

وما علي���ه، فاإن اإلقاء نظرة على عالم الت�سوير بالفلم الذي 

ل مدخلًا لفهم  هُزم اأمام الت�سوير الرقم���ي، يمكنه اأن ي�سكِّ

الأ�سباب التي زادت من زخ���م هذا التحول و�سرعته، بحيث 

اأن الجي���ل نف�سه الذي ا�ستخ���دم اآلت الت�سوير الخ�سبية هو 

نف�سه الذي ي�ستخدم الآلت الرقمية اليوم.

زوال عالم من المهارات والمهن

يحدد الموؤرخون ظهور الت�سوير الفوتوغرافي بتلك ال�سورة 

الت���ي التقطها جوزف ني�ساف���ور تياب�ض عام 1814م، لم�سهد 

من مدينة باري�ض. ولكن ال�سورة التي التقطها اآنذاك )وهي 

اأق���رب اإلى اأن تكون �سب���ح �سورة( تطلَّب���ت ب�سعة عقود من 

قت  الزم���ن لك���ي ين�سج الخت���راع. وف���ي �سن���ة 1888م، �سوَّ

»كوداك« اآلة ت�سوير ب�سيط���ة ال�ستخدام، وكانت مكعباً من 

خ�سب وجلد، وكان على الم�سور اأن ير�سل الكاميرا كلها اإلى 

ال�سركة لتظهير ال�سورة.

وراح���ت �سناع���ة اآلت الت�سوير تتطور، وكلها تق���وم اأ�سا�ساً 

عل���ى �سبط و�سول �سورة الم�سه���د اإلى الفلم الذي يحفظها 

بفعل تفاع���ل كيميائي ما بين مكونات���ه وال�سوء. وعلى مدى 

ق���رن ون�سف القرن كانت نوعي���ة الآلت والأفلام )وبالتالي 

ال�س���ور( تتح�س���ن با�ستمرار. ولك���ن اأين كان���ت ذروة ذلك 

العالم ع�سية ظهور الت�سوير الرقمي؟

محم���د ناجي م�سور مخ�س���رم ي�ستخدم الي���وم الكاميرات 

الرقمية ويقول اإنه بداأ مهنته با�ستخدام كاميرا خ�سبية ثقيلة 

محمول���ة على ثلاثة قوائم وكان يغطي وجه���ه بقما�ض اأ�سود 

يحج���ب ال�سوء الق���وي ليتمكن من روؤي���ة الم�سهد المطلوب 

ت�سوي���ره م���ن دون اإف�ساد ال�س���ورة. وي�سي���ف اأن الت�سوير 

خارج الأ�ستودي���و كان يتطلب عملًا �ساقاً. ولكنه كان يتطلب 

اأي�س���اً الكثي���ر من المه���ارات والفن. كم���ا اأن ال�سورة كانت 

تبقى مج���رد اأمل وخيال ف���ي ذهن الم�س���ور حتى تحمي�ض 

الفلم وطباعته لروؤية النتيجة.

الت�سوير في الأ�ستوديو الذي عا�ش طوال القرن الع�سرين

الكاميرا الخ�سبية التي عا�ست نحو قرن

w
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ل تعالي المحترفين 

ول توزيع الأفلام 

مجاناً ا�ستطاعا اأن 

يوقفا زحف الت�سوير 

الرقمي

اأما غ�سان �سبارو الذي تخرج من »كلية لندن للطباعة« عام 

1972م ودر����ض اأي�ساً فرز الألوان في معه���د »بيرا«، فيقول 

اإن���ه ب���داأ اأي�س���اً الت�سوي���ر الفوتوغرافي بكامي���را خ�سبية. 

ولتح�سي���ن نوعية ال�سورة بحيث ت�سب���ح �سالحة للطباعة، 

كان���ت هن���اك مح���لات متخ�س�سة خ���ارج المطاب���ع حيث 

تج���ري التح�سينات )رتو�ض(. فكان���ت ال�سورة ت�سلَّح بقلم 

ذي ري�س���ة دقيقة ت�سبه راأ�ض قل���م الر�سا�ض. اأما »التلوين«، 

لأن الثني���ن عا�س���را اأي�ساً فن تلوين ال�س���ورة يدوياً، فكان 

يتطل���ب ذوقاً ومهارة ل���دى الملون، لختيار 

ل���ون ال�سع���ر والوجه والعيني���ن والملاب�ض.. 

حت���ى اأن �ساعات من الجهد والت�سويق كانت 

تف�س���ل ما بين التق���اط ال�سورة والح�سول 

عليها مطبوعة.

المل���ون  الفل���م  »اإن ظه���ور  ويق���ول ناج���ي: 

وال�سوء الآلي ال���ذي يرافق التقاط ال�سورة 

ا علينا نحو 95% من وقت تلوين ال�سور و�سبط ال�سوء.  وفرَّ

اأما �سبارو فيرى اأن ظهور الفلم الملون والما�سح الإلكتروني 

لت مرحلة انتقالي���ة، لأنها كانت  وتط���ور الآلت الطابع���ة �سكَّ

من الخيوط الأولى التي ربطت عالم الت�سوير بالتكنولوجيا 

المتط���ورة«. وهنا ي�سي���ف ناجي: »اإن ظه���ور اآلت الت�سوير 

الرقمي���ة كان �سدم���ة لن���ا. وتطلب الأم���ر من���ا �سنتين قبل 

ا�ستخدامها للمرة الأولى«.

تطور الرقمي في عقد يفوق

»الفلمي« في قرن

تاأخ���ر الكثير من المحترفي���ن في تبني الكامي���را الرقمية 

والت�سوير الرقمي ل�سببي���ن. اأولهما اأن النماذج الأولى من 

هذه الآلت عل���ى ح�سناتها كانت قليلة الو�سوح، خا�سة اإذا 

م���ا تطلَّب الأمر طباع���ة ال�سورة بمقايي����ض كبيرة، كما اأن 

قدراته���ا )رغم ح�سناته���ا الكثيرة(، كانت مح���دودة. اأما 

ال�سبب الثاني، فكان في نظرة الزدراء التي تطلع بها 

المحترف���ون اإلى هذه الآل���ة التي تزعم لنف�سها 

ق���درة تتح���دى احترافيتهم وال���دور الذي 

واأذواقهم  تلعبه خبراتهم ومواهبهم 

الت�سوي���ر  خ���لال  ال�سخ�سي���ة 

وتحمي�ض الفلم، وخا�سة ما يتعلق 

بالت�سوير الفني بالأ�سود والأبي�ض. 

ول�سنوات، ظلت م�سابقات الت�سوير الفوتوغرافي 

ترف����ض اأية م�ساركات رقمية لعتبارات عديدة، 

منه���ا ق���درة الم�س���ور الرقمي عل���ى التدخل في 

تعديل ال�سور من خلال معالجتها بوا�سطة برامج الكمبيوتر 

مث���ل برنامج »فوتو�س���وب« و»بيكتور بروجك���ت« وغيرهما.. 

ر في األوان ال�سورة  بحيث بات با�ستطاعة الم�س���ور اأن يغيِّ

وو�سوحه���ا، وتحويله���ا م���ن �س���ورة بالأل���وان، اإل���ى �سورة 

بالأبي�ض والأ�سود، وحذف بع����ض التفا�سيل الظاهرة فيها 

اإن ل���م تعجبه وغير ذل���ك الكثير. وما زالت ه���ذه الم�سكلة 

قائمة اإلى حد بعيد، رغم تطوير برنامج ي�ستطيع اأن يك�سف 

»الغ����ض الفوتوغراف���ي«، من خ���لال ر�سد �سب���كات النقاط 

الرقمي���ة التي تتكون منها ال�س���ورة، ليعرف بالتالي ما اإذا 

كان الم�سور قد اأجرى عليها تدخلًا رئي�ساً.

ولك���ن، ل تعالي المحترفي���ن ومنظمي م�سابق���ات الت�سوير 

الفن���ي ول العرو����ض الترويجي���ة للاأفلام الت���ي �سارت توزع 

مجاناً )فلم مجاني مقابل تظهير اأي فلم( ا�ستطاع اأن يوقف 

زح���ف الرقمي. ففي كل �سهر على م���دى ال�سنوات ال�سبع اأو 

الع�س���ر الما�سي���ة، كانت المج���لات المتخ�س�س���ة والعلمية 

عموماً تطالعنا باأخبار طرز جديدة من الآلت الرقمية اأكثر 

تط���وراً من النماذج التي ظهرت ف���ي ال�سهر ال�سابق. وو�سل 

م�ستوى و�س���وح ال�سور، وتطور البرامج المدمجة بالآلة اإلى 

م�ستوى هو اأقرب اإلى الخيال الذي لم يراود اأ�سد الم�سورين 

طموحاً قبل �سنوات ع�سر فقط..

متاعب الفلم اإلى غير رجعة

فبم���وازاة تم�س���ك الم�سورين المحترفي���ن والفنانين منهم 

بالفلم لبع�ض الوق���ت، وحنينهم اإليه اليوم بعدما اأ�سبح من 

الما�س���ي، يقر الجميع اأن انت�سار الت�سوير الرقمي 

ورواجه على كاف���ة الم�ستويات، يعود اأ�سا�ساً 

اإل���ى معالجت���ه الجذرية لمتاع���ب الت�سوير 

بالأف���لام، وهي كثيرة. فهن���اك اأولً التكلفة 

المادي���ة )ثم���ن الأف���لام وكلف���ة تحمي�سها 

وطباعته���ا(. وهذه التكلفة كان���ت تبقى في 

ب���ال الم�سور، فيبق���ي عدد اللقط���ات �سمن 

حدود المعقول. اأما اليوم، فباإمكانه اأن يلتقط بالآلة 

الفلم.. في ذمة التاريخ؟
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الرقمي���ة اآلف ال�س���ور م���ن دون اأية تكلف���ة اإ�سافية على ما 

تكلفة ال�س���ورة الواحدة، ويمكنه اأن يمحو فوراً كل اللقطات 

التي ل تعجبه ليحتفظ بالجيد منها.

كان الت�سوي���ر الفلمي يحرم الم�سور من روؤية نتيجة عمله 

ف���وراً، وكان علي���ة النتظ���ار اإلى م���ا بعد تحمي����ض الفلم. 

واإذا كان���ت اللقطة غير موفقة، فه���ذا يعني اأن عمله ذهب 

�س���دى، لأن الت�سوير بالأفلام، كان فعلًا »ت�سوير الفر�سة 

الواح���دة«. اأما الآل���ة الرقمية فتظهر النتيج���ة فوراً، وتتيح 

للم�س���ور اإع���ادة التق���اط ال�سورة ب�س���كل اأف�س���ل اإذا �ساء 

ذلك.

وحتى ل���و افتر�سنا جدلً اأن الم�سور عل���ى درجة كبيرة من 

الدراي���ة بمهنته، فاإنه يبقى في مواجهة حوادث غير متوقعة 

تطي���ح بجهده، منه���ا: انتهاء الفلم في لحظ���ة حرجة، فراغ 

جعبته من الأفلام، الأخط���اء الب�سرية المتعددة في تركيب 

الفلم ب�سرعة بحيث يبقى طرفه الآخر غير عالق بالأ�سطوانة 

وتك���ون كل اللقطات »عل���ى مافي�ض«، اأو فت���ح الكاميرا خطاأ 

وفق���دان ال�سور اإلى غير رجعة، اأو اأي حادث غير متوقع في 

المختبر.

وتوؤك���د تج���ارب المحترفين اأنه���م كلهم ا�سطدم���وا اأحياناً 

بعوائ���ق لم يكن بمقدورهم تجاوزها، مثل الحاجة المفاجئة 

اإلى نوعية محددة من الأفلام، اإما لجهة ح�سا�سيتها لل�سوء، 

واإم���ا لجه���ة كونه���ا ملون���ة اأو بالأ�س���ود والأبي����ض، ولم يكن 

باإمكانهم الح�سول على حاجتهم هذه في الوقت المنا�سب.

كل هذه الهواج�ض والعثرات تجاوزتها الكاميرا الرقمية اإلى 

ح���د كبير. وهي ل تزال في تقدم م�سط���رد وفائق ال�سرعة، 

وهذا لي�ض بم�ستغرب و�سط ما نراه من التقدم قفزاً في دنيا 

المعدات الإلكترونية.

اخت�سار مراحل الطباعة

م هو ما يلحظ���ه اأي �سخ�ض ا�ستخدم نمطي  اإذا كان م���ا تقدَّ

الت�سوي���ر هذين )الفلمي والرقم���ي(، فثمة تحولت جذرية 

ل يعرفه���ا غي���ر المتخ�س�سين، وطراأت عل���ى بع�ض المهن 

الت���ي تحتاج اإلى ال�سور الفوتوغرافية، ومنها بطبيعة الحال 

دور ن�س���ر الكت���ب الم�سورة والمج���لات والمن�س���ورات على 

اختلافها.

وم���ن ب���اب اإ�سباع الف�س���ول، اأو لف���ت النظ���ر، ن�سير اإلى 

اأن النتقال م���ن الت�سوير بالفلم اإل���ى الت�سوير الرقمي 

اأدى، م���ن جملة ما اأدى اإليه، اإلى اإنهاء مهنة فنية وتقنية 

متطورة رافق���ت �سناعة الطباعة الملون���ة منذ ظهورها 

قب���ل حوالي قرن من الزمن، األ وهي مهنة »فرز الألوان« 

ومعالجتها.

فقد كان���ت مهمة الدور المتخ�س�سة به���ذه العملية معالجة 

ال�س���ورة الملون���ة وتهيئتها ك���ي ت�سبح طباعته���ا ممكنة في 

كتاب اأو مجلة اأو مل�سق. ومن دون الخو�ض في تفا�سيل هذه 

الحِرف���ة الح�سا�سة، يمكن اإيجاز م���ا كان مركز فرز الألوان 

يق���وم به بالق���ول اإنه كان ياأخ���ذ ال�سورة الملون���ة، ويحولها 

م���ن �سورة ذات األوان مت�سلة، اإلى �س���ورة منقطة، ثم يوزع 

نقاطه���ا على اأربعة اأفلام، يمث���ل كل واحد منها اأحد الألوان 

الرئي�سة الأربع���ة: الأحمر، الأ�سف���ر، الأزرق والأ�سود. ومن 

دون ه���ذه العملي���ة، كان م���ن الم�ستحيل طباع���ة اأية �سورة 

ملونة في كتاب اأو مجلة.

المختبر.. 

حيث كان 
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الت�س������وي���ر  اأن  والواق������������ع 

الفوتوغرافي الملون نف�سه، 

بدايات���ه  ف���ي  يق���وم  كان 

على الأ�سا����ض نف�سه، ولكن 

كان  اإذ  المعاك����ض.  بالتج���اه 

ت الم�سور الكاميرا والم�سهد اأمامه، ليلتقط  يق�سي باأن يثبِّ

اأربع لقطات متتابعة، م�ستخدماً في كل لقطة فلتر )م�سفاة 

لونية( لواحد من الألوان الرئي�سة الأربعة.

ويمكن للقارئ ال���ذي يرغب في اأن ي�ساهد نموذجاً وا�سحاً، 

اأن ياأخ���ذ عد�س���ة مكب���رة ويتطل���ع م���ن خلالها اإل���ى �سورة 

مطبوعة في مجل���ة، ليرى اأنها في الحقيقة مكونة من نقاط 

�سغيرة ملونة ومتداخلة. ولكنه لن يرى هذه النقاط لو تطلع 

اإل���ى �سورة ملون���ة كان قد التقطها بفل���م، اإذ �سيطالع األواناً 

مت�سلة ل نقاط �سغيرة فيها.

اإن م���ا اأنجزته الكاميرا الرقمية هو ن�س���ف ما كان يقوم به 

مرك���ز فرز الألوان. فحين تلتقط �س���ورة باأية كاميرا رقمية 

كبيرة كانت اأم �سغيرة، فال�سورة تكون منقطة. وت�سمى هذه 

النق���اط »بك�سلز«. ويرتبط و�سوح ال�سورة وقابليتها للتكبير 

بكثاف���ة عدد البك�سلز في الم�ساح���ة المحددة. ولهذا راحت 

ال�س���ركات المنتجة لآلت الت�سوي���ر الرقمي ت�سعى اإلى 

زي���ادة عدد هذه النق���اط حتى و�سل���ت اإلى كثافة 

ف���ي بع����ض الآلت الحترافية اإل���ى اإمكانية تكبير 

���ل بالأمتار من دون اأن  ال�س���ورة حتى مقايي�ض تكيَّ

تفقد و�سوحها.

اأم���ا مراك���ز فرز الأل���وان فاإنه���ا ت�ستمر اليوم ف���ي تاأدية 

المرحل���ة الأخيرة م���ن مهامها الت���ي كانت تق���وم بها قبل 

ابت���كار الكامي���را الرقمي���ة. األ وه���ي معادلة األ���وان ال�سور 

 وتعدي���ل اإ�ساءته���ا وتح�سي���ن و�سوحه���ا. وكان له���ذا العمل

ول يزال دور كبير في تح�سين نوعية المطبوعات الم�سورة، 

لأن���ه يقوم على حرفي���ة عالية وذوق مره���ف ونظر ح�سا�ض، 

ويلع���ب دوراً مهم���اً للغاية في جعل ال�س���ورة الملونة )وحتى 

تلك التي ه���ي بالأبي�ض والأ�سود( في الكتب والمجلات على 

مثل هذه الدرجة من الجودة والجمال.

ولكن ل يجب على العاملين في مراكز فرز الألوان الطمئنان 

كثي���راً اإل���ى بقاء »ن�س���ف المهمة« الت���ي يوؤدونه���ا اليوم اإلى 

الأب���د لأن برام���ج تعديل ال�س���ور وتح�سينها تتط���ور من يوم 

اإلى يوم، فاإ�سافة اإلى برنام���ج فوتو�سوب المعروف، �سارت 

اآلت الت�سوي���ر الرقمي تاأتي م�سحوبة ببرامج خا�سة يمكن 

خلال اإنزالها على الكمبيوتر معالجة ال�سور الملتقطة بالآلة 

نف�سها، و�س���ولً اإلى جعل �سورة التقطت لي���لًا، تبدو وكاأنها 

التقط���ت نه���اراً.. ناهيك ع���ن برام���ج التح�سي���ن والتعديل 

المدمجة بالآلت المتطورة.

والم�سور الجوال انقر�ش فجاأة

ط���وال الق���رن الع�سرين، وب�سب���ب تكلفة اقتناء اآل���ة ت�سوير 

وممار�س���ة ه���ذه الهواي���ة، كان هن���اك م�س���ورون محترفون 

يحمل���ون اآلته���م ويتنقل���ون بها ما بي���ن الأماك���ن ال�سياحية 

للتق���اط ال�سور التذكارية ل�سي���اح ل يحملون اآلت ت�سوير، 

الت�سوير في ع�سره الرقمي

اإ�سافة الألوان

يدوياً قديماً

ل  عالم �سا�سع يتبدَّ

مع زوال الفلم
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والق���رى النائي���ة للتق���اط ال�س���ور التذكاري���ة لأهاليها في 

منا�سبات محددة مثل الأعياد والأعرا�ض وما �سابه.

ولك���ن النت�س���ار الهائ���ل لآلت الت�سوي���ر الرقم���ي، وخا�سة 

تلك المدمج���ة باأجهزة الهات���ف المحمول، 

اأدى اإل���ى ال�ستغناء المفاج���ئ عن الم�سور 

الجوال، واختفائه ب�سرعة حتى من الأماكن 

ال�سياحية، طالما اأن ال�سياح �ساروا يحملون 

عَرَ�ساً اآل���ة ت�سوير )من خ���لال هواتفهم( 

تغنيهم عن مع���اودة الت�سال بالم�سور بعد 

وقت للح�سول على ال�سور بعد تحمي�سها.

وعلى غرار الم�س���ور الجوال الذي نعرف���ه جيداً، انقر�ست 

مه���ن واأعم���ال كثي���رة كان���ت قائمة بعي���داً ع���ن ب�سرنا في 

م�سانع الأفلام ومختبرات التحمي�ض. كما طراأ تحول كبير 

على تجارة اآلت الت�سوير بحد ذاتها اإذ ان عدد قطع الغيار 

والك�س�س���وارات التي كانت تملاأ الرفوف في هذه المحلات، 

ب���ات يت�ساءل يوماً بعد يوم لأن البرامج الكمبيوترية �سارت 

توؤدي الأدوار التي كانت هذه »الك�س�سوارات« توؤديها.

الرمق الأخير في حياة الفلم

حتى وقت ق�سير جداً م�سى، كان اأن�سار الت�سوير التقليدي 

بالفل���م ي���رددون اأن نوعي���ة الت�سوي���ر الرقم���ي ل���م تبلغ في 

جودتها النوعية العالي���ة التي يمكن اأن توفرها اآلت ت�سوير 

احترافية مثل »ها�سلبلاد« و»ليكا« لجهة تعاملها مع الألوان 

ى هوؤلء رداً من هاتين ال�سركتين  غير الطبيعية. وب�سرعة تلقَّ

بتبنيهم���ا التقنية الرقمية في تقدي���م اآلت ت�سوير ل تتفوق 

فقط عل���ى الآلت التجارية من الم���اركات الأخرى، بل على 

الطرز التي اأنتجتها قديماً للت�سوير بوا�سطة الأفلام. بحيث 

ل���م يعد اأم���ام اأن�سار الت�سوي���ر الفلمي اليوم غي���ر الزاوية 

ال�سيق���ة المتمثلة في التعلي���م والتدري���ب. اإذ ان كل معاهد 

تعلي���م الت�سوي���ر الفوتوغراف���ي، ل تزال تتب���ع مناهج تقوم 

اأ�سا�ساً على الت�سوي���ر بالأفلام )وربما حتى م�ستقبل قريب 

ومح���دود(، وحجتها في ذلك اأن على الم�سور المحترف اأن 

يفه���م اأدق التفا�سيل الت���ي تدخل في �سناع���ة �سورة جيدة 

وممي���زة، واأن يتعل���م قيا����ض الم�سافة ودوره���ا، وقوة ال�سوء 

ونوع���ه وتاأطي���ر الم�سهد المطل���وب وغير ذل���ك. ومثل هذه 

الحجج تبدو منطقية ولها ما يبررها.. ولو اإلى حين! 

مخزنك »كمبيوترك«

وقلب الت�سوير الرقمي طريق����ة حفظ ال�سور راأ�ساً على عقب، 

بعدم����ا اأ�سب����ح الكمبيوت����ر هو مخزنه����ا. ومنه يمك����ن نقلها اإلى 

قر�����ض مدمج، اأو اإلى �سريحة ذاكرة خارجية )U.S.B(، اأو اإلى 

البريد الإلكتروني كو�سيط لإر�سالها اإلى الجهة اأو الجهات التي 

نريد اإر�سال ه����ذه ال�سورة اإليها. فالتقنية جعلت توزيع ملايين 

الن�س����خ من ال�سورة الواحدة على عدد غير محدود من النا�ض، 

اأم����راً ي�سيراً اأم����ام كل النا�ض. ول يتهدد ه����ذا المخزن الجديد 

وقدراته غير الحوادث النادرة مثل اإ�سابة ذاكرة الجهاز بعطل 

ي�ستع�سي اإ�سلاح����ه، ت�سيع معه كل ما تحمله هذه الذاكرة من 

�سور فوتوغرافية وغيرها من المعلومات المحفوظة فيه.

ومن جملة ما اأدى اإلي���ه هذا المخزن الجديد، الق�ساء �سبه 

المب���رم على األبوم ال�سور الورقية الجميل، وعلى ال�ستمتاع 

التقليدي بت�سفحه، واختفاء علب الكرتون الحافظة لل�سور 

م���ن البيوت، وتوق���ف رفوف قاعات الأر�سي���ف في ال�سحف 

والمج���لات والموؤ�س�سات ع���ن التمدد، بعدم���ا اأ�سبح قر�ض 

ولكن، اأيهما اأمتع، 

تفح�ش األبوم ال�سور، 

اأم م�ساهدتها على 

الكمبيوتر؟

عملية فرز 

الألوان

النقاط كما تبدو عند التكبير
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�سل���ب بحجم راح���ة اليد قادراً على تخزي���ن �سور كانت في 

حلتها الورقية تحتاج اإلى قاعات كبيرة لتخزينها. 

ولكن.. هل كل ما في الرقمي اأف�سل؟

ل���و تطلعنا اليوم اإل���ى تعامل النا�ض في حياته���م اليومية مع 

ال�س���ور الت���ي يلتقطونه���ا اإم���ا بوا�سط���ة اآلت الت�سوي���ر اأو 

بوا�سطة هواتفهم الجوال���ة، للاحظنا فرقاً مهماً مع ما كان 

يحدث بالأم�ض.

فا�ستعرا����ض ال�سور بات يتم اليوم عل���ى �سا�سة الكمبيوتر، 

ولي�ض من خ���لال تداول ال�سور الورقية كم���ا كان الحال في 

الما�سي. فاإذا كنت في زيارة �سديق في بيته اأو مكتبه واأراد 

اأن يريك �سور التقطها في رحلة اأو �سورة ابنه مثلًا، لدعاك 

اإل���ى النتقال حيث الكمبيوت���ر. واإن اأراد اإر�س���ال �سورة اإلى 

ذوي���ه اأو اأ�سدقائه، لفعل ذلك بوا�سط���ة البريد الإلكتروني. 

وه���ذا يعن���ي اأن عل���ى ه���وؤلء اأن ي�سغل���وا اأجه���زة الكمبيوتر 

عندهم ليتمكنوا من م�ساهدتها.

م���ن جهة اأخرى، اأدى دم���ج اآلت الت�سوير في الهواتف المحمولة 

اإلى تطبيق فعلي لل�سعار القائل »كاميرا جاهزة لكل من لي�ض لديه 

ل كل النا�ض اإل���ى م�سورين. ولكن اأمام  كامي���را«. الأمر الذي حوَّ

في 18 دي�سمبر من العام الما�سي 2008م، اأعلنت 

�سركة »بولرويد« اإفلا�سها ر�سمياً في الوليات المتحدة 

الأمريكية. وقد ظهر الخبر في و�سائل الإعلام في خ�سم 

الأخبار عن عمليات الإفلا�ض والخ�سائر التي بداأت تع�سف 

بالقت�ساد العالمي منذ نهاية �سيف ذلك العام. الأمر 

الذي جعل الكثيرين يردون ال�سبب في اإفلا�ض »بولرويد« 

اإلى المناخ القت�سادي العام دون غيره. ولكن الواقع ي�سير 

اإلى غير ذلك.

فقد بنت هذه ال�سركة مجدها على ابتكار الت�سوير بالفلم 

الفوري، اأي قدرة اآلتها واأفلامها على طباعة ال�سورة 

تلقائياً بعد التقاطها من دون الحاجة اإلى المختبرات، 

وذلك منذ العام 1937م، وطوال ال�سنوات 

اللاحقة من القرن الع�سرين. فعلى مدى 

�سبعة عقود تقريباً ا�ستخدم هذه الآلت 

المميزة الهواة في منازلهم والم�سورون 

الجوالون في الأماكن ال�سياحية، مثلهم 

مثل المحترفين الذين كانوا 

يلتقطون �سوراً باآلت 

»بولرويد« للم�ساهد الثابتة 

�سحية تقنية اأم اقت�سادية؟

التي يريدون ت�سويرها لدرا�سة الإطار وتركيب الم�سهد 

وتعديله قبل التقاط ال�سور النهائية باأفلام �سديدة 

الو�سوح وجيدة النوعية. واعتبرت هذه التقنية ملكية 

خا�سة بهذه ال�سركة دون غيرها، حتى اأنها ا�ستطاعت من 

خلال معركة ق�سائية في 18 يناير 1986م اإجبار �سركة 

»كوداك« على �سحب اآلة ت�سوير مماثلة كانت قد طرحتها 

في الأ�سواق.

وعلى الرغم من اأن »بولرويد« كانت من الرواد في تطوير 

الكاميرا الرقمية، اإل اأنها ف�سلت في انتزاع ح�ستها 

من ال�سوق، وبقي اعتمادها على ت�سويق اآلتها التقليدية 

للت�سوير الفوتوغرافي بالفلم. الأمر الذي اأدى بها اإلى 

اإعلان اإفلا�سها للمرة الأولى عام 2001م، وبيع اأ�سولها ل� 

»بنك وان«.

واأقرت هذه ال�سركة بنوعية التحولت التي طراأت على 

عالم الت�سوير. فاأعلنت اآنذاك عزمها على التوقف عن 

اإنتاج اآلت الت�سوير الفوري في عام 2007م، والأفلام في 

عام 2009م. ولكن يبدو اأن تحولت ال�سوق كانت اأعنف من 

اأن تمهل ال�سركة ما يكفي لدخول ال�سوق الرقمي، فاأعلنت 

اإفلا�سها الأخيرفي نهاية العام الما�سي.

هذه الطفرة العالمية وال�ساملة يمكننا 

اأن نت�س���اءل ك���م من ملايي���ن ال�س���ور الملتقطة 

ينتق���ل فعلًا اإل���ى الكمبيوتر؟ وك���م منها يطبع لحق���اً على الورق 

لي�سبح متداولً ب�سهولة بين الأيدي؟

لي�����ض من ال�سهل ا�ستعرا�ض ال�سور على �سا�سة الكمبيوتر 

اأينم����ا �س����اء �ساحبه����ا. اأولً لأن هذا الكمبيوت����ر يجب اأن 

الت�سوير في ع�سره الرقمي
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يكون متوافراً، واأن يكون �ساحبه بمزاج م�ستعد لت�سغيله. 

اإ�سافة اإل����ى اأن ال�سور المطبوع����ة والمنظمة في »األبوم« 

ه����ي اأ�سه����ل بكثير عل����ى الت�سفح. كم����ا اأن اإم�ساك �سورة 

باليد والتطلع اإليها يختلف تماماً عن روؤيتها م�ساءة على 

�سا�سة.

م����ن جهة اأخ����رى، فاإن التق����اط ال�سور الذي ب����ات �سهلًا جداً 

ب����الآلت الرقمي����ة، يختلف ع����ن تخزينه����ا وطباعته����ا. وربما 

كان التخزي����ن يتطل����ب خبرة في الحف����ظ و»الأر�سفة«، وجهداً 

اأكبر من الجه����د المطلوب لإر�سال فلم اإل����ى مختبر التظهير. 

فالفل����م ال����ذي انته����ى �ساحبه م����ن ت�سويره هو ج�س����م �سلب 

موجود وملمو�ض على عك�����ض اآلف ال�سور المخزنة في ذاكرة 

الكاميرا اأو الكمبيوتر نف�سه حيث هي حقيقة افترا�سية، ربما 

نراها يوماً، وربما تت����وه في غياهب الخزائن 

الإلكترونية، حيث تتراكم هذه ال�سور اإلى ما 

ل نهاية، من دون اأن تفي�ض بال�سرورة.

معركة اأخرى ح�سمت بين جديد وقديم

ل �س���ك ف���ي اأن المعركة بي���ن الت�سوي���ر بالفل���م والت�سوير 

الرقمي قد ح�سمت ب�س���كل نهائي ل�سالح الأخير، في حين 

اأن معارك اأخرى ما زالت قائمة ما بين بع�ض البتكارات 

التقليدية واأخرى تم تطويرها اعتماداً على التكنولوجيا 

الرقمية.

وله���ذا الح�س���م ح�سنات كثيرة. ولك���ن فيه بع�ض 

الخ�س���ارة الت���ي ل تعوَّ�ض، لأم���ور قد ل يعرف 

قيمتها اإل من له علاقة حميمة بفن الت�سوير 

الفوتوغرافي، هذا الفن العريق والمعا�سر 

ف���ي اآنٍ واحد، لأنه لم يكن موجوداً قبل اختراع اآلة الت�سوير 

التقليدية.

لي����ض المو�س���وع مج���رد »نو�ستالجي���ا«، اأي حني���ن اإلى جمال 

الأ�سي���اء القديمة والأيام الخوال���ي مثل المقارنة بين ال�سيارة 

وعربة الخي���ل، اأو الهاتف الثابت والهاتف المحمول.. فهناك 

اأ�سياء نفتقدها من دون اأن ن�ستطيع اأن نح�سيها اأو اأن نتعرف 

اإليه���ا بدق���ة، اأو حتى اأن نعرف م���ا اإذا كان لهذه الخ�سارة اأي 

اأث���ر مهم في تقدم المجتمع والثقاف���ة. فمن المعروف اأن فن 

الت�سوير الفوتوغرافي هو فرعان: الت�سوير الملون والت�سوير 

بالأ�سود والأبي�ض. ولكل منهما جمالياته وفنه. ورغم انح�سار 

الأبي����ض والأ�سود لحوالي عقدين من الزمن، اإل اأنه عاد بقوة 

كال�ساه���د الأهم على ف���ن الت�سوير الفوتوغراف���ي، ل يعطي 

جمال���ه ووقع���ه لأي فن اآخر. وطبعاً، للت�سوي���ر الملون لمعانه 

وجاذبيته ه���و الآخر. لكن هل يا ترى �سيعود الت�سوير بالفلم 

يوماً كفرع ثالث، مدعياً الحتفاظ بجمالية خا�سة ل ي�ستطيع 

الت�سوير الرقمي تح�سيلها �سمن قدراته؟

وق���د يقول حاملو راية الفل���م اإن الم�سور حين يلتقط �سورة 

واح���دة، يع���رف اأن���ه ي�سعب علي���ه التقاط الثاني���ة مبا�سرة 

بعده���ا، كم���ا اأن���ه ل ي�ستطيع التق���اط ع�سرين �س���ورة دفعة 

واح���دة كما هو الحال في الكامي���را الرقمية. وبالتالي تكون 

نف�س���ه مركزة عل���ى مهمته بق���وة، تجعل من اختي���ار لحظة 

ال�سغ���ط على زر التق���اط ال�سورة اأ�سد تجاوب���اً مع التركيز 

العاطفي والإح�سا�ض باللحظة والم�سهد، مما هو عليه الحال 

م���ع »�سرتها« الجديدة. من يدري؟ ولك���ن، ولو ح�سل الأمر 

وع���اد الفلم اإلى اآلة الت�سوير بع���د غياب اأو �سبه غياب، فلن 

تكون له اإل م�ساحة �سغيرة في زاوية الملعب.

�ساهد النتيجة فوراً
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ظهرت اأول كاميرا رقمية في ال�سوق عام 1986م، 

وكانت دقة الت�سجيل الرقمي Mega pixel 1.4، اأي 

مليون واأربع مئة األف نقطة في ال�سورة. وفي العام 

1991م اأنتجت �سركة »كوداك« بال�ستراك مع �سركة 

»نيكون« كاميرا احترافية متخ�س�سة للم�سورين 

ال�سحافيين.

ومن ينظر اإلى عالم الت�سوير الفوتوغرافي في 

اأيامنا هذه يكاد ل ي�سدق �سرعة التطور والتغير 

التكنولوجي الذي لحق بهذا الفن. كذلك قد ل 

ي�سدق المتابعون لهذا التطور ال�سريع اأن اإنتاجاً 

جديداً بات يظهر كل ب�سعة اأ�سهر، في هذا 

الم�سمار. ولأن هذا التحول اأُلحق بالكمبيوتر 

الذي �سار متداولً بين عامة النا�ض، ولأن الهواتف 

المحمولة ربطت بعالم الت�سوير، فباتت ال�سورة 

جزءاً من و�سائل الت�سال، اأ�سبحت ال�سورة كلًا 

متكاملًا وو�سيلة للات�سال بين الب�سر، واأ�سحى 

ح�سورها فاعلًا واأ�سا�سياً في حياتنا اليومية، 

يتداولها عامة النا�ض والمحترفون على ال�سواء.

في الما�سي القريب، اأي منذ �سنوات ع�سر، لم يكن 

الت�سوير الفوتوغرافي متداولً بين عامة النا�ض كما 

هو اليوم، ولم يكن يحمل الكاميرا اإل المحترفون 

اأو الذين يهتمون بمتابعة فن الت�سوير الفوتوغرافي 

اأو يمار�سون هذه المهنة من م�سوري ال�سحف اأو 

الأ�ستديوهات. بينما نرى اليوم اأن الكاميرا الرقمية 

اأ�سبحت موجودة في كل الأوقات ومع عامة النا�ض، 

حتى اأ�سبح كل حامل للجوال م�سوراً.

وتتجلى قيمة الت�سوير الرقمي ودوره، في تلبية حاجة 

ال�سحافة اإلى توفير ال�سور في الوقت المنا�سب 

لإ�سدار ال�سحيفة، اأي يمكن تلقي ال�سورة ون�سرها 

في ال�سحف، في الربع ال�ساعة الأخير قبل الطباعة، 

وهنا دور الت�سوير الرقمي. كذلك ت�سمن ال�سورة 

الرقمية ح�سورها على �سفحات الأخبار الإلكترونية، 

اأي المواقع على ال�سبكة الدولية. وتتفوق ال�سورة في 

التوا�سل ونقل الأخبار والمعلومات، ب�سبب �سرورة 

و�سول ال�سور الأولى عن وقوع الأحداث العالمية، 

والكوارث الطبيعية والهجمات، التي التقطتها 

الت�سوير الرقمي

من المهد اإلى اأيدي الجميع

عد�سات الم�سورين محترفين وهواة. فباتت هذه 

ال�سور م�سدراً اأول للاأخبار في العالم، ب�سرف 

النظر عمّن التقطها، هاوياً كان اأم محترفاً، �سادف 

وجوده في قلب الحدث.

ولي�ض مبالغة القول اليوم، اإن ال�سورة �سارت 

اللغة الأ�سهل والأ�سرع في العالم، التي ل تحتاج 

اإلى ترجمة. اإنها �سلة و�سل مبا�سرة بين ال�سعوب 

كلها. كذلك تعدّ ال�سورة اللغة الم�ستركة لكل اأنواع 

ال�سحافة المكتوبة والمرئية، وكذلك في ال�سحافة 

الإلكترونية والمدوّنات.

ومن ح�سنات الت�سوير الرقمي اأنه ي�سمح للم�سور، 

الذي يلتقط �سوراً لحدث ما، بمراجعة ما التقطته 

عد�سته ومدى نجاحه بالتقاط ال�سورة اأو الم�سهد 

الذي يطمح اإليه. وبذلك، ت�سنح له فر�سة ت�سحيح 

الخطاأ اإذا وُجد، من حيث نقاء ال�سورة و�سرعة 

ال�سوء والزاوية التي اعتمدت لأخذ ال�سورة. فيتيح 

هذا اإنتاج المزيد من اللقطات الجيدة نوعاً، ب�سرف 

النظر عن مو�سوع ال�سورة.

كذلك من ح�سنات الت�سوير الرقمي اأنه تفادى 

ا�ستعمال الأفلام )النيغاتيف Negative( التي 

كانت تتعر�ض للخد�ض والتلف والت�ساخ. اأما �سيئات 

الت�سوير الرقمي ففي مقدمها طفرة �سيوع اآلت 

الت�سوير حتى في الهواتف النقالة، حتى ظهر 

اأنا�ض يح�سبون اأنف�سهم م�سورين، على ح�ساب 

جودة ال�سورة من الناحيتين التقنية والجمالية، 

واختيار الإطار والزوايا والأبعاد المختلفة في �سورة 

متكاملة.

وتبقى ال�سورة ال�سدى المدوي في ال�سحافة 

المكتوبة والمرئية. فنحن نعي�ض عالماً كله �سور، 

ومهما كثر عدد الم�سورين، ف�ستبقى ال�سورة 

 الجميلة فاعلة موؤثرة في الراأي العام، تاركة اأثراً

ل يمحى من ذاكرة المجتمع.

جمال ال�سعيدي  

نقيب الم�سورين في لبنان  

الت�سوير في ع�سره الرقمي
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ول���د يو�س���ف محم���د اأحم���د طه زي���دان في 

�سوهاج �سنة 1958م، ثم انتقل للاأ�سكندرية 

مع جدت���ه لأمه بعد ولدت���ه مبا�سرة ليعي�ض 

معها هناك اإثر خلاف حدث بين جده لأبيه 

وجده لأمه �سماه »اختلاف الجبابرة«. وكان 

الحاج اأحمد اأمين -ج���د يو�سف لأبيه- من 

اأ�سرة ثرية من بلدة العوامية بال�سعيد. اأما 

جده لأم���ه فهو م���ن بلدة طهط���ا وهي بلدة 

بال�سعي���د اأي�س���اً ولكن���ه تركها ف���ي �سبابه 

بعد اأن �ساقت ب���ه الحال وانتقل اإلى العي�ض 

ف���ي الأ�سكندري���ة. وهناك، اأ�سب���ح �ساحب 

مقه���ى في منطقة غيط العنب. ثم بعد عام 

ون�سف الع���ام من ذهابه اإل���ى الأ�سكندرية 

لحقت به ابنته، وه���ي والدة يو�سف، وكانت 

حاملًا باأخي���ه الأ�سغر بعد اأن طلقها والده. 

صورة شخصية

 67  66

ب���داأ الظلام يغزو ال�سماء و�س���ل يو�سف اإلى 

وجهته اأو هكذا ظن عندما �سد عليه الطريق 

�سور ع���الٍ ممتد اإلى ما ل نهاية. وقتها، علم 

اأن الإن�س���ان ي�ستطيع الح�سول على ما يريد 

اإذا �سعى بجد ومن دون كلل اأو تقاع�ض. علماً 

باأنه يعرف اليوم اأن ذلك ال�سور لم يكن غير 

�س���ور �سرك���ة الغ���زل والن�سيج ولي����ض نهاية 

الكون كما كان يعتقد.

التحق يو�سف بمدر�سة خا�سة، وعندما حان 

وقت انتقاله اإلى ال�س���ف الثالث، اأخرج من 

المدر�سة ليلتح���ق بمدر�سة راغب البتدائية 

الحكومي���ة لأ�سب���اب مادية. وطبق���اً لأنظمة 

الحكومة، فق���د تعيَّن علي���ه اأن يعود لل�سف 

الأول ح�سب عمره، وقد كان يتعجب من بكاء 

الأطفال لف���راق ذويهم بقدر ما كان يتعجب 

فق���د ا�ستطاعت ه���ذه الأ�سكندراني���ة اإقناع 

والد يو�س���ف بالذه���اب معها اإل���ى ال�سينما 

في �سوهاج؛ وه���ذا اأمر ل يغتفر عند الحاج 

اأحم���د، فاأرغمه على تطليقه���ا طلاقاً بائناً 

عقاب���اً لهما عل���ى ذل���ك. وبقي اأب���و يو�سف 

ف���ي ال�سعي���د حيث ت���زوج �ست م���رات بعد 

اأم يو�س���ف لينجب ع�سرة اأبن���اء كلهم اإخوة 

يو�سف.

طريقه اإلى نهاية الكون

كان يو�سف يعاني وحدة قاتلة في �سغره ب�سبب 

الح�سار الذي فر�س���ه عليه جده لأمه. وفي 

ال�سابع���ة من عمره  قرر الذه���اب اإلى نهاية 

الك���ون. ومن دون اأن ينتب���ه اإليه اأحد؛ غافل 

م���ن حوله وت�سلل اإلى منطق���ة »غيط العنب« 

وظل يم�سي مبتعداً عن العمران حتى اإذا ما 

* �سحافية �سعودية

لو كان �سغف يو�سف زيدان بالمخطوطات 

العربي���ة مجرد هواية، ل���كان واحداً مثل 

الأل���وف غي���ره. ولك���ن الرج���ل جعل من 

حبه للكتاب، وللمخطوطة ب�سكل خا�ش، 

مح���ور حيات���ه وم�س���روع عم���ره. فاأع���اد 

اإل���ى المكتبة العربي���ة الكثير من كنوزها 

ال�سائعة، جمع���اً وت�سنيفاً وتحقيقاً، كما 

تبيِّن لن���ا ابت�سام محمد* هنا من خلال 

هذا العر����ش الموجز ل�س���ورة واحد من 

اأكب���ر حم���اة المخطوط���ات العربي���ة ف���ي 

عالمنا اليوم.

يو�سف زيدان

عندما ي�سبح ال�سغف نمط حياة
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م���ن تفاه���ة الواجبات الت���ي كان���ت تفر�ض 

عليهم.

ل���م يتاأقل���م يو�سف م���ع زملائ���ه، حيث كان 

ي�سع���ر اأن���ه اأكبر منهم رغم اأنه���م في العمر 

نف�س���ه. ولكن �سغف���ه بالق���راءة اأك�سبه وعياً 

وثقاف���ة اأ�سافت اإلى عمره �سنوات. وقد كان 

خال���ه فتحي ها�سم ي�سطحب���ه معه وهو في 

�س���ن الحادية ع�سرة تقريباً اإلى ق�سر ثقافة 

الحرية. فاأكمل قراءة جميع الكتب في مكتبة 

الأطف���ال هناك في �سهري���ن فقط. ثم �سار 

يت�سل���ل خفية اإلى مكتب���ة الكبار حيث الكتب 

الحقيقية من وجهة نظره. وقد �سهدت مكتبة 

الكبار بالق�س���ر حبه الأول وه���و لم يتجاوز 

الثانية ع�سرة من عم���ره حين �سكته موظفة 

المكتب���ة اإلى المديرة ب�سب���ب ت�سلله المتكرر 

اإل���ى ق�سم الكبار رغ���م اإخراجه من المكتبة 

عدة مرات. وحين نظرت اإليه مديرة المكتبة، 

راأى يو�س���ف وقتها بحراً من ع�سل الجنة كما 

يق���ول: »وابت�سمت .. فانطلق���ت اأغنيات من 

خلف الك���ون، و�سعرت ب���اأن الأ�سياء تلا�ست 

هت بكلامها اإليَّ  من حول���ي، اأفقت حين توجَّ

م�ستف�سرة ع���ن المو�سوع، رجوتها -بكلمات 

ل اأذكره���ا الآن- اأن ت�سم���ح بدخولي مكتبة 

الكب���ار فوافقت، ودعتني لح�س���ور ندوة في 

اليوم التالي لمناق�سة رواية دافيد كوبرفيلد. 

فقراأت الرواية في النه���ار، و�ساركت الكبار 

في مناق�ستها في الم�ساء، فاأعطتني المديرة 

ف���ي نهاية الندوة قلماً بديع���اً مزخرفاً هدية 

من الق�سر«.

�سغفه بالكتاب: 

من القراءة اإلى المخطوطات

حين التح���ق يو�س���ف بمدر�س���ة العطارين 

الإعدادي���ة ل���م تع���د مكتبة ق�س���ر الثقافة 

تكفي���ه. فا�ست���دل عل���ى مي���دان المحطة، 

حي���ث كان تج���ار الكت���ب يبيع���ون الكتاب 

الواح���د بخم�س���ة و�سبعي���ن قر�س���اً، وحين 

اإرجاع���ه ينق����ض ثمنه ع�س���رة قرو�ض هي 

ثمن قراءته. فكان يق���راأ كتابين في اليوم 

حي���ن تو�سل اإلى اتفاق بع���د مفاو�سات مع 

تجار الكتب وهو اأن يعيروه الكتاب بخم�سة 

قرو�ض فقط.

ا�ستمر على هذه الحال حتى التحق بثانوية 

العبا�سية و�سار يهرب من المدر�سة للبقاء 

ف���ي مكتبة بلدية الأ�سكندري���ة لأطول وقت 

ممكن ل�ستهانت���ه بالمق���ررات الدرا�سية. 

وقد كان���ت كتب الفل�سفة متعت���ه الحقيقية 

خا�س���ة كت���ب نيت�س���ه، ومن بعده���ا الكتب 

الحديث���ة.  والغربي���ة  القديم���ة  اليوناني���ة 

ث���م ح�سل لحق���اً عل���ى درج���ة الدكتوراة 

جامع���ة  م���ن  الإ�سلامي���ة  الفل�سف���ة  ف���ي 

درج���ة  ث���م  1989م،  ع���ام  الأ�سكندري���ة 

الأ�ستاذي���ة في الفل�سف���ة وتاريخ العلوم في 

دي�سمبر 1999م، باإجم���اع لجنة الترقيات 

بالمجل�ض الأعلى للجامعات. وكان اأول كتبه 

المن�سورة تحقيق »المقدمة في الت�سوف« 

لأبي عبدالرحمن ال�سلمي.

بداأ اهتمامه بالتراث من �سالت المزادات 

ف���ي منطقة العطاري���ن بالأ�سكندرية، وهي 

منطقة قديمة تنت�سر بها محلات العاديات 

والتح���ف الأثري���ة بالإ�ساف���ة اإل���ى �سالت 

ودكاكي���ن للم���زادات. كان �سغوفاً بالتجول 

فيها عندما كان �سغيراً لقربها من المنطقة 

الت���ي ن�ساأ فيه���ا، وق���د كان ي�ست���ري بع�ض 

الأ�سي���اء القديمة اإذا �سمح���ت له ميزانيته 

بذلك ويق���وم باإ�سلاحها واإع���ادة تلميعها. 

وهك���ذا ا�ستمر �سغفه بكل ما هو قديم حتى 

اأثار ابن النفي����ض اهتمامه، فبداأ بجمع كل 

ما ينتمي اإلى ابن النفي�ض من مخطوطات، 

حت���ى اأ�س���در عن���ه اأربع���ة كتب نال���ت عام 

1994م جائ���زة المنظمة الإ�سلامية للعلوم 

الطبية / موؤ�س�س���ة الكويت للتقدم العلمي، 

في مج���ال الفق���ه الطبي وتحقي���ق التراث 

وفق اأ�سول فن التحقي���ق. ثم قام في اإطار 

اهتمام���ه بابن النفي����ض بجمع مخطوطات 

»ال�سام���ل« -وهو مو�سوع���ة �سيدلنية لبن 

النفي����ض- م���ن مكتب���ات العال���م وخزانات 

المخطوط���ات العتيقة كافة. وظ���لَّ يجتهد 

ف���ي ا�ستكم���ال الأج���زاء المتناث���رة حت���ى 

اجتمع بين يديه اأربعون كتاباً من مو�سوعة 

»ال�سامل«، وقام بتحقيقه���ا ودرا�سة ن�سها 

المخطوط، اإلى اأن �سدر الكتاب في ثلاثين 

ج���زءاً ن�سره���ا المجمع الثقاف���ي باأبوظبي 

اإيماناً باأهميتها.

عم���ل الدكتور يو�س���ف م�ست�س���اراً لم�سروع 

المخطوط���ات بمرك���ز المعلوم���ات، كم���ا 

اأ�س���رف على �سل�سلة كت���ب الفل�سفة والعلم 

الت���ي ت�سدره���ا الهيئ���ة العام���ة لق�س���ور 

الثقاف���ة، وزارة الثقاف���ة الم�سري���ة. كم���ا 

ق���ام -منذ مطل���ع الت�سعيني���ات- بفهر�سة 

ع���ة عل���ى  حوال���ي 18،000 مخطوط���ة موزَّ

مكتبات م�سر. واأ�س���رف على �سل�سلة كتب 

تراثن���ا التي ت�سدره���ا دار الأمين ومطابع 

�سجل العرب بالقاه���رة، اإ�سافة اإلى عمله 

كم�ست�س���ار للتراث والمخطوطات وم�سرف 

على ق�س���م المخطوطات والكت���ب النادرة 

للتزوي���د  واأمين���اً  الإ�سكندري���ة،  بمكتب���ة 

بالمكتب���ة من���ذ عام 1994م، ل���ه ما يقرب 

م���ن 52 كتاب���اً م���ا بي���ن درا�س���ة وتحقي���ق 

وتاأليف، و600 مقالة من�سورة في الجرائد 

م���ه عبر عالم  والمجلات، ف�س���لًا عما قدَّ

الإنترن���ت والبرمجي���ات ف���ي محاولة ل�سد 

الفراغ فيم���ا يتعلق بالتراث والمخطوطات 

العربية والإ�سلامي���ة على �سبكة الإنترنت. 

وم���ن �سم���ن اإ�سهامات���ه في ه���ذا المجال 

موق���ع الدكت���ور يو�س���ف زي���دان المجان���ي 

على �سبكة الإنترن���ت بجهد �سخ�سي منه. 

وهو خلا�س���ة رحلت���ه الثقافي���ة على مدى 

20 عام���اً، اإ�ساف���ة اإل���ى اإ�س���دار مجموعة 

اأ�سطوان���ات رقمي���ة تحت���وي عل���ى بع����ض 

م���ة كن�سو�ض كاملة مع  المخطوط���ات القيِّ

برنامج ت�سفح للمخطوط���ة مثل: ق�سيدة 

»البُ���ردة« للبو�سي���ري، و»التاري���خ الكبير« 

للمقري���زي، و»ديوان الأري���ب في مخت�سر 

مغنى اللبيب«، وغير ذلك..

يعم���ل الدكت���ور يو�س���ف زي���دان الآن مديراً 

بمكتب���ة  والتزوي���د  المخطوط���ات  لإدارت���ي 

الإ�سكندري���ة، ون�سرت درا�س���ات عديدة عن 

اأعمال���ه مثل )عا�س���ق المخطوطات، درا�سة 

ف���ي اأعم���ال يو�سف زي���دان التراثي���ة(. كما 

ترجمت بع�ض اأعماله اإلى لغات اأجنبية. من 

اأعمال���ه الأدبية رواية »ظ���ل الأفعى«، ورواية 

»عزازي���ل«، ال�سادرت���ان ع���ن دار ال�سروق. 

وقد اأث���ارت رواي���ة »عزازيل« ج���دلً وا�سعاً، 

ور�سح���ت من �سمن 131 رواية لجائزة بوكر 

للرواية العربية لعام 2009م.
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يناير / فبراير 2009م

* باحث ومترجم من ال�سودان

هناك اأ�سئلة عديدة تواجه الباحثين في طبيعة هذا الفن ال�سعبي ال�ساخر 

ال���ذي ن�سمي���ه »النكت���ة«. وحيث تتعذر الإجاب���ة عن هذه الأ�سئل���ة، اأو تندر 

ب�سب���ب ندرة الم�سادر التي تتناول هذا المجال، تبقى النكتة تقنية لغوية 

بالغة التكثيف وال�سخرية، �سديدة النفاذ بم�سامينها المركزة التي تغني 

الواحدة منها عن مقال كامل اأو حديث م�سهب. 

ت���كاد النكت���ة اأن تكون لون���اً من األ���وان الق�س����ص الق�سيرة جداً 

���ف م���ن جمل���ة واحدة. وم���ع ذلك،  ج���داً.. حت���ى اأن بع�سه���ا يتاألَّ

ن بداية وحبكة ونهاية، حتى ولو اختزلت  فه���ي غالباً ما تت�سمَّ

الكثي���ر من التفا�سيل؛ لأنها تفتر�ص اأن الم�ستمع يعرفها. اأما 

ال�سم���ة الأ�سا�سية لهذه الميكروق�سة فهي في هدفها: اإ�سحاك 

الم�ستم���ع. ولك���ن لم���اذا ت�سحكنا بع����ص الن���كات دون غيرها اأو 

اأكثر من غيرها؟ وما هو قوام النكتة »الأدبي« حتى تتمكن من 

تاأدي���ة دورها؟ عبدالله الها�سم���ي* يتناول هنا تاريخ النكتة منذ 

ج  ظهوره���ا ف���ي اأقدم الح�س���ارات وتطورها حتى ع�سرن���ا، ويعرِّ

على اأبرز اأنماطها، وعلاقتها بالوجدان الثقافي لدى كل �سعب 

على حدة.

فهي موق���ف �ساغه عقل جماعي مجه���ول بمفردات ب�سيطة 

قوامه���ا المفارق���ات المكثف���ة الت���ي تع���ج بها وقائ���ع الحياة 

اليومي���ة. اإنها المن�س���ور الذي ينفذ ب�سخريت���ه اللاذعة اإلى 

الأعم���اق، وال�سحيف���ة غي���ر المدونة والأداة الت���ي يبدد بها 

النا�س همومهم خ�سو�ساً الب�سطاء الذين ل يجيدون تدبيج 

المقالت ول الخطب والتحليلات العميقة التي ت�سرح الواقع 

���د. فم���ن خلاله���ا ه���م ي�سحك���ون من عجزه���م ومن  المعقَّ

حون هموم الحياة بجوانبها المختلفة. اأنف�سهم ويروِّ

تُعد النكت���ة اأحد الثوابت الثقافي���ة للمجتمعات حيث ت�سعد 

وتهب���ط م���ع �سعود وهب���وط الح�س���ارات. وم���ا يميزها عن 

الحكاي���ات الطريفة، ه���و كثافتها ال�سدي���دة وحملها للمعنى 

ف���ي �سط���ور قليلة وقدرتها عل���ى النفاذ. فالنكت���ة في �سكلها 

الكلا�سيك���ي مخت�سرة ج���داً على غرار: »كن���ت قبيحاً جداً 

حينم���ا ول���دت، لدرج���ة اأن الطبيب �سف���ع اأم���ي!«. في هذا 

المق���ال، �سوف نحاول القيام بحفري���ات عميقة ل�سبر اأغوار 

النكت���ة في جوانبه���ا التاريخية والفل�سفي���ة والنظريات التي 

ر طبيعتها، مع التطرق لآخر البحوث في هذا المجال. تف�سِّ

تاريخ النكتة الأوروبية

ورد ف���ي التاري���خ الإغريق���ي، اأن بلاميدو����س، بط���ل ح���رب 

طروادة، هو اأول من اخترع النكتة. وكان في اأثينا حينئذ نادٍ 

���ى »مجموعة ال�ستين«، ويق���ال اإن هذا النادي  كوميدي ي�سمَّ

ت�سلَّ���م مبلغ���اً طائلًا م���ن المال م���ن فيليب حاك���م مقدونية 

لأج���ل تدوين نكاته���م. لكن الكتاب فُقد ف���ي ع�سور لحقة، 

عل���ى الرغم من اأن بع�س الموؤرخين يقولون بعدم وجود هذا 

الكتاب في الأ�سل.

وف���ي روما، اأ�س���ار بلاتو ف���ي اثنتين م���ن م�سرحياته لكتب 

طرائف. ويوؤكد ذلك �سوتني�س عن اأحد اأ�ساتذة الإمبراطور 

اأوغ�سط�س وا�سمه ميلي�س، اإذ األَّف الأخير كتاباً يحوي 150 

نكت���ة مختارة. ولكن رغم ذلك، فق���د ورد اإلينا كتاب واحد 

ع���ن النكت���ة باللغة الإغريقي���ة يعود اإل���ى الق���رن الرابع اأو 

الخام�س الميلادي وي�ستمل على 264 نكتة بعنوان »الحبيب 
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ال�ساح���ك« )Philogelos(. اأت���ت طبيعة الن���كات في هذا 

الكتاب مخت�سرة ومركزة مث���ل: »�ساأل حلاق اأجيراً: كيف 

تريدني اأن اأق����س �سعرك؟ فاأجاب الأجي���ر: في �سمت!!«. 

ويج���در بالذكر اأن ه���ذه النكتة تُعد من �سم���ن اأقدم ع�سر 

نة في التاريخ. كما ي�ستمل الكتاب على عدة اأنواع  نكات مدوَّ

م���ن النكات تدور حول �سخ�سيات مث���ل: البخيل والمتبجح 

وراأ����س البي�س���ة اأو الغبي. وللاأ�سف، اختف���ى الكتاب تماماً 

في الع�س���ور المظلمة لأوروبا ومعه اختف���ى فن النكتة كما 

يبدو.

���ة مع ازده���ار الحكايات ال�سعبي���ة العربية  بقي���ت النكتة حيَّ

في الجزء من اأوروب���ا الذي كان تحت �سيطرة العرب، حيث 

انت�س���ر هذا الفن وو�سل حتى اإ�سبانيا واإيطاليا. اأما في بقية 

اأج���زاء اأوروب���ا المظلم���ة فلم تع���اود النكتة ظهوره���ا اإل مع 

بدايات ع�سر النه�سة على يد الإيطالي بوجيو.

ولد بوجيو برا�سكيلون���ي في عام 1380م وتوفي في 1459م. 

وخ���لال حيات���ه، اأم�س���ى 50 عام���اً ف���ي خدم���ة الكني�س���ة 

 Liber« الم�سطرب���ة اآنذاك. قام بوجيو بن�س���ر كتابه بعنوان

 ،»Facetiae« والمع���روف اخت�ساراً با�س���م ،»Facetiarum

اأي الفكاهة في عام 1451م. ويحتوي الكتاب على 273 نكتة 

جم���ع اأغلبها من خ���لال رحلاته العديدة ف���ي اأنحاء اأوروبا، 

ويع���ود البع�س منها اإلى القرني���ن الثاني ع�سر والثالث ع�سر 

الميلاديي���ن. وقد ظهر جلي���اً فيما جمعه م���ن طرائف تاأثر 

النكت���ة الأوروبية بالفكاه���ة العربية وكذل���ك بحكايات األف 

ليلة وليلة.

تتمث���ل اأهمية الكتاب في كون���ه الأول الذي تمت طباعته مع 

اأول ظه���ور لحرف���ة الطباعة، مما اأدى اإل���ى �سهولة انت�ساره 

عل���ى م�ست���وى وا�س���ع. اإذ �سرعان م���ا تمت قراءت���ه في كل 

اأنح���اء اأوروب���ا. اإل اأن���ه بالمعايي���ر الحالي���ة، تُع���د النكات 

ال���واردة في هذا الكتاب طويلة ج���داً خ�سو�ساً مع ال�سروح 

الت���ي اأورده���ا بوجيو بين جنبات���ه. ولعل ذلك يع���ود لتاأثره 

بالحكاي���ات العربية، كما اأ�سلفنا. وم���ن اأمثلة النكات التي 

وردت ف���ي الكت���اب نذكر التالي���ة: »كان رجل بال���غ البدانة 

م�ساف���راً اإل���ى فلورن�سا في اإحدى الأم�سي���ات. وفي الطريق 

�س���األ اأحد الفلاحين: هل تعتقد اأنني اأ�ستطيع الدخول عبر 

بوابة المدينة؟ وكان يعني هل ي�ستطيع الدخول قبل اإغلاق 

البواب���ات. فرد عليه الفلاح متهكم���اً من بدانته: لم ل. اإذا 

كان���ت عربة من التبن ت�ستطيع ذل���ك، ف�سوف ت�ستطيع اأنت 

اأي�ساً!«.

وفي الفترة نف�سها تقريباً ف���ي اإنجلترا، قام وليام كوك�ستن، 

وهو اأول نا�س���ر اإنجليزي، بطباعة اأول كتاب للنكات في عام 

1484م. حوى ه���ذا الكتاب بع�س النماذج من نكات بوجيو. 

ومع هذا التطور الذى �ساحب ظهور حرفة الطباعة، �سارت 

النكات ف���ي عهد �سك�سبير �سديدة ال���رواج، لدرجة اأنه اأورد 

بع�ساً منها في م�سرحياته.

حدث التطور التالي في فن النكتة مع بدايات 

الق���رن ال�سابع ع�سر حين ب���داأت النكتة تنحى 

لم���ا  خلاف���اً  والتركي���ز،  للقِ�س���ر 

كان���ت علي���ه في عه���د بوجي���و. في 

ذل���ك الق���رن، ق���ام كات���ب مغم���ور 

ي�سمى هيروكلي���ز بن�سر كتاب �سماه 

فيثاغورث  كلم���ات  »تعليق���ات عل���ى 

ن���ه العديد م���ن نكات  الذهبي���ة« �سمَّ

بوجيو. و�سرعان ما انت�سرت نكاته في 

اأنحاء اأوروبا اأي�ساً. لكن التغير الأبرز 

الذي ط���راأ عل���ى »النكت���ة الإنجليزية« 

كان مع ظهور اأعمال جو ميلر، الممثل الم�سرحي اللندني 

المغم���ور، بعد ن�سر كتابه بعنوان »نكات جو ميلر« في عام 

1739م وال���ذي طب���ع في الع���ام الذي تلى وفات���ه. يحتوى 

الكت���اب نكات مثل: »�سُئلت �سي���دة كيف اأحبت رجلًا يغني 

ورائح���ة فمه كريهة. فاأجابت: الكلمات جيدة ولكن الهواء 

ل يطاق!«.
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النكتة البذيئة.. ماذا يك�سف تحليلها

ظل���ت النكتة القذرة م���ن �سمن الثقاف���ة ال�سفهية ل�سرائح 

مح���ددة م���ن بع����س ال�سع���وب. ورف�ستها جمل���ة وتف�سيلًا 

ال�سع���وب المتم�سكة بالقيم الأخلاقي���ة التي ت�سوغ �سلوكها 

اليوم���ي ولغتها واأدبها. لكن في عام 1960م، قام الأمريكي 

جير�س���ن ليقم���ان بجم���ع اأول كت���اب ون�س���ره تح���ت عنوان 

»الأ�سا����س المنطقي للنكتة البذيئ���ة«، ثم اأردفه بكتاب اآخر 

ع���ام 1975م بعن���وان »�سيء ج���دي اإلى حد بعي���د«. وحوى 

الكت���اب الأخي���ر اأكثر من األ���ف �سفحة من 

الن���كات الأكث���ر ب���ذاءة مقارن���ة بالكت���اب 

تحلي���ل  بكتابي���ه  ليقم���ان  اأراد  ال�ساب���ق. 

الجوانب النف�سية في النكتة وما تحويه من 

عن���ف لفظي موجه من الرجال �سد الن�ساء 

ف���ي الغال���ب. اإذ يوؤم���ن ليقمان ب���اأن النكتة 

البذيئة هي انعكا�س للحالة النف�سية للراوي 

م���ن حيث �سعوره اللاواعي بالذن���ب. وكان من الطبيعي اأن 

يتعر����س ليقمان للاإق�ساء من جانب مجتمع المثقفين بعد 

نف »رجلًا خط���راً« من جانب  ن�س���ره لتل���ك الكتب، كم���ا �سُ

مكت���ب التحقيقات الفيدرال���ي، حتى اأن���ه ا�سطر تحت كل 

تل���ك ال�سغ���وط اإلى �سد الرح���ال نحو فرن�س���ا. وفي الوقت 

الحال���ي تُعد اآثار ليقم���ان ذات اأهمية كبيرة ل���دى الدوائر 

المهتم���ة بالفولكلوريات، اإذ ا�ستطاع الرج���ل اأن يجعل من 

هذا الن���وع من النكات علم���اً قائماً بذاته ي�س���رح الجوانب 

ال�سرية للمجتمع.

وفي اأمريكا اأي�ساً، ا�ستهر اآلن دنديز، من جامعة كاليفورنيا، 

بكتابات���ه ع���ن النكت���ة من منطل���ق اأنه���ا جزء م���ن الفلكلور 

ال�سعبي. وحاز لقب »اأ�ست���اذ النكتة« حتى وفاته اأمام طلابه 

في عام 2005م وعلى ل�سانه نكتة لم يكملها. والمعروف عن 

���ز في عدد من مقالته المن�سورة في ال�سحف  دنديز اأنه ركَّ

المهتم���ة بالفولكل���ور على مو�سوع���ات قذرة ومح���ددة مثل 

»نكات المرحا�س«.

ر ول تُخترع النكتة تتطوَّ

يوؤم����ن الفولكلوري����ون ب����اأن النكتة ل يت����م اختراعها ولكن 

ر. وبح�سب ليقمان »ل توجد نكتة محكية لأول مرة«.  تتطوَّ

فمعظ����م الن����كات المتداولة حالي����اً تعود ف����ي اأ�سولها اإلى 

مئات ال�سنين، ولكنها قد تظهر في كل مرة بثوب مختلف 

بح�س����ب ما يخلع عليها الو�سط الثقافي المتداولة فيه من 

مظه����ر جديد. وب�سكل ع����ام، تظل النكت����ة الغربية مدينة 

اإلى بوجيو الذي اأعاد بعث هذا الفن في الغرب من خلال 

م����ا جمعه في كتاب »الفكاهة« عق����ب فترة ركود ح�ساري 

عا�سته����ا اأوروبا لنحو ع�سرة قرون فيم����ا يعرف بالع�سور 

المظلمة. 

فل�سفة النكتة

تق���وم اأركان الفل�سف���ة التقليدي���ة عل���ى ثلاث���ة مب���ادئ ه���ي 

الحقيق���ة والجمال والخير. وفي الع�س���ر الحالي يُعد مجال 

م�سطل���ح »جمال« اأكثر �سيقاً ليح���وي كل ما يمنحنا المتعة 

من فن وطبيعة. ل���ذا يتحدث الفلا�سفة عن م�سطلح جديد 

ه���و »القيم���ة الجمالي���ة« )Aesthetic Value( وم���ا تخلفه 

 Aesthetic( »عل���ى م�ست���وى الف���رد م���ن »تجرب���ة جمالي���ة

Experience(. والأخيرة هي الأعرا�س الج�سدية المرافقة 

للاإح�سا����س بالجم���ال، مث���ل انت�س���اب �سع���ر الج�س���م حين 

ال�ستم���اع لمقطع م���ن ال�سعر اأو قطع���ة مو�سيقية لباخ مثلًا. 

وبم���ا اأن النكتة هي اأحد الفن���ون ذات القيمة الجمالية، فردّ 

ك خم�س ع�سرة  الفعل الحركي لها هو ال�سح���ك، الذي يحرِّ

ع�سل���ة في الوجه. من الناحية ال�سحية، تفيد هذه التجربة 

الجمالي���ة الج�سم في اإم���داد الدم بالمزيد م���ن الأك�سجين 

وتقلي���ل هرمونات التوت���ر وتقوية مناعة الج�س���م. لكن هذه 

التجربة الجمالي���ة هي خطرة بمقاي����س كثافتها، حيث اإنها 

ق���د تودي اإلى اإ�سابات ج�سيمة بالع�سلات اأو حتى الوفاة في 

حال زيادة كثافتها عن المعدل الطبيعي!

بهذا الطرح، فاإن ال�سحك عبارة عن تجربة جمالية تن�ساق 

م���ن الداخ���ل اإلى الخ���ارج،اأي من متعة ذهني���ة �سرفة يعبر 

عنه���ا برد فعل حركي يعرف بال�سحك وذلك خلافاً لتجربة 

التمت���ع بم�ساه���دة لوح���ة فنية جميل���ة مثلًا، حي���ث تن�ساب 

المتعة الجمالية م���ن العين اإلى الدماغ، اأي من الخارج نحو 

الداخل.

وم���ع العلم اأن ال�سحك ذو ارتب���اط وثيق بالنكتة اأو الطرفة، 

اإل اأن بع����س الأ�سخا�س لي�ست لديهم قابلي���ة لهذه التجربة 

الجمالي���ة. فقد ورد اأن اإ�سحق نيوتن ل���م ي�سحك في حياته 

ا وجد في مبادئ اإقليد�س.  غير مرة واحدة عندما �سئ���ل عمَّ

كذل���ك جوزيف �ستالين فمن النادر اأن راآه اأحدهم ي�سحك. 

وهك���ذا رئي�سة الوزراء البريطانية ال�سابقة مارغريت تات�سر 

والت���ي يبدو اأنها ل���م تنل لقب »الم���راأة الحديدي���ة« جزافاً. 

وعل���ى الرغم م���ن اأن ال�سحك -مثلما اللغ���ة- من الملامح 

الممي���زة للكائنات الب�سري���ة، اإل اأن الفلا�سفة لم يتيحوا له 

الم�ساح���ة الكافية ف���ي درا�ساتهم مقارنة بم���ا اأتيح للغة من 

درا�سات منهجية محكمة.

ق����د ن�ستغ����رب لذل����ك، ولك����ن ربما يع����ود هذا اإل����ى جذور 

الفل�سف����ة نف�سها، حيث اعتبر بلاتو ال�سحك »عيب وعمل 

اأحمق« حريٌ بالإن�س����ان تفاديه ما اأمكن. اأما اأر�سطو فقد 

ه ابن القب����ح ولي�س من ورائه طائل غي����ر الإ�ساءة اإلى  ع����دَّ

الآخرين. اأما �سبينيوزا -بح�سب اأ�سدقائه- فكان ي�سحك 

فق����ط حينما يرى العناكب وه����ي تتقاتل حتى الموت! وهو 

النكتة تتطور ول 

تُخترع، ومعظم النكات 

المحكية اليوم تعود 

اإلى مئات ال�سنين!!
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ل في كتاب »الأخلاق« اأن ال�سحك متعة �سرفة  ال����ذي �سجَّ

واأنه����ا في ح����د ذاتها خي����ر. اأما بقي����ة الفلا�سف����ة الكبار 

اأمث����ال اإمانويل كان����ط و�سوبنهور وهوب�����س فلهم نظريات 

غام�سة في فل�سف����ة ال�سحك، وردت م�سادفة بين طيات 

اأعم����ال اأخرى كبيرة، ولم تك����ن باأي حال من الأحوال من 

الفل�سفات المكتملة. 

وف���ي تحلي���ل ال�سب���ب م���ن وراء اإحج���ام الفلا�سف���ة عن 

درا�سة النكتة وال�سح���ك ب�سورة متاأنية، 

نج���د اأن هناك عدة اأ�سب���اب مجتمعة من 

�سمنها المبداأ القائل اإنه كلما كان ال�سيء 

ممتعاً كانت فل�سفته اأق���ل اإمتاعاً والعك�س 

�سحي���ح. مث���لًا الفن جميل ولك���ن فل�سفة 

الف���ن مدع���اة للمل���ل، اأما القان���ون فممل 

ولك���ن فل�سف���ة القانون في غاي���ة الإمتاع. 

واأي�ساً هن���اك الإح�سا�س القائل اإن ك�سف 

�س���ر �سيء جميل مثل ال�سحك ق���د ل يعود بالفائدة عليه 

بقدر ما قد توؤذيه.

النكتة واللاوعي

ل���م ي�سبق لأح���د في التاري���خ اأن و�س���ع تحليلًا ثابت���اً للنكتة 

وال�سحك كما فعل المحلل النف�سي الأ�سهر �سيجموند فرويد 

في كتابه »الأحلام وعلاقتها باللاوعي«.

ل���م ينب���ع اهتمام فروي���د بالنكتة من علاقاته���ا الفل�سفية 

ولك���ن لرتباطها الوثيق م���ن عدة جوان���ب بالأحلام التي 

هي مج���ال بحثه. وهو يعتب���ر اأن النكت���ة والحلم يحملان 

معان���ي مكثَّفة م�ستبدلة، واأن الأ�سي���اء ي�سار اإليها بطريقة 

غي���ر مبا�سرة اأو باأ�سدادها، واأن النكات تظهر فجاأة ويتم 

ن�سيانها مثل الأحلام. من هذه الت�سابهات افتر�س فرويد 

اأ�س���لًا واح���داً لهما ف���ي اللاوع���ي. ولكن الف���رق الوحيد 

بينهم���ا هو اأن النكتة وُجدت ك���ي يتم ا�ستيعابها اأي فهمها 

وهو ال�سبب الأ�سا�سي لوجودها اأ�سلًا. على العك�س تماماً، 

ر فهم���ه حتى على �ساحب���ه، اأو حتى  ف���اإن الحلم ق���د يتعذَّ

على محلل نف�سي. بمعنى اآخر فاإن الحلم عبارة عن »نكتة 

بايخة« لم يتم فهمها.

م���ن الموؤك���د اأن الفلا�سفة كانوا اأق���ل �سجاعة من فرويد في 

البحث عن نظرية النكتة. حتى اأن بع�سهم يظن اأنه من غير 

المثمر البحث عن هذه النظرية. وفي ذلك يقول تيد كوهين 

الفيل�س���وف المعروف بجامعة �سيكاغ���و »اإن اأية نظرية عامة 

عن النكتة معروفة بالن�سبة لي هي خطاأ«. وبغ�س النظر عن 

كلام تيد �سوف ن�ستعر�س هنا النظريات الثلاث المتناف�سة 

في تف�سير فن النكتة.

التفوق • نظرية 
اقترح���ت »نظرية التفوق« بعدة اأ�سكال بوا�سطة بلاتو 

وهوب�س والفرن�سي بيرغ�سون. وتفتر�س هذه النظرية 

اأن ل���ب الدعابة ه���و في »ال�سع���ادة المفاجئة«، ح�سب 

تعبي���ر هوب����س، الت���ي ن�سعر به���ا عندما -ق���ل مثلًا- 

ن���رى �سخ�س���اً ر�سيناً وق���د رُ�سق بقالب م���ن الحلوى 

عل���ى وجه���ه. وتفتر����س النظري���ة اأن كل دعاب���ة هي 

�سخري���ة وا�ستهزاء في الأ�سا�س ول تحمل غر�ساً غير 

الإ�سحاك.

التنافر • نظرية 
ويتبناه���ا با�س���كال وكان���ط و�سبنهور، وتق���ول اإن الدعابة 

تن�س���اأ حينم���ا يمتزج اللائ���ق المنطقي عل���ى نحو مفاجئ 

م���ع الو�سيع والعبث���ي. مثل النكتة القائل���ة: »�سئل اأحدهم 

ه���ل توؤمن باأندي���ة الأطف���ال؟ اأجاب: فق���ط حينما يف�سل 

العطف!«.

الترويح • نظرية 
حاول���ت »نظرية الترويح« �سرح العلاق���ة ما بين ال�سحك 

والدعاب���ة. بح�س���ب فروي���د، ف���اإن النكتة الماك���رة تحرر 

ال�ساح���ك من نير القلق والأف���كار ال�سلبية، والنتيجة هي 

ا�ستبعاد طاقة التوتر م���ن خلال ع�سلات الوجه والجهاز 

التنف�س���ي حيث تعم���ل ال�سحكة على غ�س���ل الدواخل مما 

يجري فيها من عواطف �سالبة.

تع���ود ج���ذور الفك���رة القائل���ة اإن النكت���ة ت�سيء اإل���ى جوهر 

الأخ���لاق، اإلى بداي���ات الع�س���ر الفيكتوري حي���ث ارتبطت 

بالتط���اول عل���ى القي���م الديني���ة والأخلاقي���ة. وكم���ا لحظ 

الفولكلوري���ون فاإن اأغلبية النكات التي ت���م تداولها في ذلك 

الع�سر كانت عن اأمور يحظر المجتمع عُرفاً الحديث عنها، 

مما اأ�ساف مزيداً من الإ�ساءة لهذا الفن. وقد ل ينطبق هذا 

ال���راأي على الإنجليز فق���ط ولكن ال�ساع���ر الفرن�سي بودلير 

ي���رى اأن النكت���ة تنبع م���ن �سعور بالتفوق م���ن ناحية واحدة. 

 ويظ���ل دوم���اً من ال�سع���ب بمكان تحدي���د روح النكت���ة لأنها

ل تبق���ى عل���ى حال واحدة حي���ث اإنها �س���كل تاريخي متحول 

يتطور مع الوقت.

فل�سفة ال�سحك والمتعة العقلية

اأول م���ا يتب���ادر اإل���ى الذهن هو ال�س���وؤال عن ماهي���ة المتعة 

العقلية التي تنتزع ذلك الفعل الت�سنجي العنيف الذي ي�سمى 

ال�سح���ك. يقول مارفن ميني�سكي وهو اأحد الآباء ال�سرعيين 

لل���ذكاء ال�سناع���ي، اإن النكت���ة تط���ورت لتبي���ان الخطاأ في 

منطقن���ا. اأي عندما ي�سل منطقن���ا، فاإن ال�سحك يعيد لفت 

تركيزنا اإلى الخطاأ. 

العلم يعثر �سدفة 

على موقع محدد في 

الدماغ م�سوؤول عن 

تجاوبنا مع النكتة
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بي���د اأن الباحث الإنجليزي في المخ ج���ون ماكرون يقول اإن 

ال�سحك ل يحدث فقط حين نكت�سف خطاأ اأو مفارقة قد تم 

علاجه���ا بطريقة ذكية، لكن يبدو اأن المتع���ة العقلية ناتجة 

ع���ن الو�س���ول اإلى رواب���ط اأو مفارقات حي���ث ل نتوقع ذلك. 

وتتم هذه العملية في الجزء المتطور حديثاً من اأدمغتنا وهو 

الق�سرة العلوي���ة بح�سب الدرا�سات الت���ي اأجريت حديثاً في 

هذا المجال. وقد تم التو�سل اإلى تحديد المنطقة الم�سوؤولة 

عن ال�سحك ف���ي الدماغ عن طريق ال�سدفة. وتبيَّن اأنه من 

خلال ا�ستثارتها بتي���ار كهربائي خفيف، فاإن ال�سخ�س يجد 

كل ما حوله م�سحكاً!

النكتة العربية

ت النكتة العربية بتطور منذ اأن كانت مظهراً من مظاهر  مرَّ

الب���ذخ ف���ي الق�س���ور والديواني���ات الأنيقة، اإل���ى اأن �سارت 

ح النا�س به عن اأنف�سهم اأوقات ال�سيق. والنكتة  متنف�س���اً يروِّ

عن���د العرب دليل على الن�سج وال�سماحة والميل اإلى ال�سلام 

والقدرة عل���ى التفاهم العقلاني. يقول مثل عربي قديم »اإن 

الرجال لفي �سجن اإلى اأن يغمرهم الظرف«.

من اأ�سه���ر كتب الطرائف في التاري���خ العربي القديم كتاب 

»اأخب���ار الحمق���ى والمغفلي���ن« لأب���و 

الفرج بن الج���وزي و»البخلاء« 

للجاحظ. اإل اأن اأ�سهر ال�سخ�سيات الفكاهية على مر التاريخ 

العرب���ي كانت �سخ�سية جحا التي ن�سج���ت حولها الطرائف 

كل �سع���وب اآ�سي���ا تقريباً. ويق���ال اإن ا�سم���ه الحقيقي هو اأبو 

الغ�س���ن دجين الفزاري، كما يقال دجي���ن اأبي الغ�سن ابن 

ثابت الفزاري الب�س���ري. عا�سر هذا الرجل الدولة الأموية 

ومات في خلافة المهدي عن 90 عاماً. ويمثل جحا �سخ�سية 

الرج���ل العاقل الذي ي�سب���ح مجنوناً اأو يتظاه���ر بالجنون، 

لي�ستطي���ع التعام���ل مع عالم م���ن حوله مل���يء بالمفارقات. 

كما زخ���رت الذاكرة العربية بطرائ���ف اأ�سعب والبهلول واأبو 

العتاهية. 

وفي �ساأن جحا نذكر هذه النكتة واإن كنا ل ندري �سحة ن�سبها 

اإلي���ه »ا�سطحب اأحمق���ان وبينما هما يم�سي���ان في الطريق 

يوم���اً ق���ال اأحدهما للاآخر تع���ال نتمنى. فق���ال الأول اأتمنى 

اأن يكون ل���ي قطيع من الغنم عدده 1000 وقال الآخر اأتمنى 

اأن يك���ون لي قطيع من الذئاب ع���دده 1000 لياأكل اأغنامك. 

فغ�س���ب الأول و�ستمه ثم ت�ساربا، م���ر جحا و�ساألهما فحكيا 

له ق�ستهما وكان جحا يحمل قدرين مملوءين بالع�سل فاأنزل 

القدري���ن وكبهما على الأر�س وقال لهما: اأراق الله دمي مثل 

هذا الع�سل اإن لم تكونا اأحمقين«.

اأقدم نكتة مكتوبة في التاريخ

في ع�سرنا الحا�سر، تتميز جامعة وولفرهامبتون بامتلاك 

ق�س���م متخ�س�س يقوم عل���ى عاتقه درا�سة 

تاريخ النكتة وعلاقاتها بالطبيعة الب�سرية. 

ول �سك في اأنه من خلال درا�سة هذا الفن 

يمك���ن درا�سة الأو�ساع الثقافي���ة والجتماعية 

وال�سيا�سي���ة ككل لأي مجتمع. ونحن نعتقد اأن النكتة هي 

المخت�سر المفيد عن الو�س���ع الذي تعي�سه اأية جماعة ذات 

ثقاف���ة م�ستركة. بكلمات اأخرى، ف���اإن النكتة هي الدليل اإلى 

واقع النا�س واآمالهم.

وعن الدرا�سة التي اأجرتها الجامعة المذكورة عن اأقدم نكتة 

نة في التاريخ يقول الدكتور بول ماكدونالد المحا�سر في  مدوَّ

الجامع���ة اإن الدرا�سة اأظهرت اختلاف النكات عبر الحقب. 

حيث يتخذ بع�سها طريقة ال�س���وؤال والجواب والأخرى �سكل 

مَثَ���لٍ ظري���ف اأو لغز. لكن م���ا يربط هذه الأ�س���كال كافة هو 

ا�ستعداده���ا للتعامل مع المحظورات وعلى درجة من التمرد 

على الأعراف والقوانين. على اأية حال، ك�سفت الدرا�سة عن 

ن���ة في التاريخ اأوردن���ا واحدة و�سوف  اأق���دم ع�سر نكات مدوَّ

ن���ورد بع�ساً منه���ا فيما يل���ي. الأقدم، ه���ي �سومرية وجدت 

مكتوب���ة ف���ي اأح���د الحمامات ويع���ود تاريخه���ا لحوالي �سنة 

1900 قب���ل المي���لاد. وهي عب���ارة عن مثل �سوم���ري قديم. 

ولطبيع���ة ه���ذا المثل-النكتة ف���لا ن�ستطيع اإي���راده هنا من 

النكتة.. اأ�سلها وحقيقتها
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تختلف اأمزجة الأفراد 

وال�سعوب في تجاوبها 

مع النكتة، وما 

ي�سحك واحداً، قد 

يبدو تافهاً لآخر

نة  ب���اب الح�سم���ة. اأما اأقدم ثان���ي نكتة مدوَّ

ف���ي التاريخ فهي فرعونية يع���ود اأ�سلها اإلى 

لة:  1600 قبل الميلاد وتق���ول ن�سختها المعدَّ

»كيف ترفع معنويات الفرعون �سنوفرو حين يذهب 

ل�سيد ال�سمك؟ الجواب: ترمي اأحد العمال 

من دون اأن يدري ثم ت�سيح باأعلى �سوتك 

هناك �سمكة كبيرة يا �سيدي!!«.

ق���د تك���ون ه���ذه اأق���دم 

ف���ي  مكتوب���ة  �سيا�سي���ة  نكت���ة 

التاري���خ، وه���ي من الن���وع الذي 

ب���رع في���ه الإنجليز ف���ي ع�سرنا 

الحال���ي بف�س���ل م���ا اكت�سبوه من 

معارف عبر ما�سيهم ال�ستعماري الحديث. 

اأم���ا بقية النكات الع�سر الأق���دم في التاريخ 

والتي تو�سل���ت اإليها الدرا�س���ة، فقد اخترنا 

لكم منها ما يلي: 

-  »م���ا هو الحي���وان ال���ذي يم�س���ي عل���ى اأربع ف���ي ال�سباح 

وعل���ى اثنتين في الظهر وثلاثة ف���ي الم�ساء؟ الجواب هو: 

الإن�سان. يم�سي على اأربع وهو طفل وعلى رجلين في �سبابه 

وي�ستخدم ع�سا في ال�سيخوخة«. )429 قبل الميلاد(. 

-  »حاول فلاح تعليم حماره اأن يعي�س من دون طعام، لذا لم 

م له اأي طعام لفترة من الوقت. وعندما مات الحمار  يق���دِّ

من الجوع. قال الرج���ل: واح�سرتاه.. لقد خ�سرت خ�سارة 

كبي���رة. فقد م���ات الحمار في اللحظة الت���ي تعلَّم فيها اأن 

يعي����س بلا طعام!« )تع���ود للقرنين الراب���ع والخام�س بعد 

الميلاد(.

اأطرف نكتة في العالم

في بحث ا�ستغرق عاماً كاملًا قامت به »الرابطة البريطانية 

لتطوي���ر العلوم« واأجرت خلاله ا�ستطلاعاً عبر الإنترنت عن 

اأط���رف نكتة في العالم �س���ارك فيه اأكثر من مليوني �سخ�س 

عب���ر العالم باأكثر م���ن اأربعين األف نكتة، ت���م اختيار النكتة 

التالية: »كان �سيادان ف���ي الغابة ووقع اأحدهما فاقد الوعي 

وتوقف تنف�سه وجحظت عين���اه. ات�سل زميله بالنجدة وقال 

لهث���اً للموظف ال���ذي رد عليه: �سديقي م���ات ماذا يمكنني 

اأن اأفع���ل؟ ورد عليه الموظف في ه���دوء قائلًا: فلتهداأ.. اأولً 

تاأك���د اأنه مات بالفعل. و�ساد ال�سم���ت للحظة قبل اأن ي�سمع 

دوي طلقة ويعود ال�سياد اإلى هاتفه ليقول: الآن تاأكد موته..

ماذا اأفعل؟!«.

ق���د ل تكون هذه النكتة طريف���ة بح�سب ما تعود عليه القارئ 

العربي، ولكن خلا�سة البحث تفيد بوجود فروق وا�سحة في 

النكات التي يجدها النا����س م�سحكة بح�سب الثقافات التي 

ينتمون اإليه���ا. فالبريطاني���ون والإيرلندي���ون والأ�ستراليون 

والنيوزيلندي���ون يف�سل���ون الن���كات الت���ي ت�سم���ل اللعب على 

ل الأمريكي���ون والكنديون النكات التي  الألف���اظ، بينما يف�سِّ

يب���دو اأبطاله���ا اأغبياء، اأما ف���ي بقية اأج���زاء اأوروبا فيف�سل 

الكثيرون النكات ذات الطابع الذهني.

هل هي فن بريء؟

ل يمك���ن تبرئة ف���ن النكتة تمام���اً ودائماً، كون���ه يعتمد على 

ال�سخري���ة وال�سمات���ة والت�سف���ي اأو تحقي���ر م�ساع���ر واأفكار 

���ن بع�س النكات تطاولً  الآخري���ن اأو حتى الذات. كما تت�سمَّ

عل���ى القيم اأو جانباً عن�سرياً. كما اأن كل ال�سعوب ت�ستهدف 

في نكاتها فئات معيَّنة على اأ�سا�س عرقي اأو ديني اأو مناطقي 

يتم ن�سج النكات عليها ب�سكل ثابت. مثلًا، اأغلبية النكات في 

بريطانيا تبداأ بالقول »هناك رجل اأ�سكتلندي اأو اإيرلندي« اأو 

حتى »ام���راأة من ويلز«. وفي م�سر تب���داأ بالقول » في واحد 

�سعي���دي«.. وقد ل يدرك �سارد النكتة اأنه بهذا الفعل يحاول 

تبرئة نف�س���ه وم�ستمعيه مقدماً، واخت�سار نواق�س المجتمع 

في فئة بعينها.

خلا�س����ة القول اإن����ه رغم مظه����ر النكت����ة الب�سي����ط وطبيعتها 

ن  المركزة ونتيجتها البا�سمة، اإل اأنها و�سيلة تعبير قوية، تت�سمَّ

كاف����ة الآراء والمواق����ف الب�سري����ة ف����ي قالب �سدي����د التناق�س 

و�س����ادم للمنطق المتعارف عليه. وهي بالتاأكيد ابتكار اإن�ساني 

بال����غ ال����ذكاء، كونها ف����ي طبيعة ذاته����ا تركيبة لغوي����ة وعقلية 

وثقافي����ة بالغة التعقيد. ومن المه����م اأن يمتلك كافة الأطراف 

فيه����ا »المُلقي والمتلقي« ق����دراً مت�ساوياً م����ن الثقافة والذكاء 

والمعرف����ة الم�ستركة تمكن المُتلقي م����ن فهم مغزى حديثك، 

مثلًا، عن حذاء الطنبوري. وبمنا�سبة الحديث عن الطنبوري، 

من منكم يعرف اأين ا�ستقر حذاء الطنبوري؟!

�سخ�سيات فولكلوري���ة وم�سرحية كثيرة 

وُلدت من النكتة
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وم
الي

ن 
وا

دي
ي�ست�سيف هذا الباب المكرّ�ص لل�سعر قديمه وحديثه في حلته 

الجديدة �سعراء اأو اأدباء اأو متذوقي �سعر. وينق�سم اإلى ق�سمين، 

في ق�سمه الأول يختار �سيف العدد اأبياتاً من عيون ال�سعر مع 

�سروح مخت�سرة عن اأ�سباب اختياراته ووجه الجمال والفرادة 

فيها، اأما الثاني فينتقي فيه ال�سيف مقطعاً طويلًا اأو ق�سيدة 

كاملة من اأجمل ما قراأ من ال�سعر.. وقد يخ�ص ال�سيف 

سال�ساعر القافلة بق�سيدة من اآخر ما كتب.
لأم

ن ا
وا

دي

قا�ص و�سحافي يمني. من 

موؤ�س�سي نادي الق�سة اليمني 

)اإلمقه(، ورئي�ص تحرير �سحيفة 

»�سرد«، وكاتب في عدد من 

ال�سحف والمجلات اليمنية 

والعربية. �سدر له عدد من 

المجاميع الق�س�سية والكتب، 

وحائز على جائزة رئي�ص 

الجمهورية اليمنية في الآداب 

والفنون )مجال الق�سة( للعام 

2003م

�سيف العدد 

القا�ص �سالح علي البي�ساني
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س ديوان اليوم
ديوان الأم

قصائد تروي
)حكاية شاعر ومكان(

ا�ستط���اع �سع���راء الع���رب دون �سواهم اأن يجعل���وا من ال�سعر 

العرب���ي واح���ات وف���روع م�ستقل���ة ف���ي �سح���راء كان���وا ه���م 

�سفينته���ا وكان���ت نخلاتها اأجمل ما ترك���وه وراءهم لطالب 

ف���يء .. برعوا ف���ي اأن جعلوا من ال�سعر اأنهاراً وينابيع ت�سق 

رمال ال�سحراء لتحقيق اأغرا�سهم التي باتت اليوم اأغرا�ساً 

لل�سع���ر.. كال���وا الم���دح حين���اً والق���دح اأحايي���ن ..رث���وا م���ن 

اأحب���وا وم���ن كرهوا وتغزلوا ب���ذوات الح�سن ووافرات المال 

وو�سفوا المها والذئاب.. وماتوا بعد ذلك، لكن ق�سائدهم 

ل تزال �سامقة كنخل قائم في واحة الذاكرة ي�ستفيء بظله 

الم�سافرون في هذه الدنيا منذ مئات ال�سنين.

ذه���ب ال�سعراء وذه���ب من ا�ستمع اإل���ى ق�سائدهم وحفظها. 

وها نحن اليوم نقف اأمام بع�سها وقفة اإعجاب.. بع�ص مما 

علق في الذاكرة والت�سق بالقلب .. لي�ص في الغالب اإعجاباً 

بم�سامينه���ا الت���ي ق���د ل نتف���ق معها ولكن تقدي���راً للوحات 

ن�سي���ة رائعة، ا�ستطاع���ت اأن تطوع اللغة وتحق���ق اأغرا�سها، 

وتبقى كل هذه ال�سنين كاألواح من المرمر المو�ساة بخيوط 

الذهب والغائ�سة في رمال ال�سحراء لي�ص تماماً.

المعري .. نقمة لا تنتهي
كان ال�ساع���ر العبا�س���ي اأب���و الع���لاء المع���ري )اأحم���د اب���ن 

عبدالله بن �سليمان التنوخي( يعي�ص حالة من الت�ساوؤلت 

الوجودي���ة الت���ي ل تنته���ي. وق���د ا�ستط���اع اأن يخل���ق حالة 

خا�س���ة في ال�سعر العربي لم تاأخذ هذا الو�سوح الفل�سفي 

والدين���ي اإل عل���ى يدي���ه، حيث عا����ص �ساخطاً عل���ى الدنيا 

ناقم���اً عليه���ا. وق���د داأب عل���ى مخاطبته���ا ف���ي الكثي���ر من 

ق�سائ���ده بندي���ة بين���ة كاأنه �سنو لها.. طارح���اً العديد من 

الت�س���اوؤلت في ق�سائده التي حمل���ت في طياتها كوميديا 

كالح���ة ال�س���واد، اإذ يدع���و ف���ي الكثي���ر م���ن اأ�سع���اره لهج���ر 

الدني���ا والم���رور عليه���ا من دون ترك اأث���ر اإن اأمكن ذلك.. 

فه���و �ساح���ب المقول���ة الت���ي ت�سمنته���ا اإح���دى ق�سائ���ده 

»ه���ذا جن���اه عل���يَّ اأبي وما جني���ت على اأح���د« والتي تكررت 

ف���ي قوال���ب و�س���ور مختلفة ف���ي �سعره كما ه���و الحال في 

ق�سيدة )اللزوميات(:

َ�����اكَ دارَ اإق�ام�ةٍ ُ�نْ دني� اإذا ل�������م تك�

فم�����ا ل���كَ تبنيه��ا بنَ����اءَ مُ�ق�ي���مِ؟

ويق���ول ف���ي ق�سي���دة اأخ���رى في �سي���اق نقمته عل���ى الدنيا 

التي غدت طابعاً للكثير من ق�سائده:

دُني�����اكَ غ����ادرةٌ، واإن �س�ادتْ فتىً

ب��الخَلقِ، فه��ي ذميم�ةُ الأخ�لاقِ

اتِه�ا، �سَ��تمطِ���رُ الأغم��ارُ م����ن لذَّ

األَّقِ بم��ومِ����صٍ  تُلي������حُ  �سُ���حُب���اً 

وف���ي ترحيب���ه بالموت كمخل�ص من محب����ص الدنيا يقول 

المعري:

وال�روحُ ط�ائرُ مح�بَ�صٍ ف�ي �سجنهِ،

ب��الإط���لاقِ رَداهُ  يَمُ������نَّ  ح���ت���ى 

ويق���ول مرحب���اً بالموت ال���ذي ظن اأنه الخلا����ص الوحيد 

من محب�سيه اللذين عرف بهما )العمى والحياة(: 

�رٍ، ي����ا مرحباً ب�الموت م�ن مُتنظِّ

وت����لاقِ تع�����ارف  ثَ�����مَّ  ك�����ان  اإن 

�س�اعاتُنا، تح�تَ النف�و�صِ، نج�ائبٌ،

وخ�����دَتْ به�����نَّ بعي�����دةَ الإط�لاقِ

داً األ�قِ الحي�اةَ اإل�ى المم�اتِ، مُج�رَّ

الأع�����لاقِ كث���ي���رةُ  الحي������اةَ  اإنَّ 

البحتري .. ذئب جائع
احتل���ت ق�سي���دة ال�ساع���ر العبا�س���ي البحت���ري )اأب���و عب���ادة 

الولي���د بن عبيد بن يحيى التنوخي الطائي(، التي ي�سف 

فيه���ا �سراع���ه مع الذئ���ب، مكان���ة مهمة في �سع���ره، الذي 

و�سف ب�سلا�سل الذهب. اإذ ا�ستطاع البحتري في ق�سيدته 

ه���ذه وربم���ا بدون ق�سد ولكن بداف���ع من الخوف ال�سديد 
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حيث يقول:

�سما لي وبي من �سدة الجوعِ ما به 

ببيداءَ لم تُعرَفْ بها عي�سةٌ رغدُ

ثُ نف�س���ه  كلان���ا به���ا ذئ���بٌ يح���دِّ

ب�ساحب���ه، والجِدُّ يُتعِ�سُ���هُ الجَدُّ

وتتج�س���د عبقري���ة الق�سيدة في دق���ة الو�سف لل�سراع مع 

الذئ���ب م���ن اأجل البقاء وباأ�سلوب رائ���ع تجتمع فيه بلاغة 

ال�ساع���ر وقدرت���ه على اإع���ادة ت�سكيل الم�سه���د بلغة �سعرية 

تخلَّ�س���ت اإل���ى اأبع���د الح���دود من عوائ���ق واأ�سالي���ب ال�سعر 

العربي القديم الذي كانت �سروراته وقواعده تاأتي اأحياناً 

على ح�ساب اأغرا�ص الق�سيدة ذاتها:

عوى ثمَّ اأقعى فارتجزتُ فهجتُهُ

فاأقب���لَ مثل البرقِ يتبعُهُ الرعْدُ

فاأوجزته خرقاءَ تح�سِبُ ري�سها

على كوكبٍ ينق�صُّ والليلُ م�سودُّ

و�سرام���ةً  جُ���راأةًَ  اإل  ازدادَ  فم���ا 

واأيقن���تُ اأنَّ الأمرَ منه هو الجدُّ

فاأتبعتها اأُخرى فاأ�سللتُ ن�سلها

بحيثُ يكونُ اللبُّ والرعبُ والحِقدُ

فخ���رَّ وقد اأوردتَ���هُ منهل الردى

عل���ى ظم���اأٍ ل���و اأنَّهُ عَ���ذُبَ ال���وِردُ

ويلاحظ في الأبيات ال�سابقة حر�ص ال�ساعر على ت�سمين 

اأب�س���ط التفا�سي���ل. وكاأنه ير�س���م �سيناريو لق�س���ة ال�سراع 

م���ن اأجل البق���اء في تتابع مده�ص لل�س���ور على الجانبين 

حيث ي�سف لحظة انق�سا�ص الذئب بكل جزئياتها: عوى 

ثم اأقعى )ارتكز على موؤخرته(. ثم ي�سف، وبتماثل لفظي 

بي���ن ردة فعل���ه التي تختلف كثيراً ع���ن الذئب: »فارتجزتُ 

فهجتُهُ«.. وهنا تتوالى اأروع ال�سور في الت�سبيه الذي ربما 

كان مرده الحالة الم�سدودة للبحتري، حيث ي�سف هجوم 

الذئب عليه في ال�سرعة مثل تتابع البرق والرعد وي�سف 

�سهمه الذي اأ�ساب به الذئب فزاده عنفاً ليتبعه ب�سهم اآخر 

في قلبه كان ح�سيلة لرعبه وحقده معاً.

ث���م ي�س���ف البحتري لحظ���ة اأكله للذئب ال���ذي اأوقد النار 

م���ن تحت���ه واأكل من���ه »خ�سي�س���اً« كناية ع���ن احتقاره وعدم 

ا�ستمتاعه بما اأكله ليقوم مخلفاً وراءه راأ�ص الذئب معفراً 

في التراب!:

بح�س���ب راأيي، اأن يتقم�ص روح الذئب الجائع الذي و�سف 

�سراع���ه مع���ه من اأج���ل البقاء في ق�سيدة تع���د من اأجمل 

ق�سائ���ده، لما ت�سمنته م���ن �سور جديدة ومبتكرة تتوالى 

ك�سري���ط �سينمائ���ي م���ن خ���لال الأبي���ات التي ي�س���ف فيها 

وق���ت ال�س���راع م���ع الذئ���ب، حي���ث يلتم���ع ال�سبح م���ن بين 

عتمة الليل كبقية من حد �سيف يتوج بريقه:

بح ف���ي اأخرياتِهِ ولي���لٍ كاأنَّ ال�سُ

حُ�سا�سَةُ نَ�سلٍ �سمَّ اإفرِندَهُ غِمْدُ

ث���م ي�س���ف البحت���ري الذئ���ب ال���ذي زاد م���ن وح�س���ة الليل 

ال���ذي غ�سي���ه لينك�سف ع���ن ذئب جائ���ع كان �سديد التوثب 

للانق�سا����ص علي���ه ب���كل جوارح���ه الت���ي ي�سفه���ا ال�ساع���ر 

بدقة دون اأن ين�سى اتباعها بو�سفه لمناقبه هو في مقابل 

�سفات خ�سمه في المعركة:

ت�سربلتُ���هُ والذئبُ و�سنانُ هاجعٌ

بعينِ ابنِ ليلٍ ما له بالكرى عهدُ

اأثُيرُ القطا الكدريِّ عن جثماتِهِ

وتاألفن���ي في���ه الثعال���بُ والرُبْدُ

ويب���رع البحت���ري ف���ي ر�سم �س���ورة وا�سحة ل�س���كل خ�سمه 

تدخ���ل الق���ارئ ف���ي تفا�سي���ل المعرك���ة بينه وبي���ن الذئب 

ال���ذي ك�س���اه الل���ون الرمادي وب���رز �سدره الناح���ل وبرزت 

اأ�سلاع���ه م���ن ف���رط الج���وع وتقو����ص ظه���ره وتدل���ى ذيله 

كحبل بئر اأخذ يجره خلفه:

واأطل�صَ ملءِ العينِ يحملُ زُورَهُ 

واأ�سلاعُهُ من جانبيه �سَوىً نهدُ

هُ  يج���رُّ الر�س���اءِ  مث���ل  ذَنَ���بٌ  ل���ه 

ومتنٍ كمت���نِ القو�صِ اأعوجَ مناأدُّ

وينتق���ل البحت���ري اإلى و�سف حالة الذئ���ب الذي ا�ستحكم 

في���ه الجوع وبل���غ مبلغه حتى �سمع قرقع���ة اأ�سنانه التي ل 

تختلف عن ا�سطكاك الأ�سنان من �سدة البرد:

طواهُ الطوى حتى ا�ستمرَّ مريرهُ

فما فيه اإل العظمُ واللحمُ والجلدُ

تها الردى لًا في اأ�سرَّ يق�سق�صُ عُ�سْ

كق�سق�سة المقرورِ اأرعَدَهُ البردُ

وي�س���ف البحت���ري حالت���ه التي ل تختلف كثي���راً عن حالة 

الذئ���ب ف���ي مقاربة ربم���ا تعلل �سبب انت�س���اره على الذئب 

ديوان الأم�ص.. ديوان اليوم
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تُ الح�سى وَا�ستَوَيتُهُ وقُمتُ فجمعَّ

عليه وللرم�ساءِ من تحته وقْدُ

ونِل���تُ خ�سي�س���اً من���ه ث���مَّ تركت���ه

واأقلعتُ عنه وه���و منعفرٌ فرْدُ..

الحارث .. الحليم إذا غضب
كان الح���ارث ب���ن عب���اد م���ن اأحل���م الع���رب واأحكمه���م وقد 

تكثف���ت في ق�سيدت���ه ال�سهيرة التي رثا فيه���ا ولده بجيراً 

والت���ي يك���رر فيه���ا )قربا مرب���ط النعامة( �س���ورة الحليم 

حين يغ�سب ويطلب الثاأر لولده..

تمتزج في هذه الق�سيدة �سور الرثاء بطلب الثاأر والوعيد 

ب�سكل متفرد في ال�سعر العربي كما هو الحال في مطلعها 

ال���ذي يوا�س���ي فيه اأم ول���ده بجيراً ال���ذي يبكيه بحرقة لم 

نعهدها على ل�سان �سعراء الع�سر الجاهلي:

بجي����راً تبك����ي  الأغ���ر  لأم  ق����ل 

بي����ن الرج����ال والأم���وال  حي���ل 

بج�ي����راً بك�ي����ن  لأ  ولعم����ري 

ما اأتى الماء م�ن روؤو�ص الجب�الِ

له���ف نف�س���ي على بجي����ر اإذا م�ا

جال���ت الخيل يوم حرب ع�س�الِ

نقيع����اً �سم����اً  الكم����اة  وت�ساق����ى 

وبدا البي�ص من قب�اب الحج�الِ

وي�س���ل الح���ارث اإل���ى الج���زء ال�سهير م���ن ق�سيدته، الذي 

يبداأ فيه معظم اأبياته بالقول )قربا مربط النعامة مني(. 

والنعامة هي فر�ص الحارث، وفي مطالبته بت�سليمه زمام 

الفر����ص ن���وع م���ن التوث���ب الكبير للقت���ال ال���ذي ل يعوقه 

اإل تعاظ���م حج���م الح���زن الذي خلفه مقت���ل ولده، وكرهه 

المتاأ�س���ل للدخ���ول في هذه الح���رب )الب�سو�ص( التي كان 

اأح���د م���ن حاول���وا اإطف���اء نيرانه���ا. وذل���ك ربم���ا م���ا يف�سر 

طلبه المتكرر بتمكينه من فر�سه )النعامة(، التي لم يعد 

يف�سل���ه عن خو����ص غمار المعرك���ة اإل امتط���اء �سهوتها. 

وف���ي هذا الجزء من الق�سيدة، ي���ردف البيت الأول )قربا 

مرب���ط النعام���ة من���ي( ال���ذي يكرره م���رات وم���رات ب�سرد 

م���ا اأحدث���ه في���ه مقتل ولده مع���دداً مناقبه متوع���داً قاتله 

بالثاأر:

من����ي النعام����ة  مرب����ط  قرب����ا 

لي����ص قول���ي ي����راد لك����ن فعال�ي

من����ي النعام����ة  مرب����ط  قرب����ا 

�س���اب راأ�س���ي واأنكرتن���ي الغوالي

من����ي النعام����ة  مرب����ط  قرب����ا 

طال ليلي على الليالي الط�وال

من����ي النعام����ة  مرب����ط  قرب����ا 

كلم���ا ه���ب ري����ح ذي����ل ال�سم����ال

من����ي النعام����ة  مرب����ط  قرب����ا 

الأغ�����لال مف�ك����ك  لبج�ي����ر 

من����ي النعام����ة  مرب����ط  قرب����ا 

النع����ال بي����ع  الرج����ال  نبي���ع  ل 

أبو البقاء الرندي .. رثاء أمة
بنف����ص ق���وة وحرقة الحارث ابن عب���اد حين رثى ولده 

بجي���راً كت���ب ال�ساع���ر الأندل�س���ي �سال���ح ب���ن يزيد ابن 

�سال���ح اب���ن �سري���ف الرن���دي، ق�سيدت���ه في رث���اء اأمة، 

وزوال مج���د الع���رب ف���ي الأندل����ص حي���ن ته���اوت اآخ���ر 

الق�سي���دة  وتتمي���ز  )غرناط���ة(..  ب�سق���وط  قلاعه���م 

ب�س���دق الم�ساع���ر الت���ي تت�س���رب لمن يقروؤه���ا .. حيث 

يب���داأ الرن���دي ق�سيدت���ه بم���ا ب���ات حكمة �سهي���رة حيث 

يقول:

اإذا م���ا ت���م نق�س���انُ  ل���كل �س���يءٍ 

ف���لا يُغ���رُّ بطيب العي����ص اإن�سانُ

ه���ي الأم���ورُ كما �ساهدته���ا دُولٌ

هُ زَم���نٌ �ساءَت���هُ اأزم���انُ مَ���ن �سَ���رَّ

وه���ذه ال���دار ل تُبق���ي على اأحد

ول ي���دوم عل���ى ح���الٍ له���ا �س���ان

يُم���زق الده���ر حتمً���ا كل �سابغ���ةٍ

وخُر�س���انُ م�سْرفيّ���اتٌ  نب���ت  اإذا 

وتتداع���ى اأبي���ات اب���ن الرندي بعد ذل���ك مت�سائلة عن حال 

كل مدين���ة م���ن م���دن الفردو�ص المفق���ود م�ستنه�ساً همم 

»راكبين عتاق الخيل« و حاملين �سيوف الهند« وكذلك ال� 

»راتعين وراء البحر في دعة«: 

يا غافلًا وله في الدهرِ موعظةٌ

اإن كنت في �سِنَةٍ فالدهرُ يقظانُ

وما�سي���اً مرح���اً يلهي���ه موطن���هُ 

اأبعد حم�صٍ تَغرُّ المرءَ اأوطانُ؟

تلك الم�سيبةُ اأن�ستْ ما تقدمها

وم���ا لها مع طولَ الدهرِ ن�سيانُ

يا راكبين عت���اق الخيلِ �سامرةً 

كاأنه���ا في مجال ال�سب���قِ عقبانُ

وحاملي���ن �سيُوفَ الهندِ مرهفةُ

كاأنه���ا ف���ي ظ���لام النق���ع ني���رانُ

وراتعي���ن وراء البح���ر ف���ي دع���ةٍ

و�سلط���انُ ع���زٌّ  باأوطانه���م  له���م 

اأعندك���م نب���اأ م���ن اأه���ل اأندل����صٍ

فقد �سرى بحديثِ القومِ رُكبانُ؟
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عل���ى الرغم من فقدان���ه الب�سر في وقت مبكر من حياته 

اإل اأن ال�ساعر الكبير عبد الله البردوني )1929 - 1999م( 

ل  ا�ستطاع اأن يكون )الرائي( في زمن العميان ..فقد تحوَّ

بفع���ل ب�سيرت���ه الناف���ذة اإل���ى متنب���ئ لهذا الع�س���ر.. رجل 

حم���ل ف���ي هيئت���ه روح �سع���راء الع���رب المخ�سرمي���ن لكنه 

تج���اوز الكثي���ر من �سعراء ه���ذا الجيل والأجي���ال القادمة 

-ربم���ا- بقدرت���ه الفائق���ة على الجمع بين �س���كل الق�سيدة 

البردوني..
شاعر ينسى أن يموت

العربي���ة الكلا�سيكي���ة وم�سمون الق�سي���دة الأحدث..لقد 

كان البردون���ي، ك�سخ����ص، ق�س���ة ت���روى وق�سي���دة �سجي���ة 

لعبقرية نادرة لم تاأخذ حقها كما ينبغي.

ت���رك البردون���ي 12 ديوان���اً �سعري���اً مطبوع���اً والكثي���ر من 

الكت���ب النقدية وال�سيا�سية.. اإن���ه البردوني الذي ما زالت 

اأ�سع���اره ترق����ص حي���ة عل���ى �سف���اه محبيه وني���اط قلوبهم 

والذي رغم موته )ين�سى اأن يموت(:

اأن�سى اأن اأموت*
عبد الله البردوني

تمتصني أمواج هذا الليل في شرهٍ صَموت
وتعيد ما بدأت.. وتنوي أن تفوت ولا تفوت

فتثير أوجاعي وترغمني على وجع السكوت
وتقول لي: مت أيها الذاوي... فأنسى أن أموت

***
لكن في صدري دجى الموتى وأحزان البيوت

ونشيج أيتامٍ ... بلا مأوى... بلا ماء وقوت
وكآبة الغيم الشتائي وارتجاف العنكبوت

وأسى بلا اسم.. واختناقات بلا اسم أو نعوت
***

من ذا هنا؟ غير ازدحام الطين يهمس أو يصوت
غير الفراغ المنحني.. يذوي .. يصر على الثبوت

وتعبّهُ الآحاد والجمعُ العوانسُ والسبوت
ودم الخُطى والأعين الملأى بأشلاء الكبوت

***
من ذا هنا؟ غير الأسامي الصفر تصرخ في خفوت

غير انهيار الآدمية... وارتفاع )البنكنوت(
وحدي ألوك صدى الرياح وأرتدي عري الخبوت

* من ديوان لعيني اأم بلقي�ص، القاهرة 1971م
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نع الله اإبراهيم جديد الروائي �سُ

تن�س���م رواي���ة »العمامة والقبع���ة«، اآخر اأعم���ال الروائي العربي 

نع الله اإبراهيم، اإلى مجموعة الروايات والأعمال  المع���روف �سُ

الأدبية التي تتناول الحوار ما بين ال�سرق والغرب و�سدامهما، 

م���ن خلال اأحداث، ن�سفها حقيق���ي والآخر متخيل، تجري في 

م�س���ر اإب���ان الحملة الفرن�سي���ة عليها في اأواخ���ر القرن الثامن 

ع�سر ومطلع القرن التالي.

م قراءات���ه لهذه الرواي���ة، ويختار لنا  اأ�س���رف اإح�سان فقي���ه يقدِّ

ف�سلًا معبِّراً عن مناخها العام.
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ق���د ل تك���ون »العمام���ة والقبع���ة« اأعظم رواي���ات �سن���ع الله اإبراهيم، الذي 

يُع���د اأح���د اأ�سه���ر الروائيي���ن الع���رب واأكثره���م اإث���ارة للج���دل؛ لكنها تظل 

عم���لًا جديراً بالقراءة والتاأمل لموؤلف طالما اأجاد اتخاذ وجهات مغايرة 

وجديدة.

فه���ذا القا����س الذي ت���رك اآثاره عل���ى الم�سهدي���ن الثقافي 

وال�سيا�س���ي عبر اأعمال من قبي���ل »�سَرَف« و»اللَّجنة«، والذي 

برع ف���ي ا�ستنبات القيمة التاريخية م���ن ال�سيرة الذاتية في 

����س« و»اأمريكانلي/اأمريْ كانَ لِ���ي«.. وكان قبل هذا  »التل�سُّ

وذاك �سبّاق���اً في الترويج للقيم���ة العلمية ولأدب المغامرات 

هة للنا�سئة كما القرّاء المحترفين،  في كتاباته القديمة الموجَّ

يع���ود في روايته »العمامة والقبع���ة« ال�سادرة طبعتها الأولى 

ف���ي 2008م عن »دار الم�ستقبل العرب���ي« ليمزج كل �سنوف 

الق�سّ الواردة اأعلاه واأكثر.

ال�سرق والغرب يت�سادمان مجدداً

ت���دور اأح���داث الرواي���ة في م�س���ر اإب���ان الحمل���ة الفرن�سية 

)1798-1802م(. وكما يوحي العنوان، يوظف الموؤلف هذه 

المرحلة التاريخية ليخو�س في تفا�سيل العلاقة بين ال�سرق 

والغ���رب كم�ساأل���ة ملحّة واأثي���رة لدى المثق���ف العربي الذي 

تتجاذبه ن���وازع ال�س���راع الح�ساري. ولعلنا نذك���ر اأن نف�س 

التيم���ة كان���ت هي محور رواي���ة بهاء طاهر »واح���ة الغروب« 

التي ن���ال عليها جائزة »بوك���ر« العربية ف���ي ن�سختها الأولى 

�سنة 2008م.

لأول وهل���ة، تبدو »العمامة والقبع���ة« رواية ب�سيطة ومبا�سرة 

ب�س���كل مده����س. فالموؤل���ف اخت���ار اأن ينق���ل لن���ا الأح���داث 

م�ستخدم���اً �سمير المتكلم -الذي برع في���ه دوماً- ومتحدثاً 

بل�س���ان بطل رف�س اأن يعطيه ا�سم���اً. وال�سرد الروائي يتوالى 

عل���ى هيئة يوميات بقلم ه���ذا البطل ال���ذي يعاي�س تفا�سيل 

الحياة تحت الحتلال. 

لكن التاأمل في الكتاب، بُنية ومادة، ي�ستح�سر ك�سوفاً مثيرة 

بخ�سو����س الأف���كار الت���ي بذره���ا اإبراهيم في ثناي���ا عمله. 

فب���دءاً من الغلاف، ي�سعنا الموؤلف في جَوّ المرحلة والعمل. 

وبالرغم من اأن الحملة الفرن�سية قد وقعت في اأواخر القرن 

الثام���ن ع�سر، اإل اأن الت�سميم الفن���ي للغلاف لي�س م�ستقى 

باأكمله من الطراز الكلا�سيكي الذي طغى على الفن الأوروبي 

ف���ي ذلك الزمن، ول ه���و م�ستوحى تماماً م���ن النمط الفني 

ال�سرقي اأو المملوكي الذي �ساد م�سر في تلك الفترة، بل هو 

مزيج من هذا وذاك و�سمن اإطار حداثي وا�سح اأي�ساً. هذا 

»الكولج« من الر�سائل الب�سري���ة �سيولِّد لدى المتلقي حالة 

ارتباك وقد يبدو ل���ه كاريكاتورياً.. وهو المطلوب بال�سبط! 

لأنه يعبّ���ر عن اأزمة ال�س���دام بين الح�س���ارات في �سيغتها 

الأ�سواأ، وما ينتجه الحتلال من توالف ق�سري ومم�سوخ بين 

الأذواق.

ت�سمي���م الغلاف ه���ذا والمُهدى للموؤلف م���ن الفنان محيي 

الدين اللباد، حافل اأي�ساً بالمرجعية التاريخية والعلمية التي 

تتجلى عبر الرواية باأ�سرها، والتي هي �سمة اأكيدة في مجمل 

اأعمال �سنع الله اإبراهيم. الر�سوم على الغلاف مقتطفة من 

اأعمال لر�سامِين فرن�سيين: �سينيه وغيرين وتارديو. وحروف 

ممت  الطباع���ة التي كُتب بها العنوان وا�س���م الموؤلف كلها �سُ

اأيام الحملة الفرن�سية وج���رى ا�ستخدامها وقتها في طباعة 

بيانات نابليون واأوامره.
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الرواية �سيغت 

على �سكل يوميات 

تتداخل فيها الحقائق 

التاريخية مع خيال 

الكاتب

فعب���د الرحمن الجبرت���ي، مث���لًا، كان ع�سواً ف���ي »الديوان 

الوطن���ي« الذي اأن�ساأه الفرن�سيون كبرلمان �سوري ونُظر اإليه 

م���ن قبل البع�س عل���ى اأنه عميل وخائن. وثم���ة من يرى باأن 

تدوينات���ه التي ن�سرها تحت عن���وان »مظهر التقدي�س بزوال 

دول���ة الفرن�سي�س« كانت ته���دف اإلى ا�ستر�س���اء العثمانيين 

الذين عادوا اإلى حك���م م�سر بعد جلاء الحملة. وهو الراأي 

الذي يوؤيده �سنع الله اإبراهيم في روايته.

طرح جديد لأ�سئلة قديمة

م اأي���ة اإجاب���ات نهائية  غي���ر اأن »العمام���ة والقبع���ة« ل تق���دِّ

للاأ�سئلة العالقة. اإنها عل���ى العك�س تمار�س اإ�سقاطاً مبا�سراً 

لوقائع الما�سي على الحا�سر، وتك�سف لنا من خلال يوميات 

بطلها، كيف اأن الده�س���ة والخوف اللذين اأثارهما )الآخر( 

وح�سارته المغايرة قبل اأكثر من قرنين من الزمان ما زالتا 

موجودتين وم�سيطرتي���ن، مثلما يعاملنا هذا الآخر الأجنبي 

بذات الفوقية الم�سوبة بالنبهار والغرائبية حتى الآن.

ف����ي عي����ن التاريخ، كان����ت حملة نابلي����ون على م�س����ر وغزوته 

دت  لفل�سطي����ن مح�س ف�س����ل ع�سكري. لكن الحمل����ة نف�سها مهَّ

�س مكانة م�سر  لموجة من الحراك الثقافي والإداري الذي كرَّ

الريادية في المنطقة خلال المرحلة التالية. هزيمة المماليك 

المدوي����ة في »معركة الأهرام« كان����ت اأول �سفعة نبَّهت ال�سرق 

اإلى عمق الهوة العلمية والتكنولوجية بينه وبين الغرب.

هك���ذا يج���ادل كثير م���ن الموؤرخي���ن بخ�سو����س الح�سنات 

المفتر�س���ة للحمل���ة الفرن�سي���ة. الفرن�سيون كان���وا اأول من 

جلب المطبع���ة الحديثة واأول من فهم اللغ���ة الهيروغليفية. 

الجي����س الفرن�س���ي تبع���ه فري���ق كامل م���ن علم���اء الطبيعة 

والآثار والمترجمين الذين ر�سموا الخرائط ودر�سوا النبات 

والحيوان ودونوا طبائع النا�س على نحو غير م�سبوق بتاتاً في 

تاري���خ المنطقة. هذه الجهود واإن كانت مبذولة في الأ�سا�س 

لتثبي���ت قدم الحت���لال، اإل اأنها واجهت ال�س���كان الأ�سليين 

ب�سدم���ة ح�سارية كب���رى. وو�سعتهم اأم���ام مع�سلة اإن�سانية 

كب���رى. فهم من جهة قد ا�ستبدلوا حكم المماليك وق�سوتهم 

باحت���لال الفرن�سيين الذين لم يكونوا دوماً اأكثر راأفة.. وهم 

مع رف�سه���م للم�ستعمر الجديد، كان���وا مبهورين بمنظومته 

الح�ساري���ة وبمفهوم »التقنية الحديث���ة« الذي يعرفونه لأول 

مرة وعاينوا تاأثيره الباهر على اأر�س المعركة.

الم�ستعم���ر من جهته يعميه انت�س���اره الكا�سح، فيتمادى في 

ال�ستخف���اف بخ�سم���ه عل���ى نح���و ي�ستجلب علي���ه �سخريته 

وازدراءه. قائ���د الحمل���ة نابلي���ون بونابرت يدخ���ل القاهرة 

لب�ساً الجبة والقفطان ويخاطب الم�سريين متزلفاً، وزاعماً 

اأن مهمت���ه تكمن في تخلي�سهم م���ن بط�س المماليك، مبدياً 

ا�ستع���داده لعتن���اق الإ�سلام. وف���ي الوقت ال���ذي ين�سر فيه 

قراءة في التاريخ الذي لم يُكتب

تب���داأ اليوميات/الرواي���ة بتاري���خ 22 يولي���و 1798م، بخب���ر 

هزيم���ة جي�س المماليك ف���ي اإنبابة كما ي���ورده البطل راوي 

الأح���داث. ومث���ل كل الأعمال الإبداعي���ة القائمة على وقائع 

تاريخي���ة، تتمازج الأحداث الحقيقية م���ع تلك التي ابتكرها 

الموؤلف لت�سكل روؤيته ور�سالت���ه. الكيفية التي �ساغ بها �سنع 

الله اإبراهي���م �سخ�سية بطله ج���اءت مده�سة. فهو من جهة 

مجرد فتى ع���ادي �ساقته الأقدار اإل���ى اأن يكون �ساهد عيان 

عل���ى تفا�سيل المرحلة. ومن جهة اأخرى، فهو فتى محظوظ 

لأنه -كما قرر الموؤلف- تلميذ ملازم لمعلمه 

ال���ذي لي�س اإل واحداً م���ن اأبرز رجالت تلك 

الفت���رة: عب���د الرحم���ن الجبرت���ي، الموؤرخ 

الحمل���ة  ال���ذي عا�س���ر  الكبي���ر  الم�س���ري 

الفرن�سية وو�سفه���ا بدقة في كتابه »عجائب 

الآث���ار ف���ي التراج���م والأخب���ار« والمعروف 

اخت�ساراً ب�»تاريخ الجبرتي«.

اإن ابت���كار الموؤل���ف ل�سخ�سية خيالية لتعي����س في ظل اأخرى 

حقيقي���ة، ون�سج���ه اأحداث���اً عل���ى هذا المن���وال، اأت���اح له اأن 

ي�ستر�س���ل ف���ي التعليق عل���ى الأح���داث الحقيقي���ة واأن يعيد 

�سردها م���ن زوايا مختلفة وب�سكل اأكث���ر حيادية دون التقيد 

بال�سيغة الر�سمي���ة للتاريخ. وتوليفة �سخ�س البطل �سمحت 

لن���ا بالتنقل عب���ر عوالم ثلاث���ة مت�سارب���ة ومتداخلة: عالم 

النخب���ة الحاكمة التقليدي���ة من ممالي���ك وعثمانيين، عالم 

الم�ستعم���ر الفرن�س���ي الواف���د، وعال���م المواط���ن الم�سري 

المتورط بين هذين الكيانين.

واأكث���ر من ذلك، فاإن البطل وعب���ر ثلاثة اأعوام من التدوين 

الدقي���ق لأح���داث حياته تح���ت ال�ستعمار، متاأث���راً في ذلك 

باأ�ستاذه، ترك لنا عبر الرواية تاريخاً موازياً لذلك الذي 

و�سلن���ا عبر الجبرتي. بل ان الرواي���ة باأ�سرها ت�سعنا 

اأم���ام �سوؤال كبير ومخيف حول تاريخنا المدون: عن 

مدى دقت���ه وم�سداقيته وعن كنه المنت�سرين الذين 

كتبوا �سيغته النهائية؟



يناير / فبراير 2009م »العمامة والقبعة«..

ببراعة متناهية، 

اعتمد الموؤلف لغة 

ذلك الع�سر بمفرداتها 

واأ�ساليبها كما نقلها 

من الوثائق القديمة

الأخلاقية التي ي�سيعها ق���دوم الأجنبي وتمكنه.. والتي تمثل 

هاج�س���اً اأكبر ل���كل مناوئ���ي التعاي�س بين الح�س���ارات حتى 

ال�ساع���ة. هذه كانت محورية في الرواية.. هي وعلاقة الحب 

التي تجمع بين البطل وواحدة من اأفراد المحتل.

حت���ى ح���د بعي���د، ي�سعن���ا اأن نق���ول اإن �سن���ع الله اإبراهي���م 

ي�ستح�س���ر ف���ي روايت���ه خي���الت الما�س���ي واأحداث���ه ليعقد 

محاكمتين اثنتين في الحا�سر: محاكمة لل�سخ�سية العربية 

التي ل تزال تواقة للنه�سة وبعيدة عنها، ومحاكمة ثانية لروح 

الإمبريالي���ة ولثقافة العَولَم���ة المعا�سرة ال�ساعية في اأ�سلها 

اإل���ى الهيمن���ة على مق���درات ال�سعوب، والت���ي مثلت مغامرة 

نابليون في ال�سرق اإحدى مظاهرها المبكرة. وهي محاكمة 

تظل ف�سولها معقودة حتى مع انتهاء ف�سول الرواية.

دة تل���ك الق�سايا  رن���ا بكم ه���ي معقَّ يتعم���د الموؤل���ف اأن يذكِّ

وموغل���ة في الق���دم والم�سال���ح المتقاطعة. اإنه ف���ي روايته 

هذه يتركن���ا معلَّقين بين حقيقتين مت�ساربتين واأ�سا�سيتين: 

كم نح���ن مختلفون ومتنافرون بحكم الأع���راق والمعتقدات 

والم�سالح، وك���م نحن مت�سابهون ومتقاربون بحكم انتمائنا 

لذات الجن�س الب�سري ووقوعنا تحت رحمة العواطف والفِطَر 

ذاتها. اإننا.. وكما ي�سير عنوان الرواية.. نرتدي كلنا اأغطية 

الراأ����س. بع�سنا ي�سميها »عمامة«.. وعند البع�س الآخر فهي 

مح�س »قُبعة«.

جن���وده الرعب عبر دروب القاهرة، ي���دور حوار مطول بينه 

وبي���ن �سيوخ الأزهر لإيجاد مخرج من ماأزق )الختان( الذي 

يواجه هذا الم�سلم الجديد!

عل���ى هذه الخلفي���ات تتوالى يوميات البطل ف���ي �سرد ر�سيق 

حاف���ل بالتفا�سي���ل والعِب���ر التراكمي���ة. وقد ق���ام �سنع الله 

اإبراهي���م بمهمت���ه ببراعة متناهي���ة هنا. ويتجلَّ���ى ذلك في 

طريقت���ه ف���ي و�سف الأج���واء، واعتم���اده لغة ذل���ك الع�سر 

بمفرداتها واأ�ساليبها كما نقلها عن الوثائق القديمة. 

ال�س���رد  تتج���اوز مح����س  الرواي���ة  اأن  عل���ى 

التاريخي. فالقيم الحقيقية التي تتبدى فيها 

ملك���ة قا�س من عيار �سن���ع الله اإبراهيم هي 

قيم ب�سرية. و�سف ن���وازع النف�س وتفاعلات 

العلاق���ات بي���ن النا����س ف���ي ه���ذا المرج���ل 

الكبي���ر.. م�سري���ون وفرن�سي����س وممالي���ك، 

م�سلم���ون واأقباط وغيره���م، اأ�سياد وتابعون، 

رجال ون�ساء في خ�سم الحرب والحب والم�سالح الم�ستركة 

والمتنافرة معاً. في »العمامة والقبعة«، وعبر �سخ�س البطل، 

نعي����س دوامة التناق�سات في اأق�س���ى �سورها واأكثرها واقعية 

اأي�س���اً. الأزم���ة الكب���رى في التعاي����س م���ع الم�ستعمر وكرهه 

في الوق���ت نف�سه، وت�سوير هذا النق���لاب اللحظي وتذبذب 

النف�س عل���ى نحو خفي حت���ى على البطل نف�س���ه. براغماتية 

النخبة المثقفة وت�ساوقها مع كل طارئ، وجدية الم�ستعمر في 

حماية رعيته الجديدة من ظلمها لنف�سها.. من التجار الذين 

ي�ستغلون الأزمة ليكد�سوا ال�سلع، ومن الطبقة النافذة التي ل 

يعنيها اإل اأن تحمي نفوذها، واأن تركب موجة الوطنية طالما 

ه���ي مواتية لم�سالحه���ا. التناق�س الذي يعي�س���ه الفرن�سيون 

اأنف�سه���م والخارج���ون لتوهم من ثورة دامية ن���ادت بالحرية 

والإخ���اء والم�س���اواة ليلق���وا اأنف�سه���م مجرد محتلي���ن وقتلة 

يخدمون طموحات قن�سلهم بونابرت. هناك اأي�ساً الفو�سى 

نع الله اإبراهيم �سُ

كاتب وروائي م�سري. ولد في القاهرة في 

1937م. �سدرت له منذ 1964م اأعمال 

عدة منها »ذات« و»تلك الرائحة« و»نجمة 

اأغ�سط�س« و»بيروت بيروت« و»اللجنة« و»وردة« 

و»اأمريكانلي«. كما جاءت روايته »�سرف« 

�سمن قائمة )اأف�سل 100 رواية عربية( 

ال�سادرة عن )اتحاد الكتّاب العرب(. اأثار 

�سجة كبرى عام 2003م حين اأعلن رف�سه 

ا�ستلام )جائزة الرواية العربية( التي يمنحها 

)المجل�س الأعلى للثقافة( بم�سر، وذلك في 

لحظة تقديمها له.
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الأحد 11 نوفمبر

عل����ى  العت����داءات  ح����وادث  ا�ستم����رت 

الفرن�ساوية ف����ي القليوبية والجي����زة والبحيرة 

ودمي����اط والمن�س����ورة. واأح����رق الفرن�ساوي����ة 

الق����رى التي ت�سببت في ه����ذه العتداءات. اأما 

في المدينة فقد قلعوا اأبواب الدروب والحارات 

ال�سغي����رة غي����ر الناف����ذة وك�سروه����ا، ورفع����وا 

اأخ�سابه����ا عل����ى العرب����ات اإلى حي����ث اأعمالهم 

بالنواح����ي والجه����ات، وباع����وا بع�سه����ا حطباً 

للوقود، وكذلك ما بها من الحديد وغيره.

ف����ي  الفتن����ة  لقم����ع  وخرج����ت جنوده����م 

ال�سوي�س بعد اأن ا�ستولوا على جمال ال�سقائين 

ف�سح الماء وبلغت القربة ع�سرة بارات.

واليوم األ�سقوا اأوراقاً بالأ�سواق وال�سوارع 

به����ا كلام عل����ى ل�س����ان الم�ساي����خ �سجل����ت منه 

ف اأهل م�سر المحرو�سة  العبارات التالية: »نعرِّ

م����ن طرف الجعيدية، واأ�س����رار النا�س، حركوا 

ال�سرور بين الرعية وبين الع�ساكر الفرن�ساوية، 

بعدما كانوا اأ�سحاباً واأحباباً... و�سكنت الفتنة 

ب�سبب �سفاعتن����ا عند اأمير الجيو�س بونابارته، 

وارتفع����ت هذه البلي����ة، لأنه رج����ل كامل العقل 

عن����ده رحمة و�سفق����ة على الم�سلمي����ن، ومحبة 

لكان����ت  ول����وله  والم�ساكي����ن،  الفق����راء  اإل����ى 

الع�ساك����ر اأحرق����ت جمي����ع المدين����ة... اإن الله 

�سبحان����ه وتعالى يوؤتي ملك����ه من ي�ساء، ويحكم 

ما يري����د... ون�سيحتنا لك����م األ تلقوا باأيديكم 

اإلى التهلكة، وا�ستغلوا باأ�سباب معاي�سكم واأمور 

دينكم، وادفعوا الخ����راج الذي عليكم، والدين 

الن�سيحة وال�سلام«

الخمي�ص 15 نوفمبر

اكت�سف���ت اأن اأ�ستاذي اأوجز الحديث في 

اأوراقه عن الم�ساي���خ المقتولين بالقلعة ولم 

يذكر اأ�سماءهم.

الأحد 18 نوفمبر

عن���د عودت���ي م���ن الخ���ارج الي���وم واأنا 

اأرتع�س من البرد القار�س لم اأتمكن من فتح 

ب���اب غرفتي بالمفت���اح. نادي���ت على جعفر 

فف�سل هو اأي�ساً في فتحه.

»العمامة والقبعة«

ف�سول من الرواية

اأح�سرنا القفّ���ال فرطب المفتاح بلعابه 

وهزه ك���ي يح���رك الأ�سنان الت���ي تقفله. لم 

تنج���ح المحاول���ة فانت���زع القف���ل الخ�سب���ي 

بالكمّا�سة وركب قفلًا جديداً.

اأغلق���ت ب���اب حجرت���ي بع���د ان�سرافه. 

كن���ت اأت���رك اأوراقي دائم���اً تح���ت و�سادتي 

مرتبة ح�س���ب التاريخ. ا�ستخرجتها فوجدت 

�سفحاتها مختلطة. كنت مرتاباً في اأن جعفر 

يفت�س حاجياتي. ل يعرف القراءة لكن ربما 

اأخذ الأوراق اإلى ال�سيخ. وربما كان من فت�س 

غرفتي هو خليل اأو ال�سيخ نف�سه.

اقتربت من الحائط و�سببت على اأ�سابع 

قدمي. اأزل���ت الأتربة من �سق بين الأحجار. 

طوي���ت الأوراق ود�س�سته���ا ف���ي ال�س���ق. ل���ن 

يتمكن جعفر من بلوغها ب�سبب ق�سر قامته. 

لك���ن ال�سيخ قد يطولها. ثم اإن ال�سق ل يت�سع 

لمزيد من الأوراق.

ا�ستعدته����ا ووقف����ت اأج����ول بب�س����ري في 

الغرفة. لم يكن هناك ما ي�سمح بالغر�س. ووقع 

نظري عل����ى ال�سندوق الخ�سب����ي الذي ي�سم 

اأغرا�سي والك�سوة الت����ي ي�سرفها لي ال�سيخ. 

انحني����ت فوق����ه وقلبت����ه. كانت هن����اك م�سافة 

مق����دار ثلاث����ة قراريط بي����ن قاع����ه والأر�س. 

وكان����ت الم�سافة تت�س����ع لأوراق����ي. اأو�سكت اأن  

اأ�سعها ثم فكرت في عمليات الكن�س والم�سح. 

فربم����ا حرك الخدم ال�سن����دوق من مكانه اأو 

دلقوا ماء في الأر�س.

خرجت اإلى الحو�س. لم تكن هناك بادرة 

عل���ى وجود اأحد. فت�ست ف���ي اأركان الإ�سطبل 

حتى عثرت على اأربعة م�سامير. التقط حجراً 

من ركن الحو�س وع���دت اإلى غرفتي. اأغلقت 

بابه���ا. قلبت ال�سندوق ودققت م�سمارين في 

كل جان���ب عل���ى م�سافة قيراط م���ن الأر�س. 

ث���م د�س�س���ت الأوراق بي���ن الم�سامي���ر وق���اع 

ال�سن���دوق. وهززت���ه حتى تاأك���دت من ثبات 

الخبيئة. ثم اأعدته اإلى مكانه.

بالليل واأن���ا على اأهبة الن���وم تخيلت اأن 

الأوراق تراكم���ت بحيث �س���ارت كتاباً يحمل 

ا�سمي. 

الجمعة 30 نوفمبر

ذهبت اإل���ى اأ�ست���اذي قبل الع�س���ر اإلى 

الأزبكي���ة حي���ث تجم���ع النا����س والكثير من 

الإفرن���ج. وكان الفرن�ساوي���ة ق���د اأعلنوا عن 

تطيي���ر مرك���ب ت�سي���ر ف���ي اله���واء بحكم���ة 

م�سنوع���ة، ويجل�س فيها اأنف���ار من النا�س، 

وي�ساف���رون في اله���واء اإلى الب���لاد البعيدة 

لك�سف الأخبار، واإر�سال المرا�سلات.

�سهدنا قما�ساً على عمود قائم، وهو ملون 

اأحمر واأبي�س واأزرق على مثل دائرة الغربال، 

في و�سطه م�سرجة بها فتيلة مغمو�سة ببع�س 

الأده���ان، وتلك الم�سرج���ة م�سلوبة ب�سلوك 

من حديد منه���ا اإلى الدائرة، وهي م�سدودة 

ببكر واأحبال، واأطراف الأحبال باأيدي اأنا�س 

قائمين باأ�سطحة البيوت القريبة منها.

وبعد نح���و �ساعة اأوقدوا الفتيلة، ف�سعد 

دخانه���ا اإلى القما����س وم���لاأه فانتفخ و�سار 

مثل الكرة التي ارتفعت عن الأر�س، فقطعوا 

تل���ك الحبال ف�سعدت اإل���ى الجو مع الهواء، 

وم�س���ت هنيه���ة لطيفة، ثم �سقط���ت طارتها 

بالفتيلة، و�سقط اأي�ساً ذلك القما�س.

فلم���ا ح�سل له���ا ذلك انك�س���ف طبعهم 

ل�سقوطها، ولم يتبي���ن �سحة ما قالوه. وقال 

اأ�ستاذي في �سخري���ة اإنها مثل الطيارة التي 

يعملها الفرا�سون بالموا�سم والأفراح.

ال�سبت اأول دي�سمبر

اأر�سلني اأ�ستاذي لأعاين التعديلات التي 

اأدخله���ا الفرن�ساوي���ة على �س���وارع المدينة. 

وجدت اأنه���م اأحدث���وا طريقاً جدي���دة فيما 

بي���ن باب الحديد وباب العدوي حيث معامل 

الفواخي���ر، وردم���وا ج�س���راً ممت���داً ممهداً 

م�ستطيلًا يبتدئ من الحد المذكور، وينتهي 

اإلى جه���ة المذبح خ���ارج الح�سينية، واأزالوا 

ما يتخل���ل بين ذلك م���ن الأبني���ة والغيطان 

والأ�سجار والتلول. ومدوا طريقاً من الأزبكية 

اإلى جهة قبة الن�سر المعروفة جهة العادلية 

على خط م�ستقيم.

كان العم���ل م���ا زال جاري���اً ف���ي بع����س 

الأماك���ن. ولحظ���ت اأنه���م ي�ستعين���ون ف���ي 

الأ�سغ���ال و�سرع���ة العم���ل ب���الآلت القريبة 

الماأخذ، ال�سهلة التناول. كانوا يجعلون بدل 

الغلق���ان والق�ساع عربات �سغي���رة، ويداها 

خ�سبيتان ممتدتان من خلف، يملاأها الفاعل 

تراب���اً اأو طيناً اأو اأحجاراً، بحيث ت�سع مقدار 

خم�سة غلقان، ثم يقب�س بيديه على اليدين، 

ويدفعه���ا اأمامه فتجري عل���ى عجلتها باأدنى 

م�ساع���دة اإلى محل العم���ل، فيميلها باإحدى 

يديه ويفرغ ما فيها من غير تعب ول م�سقة.

تحدثت اإلى الفعلة فقالوا اإنهم ل يعملون 
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بال�سخ���رة بل ياأخ���ذون اأجرته���م المعتادة، 

وي�سرفونهم من بعد الظهيرة.

م�سي���ت اإل���ى الأزبكي���ة ووج���دت اأنه���م 

هدم���وا الأماكن المقابلة لبيت �سارى ع�سكر 

حت���ى جعلوها رحبة مت�سع���ة. وردموا مكانها 

بالأترب���ة الممه���دة عل���ى خ���ط معت���دل من 

الجهتي���ن مبتدئ م���ن حد بيته اإل���ى قنطرة 

المغرب���ي الواقع���ة بي���ن ب���اب الخ���رق وباب 

ال�سعرية. و�سار ج�سراً عظيماً ممتداً ممهداً 

م�ستوياً على خ���ط م�ستقيم من الأزبكية اإلى 

ب���ولق، وينق�سم بقرب ب���ولق ق�سمين: ق�سم 

اإلى طريق اأبي العلا، وق�سم يذهب اإلى جهة 

التبانجة و�ساحل الني���ل، وحفروا في جانبي 

ذلك الج�سر من اأول���ه اإلى منتهاه خندقين، 

غر�سوا بجانبيه اأ�سجاراً و�سي�سباناً.

ولحظت اأن بع�����س الإفرنج ي�سيرون على 

اأقدامه����م نح����و جه����ة غي����ط النوب����ي القريبة 

فتبعته����م. وراأيتهم يتوقفون اأم����ام ق�سر اأحد 

البكوات فيبرزون اأوراقاً مخ�سو�سة اأو يدفعون 

اأموالً ويدخلون. كانت للق�سر حديقة وا�سعة 

م����ن اأ�سج����ار البرتق����ال والليم����ون والأ�سجار 

المعط����رة علق����ت فوقه����ا القنادي����ل. وانبعثت 

منها مو�سيقى تعزفها فرقة ع�سكرية.

والق���ادة  ال�سب���اط  و�س���ول  تتاب���ع 

ومعه���م ن�ساوؤه���م وجواريه���م ال�سرك�سيّ���ات 

والجورجيات والزنجيات. وعدد من الحواة 

والمغنيات والراق�سات من اأبناء البلد. كما 

وفد اأي�ساً كبار الن�سارى وال�سوام والأروام.

وقفت اأتاأملهم متمنياً لو كنت برفقتهم. 

واأخيراً ان�سرفت.

الأحد 2 دي�سمبر

�سويق���ة  اإل���ى  اأ�ست���اذي  ا�سطحبن���ي 

ال�سباعي���ن، ي�س���ار جه���ة المو�سك���ي، ومنه���ا 

اإل���ى ح���ارة النا�سري���ة وقب���ل اأن ن�س���ل اإلى 

�س���ارع الكومي انحرفنا في ال���درب الجديد. 

ترجلن���ا عن ركائبنا اأم���ام البيت الذي اأفرده 

الفرن�ساوية لأهل المعرفة، والعلوم الريا�سية، 

والكتبة والح�سّاب، وهو في الأ�سل بيت قا�سم 

بك الذي كان الآن يقاتلهم في ال�سعيد.

ربطن���ا البغل���ة والحم���ار بج���وار ركائب 

عدي���دة. فقد كان هناك ع���دد من الم�سايخ 

من اأع�ساء الديوان. راأيت ال�سيخ ال�سرقاوي 

بملاب�س���ه الفخمة ولحيت���ه الكبيرة البي�ساء 

الم�سقوقة واأنفه الطوي���ل وعمامته الدائرية 

الهائلة. وال�سيخ المهدي بعمة مماثلة اأ�سغر 

حجم���اً ولحي���ة �سغي���رة يغل���ب عليه���ا اللون 

الأ�س���ود. وال�سيخ البكري بعمامت���ه ال�سوداء 

الدائرية والفيومي الذي لف راأ�سه ب�سال من 

الك�سمير الأبي�س ذي حافة مزرك�سة.

����ب بن����ا الفرن�ساوي����ة و�سحبون����ا اإل����ى  رحَّ

الداخل. وقال لنا المدير فورييه اإن لجنة العلوم 

والفنون ت�سم 151 ع�سواً ي�سكنون ويعملون في 

حجرات الق�سر والبيوت المجاورة له.

ولجن���ا بن���اءً رائعاً ث���م قاعة هائل���ة عالية 

ال�سقف تحفل جدرانها بخزائن الكتب الخ�سبية. 

ثم خرجنا اإلى ب�ستان ب���ه بركة ومزارع و�سواقٍ 

ونافورات وطرق ممهدة للم�ساة تحف بجانبيها 

التكاعي���ب وكرا�سي للجلو����س وكنيفات لق�ساء 

الحاج���ة. وكان���ت الحديقة تتاأل���ف من طبقات 

يعل���و بع�سها بع�ساً وت�سعد المي���اه اإلى اأعلاها 

ع���ن طري���ق اأنابي���ب خا�س���ة وعن���د كل م�سب 

لهذه المي���اه مكان للجلو�س. وق���ال لي اأ�ستاذي 

اإن قا�س���م ب���ك كان ق���د اأباح للنا����س التنزه في 

ريا�سها و�سمّاها »حديق���ة ال�سف�ساف والآ�س 

لمن يريد الحظ والئتنا�س«.

ووجدن����ا اأن الفرن�ساوي����ة اأحدث����وا حديقة 

للحي����وان واأخ����رى للطي����ور وخ�س�س����وا جانباً 

م����ن الأر�س للتج����ارب الزراعي����ة. وجانباً اآخر 

لمر�س����د ومطبعة ومجموعة اآثار وور�سة ت�سنع 

بها اأجهزة جراحية وبراجل وعد�سات تل�سكوبية  

وميكرو�سكوبية واأدوات ر�سم وم�ساحة واأ�سباغ 

للطباعة و�سفرات �سيوف وقبعات.

دخلنا المر�سد وقدمونا اإلى توت الفلكي 

وتلامذت���ه. و�ساهدنا الآلت الفلكية الغريبة 

المتقنة ال�سنعة، واآلت الرتفاعات العجيبة 

التركيب الغالية الثمن، وبها نظارات وثقوب 

ينف���ذ النظر منه���ا اإلى المرئ���ي، واإذا انحل 

تركيبه���ا و�سعت في ظ���رف �سغير. وكذلك 

نظ���ارات للنظ���ر ف���ي الكواك���ب واأر�سادها، 

واأن���واع ال�ساع���ات الغالية الثم���ن التي ت�سير 

بثواني الدقائق وغير ذلك.

انتقلنا اإلى بيت ح�س���ن كا�سف جرك�س، 

ال���ذي �سي���ده وزخرف���ه  اليونان���ي الأ�س���ل، 

و�س���رف علي���ه اأم���والً عظيمة م���ن مظالم 

العباد. وقد اأفردوه ل�سناعة الحكمة والطب 

عجيب���ة،  تقاطي���ر  اآلت  وفي���ه  الكيم���اوي، 

واآلت ل�ستخ���راج وتقاطير المياه، والأملاح 

الم�ستخرجة من الأع�ساب والنباتات، وحول 

الجدران قواري���ر واأوان من الزجاج البلوري 

المختلف الأ�سكال والهيئ���ات على الرفوف، 

وبداخلها اأنواع الم�ستخرجات.

وبداأوا يعر�سون علين����ا اأعاجيبهم. فاأخذ 

اأحدهم زجاجة فيها بع�س المياه ف�سب منها 

�سيئاً في كاأ�س، ثم �سب عليها �سيئاً من زجاجة 

اأخرى، فعلا الماءان و�سعد منهما دخان ملون 

حتى اقطع وج����ف ما في الكاأ�س، و�سار حجراً 

اأ�سفر. ثم فعل ذلك بمياه اأخرى، فجمد حجراً 

اأزرق، وبثالثة فجمد حجراً اأحمر ياقوتياً.

واأخ���ذ اآخ���ر �سيئ���اً قليلًا ج���داً من غبار 

و�سرب���ه  ال�سن���دال  عل���ى  وو�سع���ه  اأبي����س 

بالمطرق���ة بلط���ف، فخ���رج له �س���وت هائل 

ك�سوت البنب انزعجنا منه ف�سحكوا منا.

واأداروا زجاج���ة بفلكة م�ستديرة، فتولد 

م���ن حركتها �س���رر يطير، ويظه���ر له �سوت 

وطقطق���ة. واإذا لم����س �سخ����س الزجاج���ة 

الدائ���رة ارتج بدنه وارتعد ج�سمه وطقطقت 

عظ���ام اأكتاف���ه و�سواع���ده في الح���ال برجة 

�سريعة، ومن لم�س هذا اللام�س اأو �سيئاً من 

ثيابه اأو �سيئاً مت�سلًا به، ح�سل له ذلك.

هز اأ�ستاذي راأ�سه قائلًا: كلها اأمور غريبة، 

ينتج منها نتائج ل ي�سعها عقول اأمثالنا.

�ساأله فورييه: ماذا قلت؟ 

ترجم���ت له ما قاله اأ�ست���اذي. تطلع اإلي 

طويلًا ثم قال: اأنت تعرف الفرن�سية؟

قلت: قليلًا

ق���ال: نح���ن ف���ي حاج���ة اإلى �سب���ان من 

اأمثال���ك يعرف���ون  اللغ���ات. ما راأي���ك في اأن 

تاأتين���ا كل ي���وم للمعاون���ة في تنظي���م الكتب 

العربي���ة بالمكتبة. ونخ�س�س لك اأجراً على 

ذلك )...(



كيف يبدو الم�سهد الأدبي العربي في لحظتنا الحا�سرة؟ 

ل بد اأن نفهم من هذا ال�سوؤال اأنه يطلب �سفة الم�سهد 

الأدبي وحاله، وجوهرياً، تقويمه الذي يت�سمن الحكم عليه 

باأحكام القيمة. وبالطبع، فاإن و�سفه العددي والنوعي 

الذي يقترن بتقويمه، وقيمته التي ل تبرير لها اإل و�سفه، 

ل يقومان دون قيا�س ومقارنة مع جهات مختلفة من خارج 

الم�سهد ومن داخله. فهو اأف�سل اأو اأ�سواأ حالً منه في فترة 

زمنية معينة، اأو بالمقارنة بالأدب في العالم، اأو بتمييز 

بع�س جهات هذا الم�سهد عن بع�س.

ز �سفات هذا الم�سهد الأدبي، من خلال اأبرز  ويمكن اأن نميِّ

فه المتداولة. واأولها يعتقد اأن حا�سر هذا  ح�سابات وَ�سْ

الم�سهد اأقل ازدهاراً وعبقرية منه في الما�سي القريب، 

فهو -اإذن- يتراجع ويك�سد، لأنه لم يعد ي�ستمل على من 

ي�سارع العقاد وطه ح�سين واأحمد اأمين واأم كلثوم ومحمد 

عبد الوهاب... وغيرهم ممن اأ�سبحوا في هذا المنظور 

علامة الزدهار وعنوانه. وترتبط في هذه الروؤية �سفات 

العبقرية والن�سج والقتدار بنوعية محددة وطرائق معينة 

في الكتابة والتاأليف والجاذبية والرواج، وهي �سفات القمة 

التي تنحدر من عليائها م�سيرة التاريخ الأدبي الحديث، 

والوهج الذي ل ي�سيء اإل محيط دائرته. واأعتقد اأن هذه 

قول آخـر

خطرات حول الم�سهد الأدبي

ول يخت�سره مركز. وحدث ذلك لأ�سباب محلية 

وعالمية، تبداأ من تطور التعليم والهام�س المعقول لحرية 

التعبير وتقارب اأجزاء العالم وانفتاحها على بع�سها، 

�سمن ف�ساء جديد لعولمة القت�ساد والمعلومات، 

والثورة التقنية في عالم الت�سال، بالإ�سافة اإلى 

المقولت النظرية لما بعد الحداثة وال�ستعمار والبنائية، 

حيث التاأكيد على التنوع والتعدد وانهيار المركز ونقد 

الهيمنة، وغيرها مما تزاوج وغذَى ت�سيّد النماذج 

المعرفية المنف�سلة عن العقائدية الإيديولوجية.

ويت�سل بهذا الو�سف، الح�سابُ للم�سهد الأدبي العربي 

من زاوية اغتنائه بالمحلي وال�سعبي، بقدر ات�ساله 

باليومي والهام�سي وبالتفا�سيل الدقيقة والجزئية.

فالرواية التي تدفقت اإ�سداراتها المجبولة على �سدقية 

التمثيل لم�ستويات الواقع، هي قرينة الح�سور الملحوظ 

لق�سيدة النثر اأو التفعيلة في الإ�سغاء ل�سوت الحياة 

اليومية والتقاط نب�سها الحار وحيويتها. لكن هذه 

الوجهة تغفل عما اقترن بذلك من نمو الع�سبية، 

وتزايد �سلطان الخرافة والقبيلة والتقليد على م�ستوى 

القاعدة الجتماعية. فكاأن الم�سهد ينتك�س من جديد 

في انف�سام حاد بين تطلعاته التنويرية والعقلانية 

وطاقاته الإبداعية الجمالية واأحلامه في الرتقاء 

على ال�سرورة من جهة، وا�ست�سراء الأمية الثقافية 

والتع�سب والخرافة، من جهة اأخرى!.

وهناك من ي�ساأل، بعد موت الجواهري، ونزار قباني، 

ونجيب محفوظ، ومحمود دروي�س، وعبد الله الجفري 

واأمثالهم في الفترة القريبة الما�سية: هل الم�سهد 

الأدبي في طور انقرا�س الأ�سماء الكبيرة؟. وهو 

�سوؤال مت�سائم وغير منطقي؛ لأن كل زمن يلد اأ�سماءه 

الكبيرة، بل اإن و�سفها باأنها كبيرة وبارزة يت�سمن 

ن�سبية ما، تفتح اإمكان البروز لغيرهم.

اإن النظر اإلى الم�سهد الأدبي العربي -اإذن- هو جزء 

من النظر اإلى الحياة العربية في توتر الوعي بها بين 

الما�سي والم�ستقبل، وبين الذات والآخر. واإن تقويمه 

لن يبراأ -اإجمالً- من ال�سعور باأنه لم يبلغ بعد درجة 

التمام والر�سا.  

الروؤية رومان�سية ول ت�ستطيع الفكاك من حنينها اإلى 

الما�سي الذي يت�سكل لكل جيل زمناً جميلًا ل يتكرر!

ويجاور هذه الروؤية، و�سف اآخر، ياأخذ في ح�سابه دخول ما 

كان يو�سف بالأطراف والهوام�س وهي دول الخليج واليمن 

ودول المغرب، في مقابل المراكز الأدبية والفكرية العربية 

التي هيمنت على الم�سهد العربي ممثلة في م�سر معظم 

الن�سف الأول من القرن الع�سرين، وم�سافاً اإليها بغداد 

ودم�سق وبيروت منذ الأربعينيات والخم�سينيات. 

فقد تفكك مركز الثقافة والفكر والإبداع الأدبي والفني 

بقدر ما تعدد، واكت�سب تنوعاً وغنى وثراءً ل ياأ�سره نموذج 

�سالح زيَّاد*
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يكاد الظل اأن يكون اأحجية بحد ذاته. فهو يولد ويتحرك 

ويكبر وي�صغر، ومع ذلك فهو لي�س كائناً حياً.

اإن���ه »ال�صيء« الوحيد ال���ذي لا يُلم�س ولا يوزن ولا طعم 

ل���ه ولا رائحة، حتى اأن ت�صميته »�صيئاً« تخ�صع للنقا�س. 

وم���ع ذل���ك، فاإنه طالم���ا �صغ���ل الاإن�صانية، و�ص���اغ الكثير 

م���ن نظرته���ا اإلى الكون، ولع���ب دوراً قد يك���ون من اأبرز 

الاأدوار التي لعبتها عنا�صر الطبيعة في �صياغة الثقافة 

ل الاأ�صا����س الذي قام���ت عليه  الاإن�صاني���ة، حت���ى اأن���ه �ص���كَّ

فنون باأ�صرها.

وب�صب���ب ح�ص���وره الدائ���م ف���ي جوارنا حيثم���ا كان هناك 

�ص���وء، ف���اإن العي���ن، وه���ي الاأداة الوحي���دة الق���ادرة عل���ى 

اإدراك وج���وده، قلَّم���ا تلتف���ت اإلي���ه، لاأن وجوده ه���و اأ�صبه 

»بتح�صيل حا�ص���ل«. ولذا، ي�صطحبنا فريق القافلة في 

هذه الرحلة اإلى الظل، لي�صلِّط ال�صوء على عالم ن�صجه 

اأ�صا�صاً غياب ال�صوء نف�صه.

ف
الملــ
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وما الظل غير هذه الم�صاحة التي يُحجب ال�صوء عنها، لوجود 

�ص���يء بينه���ا وبين م�صدر ال�ص���وء، وهي م�صاحة لا �ص���كل لها اإلا 

بع����س ما تكت�صبه تبعاً ل�ص���كل ال�صيء كما يتحدد عند اأطرافه لا 

اأكثر ولا اأقل. وهل من اأقل؟ 

ورغ���م ذل���ك فقد احتل الظ���ل مكان���ةً لا ي�صتهان بها ف���ي النف�س 

الاإن�صاني���ة.. وكان���ت له���ذه المكان���ة انعكا�ص���ات وا�صعة ف���ي الفن 

والاأدب. وجاء ذكره في القراآن الكريم: {

               } �صورة الفرقان.

والحقيقة اأن للظل دوراً مهماً في الخيال الاإن�صاني، اإ�صافة اإلى 

اأن الاأ�ص���كال الت���ي ياأخذه���ا مثي���رة للاهتم���ام بحد ذاته���ا. ورغم 

اأن���ه »يت�صب���ه بالاأ�ص���ل«، وه���و اأمر لا مفر من���ه، اإلا اأن���ه في �صكله 

�ص���يء اآخ���ر ل���ه جمال���ه الخا����س وح�ص���وره الممي���ز.. فه���و يتبع 

ال�ص���وء فيتحدد على الجهة المعاك�صة له. وبامتداده الم�صطور 

ل���ه ف���ي حالة �صكون الاأ�صل وقعاً ح�صي���اً مرهفاً، واأما في حركته 

فه���و يُ�صح���ك اأحيان���اً ويخي���ف اأحياناً اأخ���رى. وهناك م���ا ي�صبه 

ال�صيناري���و المفتر�س للحظ���ة اكت�صاف الواحد منا للظل للمرة 

الاأولى. قد يحدث مع البع�س ولا يحدث مع البع�س الاآخر. قد 

نتذك���ره كحادث���ة وق���د لا نتذكره. وذلك لحظ���ة يكت�صف الطفل 

الظ���ل.. وحتمي���ة الظل، حين يكون في الخ���لاء يلعب ويلاحظ 

ه���ذا الذي يتبع���ه دون فكاك. ويحاول اله���روب منه ذات اليمين 

وذات الي�ص���ار، اإل���ى الاأم���ام واإل���ى الخل���ف ولك���ن هيه���ات. ظل���ك 

معك.. معك! 

ويك���ون له���ذه التجرب���ة اأحيان���اً في نف����س الطفل وقع���اً عميقاً 

ربم���ا لا يظه���ر عل���ى وجهه ولا يتنب���ه لاأبعاده حتى ه���و نف�صه. 

اإذ اإن ال���ذي ح���دث له وهو يحاول »التخل�س« من ظله، عرّ�صه 

لن���وع م���ن ال�صدمة اليقينية باأن هن���اك اأموراً في الحياة لي�س 

بمق���دور الاإن�صان فعل �ص���يء حيالها، مهما حاول. وخيرٌ له األا 

يح���اول. اأن���ت لا ت�صتطي���ع اأن تتخل�س من ظل���ك.. ولا من اأي 

ظل. 

تاأمّل الظل. فالظل »ال�صاكن« يوائم، ب�صكل ما، المزاج التاأملي. 

وه���و ف���ي اأكثر اأ�صكال���ه �صيوعاً -ولو في هذا �ص���يء من التفاوت- 

م�صاح���ة رمادي���ة تمت���د لم�صافة ما تطول عن الاأ�ص���ل اأو تق�صر. 

وف���ي هذا الظل الملقى فيه �ص���يء من »الوجد«. تتاأمل الوجود. 

فالظ���لال، وكاأنه���ا �ص���دى له���ذا الوج���ود، تعطي���ه روحاني���ة م���ا 

تبحث عنها.

والحقيق���ة اأن الظ���ل لا يك���ون دائم���اً خ���ارج ال�ص���يء، بمعن���ى اأن���ه 

يب���داأ م���ن طرفه ويبتعد عن���ه ح�صب موقع النور. ف���كل الاأ�صكال 

الثلاثية الاأبعاد اإذا وقع عليها ال�صوء من جانب، تظهر جوانب 

م�ص���اءة اأكث���ر م���ن غيره���ا، ويبهت ه���ذا ال�ص���وء تدريجي���اً حتى 

ي�صب���ح ظ���لًا كام���لًا عل���ى جهته���ا البعي���دة ع���ن الن���ور، وبمعزل 

ع���ن الظ���ل الذي يظه���ر على م���كان وقوفه���ا. ولهذا ف���اإن درا�صة 

الر�ص���م الكلا�صيك���ي تب���داأ بر�ص���م الاأ�ص���كال ثلاثي���ة الاأبعاد ومن 

اأهم اأ�صولها تعلّم »التظليل« وهو الذي يعطي لل�صكل الهند�صي 

اأبعاده كما هو معروف. 

اأم���ا ف���ي المخاطب���ة الاأدبية فقد اتخذ الظ���ل مدلولات مختلفة 

واأحيان���اً متناق�صة: فقد حمل الظ���ل معنى الاأثر فيقال اإن هذه 

الق�صي���ة ق���د األق���ت بظلالها عل���ى الو�صع، وفي الكتاب���ة العادية 

نج���د التعبي���ر ال�صائع »في ظل الظروف الراهن���ة« للدلالة على 

اأث���ر ظ���روف م���ا عل���ى مرحلة معين���ة. وي�صب���ه رفي���ق �صخ�س ما 

بظل���ه، خا�ص���ة اإذا كان �صاحب الظل له بع�س المكانة، فيقال اإن 

فلاناً لا يتجول اإلا وظله معه.
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لا �شك في اأن الظل كان اإحدى اأولى الظواهر الطبيعية التي تنبه لها الوعي 

الب�ش���ري. فمن داخل الكهوف والاأك���واخ التي انعك�شت على جدرانها ظلال 

النا����س بفعل نيران التدفئة والطه���و.. اإلى ال�شهول المفتوحة حيث �شقطت 

اأ�شع���ة ال�شم�س على اأج�شامهم واأج�شام الحيوان���ات والاأ�شجار من حولهم، 

كان الظ���ل حا�ش���راً دوم���اً كظاهرة م�شتحق���ة للاهتم���ام والتف�شير. ومنذ 

البداية، كان الظ���ل رديفاً للراحة تحت �شجرة، وللهرب من �شعاع ال�شم�س 

الحارق.

فه���م الاإن�شان اأن الظ���ل ين�شاأ عندما يو�شع ج�شم م���ا بين م�شدر لل�شوء 

واأي �شطح اآخر ي�شقط عليه هذا ال�شوء. لكن هذا التف�شير الب�شيط تبلور 

في الواقع عب���ر قرون من الملاحظة والدرا�ش���ة، وكان حا�شماً بدوره في 

تف�شير ظواهر ال�شوء والاإب�شار. وخ�شو�شاً حين �شاد اعتقاد باأن ال�شوء 

اإنما يخرج من العين المب�شرة ليقع على الاأج�شام المرئية. وتبين لاحقاً 

خط���اأ ه���ذا الراأي، وات�ش���ح اأن ال�شوء ي�ش���در من ال�شم����س -اأو �شواها- 

لينعك����س عن الاأج�شام ثم يرتد اإلى العي���ن التي تراه فتر�شل ال�شورة اإلى 

المخ.

ف الظل باأنه منطقة ينحجب فيها ال�شوء القادم  وب�ش���كل اأكثر تف�شيلًا، يعرَّ

من م�شدره ب�شبب اعترا�س ج�شم ما لم�شار ال�شوء. ويكون الظل عبارة عن 

اإ�شق���اط داكن ثنائي الاأبع���اد ومعكو�س -يمينه �شم���ال و�شماله يمين- ياأخذ 

�شكل ه���ذا الج�شم المعتر�س، ويحتل م�شاحة تتنا�ش���ب ريا�شياً مع بعد هذا 

الج�شم عن ال�شطح الذي يقع عليه الظل وعن م�شدر ال�شوء. فكلما �شاقت 

الزاوي���ة بين م�شدر ال�شوء وال�شطح العاك�س للظل، ازداد طول الظل. وكلما 

ق���رب الج�شم من م�شدر ال�شوء، كبرت رقعة ظله. كما اأن هيئة الظل تتاأثر 

بتن���وع موا�شفات ال�شطح العاك�س له. واأخيراً، ف���اإن تباين الاألوان في البيئة 

م���ن حولنا كما تلتقطه اأعيننا ما ه���و اإلا تاأثير ظلّي ت�شكله انعكا�شات ال�شوء 

م���ن م�ش���ادره المختلفة. كما اأن لون الظل يتباين ف���ي حلكته بتباين نفاذية 

الج�ش���م ال���ذي يعتر�س م�شار ال�شع���اع ال�شوئي. فالظل ال���ذي تخلفه �شا�شة 

قما�شي���ة مثلًا يختلف عن ذلك الذي يحدثه ج�ش���م م�شمت كجدار حجري 

مث���لًا. م���ن هنا كان لن���ا اأن نفهم كيف تتباي���ن الظلال الت���ي تتركها الغيوم 

ف���ي ال�شم���اء عن تلك الت���ي تخلقها المظ���لات ال�شناعية. ونظري���اً فاإن كل 

م���ا يعب���ر الف�شاء بيننا وبين ال�شم�س يخلف ظلًا عل���ى الاأر�س، بما في ذلك 

الطيور والطائرات. لكن هذه الظلال قد تكون اأ�شرع اأو اأدق من اأن تلتقطها 

اأعيننا.

الم�صادر الكبرى لل�صوء والظل

ل ظلالًا عل���ى الاأر�س. وهذه  هن���اك ثلاثة اأج���رام �شماوية ي�شعه���ا اأن ت�ش���كِّ

الاأج���رام ه���ي ال�شم����س والقمر وكوك���ب الزُهَ���رة. واإذا كانت الظ���لال التي 

ي�شكله���ا كل من ال�شم�س والقم���ر م�شاهدة عياناً، فاإن و�ش���ول �شوء الزهرة 

اإلى الاأر�س ب�شكل ي�شمح تكوين ظلال للاأج�شام التي يقع عليها يمثل حقيقة 

علمية مفاجئة للكثيرين.

ل الزهرة ظلالًا ف���ي حين لا تفعل ذلك باقي الكواكب  ولك���ي نفهم لِم ي�شكِّ

والنج���وم اأو التواب���ع ال�شناعية اللامعة في الف�ش���اء، علينا اأن نعي بع�س 

القواع���د العلمي���ة. فهناك ما ي�شمى بالقدر الظاه���ري اأو )مقدار الظهور 

-Apparent Magnitude( وه���و مقدار �شط���وع الاأج�شام ال�شماوية كما 
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تُرى م���ن الاأر�س. فال�شم�س وهي األمع جرم ف���ي ال�شماء هي اأكثر �شطوعاً 

ر غياب القمر والنجوم في ذروة  من القمر بمقدار 400 األف مرة، ما يف�شِّ

النه���ار. اأما �شطوع كوكب الزهرة، فهو طبعاً اأقل من �شطوع القمر، ولكنه 

يبقى ملحوظاً.

فخارج المدن بعيداً عن )التلوث ال�شوئي( الذي تحدثه الاأ�شواء ال�شناعية، 

واإذا كان���ت ال�شماء �شافي���ة وكان كوكب الزهرة في اأق�شى �شطوعه واأق�شى 

بع���د له ع���ن ال�شم�س بالن�شب���ة للاأر�س )دورة تتك���رر كل 19 �شه���راً(، فاإنه 

�شيظه���ر في ال�شماء قبل ال�شروق اأو الغروب ف���ي هيئة نقطة م�شيئة كبيرة. 

و�شي�شعك اأن ترى ظلك ال�شخ�شي وقد اأ�شقطته هذه النقطة عري�شاً و�شاحباً 

باهت���اً على الاأ�شطح فاتحة الل���ون اأكثر مما هو الح���ال بالن�شبة لظلك تحت 

�ش���وء القمر. وتختلف )ب�شرياً( طبيعة ظل الزه���رة عن ذلك الذي ي�شكله 

�شوء ال�شم�س. فظل الزهرة �شادر عن )نقطة( منيرة، في حين تنتج ظلال 

ال�شم�س والقمر عن )اأقرا�س اأو اأج�شام دائرية( م�شيئة.

تلخ����س ه���ذه الملاحظ���ات البديهي���ة ف���ي مجمله���ا دهراً كام���لًا من 

الملاحظ���ة والدرا�ش���ة. فالمعرفة الب�شري���ة تكاملي���ة وتراكمية. وهذه 

التفا�شي���ل الاأولي���ة بخ�شو����س الظل ما ه���ي اإلا قمة جب���ل جليدي من 

المعارف والقوانين التي تكونت عبر الممار�شة والتجريب وعبر �شل�شلة 

م���ن الا�شتخدامات الفيزيائية والفنية. ولع���ل الباهر في الظل تحديداً 

اأن���ه كظاه���رة طبيعي���ة ذات تطبيقات متع���ددة في الحي���اة العملية قد 

تج���اوز هذه المكانة ليخلق وعياً وثقافة خا�شي���ن به في تراث ال�شعوب 

كما �شنرى.

طُويت المظلة.. فظهر الظل

المزولة.. �صاعة عقربها 
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تفاوت فهم النا�س لظواهر الظل، وكون الظل في الاأ�شا�س مقدمة للظلمة التي 

هي نقي�س ال�شياء، كل ذلك خلق بعداً اأ�شطورياً للظل في الوعي الاإن�شاني.

في كثير من الح�شارات نجد الظل قريناً للغمو�س وال�شر وللموت ذاته اأي�شاً. 

ولا ت���زال روا�شب هذه المعتقدات موجودة ف���ي وعينا الجمعي. حيث يكر�س 

معنى الظ���ل كرديف للخطر والهيمنة ال�شرية كما �شنرى على �شبيل المثال. 

فعبر ح�ش���ارات م�شر القديم���ة واليونان اأي�شاً، ا�شتخ���دم م�شطلح »اأر�س 

الظلال« للاإ�شارة اإل���ى العالم الاآخر الذي ينتقل اإليه الموتى. فعند اليونان، 

كان���ت اأر�س الظلال مملكة »هيديز« حيث تقا�ش���ي الاأرواح ال�شريرة �شنوف 

العذاب. وعند الفراعنة فاإن اأرواح الموتى تتجه ناحية الغرب.. حيث تختفي 

ال�شم����س ويح���ل ظلام اأبدي. المفاهي���م ذاتها موجودة عن���د �شعوب اأمريكا 

الجنوبية الاأ�شلي���ة حيث يعتبر الظلام اإ�شارة لوجود عالم اآخر مواز لعالمنا 

اإنما مخيف وبلا �شياء يغادر اإليه الاأموات.

وحتى فيما يتعلق بهذه الحياة الدنيا، فاإن تفاعل الثقافات مع الظل لم ي�شلم 

اأي�ش���اً من ف���خ الخرافة. فالخطو على ظ���ل الزعيم اأو الكاه���ن الممتد على 

الاأر����س كان يعد خطيئة كبرى عند كثير م���ن القبائل البدائية حول العالم. 

باعتب���ار الظل امت���داداً روحي���اً وغيبياً لج�ش���م �شاحبه. وف���ي اأوروبا خلال 

الع�ش���ور الو�شطى كانت تتم، من نف�س المنطل���ق، معاقبة ظل النبيل عو�شاً 

عن ج�شمه كاإجراء تحايلي يجنبه الاأذى الفعلي.

وثم���ة ف���رق اأي�شاً بي���ن )الظ���ل - Shadow( والظليل���ة )Shade( اأو الظل 

ر ذلك في بع�س الح�شارات القديمة على اأنه ح�شور  الطارئ الخفيف. وفُ�شِّ

للاأ�شب���اح و�شواه���ا من الكائنات الخفية. اأو اأنها ر�ش���ل يبعث بها الموتى من 

عالمه���م لغر�س حماية الاأحياء اأو الانتقام منهم. ون�شجت في ذلك اأ�شاطير 

وخرافات لا نهاية لها حول العالم.

ه���ذه الممار�ش���ات والمعتق���دات بغ�س النظر ع���ن منطقيته���ا اإلا اأنها تلفت 

انتباهن���ا للقيمة الاأ�شطوري���ة والغيبية للظل، والتي انعك�ش���ت حتى مع تطور 

المعارف على المنتوج الفكري والفني للاإن�شان المعا�شر.

الظل في الم�صكن.. مادة درا�صة عند المهند�صين
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..ومادة للخيال 
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قد يكون الاإن�شان فهم الظل الذي يراه يومياً اأو اعتاد عليه. فظلال الاأ�شجار 

والموج���ودات وتف���اوت اأطواله���ا مع حركة قر����س ال�شم�س على م���دار اليوم 

اأوح���ت للاإن�شان ا�شتغلال هذه الظاهرة في تحديد معيار للوقت. فكان ذلك 

اأول التطبيقات العلمية المبا�شرة للظل.

تع���ود اأقدم الاإ�شارات لاعتم���اد المزولة ال�شم�شية اإل���ى الح�شارة الفرعونية 

قبل الميلاد باألف وخم�شمائة �شنة. وهناك من يعتقد باأن الاإن�شان ا�شتخدم 

الظ���ل لتحدي���د الوقت من���ذ 5000 �شنة قب���ل الميلاد. وقد عرف���ت المزولة 

انت�ش���اراً كبيراً ح���ول العالم وحتى بعد ظهور ال�شاع���ة الميكانيكية. كما اأنها 

كان���ت محورية ف���ي الح�شارة الاإ�شلامي���ة لاأنها اأعانت عل���ى تحديد مواعيد 

ال�شلاة خلال النهار.

اإلا اأن هن���اك ظواه���ر اأخ���رى مقترن���ة بالظ���ل �شكل���ت للعق���ل الب�شري 

مع�ش���لات حقيقية وتاأثرت بها ح�ش���ارات معينة على نحو مطلق. اأ�شهر 

هذه الظواهر الظليّ���ة »الخارقة« ظاهرتا الخ�شوف والك�شوف. فالاأر�س 

وال�شم����س والقمر في اأثناء دورانه���ا حول بع�شها يح�شل اأن تقع ثلاثتها 

عل���ى خط واح���د، ليتحقق التعري���ف العلم���ي للظل ال���وارد اأعلاه حيث 

ال�شم����س هي م�شدر ال�ش���وء فيما يتبادل كل من الاأر����س والقمر دوري 

ال�شط���ح الحاج���ب لل�ش���وء وال�شطح العاك����س للظل. وحي���ث اأن الاأر�س 

والقمر جرمان كرويان، فان اأ�شعة ال�شم�س ال�شاقطة عليهما تخلف وراء 

كل منهما ظلًا مخروطي ال�شكل تبداأ قاعدته من الجرم بينما يمتد راأ�شه 

الم�شت���دق بعيداً في الف�شاء، ويطلق على هذا المخروط ا�شم »مخروط 

الظل«. كما يت�شكل في الوقت نف�شه خلف كل من الاأر�س والقمر مخروط 

ث���انٍ ناق�س اأو مقطوع الراأ�س.. يحي���ط بمخروط الظل لكن يعاك�شه في 

الو�شعية. وي�شمى هذا المخروط الثاني ب� »مخروط �شبه الظل« لاأنه اأقل 

اإعتاماً م���ن مخروط الظل. وبح�شب موقع الاأج���رام الثلاثة من مناطق 

الظل ه���ذه، تتحقق ظواهر الخ�شوف والك�ش���وف ب�شقي كل منها: الكلي 

والجزئي.

ه���ذه التف�شي���رات العلمي���ة، اأدرك بع�شه���ا البابليون قبل المي���لاد، فتمكنوا 

م���ن ح�شاب ما يعرف ب���� »دورة Saros« وهي المدة الزمني���ة التي ي�شتغرقها 

القم���ر لي�ش���ل اإلى ذات نقطة الخ�شوف اأو الك�ش���وف وتبلغ 18 �شنة و11 يوم 

و8 �شاع���ات. وتعامل اأق���وام اآخرون مع هذه الظاهرة الفلكية على نحو مفعم 

بالغيبي���ة قد ت�شل اإلى ح���د الخرافة. فال�شينيون كانوا يعتق���دون باأن تنيناً 

عملاق���اً يبتل���ع القمر اإلى حي���ن. و�شعوب اأمري���كا اللاتينية قب���ل الا�شتعمار 

الاأوروب���ي كالماي���ا والاآزتك كان���ت تعبد ال�شم����س مطلقاً، وتعتب���ر الخ�شوف 

مح����س موؤ�شر على غ�شب الاآله���ة ونقمتها. هذه التبري���رات المقترنة بتلك 

الظواه���ر �شاغت الكيفيات التي تطورت بها هذه الح�شارات علمياً وفكرياً، 

و�شاغت الاأنماط الاجتماعي���ة والاأخلاقية التي حكمت تعاي�س هذه ال�شعوب 

مع بع�شها ومع جيرانها اأي�شاً.

الخ�صوف والك�صوف.. الظل بمقايي�صه الفلكية
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التعام���ل معه على قدم الم�ش���اواة مع اللون والخط. واأكث���ر من ذلك، يمكن 

الق���ول اإنه بدءاً من اأواخر الق���رن الخام�س ع�شر الميلادي، كان التعامل مع 

ال�ش���وء والظل العامل الرئي�س ف���ي �شهرة فنانين كبار وحت���ى مدار�س فنية 

باأ�شرها، مثل المدر�ش���ة الهولندية ب�شكل خا�س، حيث نرى فنانين تنح�شر 

عبقريته���م في ر�شم الم�شاهد الداخلية على �شوء ال�شم�س ال�شاحبة في تلك 

الب���لاد ال�شمالية، مثل فيرمير، في حي���ن اعتمد بع�شهم ب�شكل اأ�شا�شي على 

�ش���وء ال�شموع للاإنارة والتظليل، كما هو حال رامبرانت. غير اأن ذروة الدور 

الذي لعبه الظل في فن الر�شم، كان في القرن ال�شاد�س ع�شر، عندما اأ�ش�س 

الر�ش���ام الاإيطالي كارافاجيو مذهباً فنياً عُرف با�ش���م »الم�شاء والمظلم«، 

ويق�ش���ي بر�شم م�شهد داخلي م�شاء بم�شدر واح���د ك�شمعة اأو م�شعل مثلًا، 

والاكتف���اء بر�ش���م بع�س الحواف الم�شاءة من الم�شه���د، واإغراق الباقي في 

الظلام. ومن اأ�شهر الفنانين الذين �شاروا على خطى كارافاجيو وبالغوا في 

اإظهار التناق�س بين الم�شاء والمظلم نذكر الفرن�شي جورج دي لاتور. ولكن 

اأهمية هذا المذهب الفني تكمن في اأنه من خلال تعتيم الظلال، بدت م�شاهده 

ب�ش����كل عام عب����ارة عن م�شاحات ملون����ة مقطعة ومتناثرة وغالب����اً ذات تركيب 

يتمي����ز بكثرة المنحنيات والالتواءات.. فكانت بذلك الاأ�شا�س الذي قامت عليه 

مدر�ش����ة الفن الباروكي ككل التي عا�شت لنحو قرنين من الزمن، قبل اأن يعود 

ر�شم الظلال اإلى عقلانيته وواقعيت����ه في المدر�شة الكلا�شيكية وكل المدار�س 

اللاحقة التي اهتمت، اأياً كانت درجة اهتمامها بم�شابهة الواقع.

رت تاريخ الفن قيمته الفنية غيَّ
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نق���ل عن الر�شام الانطباعي رينوار قوله: »لي�س هناك ظل اأ�شود. الظل دائماً 

له لون. فف���ي الطبيعة لا يوجد غير الاألوان، والاأبي����س والاأ�شود لي�شا لونين«. 

ه���ذه الروؤية للطبيعة هي التي �شمحت للانطباعيين باإن�شاء مدر�شتهم الفنية 

القائم���ة عل���ى تغيُّر الاألوان في الم���كان الواحد من خلال تغي���ر ال�شوء الذي 

ي�شق���ط عليه. فكان لهم منهجهم الخا�س ف���ي التعامل مع الظلال المختلف 

���ا كانت عليه الح���ال في المدار����س الفنية ال�شابق���ة. ولكن موقف  تمام���اً عمَّ

الانطباعيين من الظل ولونه ودوره في اللوحة لم يكن غير منعطف في م�شيرة 

بداأت منذ فجر النه�شة الفنية في اإيطاليا قبل ذلك بنحو خم�شة قرون. 

امون الاإيطالي���ون اإلى تطوير  فمن���ذ مطلع القرن الراب���ع ع�شر، �شع���ى الر�شَّ

التقالي���د البيزنطي���ة في ف���ن الر�شم من خلال تحقيق اأكب���ر قدر ممكن من 

م�شابهة الواقع، عبر ر�شم الم�شاهد باأبعادها الثلاثية )ولي�س ببعدي الطول 

والعر�س فقط(. وكان الر�شام جيوتو رائداً في هذا المجال، اإذ اأ�ش�س لدرا�شة 

جانبي���ن ي�شمح���ان بتحقيق هذا الهدف، وهما تغيّر حج���م ال�شيء المر�شوم 

كلم���ا ابتعد اأو اقترب من عين الر�شام، وال���دور الذي يلعبه ال�شوء في اإنارة 

جان���ب من���ه اأكثر من جانب اآخر. وب�شرعة حذا ح���ذوه معظم الفنانين، ولم 

ن بع�س الفنانين مثل اأنطونيلو دي مي�شيتا من  يم�سِ قرن من الزمن اإلا وتمكَّ

ر�شم �شورة �شخ�شية �شبه فوتوغرافية في اأمانتها للواقع. ومنذ ذلك الع�شر، 

اأ�شب���ح الظل عن�شراً اأ�شا�شياً في فن اللوحة ي�شتوجب الدرا�شة والاإتقان في 

..ورامبرندت.. اأ�صتاذ درا�صة ظلال ال�صوءين الطبيعي وال�صناعيفيرمير.. اأ�صتاذ ر�صم ظل �صوء النهار في الداخل



نوفمبر / دي�صمبر 2007م يناير / فبراير 2009مملف »الظل«

يمك���ن اأن يج���ادل البع�س باأن الظ���ل كان هو اأول اأ�ش���كال الموؤثرات الب�شرية 

)الخدع ال�شينمائية لاحقاً(. وهذا راأي مت�شق مع الت�شل�شل التاريخي لتطور فن 

الق�سّ الب�شري: الاإلقاء فالم�شرح فالرواية المكتوبة واأخيراً الفلم ال�شينمائي. 

عب���ر كل هذه المراح���ل كان الظل حا�ش���راً كعامل م�شاع���د اأو محوري. وهنا 

افاً يعم���ل بالبطارية على  تح�شرن���ا تجارب الاأطفال حي���ن ي�شلط بع�شهم ك�شَّ

وجه���ه م���ن الاأ�شف���ل لتعطي الظ���لال ملامحه �شبغ���ة مخيفة لاأقران���ه.. هذه 

الخدعة كانت الاأولى في عوالم الم�شرح وفي الاأفلام ال�شامتة كذلك.

أساس ثقافة الصورة الحديثة

والحقيق���ة اأن الظل في الت���راث الاأدبي يكاد يتجاوز مكان���ة الموؤثر الب�شري 

اأو العام���ل الم�شاع���د ليغدو اأ�ش���لًا تتمح���ور الحبكة حول���ه. فم�شهد الظلال 

المتراق�ش���ة عل���ى الجدران خلف له���ب الم�شاعل اأو �شوء ال�شم���وع.. لتر�شم 

هياكل وحو�س اأ�شطورية وكائنات خيالية ولدت من رحم الظلمة.. هذا الم�شهد 

خلدت���ه ق�ش�س الرعب والاإثارة. كما اأنه لي�س اأ�شواأ -بالن�شبة للم�شاهد- من 

اللحظة التي يت�شلل فيها ظل الوح�س المجهول من خلف البطل الغافل.. حتى 

لة. هذه اللقطة »التعليقية -  ل���و ات�شح اأن القادم لا يمت لجن�س الوحو�س ب�شِ

�شتها ال�شينما في م�شاهد لا تُن�شى. suspension scene« قد كرَّ

ر الموؤرخون هي  حتى قبل ال�شينما، فاإن ال�شورة الفوتوغرافية الاأولى كما قرَّ

تلك التي التقطها الفرن�ش���ي ني�شافور نياب�س من �شرفة منزله عام 1826م. 

تل���ك ال�ش���ورة على رداءته���ا، لي�ش���ت اإلا خرب�ش���ات ظلية.. ظ���لال المباني 

وال�ش���ارع.. وظ���لال الظلال ذاته���ا!! ومع تط���ور تقنيات الت�شوي���ر ال�شوئي 

م���ن الاأبي����س والاأ�شود اإلى المل���ون، ومن الفلم���ي اإلى الرقمي، ف���اإن المبداأ 

يظ���ل نف�شه: نحن نلتقط انعكا�س موجات ال�ش���وء )الاألوان( التي ما هي اإلا 

تدرج���ات الظ���لال. ال�شورة ال�شوئية ما هي اإلا توثي���ق للظل. وكي ن�شتوعب 

ه���ذا ال���راأي ي�شعن���ا اأن نرجع بذاكراتن���ا قليلًا اإل���ى اأيام غ���رف التحمي�س 

المظلم���ة.. ي�شعن���ا اأن نتخي���ل اأن كل ال�ش���ور ف���ي مثالنا ه���ي اأحادية اللون 

)بالاأبي����س والاأ�شود(. كان���ت فنيّات التحمي�س اآن���ذاك تتطلب من الم�شور 

اأن يعال���ج ال�شورة بحيث تكون الظلال داكنة اأكثر اأو اأقل، ومناطق ال�شطوع 

اأن�ش���ع اأو اأبه���ت، على النحو الذي توحي له به قريحت���ه الفنية. هذه المهمة 

الظل.. من 

دونه لا �صورة 

فوتوغرافية
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�شارت تتكف���ل بها اليوم معالج���ات الكاميرات الرقمي���ة وبرمجيات تحرير 

ال�شور مثل برنام���ج )Adobe Photoshop(. لكننا ي�شعنا اأن نتاأمل روائع 

لفوتوغرافيي���ن عظماء مثل اأن�س اآدامز اأو هن���ري كارتييه بري�شون لن�شتمتع 

بطريقة قراءة هوؤلاء لتدرج الظ���ل بين الاأبي�س والاأ�شود واأن ن�شقط القراءة 

ذاتها على الاإبداعات الفوتوغرافية الملونة.

وف���ي الحقبة ما قبل الرقمية كذل���ك، فاإن ال�شور كانت 

ل على اأفلام لتتم معالجتها وطباعتها على  تُ�شجَّ

ال���ورق لاحقاً. ه���ذه الاأفلام كان���ت ت�شمى ب� 

»النيجاتيف« اأو )ال�شورة ال�شالبة(. بالن�شبة 

للقط���ات الاحترافي���ة ف���اإن )النيجاتي���ف( هو 

بمثاب���ة المعي���ار لمدى ت���وازن اللقط���ة من ناحي���ة توزيع 

الاإ�شاءة عبر م�شاحة الكادر. هذه ال�شورة ال�شالبة ي�شعنا اأن 

نعتبرها كذلك على اأنها عك�س للظل. اإنها بكلام اآخر »ظل للظل«، 

حي���ث تظهر الظلال الغامقة �شاطعة به���ا. التاأمل في »فل�شفة النيجاتيف« 

ه���ذه، ياأخذنا اإلى اأبعاد اأخرى من التفكر. وافترا�س وجود عوالم م�شادة 

ذات قي���م مادية معكو�شة هو ت�شور ماأخوذ م���ن هذه الفل�شفة وذو ح�شور 

عمي���ق في اأدب الخي���ال العلمي وف���ي الفل�شفة وعلم النف����س المعا�شرين 

اأي�شاً.

لكن بعي���داً عن التبريرات الفل�شفي���ة لماهية ال�ش���ورة ال�شوئية، فاإن الظل 

يبرز كمحور اأوحد في نمط �شهير من اأنماط الت�شوير.. األا وهو )ال�شيلويت 

– Silhouette(. حي���ث يت���م التق���اط �ش���ورة الج�شم الب�ش���ري اأو الم�شهد 
الطبيع���ي مع تعمد جعل م�شدر الاإ�شاءة -ال�شم�س اأو �شواها- خلف الج�شم 

المراد ت�شويره تمام���اً. واللقطة الناجمة عن هذا الاأ�شلوب تكون خالية من 

ملام���ح �شاحبه���ا. اإلا اأن »�شورة الظل« هذه ه���ي ذات تاأثير درامي وجمالي 

باهر. وج���رى ا�شتغلالها هي الاأخرى في العديد م���ن الروائع الفوتوغرافية 

وال�شينمائية الخالدة.
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الظ���ل قاب���ل للاإنتاج، اإذ ثمة »ظ���ل �شناع���ي« لا يتطلب اإيج���اده اإلا م�شدراً 

�شت مكانة الظل  �شناعي���اً للنور. هذه الطواعية الظلية للتحك���م الب�شري كرَّ

�ش���ت مكانته  كو�شيل���ة تجري���ب وترفيه على م���ر الع�ش���ور والح�شارات، وكرَّ

الوجداني���ة اأي�ش���اً كو�ش���ط فني مده����س وجامح بق���در ما ي�شم���ح به جموح 

المخيلة الب�شرية ذاتها.

التج���ارب البدائية للعب بالظل لا يزال يمار�شها الاأطفال حول العالم: و�شع 

الاأكف في مجرى �شعاع ال�شوء و�شنع ظلال »ت�شبه« اأ�شكال الحيوانات ووجوه 

الب�ش���ر. وتطورت هذه التجارب عب���ر الزمن وعبر اأكثر من �شعيد واإن كانت 

ل���م تزل متمتع���ة ببهجتها الاأولى. والتطبيق الترفيه���ي الاأ�شهر والمبني على 

هذه الفكرة هو »م�شرح الظل«.

نة الاأولى لدمى م�شرح الظل من ال�شين زمن حكم �شلالة  تاأتي الاإ�شارات المدوَّ

»هان« الذي امتد بين عامي 200 قبل الميلاد و220 بعد الميلاد تقريياً. ودافع 

هذه العرو�����س الاأولى كان الترفيه بطبيعة الحال عن الاأباطرة واإخراجهم من 

حالات اإحباطهم، قبل اأن ينت�شر هذا الفن ويكت�شب �شعبية بين العامة.

وكان���ت دمى الظل ذات ح�شور مح���وري اأي�شاً في الثقافة الملاوية 

)اإندوني�شي���ا وماليزي���ا(، حي���ث كان���ت تُ�شن���ع م���ن جل���ود 

الحيوان���ات ف���ي هيئ���ات الاأبط���ال الاأ�شطوريي���ن. وتدور 

الم�شرحيات ك�شراعات بين قوى الخير وال�شر لتر�شيخ 

القي���م الاأخلاقية بي���ن النظّارة. هذا الف���ن الملاوي 

يحظى حالي���اً بتقدير عالم���ي باعتب���اره اأول اأ�شكال 

الر�شوم المتحركة كما نعرفها اليوم. وقد تم اعتماد 

فك���رة هذه الدم���ى والتي تعرف ف���ي الل�شان المحلي 

ب���� »Wayang Kulit« اأو »جل���ود الظل« م���ن قبل منظمة 

)الاأون�شكو( عام 2007م كاأحد رموز الح�شارة الحِرفية 

الب�شرية التي لم تزل باقية اإلى يومنا.

وم���ن ال�شين انتقل هذا الفن اإلى فرن�ش���ا عبر الاإر�شاليات 

خ���لال الق���رن الثامن ع�ش���ر لتُفتت���ح م�ش���ارح تعر�س هذه 

»الظ���لال ال�شيني���ة« كم���ا عرفت ف���ي باري����س ومار�شيليا. 

وازده���رت ه���ذه الم�شارح اأكث���ر خلال الق���رن التا�شع ع�شر 

 .Montmartre بالذات في �شاحية الملاهي ال�شهيرة

وتحتف���ظ الذاك���رة التاريخية بعرو�س �شهي���رة قدمها ملهى 

»الق���ط الاأ�ش���ود« ع���ام 1880م، اأ�شرف عليه���ا الفنان هنري 

ريفيي���ر بم�شاعدة 20 فنياً اآخرين. وق���د مثلت هذه العرو�س 

اأ�شا�شات لم�شرحيات فنية كبرى لاحقاً. 

وأساس لفن مسرحي
وخيال الظل

اأم���ا فيما يخ�س الم�ش���رق العرب���ي والاإ�شلامي، فقد عُرف���ت م�شرحيات 

»خيال الظل« باأ�شماء اأخ���رى عديدة منها »ظل الخيال« و»خيال ال�شتار«، 

وانت�شرت بين العامة كف���ن �شعبي انتقل اإلى العالم الاإ�شلامي من ال�شرق 

الاأق�ش���ى عب���ر بلاد فار�س. وكم���ا كان الحال مع دمى ال�ش���رق الاأق�شى، 

ت���م اعتماد الجل���ود المجففة بعد تلوينه���ا ل�شنع �شخو�س ه���ذا الم�شرح 

ال���ذي مثّله �شتار من القما����س الاأبي�س تحرك الدمي من ورائه فلا يظهر 

للم�شاهدي���ن �شوى ظله���ا. وكان محرك الدمى يع���رف باأ�شماء عدة منها 

»المخايلي«.

ي�شي���ر الدكتور �شوقي �شيف اإلى اأن العرب عرفوا »خيال الظل« للمرة الاأولى 

خلال الق���رن ال�شاد�س الميلادي في الع�شر العبا�شي؛ ليفد اإلى م�شر زمن 

الفاطميين في القرن الحادي ع�شر ويزدهر تحت حكم الاأيوبيين والمماليك. 

وخ���لال تلك الفترة، عُرفت تمثيليات خيال الظل با�شم ال� »بابات« ومفردها 

»باب���ة«. ويُعد �شم�س الدين ب���ن عبدالله محمد ابن داني���ال المو�شلي اأ�شهر 

م���ن كت���ب »البابات« وطور م�شرح خي���ال الظل في تلك الحقب���ة. وهو طبيب 

و�شاع���ر قدم اإلى القاهرة من المو�شل ف���ي عهد ال�شلطان الظاهر 

بيبر�س فراراً من الزحف المغولي. ولا تزال ثلاث مخطوطات من 

الت���ي كتبها ابن دانيال محفوظة حت���ى وقتنا الحا�شر وهي »طيف 

الخي���ال« الموج���ودة بدار الكت���ب الم�شرية بالقاه���رة، و»عجيب 

غري���ب« و»المتي���م وال�شائع اليتي���م« مع خلاف ح���ول ن�شبة هذه 
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الاأخيرة اإليه. كما بقيت بع�س الدمى من بينها واحدة من الع�شر المملوكي 

محفوظة بالق�شم الاإ�شلامي في متحف برلين.

كان الع�شر العثماني هو الع�شر الذهبي لخيال الظل في ال�شرق الاإ�شلامي. 

اإذ اأُعج���ب العثماني���ون بفن خيال الظ���ل فا�شتقدموا العدي���د من فنانيه من 

القاه���رة اإل���ى اإ�شطنبول لاإقام���ة عرو�شهم هناك. وانت�ش���رت تلك العرو�س 

كذلك عبر العالم العربي وا�شتمرت حتى بدايات القرن الع�شرين.

وف���ي ظل الثقافة التركية ظه���رت كلمة »كراكوز« التي حرّف���ت اإلى »اأراكوز« 

وا�شتخدم���ت عبر الامت���داد العربي طوال ق���رون للاإ�شارة اإل���ى دمية الظل. 

وتقول الاأ�شط���ورة اإن كراكوز وعَي���واظ كانا ا�شمين 

لرجلين حقيقيي���ن عا�شا في مدينة 

بور�شة التركية في عه���د ال�شلطان اأورخان، وعملا في م�شروع لبناء م�شجد 

باأمر منه. اإلا اأن الرجلين كانا كثيري الثرثرة والتهريج لدرجة اأن حواراتهما 

الكوميدي���ة المطوّلة قد �شغلت بقية العمال تمام���اً وعطلت الم�شروع. وحين 

و�شلت هذه الاأنباء اإلى ال�شلطان اأمر ب�شنقهما؛ لكنه �شرعان ما ندم واأ�شيب 

بكاآبة دفعت اأحد رجال بلاطه اإلى اإن�شاء �شا�شة في و�شط الق�شر اأخذ يرمي 

من خلفها بظل اأحذية كراكوز وعيواظ مع م�شاحبتها بالاأ�شوات والحركات 

لموا�شاة ال�شلطان!

و�ش����واء كان����ت ه����ذه الق�ش����ة حقيقي����ة اأو متخيل����ة، تظ����ل ال�شخ�شيت����ان 

الخياليت����ان كراكوز وعي����واظ بالغتي التاأثير في ثقاف����ة ذلك الع�شر. اإذ 

ان علينا اأن نتنبه اإلى اأن م�شرح الظل مثَّل في ذلك الوقت و�شيلة 

الاإع����لام المرئ����ي الوحيدة. وكان ه����ذا الم�ش����رح من اأهم 

و�شائ����ل الترفي����ه وقُدّم ف����ي المقاهي وال�شاح����ات بل وحتى 

المنا�شبات الخا�شة كحفلات الزواج والختان. لكن تاأثير خيال 

الظ����ل تجاوز الاإط����ار الترفيهي. فكما كان موؤلف����و تمثيليات خيال 

الظ����ل يكتبون ويرتجلون لجمهورهم ما يخف����ف عنهم وطاأة الحياة 

وب�ش����كل عف����وي بعيد ع����ن تزويق الكت����اب وخيالات ال�شع����راء، فقد كانت 

الحوارات بين كراكوز ال�شاذج وعيواظ الذكي حافلة اأي�شاً بالاإ�شقاطات 

الت����ي ت�شاير نب�س ال�ش����ارع وتعبر عنه اإزاء تط����ورات الاأحداث ال�شيا�شية 

والاجتماعي����ة.. م����ا عرّ�س الموؤلفين ولاعبي خيال الظ����ل اإلى الا�شطهاد 

الدمى في م�صرح الظل
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والملاحق����ة من قبل الحكام. فق����د اأحرقت جميع �شخو�����س خيال الظل 

باأم����ر من ال�شلطان جقمق ع����ام 1451م لتعر�شها بالنق����د اإلى ال�شلطان 

ونظ����ام حكمه ف����ي م�ش����ر. كم����ا اأن ال�شلط����ات الفرن�شية بع����د ا�شتعمار 

الجزائ����ر منعت م�شرحيات خيال الظل تماماً. وبح�شب الموؤرخ عادل اأبو 

�شن����ب، فقد �شاير خي����ال الظل تقلبات الحي����اة الاجتماعية والفنية. فمع 

اأن����ه لاقى من جان����ب الحكام وال�شلاطين حظوة وقب����ولًا في بادئ الاأمر، 

اإلا اأن الاإقب����ال ال�شعبي عليه ما لبث اأن اأرداه في مهاوي العبث الرخي�س 

والب����ذاءة. حت����ى اإن علية المجتم����ع وعقلاءه لم يكون����وا ي�شاهدون خيال 

الظ����ل اإلا عندم����ا ي�شع����رون بالحاجة اإل����ى التبذل! ومن هنا ن�ش����اأ ازدراء 

تواريخ الاأدب لهذا النوع من الاأدب ال�شعبي.

الظل في الاأدب المكتوب

م���ع تطور تقنيات ال�ش���رد وظهور الق�ش���ة والرواية تر�شخ���ت بطولة الظل 

كمقاب���ل نظري للغمو����س وال�شوداوية في تركيبة ال�شخ�شي���ة الق�ش�شية. 

كلن���ا نتذك���ر ق�شة »�شاحب الظ���ل الطويل« حول فتاة تغ���رم ب� »ظل« رجل! 

ه���ي تحب الرجل وتقت���رن به في نهاية الق�شة، لكنه���ا لا تعرف �شخ�شيته 

الحقيقي���ة اإلا متاأخراً جداً مع اأنها تتعلق منذ بداية الاأحداث بظله الطويل 

اأو ذي ال�شاقي���ن الطويلتين المثير للاإعجاب. وفي هذه الحبكة الق�ش�شية 

لفتة جديرة بالاعتبار. ذلك اأن الظل وفي ال�شياق العقلي هو مرادف اأي�شاً 

لل�شخ�شي���ة الموازي���ة اأو الافترا�شية. الرجل ربما كان ف���ي الاأ�شل ق�شيراً 

وربم���ا كان �شبياً غير بالغ اأ�شلًا. لكن الفتاة اقتنعت باأن الظل الطويل هو 

لرج���ل طويل.. وو�شيم وثري اأي�شاً. الظل اأتاح له���ا قالباً ت�شتر�شل في بناء 

خيالاته���ا عبره.. وم���ن ح�شن حظها فاإن خيالاتها ه���ي بالذات قد طابقت 

الواقع!

ر اإذاً عن ال�شخ�شية الافترا�شية، وهو تعبير دارج في ال�شياقين  الظل يعبِّ

ال�شعبي والاأدبي. ولعلنا نذكر اأي�شاً رواية »الرجل الذي فقد ظله« ال�شهيرة 

لفتح���ي غانم الت���ي ن�شرت ع���ام 1968م، وتناولت التغي���رات التي طراأت 

علىالمجتم���ع الم�شري في تلك الفترة وكيف برزت �شرائح اجتماعية ثم 

ر  ما لبثت اأن ذوت ولم يعد لها اأثر. في ذات ال�شياقات اأي�شاً فاإن الظل يعبِّ

عن ال�شخ�شية المهيمنة.. وكل ذلك في اإطار ال�شرية والخفاء. من ذلك 

التعبير »فلان يعي�س في ظل والده«. مثل هذه التعابير ت�شتند في الاأ�شا�س 

اإل���ى كيانات عُليا مهيمنة وفائق���ة بحيث لا ي�شعنا اإلا اأن نقارب »ظلالها«. 

هذه التيم���ة محورية في اأعمال اأدبية من قبي���ل »حكومة الظل« لل�شعودي 

منذر القباني، و»محاربو الظل« للاأمريكي توم كلان�شي، وفي �شخ�شيات 

اأ�شا�شي���ة ف���ي ثقاف���ة ال�ش���ورة المعا�ش���رة مث���ل »الرج���ل 

الوطواط« المعروف اأي�شاً ب� »فار�س الظلام« الذي تطورت 

حبكته، كما اأقر بوب كاين مبتكر ال�شخ�شية، متاأثرة ببطل 

هزل���ي اآخر حم���ل ا�شم »الظل« كمح���ارب غام�س للجريمة 

مجهول ال�شخ�شية وذو قدرات فائقة، ظهرت بدءاً كم�شل�شل 

اإذاعي اأمريكي في ثلاثينيات القرن الما�شي.

الظل.. جزء اأ�صا�س من �صخ�صيات ر�صوم الكرتون
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لوجهه المحبَّب اسم آخر »الفيء«
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بة التي نظرت فيها الثقافات والفنون اإلى  دة والمركَّ بخلاف النظرات المعقَّ

الظ���ل، تتب�شط نظرة الاإن�ش���ان المتجول في مكان م�شم�س وح���ار اإلى ال�ظل 

اباً والح�شور في كنفه اأمراً مرغوب���اً. اإنه »الفيء«، الا�شم  لي�شب���ح �شيئاً جذَّ

الاآخ���ر للظل الذي يقت�ش���ر في دلالاته على ما هو لطيف ومحبَّب اإلى النف�س 

التي اأرهقها حر اأ�شعة ال�شم�س.

ول���م يكتف الاإن�شان بالظلال التي توفرها له بيئت���ه الطبيعية اأو المدنية، بل 

عم���د اإل���ى �شنع المظلة. ه���ذه الاأداة التي ت�شتمد ا�شمه���ا بالكامل من الظل 

 »umbra« م�شتقة من »Umbrella« نف�ش���ه. حتى في الاإنحليزية ف���اإن كلم���ة

اللاتيني���ة والتي تعني »الظل«. اإنه���ا )اأداة لتوليد الظل( وجودها متحقق به 

كما توؤكد ت�شميتها الاأخرى: »ال�شم�شية«. اإنها متواجدة حيث ال�شم�س �شاطعة 

ومحرقة.. وهي تقاوم هذه ال�شم�س بنظيرها الم�شاد لها.. بالظل.

ق���د يجادل البع�س باأن مظلته لا تظهر اإلا في الاأيام المطيرة.. لكن هذا لي�س 

اإلا تنويعاً اآخر على مقام الظل. المظلة م�شوؤولة عن اإيجاد مكان ظليل.. وجاف 

لحامله���ا. ولعله م���ن المثير للاهتمام كي���ف اأن للمظلة، وللحاج���ة اإلى الظل 

عموماً تاأثيراً وا�شحاً على الاأزياء عبر الع�شور. فالقبعة وغطاء الراأ�س عموماً 

لي����س اإلا �شكلًا اآخر للمظلة.. بما في ذلك العمام���ة والغترة العربية. واأغطية 

رت لتخدم اأغرا�ش���اً جمالية واجتماعية  الراأ����س هذه كلها، كما الاأزي���اء، تطوَّ

متنوع���ة. اإلا اأن دوره���ا الوظيفي ف���ي حماية راأ�س مرتديه���ا وا�شحة. ويتجلى 

ل التعر����س المبا�شر لل�شم�س خط���راً محتملًا،  ذل���ك في المناطق حي���ث ي�شكِّ

والت���ي يندرج النطاق العربي تحت بنده���ا. وبالو�شول اإلى البيئة ال�شحراوية 

فاإنن���ا ن�شتح�ش���ر اأي�شاً قيمة معنوي���ة اأخرى للظل في الوع���ي الجمعي ل�شكان 

هذه البيئ���ة. فبالرغم من اأن الظل، وكما اأ�شلفن���ا �شابقاً، يرمز اإلى الغمو�س 

والمجهول وللخطر الخفي المترب�س، اإلا اأنه في عقلية ابن ال�شحراء بالذات 

يبرز كرديف للحياة وللنجاة. 

 الظ����ل ف����ي ال�شحراء القاحل����ة المنب�شط����ة الت����ي ت�شليها ال�شم�����س بلا رحمة

لا يتوافر اإلا في جوف كثيب رملي لا تلبث الرياح اأن تزحزحه، اأو حيث ال�شجر.. 

مة حيوية في ح�شارة ال�شحراء. من  حيث الماء بلغة اأخرى. للظل اإذاً قيمة قيِّ

البديهي اأن نلاحظ كيف توال����دت حوا�شر ال�شحراء التقليدية حيث مقومات 

الظ����ل الطبيعي: الماء وال�شج����ر، وكيف وا�شلت هذه ف����ي تدعيم ر�شيدها من 

ه����ذا الظل عبر اعتماد طرز معمارية قائمة على الم�شاحات والاأفنية الداخلية 

المزروع����ة والهياكل الم�شقوفة في المن����ازل وحتى في الاأ�شواق على حد �شواء. 

ل الظل اإلى قيمة ترغيبية  ولعله من المثير للاهتمام اأن نلاحظ اأي�شاً كيف تحوَّ

ورم����ز للمكافاأة في ه����ذا الاإطار كما يتجلى مثلًا في الق����راآن الكريم الذي يَعِد 

بالظ����ل الوارف �شمن نعيم الجنة، ب����ل وي�شتخدم ال�شيغة التوكيدية في و�شفه 

كما في قوله تعالى: {

{  

�شورة الن�شاء.



كن حكيماً,أرح عينيك قليلًا
ال�صاعات 

الطويلة التي 

نق�صيها اأمام 

ال�صا�صات تُرهق 

د  العينين. عوِّ

نف�صك على 

فترات تريح 

فيها عينيك.. 

وت�صتريح..
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