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قافلة الأبحاث
م مجلة القافلة ن�شاطاً بحثياً غر�شه �إ�شر�ك �لباحثين  تنظِّ

�لر�غبين، لا �شيما طلاب �لجامعات وطالباتها، باأبحاث ميد�نية 

معمقة في مو�شوعات تقترحها �لمجلة �أو يقترحها �لمتقدمون 

�أنف�شهم. هدف هذه �لخطوة هو كتابة مو�شوعات تتجاوز �لمقال 

�لعادي وتحقق �ل�شمول و�لاإحاطة بزو�يا �لمو�شوع �لمطروح كافة، 

لتقديمها في �لنهاية على �شكل مو�د �شحافية جادة تتمتع بعنا�شر 

�لجذب و�لت�شويق �ل�شحفي . 

 للم�شاركة في هذ� �لن�شاط �لبحثي يرجى

 مر��شلة فريق تحرير �لقافلة على �لعنو�ن �لاإلكتروني �لتالي:

qresearch@qafilah.com

وذلك من �أجل

�لاطلاع على قائمة �لاأبحاث �لمقترحة من �لمجلة.   

معرفة �شروط �عتماد �لبحث و�شلاحيته للن�شر.   

�لاتفاق على �لمو�شوع وتبادل �لر�أي حول محتوياته و�آفاقه.  

تحديد عدد �لكلمات وملحقات �لبحث.  

تعيين �لمهلة �لزمنية للبحث و�لاتفاق على موعد �لت�شليم.   

بعد �عتماد �لبحث للن�شر من هيئة تحرير �لمجلة، �شت�شرف 

مكافاأة �لباحث ح�شب �شلم �لمكافاآت �لمعتمد لدى �لمجلة لكتَّابها.
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�شورة �لغلاف لوحة للفنان 

عمر �شبير ر�شمها خ�شي�شاً 

لمو�شوع باب �لق�شايا �لذي 

يتناول دور �ل�شجرة في �لمدينة 

�لمعا�شرة لمنا�شبة يوم �لمدينة 

�لعربية و�أ�شبوع �ل�شجرة.
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  ما ين�سر فـي القافلة ل يعبر بال�سرورة 

عن راأيها

  ل يجوز اإعادة ن�سر اأي من مو�سوعات اأو �سور 

»القافلة« اإل باإذن خطي من اإدارة التحرير

  ل تقبل »القافلة« اإل اأ�سول المو�سوعات 

التي لم ي�سبق ن�سرها



مــــو�كــــبــــة لــــيــــوم �لـــمـــديـــنـــة 

�ل�شجرة  و�أ�ــشــبــوع  �لــعــربــيــة 

فـــي �شهر  يــقــعــان  �لـــلـــذيـــن 

في  »�لقافلة«  تثير  مــار�ــس، 

في  �ل�شجرة  ح�شور  ق�شية  �لــعــدد  هــذ� 

�لــذي  �لح�شور  هــذ�  �لحديثة،  �لمدينة 

يتجاوز  مــا  �لاهتمام  مــن  ي�شتقطب  بــات 

كثير�ً �لاعتر�ف بدور �ل�شجرة في تنقية 

�لهو�ء ومدّ محيطها بالاأك�شجين، ليطال 

بالم�شائل  تبد�أ  متعددة،  علمية  جو�نب 

بعلم  وتــنــتــهــي  �لــتــعــقّــد  �لــبــالــغــة  �لبيئية 

�لنف�س. حتى �أن ت�شجير �لمدن بات علماً 

قائماً بذ�ته.

وي�شتكمـــل »قول في مقـــال« �لق�شية �لتي 

كانـــت »�لقافلة« قد طرحتها في �لعددين 

�ل�شابقيـــن حـــول علاقتنـــا نحـــن �لقـــر�ء 

بال�شعـــر، ومـــا طـــر�أ عليهـــا فـــي �ل�شنـــو�ت 

�لاأخيرة، مـــن خلال �إ�شهام جديد، يذهب 

فـــي �تجـــاه معاك�ـــس �أو مختلف عـــن كثير 

مما ورد في �لعدد �ل�شابق من �لقافلة.
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ن بحثين  �أمـــا مناخ �لعلوم و�لبيئـــة فيت�شمَّ

�أولهمـــا عـــن »كي�ـــس �لبلا�شتيـــك« ومـــا �إذ� 

كان �لنظـــر �إليـــه علـــى �أنـــه »بعبـــع« �لبيئـــة 

من�شفاً حقـــاً �أم �ن �لتبعـــات بت�شويه �لبيئة 

تقع على �لم�شتهلك. �أما �لمو�شوع �لعلمي فيتطرق �إلى 

حالـــة يمكـــن و�شفهـــا »بالمري�شة«، قلمـــا �شمعنا بها من 

قبـــل، وهـــي »عمى �لوجـــوه«، �أي فقـــد�ن �لبع�س قدرتهم 

علـــى تمييـــز وجوه �لنا�ـــس بع�شها مـــن �لبع�س، حتى في 

�لمحيط �لاأقرب �إليهم.

وفـــي مناخ �لطاقة و�لاقت�شـــاد مو�شوع رئي�س 

و�حـــد عـــن »�لثقـــة ب�شناعـــة منتجـــات �لغـــذ�ء 

�لـــذي تن�شـــره  �ل�شعوديـــة«. ويتنـــاول �لبحـــث 

»�لقافلـــة« هنـــا، �لم�شـــار �لذي �شلكـــه نمو هذه 

�ل�شناعـــة خـــلال �لن�شـــف �لثانـــي مـــن �لقـــرن �لع�شريـــن، 

و�ل�شو�بـــط �لقانونيـــة و�لخُلُقيـــة، �لتـــي حملـــت �لمنتجـــات 

�لغذ�ئيـــة �ل�شعودية �إلى �لاأ�شو�ق �لخارجية 

وجعلتها مناف�شاً عالميـــاً، بعدما ��شتحوذت 

علــــــى ثقـــــــــــة �لم�شــتهلك 

�لمحلـــي، و�أوفت باأق�شى 

�شروط �لجودة.
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ويـــ�ـــشـــتـــ�ـــشـــيـــف �لـــفـــا�ـــشـــل ال

ر عـــــــــــــدد�ً مـــن  ـــــوَّ �لـــــمـــــ�ـــــش

�للقطات �لمختارة بعد�شة 

�ل�شاب  �ل�شعودي  ر  �لم�شوِّ

�أ�شرة  مــن  �لمالكي  ماجد 

عاد  �ل�شعودي،  �لمحترف 

بـــهـــا مــــن رحـــلـــة �ــشــيــاحــيــة 

ـــــــــجـــــــــر�ن، حـــيـــث  �إلـــــــــــــى ن

�لفتية  موهبته  تحالفت 

ــــوحــــات �لـــر�ئـــعـــة  مـــــع �لــــل

مــــهــــا فـــر�ـــشـــان  �لــــتــــي قــــدَّ

�لمدينة وهم ي�شتعر�شون 

مهارتهم، في ح�شوله على 

هــــذه �لــلــقــطــات �لــمــمــيــزة 

�شكلًا وم�شموناً.

�ليوميـــة  �لحيـــاة  منـــاخ  �إلـــى  وبالو�شـــول 

تثيـــر »�لقافلة« مو�شوعاً بـــات لافتاً للنظر 

�أينمـــا كان فـــي �لوطن �لعربـــي: �للغة �لتي 

ث بهـــا �ل�شبـــاب و�لمر�هقـــون. وقـــد  يتحـــدَّ

�حتـــل هذ� �لمو�شوع ع�شر �شفحات من هذ� �لعدد، لاأننا 

حاولنا �أن نجمع فيها �شهاد�ت و�آر�ء من �لمملكة وم�شر 

ولبنـــان. كذلك وجب علينا ف�شـــح �لمجال لعر�س وجهة 

نظـــر �ل�شباب، وعدم �قت�شـــار �لق�شية على توجيه �لنقد 

و�لاتهام من طرف و�حد �إلى طرف �آخر.

وكان هنـــاك �أكثر من �شبب 

دفعنـــا في هـــذ� �لعـــدد �إلى 

تخ�شي�ـــس �شفحـــات مناخ 

�لثقافــــــة و�لاأدب لاآخـــــــــــــر 

�أعمـــال �لرو�ئـــي �لم�شـــري �لمعـــروف 

بهاء طاهـــر. ومن هـــذه �لاأ�شباب نذكر 

�أن �لاأ�شتاذ طاهر هو موؤلف �لرو�يتين 

»قالـــت لـــي �شحـــى« و»خالتـــي �شفيـــة 

و�لدير« �للتين �شنفهما �لقر�ء �لعرب 

وقت ظهورهمـــا باأنهما من �أف�شل ما 

كُتـــب في �لرو�ية �لعربية �لمعا�شرة. 

و�إ�شافـــة �إلـــى ذلـــك، فـــاإن »و�حـــة �لغـــروب« هـــي 

مـــن �لرو�يـــات �لقليلة جـــد�ً، �لتي تدور حـــول �لحياة في 

�ل�شحر�ء �لم�شرية. هذه �ل�شحر�ء �لتي �أهملها �لاأدباء 

لاأ�شبـــاب غيـــر معروفـــة. و�أخيـــر�ً لا بد مـــن �أن نذكر فوز 

هـــذه �لرو�ية �أخير�ً بجائزة »بوكـــر« �لعالمية. وهذ� �أمر 

لا بـــد مـــن �أن يجعل �لقر�ء يرغبون فـــي �أن يعرفو� عنها 

�أكثر مما تناقلته �ل�شحف �ليومية.

ونــــخــــتــــتــــم رحـــلـــتـــنـــا 

فــــــي هــــــــذ� �لــــعــــدد 

مـــــــع �لـــــ�ـــــشـــــوء، 

وتحديد�ً �شــــوء 

�لم�شباح. هذه �لاأد�ة �ل�شغيرة 

�لــتــي كــانــت فــي يــد �لاإنــ�ــشــان منذ 

يو�جه  تـــز�ل،  ولا  �ل�شـــنين  �ألـــوف 

�لحركة  �أمــر  فاأطالت  �لظلام،  بها 

ــر بها  و�لــحــيــاة �لــيــومــيــة، وتــغــيَّ

م�شار �لاإن�شانية. و�أ�شبح لوجود 

�لاإنــ�ــشــان،  وجــد  حيثما  �لم�شباح 

قــيــمــة تـــكـــاد تــــعــــادل قــيــمــة �لـــمـــاء 

و�لهو�ء. 



لا �أ�شتطيع �أن �أقول �إن ذلك �لمدرِّ�س �لذي �شب في 

ذهنكم هذه �لفكرة على خطاأ ولا �أ�شتطيع �أن �أتركه 

نهباً لاأفكار �لتهييج �شد �لاآخر، �لذي ي�شاركه �لاأر�س 

و�ل�شماء و�لرزق و�لم�شتقبل.

نة، يمكن �أن تدلق  �ل�شغار �أو�عٍ جاهزة، غير مح�شَّ

فيها �لاأفكار: �إن كانت ح�شنة و�إن كانت �شيئة، ولذلك 

ن من مرحلة �لح�شانة  نادى �لحكماء باأن تح�شَّ

بالاأفكار �لح�شنة �لبناءة لكي تقوى على �ل�شمود 

�مة �لتي لن ت�شلم من �لتعر�س لها.  �أمام �لاأفكار �لهدَّ

و�لم�شكلة هي فيمن يقرر نوعية �لتح�شين لاأذهان 

�شغارنا. 

�أبناوؤنا وبناتنا فلذ�ت �أكبادنا تم�شي على �لاأر�س، 

ونتمنى لهم �أن يحظو� بال�شلامة �لفكرية و�لنف�شية 

لينعمو�، نتيجة لذلك، بم�شتقبل �آمن من كل 

�لمز�لق و�لاأخطار، غير �أن هناك تحفظات على 

بع�س مكت�شباتهم �لمدر�شية لا بد من طرحها 

ومناق�شتها.

�أحاول جهدي، مثل غيري من �لاآباء، �أن �أحدث 

�لتو�زن في ذهن �بني و�بنتي لكيلا يقعو� في مز�لق 

�لازدو�جية بين فكر �لبيت وفكر �لمدر�شة، �لتي 

 يق�شون فيها ثمان �شاعات يومياً، بينما نحن

 لا نق�شي معهم �شوى �شويعات ما قبل �لنوم.

صُنَّاع الحياة
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رئي�س �لتحرير

لفر�شة تح�شينهم، بناءً على معطيات �لحياة ولي�س 

بناءً على عو�طفنا و�نطباعاتنا.

�ل�شباب �لعربي �لاآن تائه في دروب �لحياة، لي�س له 

قدوة يتاأ�شاها ولا يملك �لقدرة على �تخاذ �لقر�ر 

�ل�شحيح. كل ما يملكه حالة من �لا�شطر�ب �لذهني 

بين فكر هذ� ور�أي ذ�ك، وتكون �لنتيجة في هذه 

�لحالة خ�شر�ن مبين ل�شباب نقول �إنهم �شيبنون 

�لم�شتقبل، لكن هذ� �لم�شتقبل لا يوجد �شوى في 

خطبنا �لرنَّانة و�أمانينا �ليائ�شة �لتي نوزعها عبر 

�لمنابر وو�شائل �لاإعلام.

�ء �ل�شباب �لذي يغ�شى  �لم�شتقبل �لعربي مظلم جرَّ

�أذهان �شغارنا �لذين يتقلَّبون بين �جتهاد�ت فردية 

وو�قع حياتي لا بد �أن يفهموه ويتعاملو� معه. 

و�لخطورة تن�شاأ وتكبر كل ما �أوغلنا في �لتمايز 

عن �لاآخر �لذي يفتر�س �أن ن�شاركه �شناعة �لحياة. 

و�لحياة لا ي�شنعها من في قلبه ذرة من موقف 

رون  نَّاع �لحياة هم �لذين يقدِّ تجاه �لاآخر. �شُ

�لحياة ويتجاوزون �أخطاء �لما�شي ويعيدون قر�ءة 

حا�شرهم من �أجل م�شتقبلهم.

�أما هذه �لقر�ءة، �أي قر�ءة �لحا�شر، فاإن من �أهم 

�شروطها �أن ن�شع على طاولة �لحو�ر كل ما تعارفنا 

ون�شاأنا عليه، لننظر بتجرد �إلى ما ي�شمن م�شتقبلًا 

معافى لاأطفالنا، و�إلا فاإننا �شنظل نجتر �أفكارنا 

وماآ�شينا و�أمانينا بينما �أبناوؤنا ي�شر�شون ويلعنون.

فاإذ� لم تكن �لاأمة على كلمة �شو�ء تجاه �لاآخر على 

�شبيل �لمثال، فاإنه �شيكون لك طريقتك و�أفكارك في 

�لتح�شين و�شيكون لي طريقتي و�أفكاري. وبينما يظن 

كل منا �أنه يمار�س �لتح�شين �ل�شليم للاأذهان �لغ�شة 

ي�شل �لطفل �إلى �شن �ل�شباب محملًا بالمتناق�شات 

�لتي توؤزِّمه نف�شياً و�جتماعياً، في�شبح �أكثر ��شتعد�د�ً 

للانق�شا�س على �أفكار �لاآخر ومكت�شباته.

ومن ذلك تن�شاأ هذه �ل�شفوف �لطويلة من �ل�شباب 

�لذين يحكمون على �لنا�س و�لاأ�شياء من حولهم حكماً 

قاطعاً لا يقبل �لنقا�س ولا يتقبل حو�ر �لاآخر و�أفكاره. 

وحين تن�شاأ �لرغبة في تغيير �ل�شلوك تكون قد فاتت 

فر�شة �لتاأثير في هذ� �ل�شلوك بعد �أن فاتت �ل�شن 

�لمنا�شبة لاإحد�ث هذ� �لتاأثير.

في �أب�شط مثال تعاني مدننا �لعربية، من �لمحيط 

�إلى �لخليج، من �لاعتد�ء على حق �لطريق، فال�شاب 

�لذي لم تعلِّمه �لمدر�شة �لمُبكرة هذ� �لحق يعتدي 

على �لنا�س جهار�ً نهار�ً، بل ويقتلهم ويجرحهم وي�شل 

حيو�تهم. وهو، في �لوقت نف�شه، يعتدي على نف�شه 

حين لا يعير �شلامته �ل�شخ�شية �نتباهه، ويتمادى 

في �شوء �لت�شرف و�رتكاب �لاأخطاء �لمميتة له 

ولغيره. هذ� �ل�شاب لو علَّمته �لح�شانة و�لابتد�ئية 

�ل�شلوك �لاأمثل على �لطريق لما �أوقع نف�شه وغيره في 

�لمهالك ولما تجر�أ على حق �لاآخرين.

وق�س على هذ� �لمثال �لب�شيط بقية �لاأمثلة �لتي تلقي 

�مة وتدفعهم  ب�شبابنا كل يوم في حفر �لاأفكار �لهدَّ

�ء تفويتنا  لارتكاب �لاأخطاء و�لخطايا بدم بارد جرَّ



ب �لقافلة بر�شائل قر�ئها  ترحِّ

وتعقيبهم على مو�شوعاتها، 

وتحتفظ بحق �خت�شار 

�لر�شائل �أو �إعادة تحريرها �إذ� 

تطلب �لاأمر ذلك.

�إلى..

رئي�س �لتحرير

وجدت �أن �أحد �خوتي �أبدل ��شمي با�شمه في 

��شتر�ك �لقافلة، رغم �أننا ن�شكن في منزل 

و�حد. ولهذ� �أرجو منكم يا �أخي �لعزيز، تغيير 

�لا�شم �لاأول للمر�شل �إليه من ر�شيد �إلى 

�لم�شطفى، و�إبقاء �لعنو�ن نف�شه.

الم�سطفى الأ�سهم

بوحنيفة، �لمغرب

�لقافلة: لا د�عٍ لاأن تختلف مع �أخيك حول �أي 

�شيء. ولا لاأن ن�شتبدل ��شماً با�شم. �شي�شل لكل 

منكم ن�شخته �لخا�شة، �إن �شاء �لله.

�شنو�ت مع �لقافلة

لقد ��شتمتعت على مر �شنو�ت طويلة بالنهل 

من معين �لاأدب، و�لا�شت�شاءة بنور �لعلم 

�للذين ين�شر�ن في مجلتكم �لعريقة، قافلة 

�لثقافة و�لعلم، مجلة »�لقافلة«.

وكانت �لمجلة ت�شلني عندما كنت عميد�ّ 

لكلية �لمعلمين بالجوف. ونظر�ً لما لمجلتكم 

ف في ن�شر  من �شجل حافل، وتاريخ م�شرِّ

�لثقافة و�لعلوم و�لاآد�ب في وطننا �ل�شعودي 

�لعزيز خا�شة، وفي وطننا �لعربي �لكبير 

ب�شكل عام، فاإنني �أطمع �إلى �أن ت�شيفوني 

�إلى قائمة �لم�شتركين �لد�ئمين في �لمجلة، 

لت�شلني �أعد�دها على عنو�ني �لبريدي 

�لخا�س.

حمود بن م�سعل ال�سهيان 

�شكاكا – �لجوف

�لقافلة: �شيُعتمد عنو�نك �لجديد، و�شكر�ً على 

موقفك من �لمجلة.

�عتز�ز مكتبة

عرّفني �أحد �لاأ�شدقاء منذ �أيام على مجلة 

»�لقافلة«، و�أعارني منها  ب�شعة �أعد�د من 

حها.. وقد �أعجبت  �لعام �لفائت 2007م لت�شفُّ

�أيما �إعجاب بما قر�أت ونظرت. فاإنه لمن 

دو�عي �لاعتز�ز و�ل�شرور �أن نجد باللغة 

�لعربية ن�شرة بهذ� �لم�شتوى من �لر�شانة 

و�لاأناقة و�لفائدة.

توقيع �لكتب

لا �أدري ما �لعلاقة بين )معر�س �لكتاب( 

وم�شطلح »توقيع كتاب«!! لقد زرت 

معار�س دولية كثيرة �حت�شنتها �لمملكة 

في ثلاثة عقود خلت. ولم �أعرف �شيئاً 

��شمه توقيع كتاب �إلا في �لاأعو�م �لثلاثة 

�لاأخيرة.

عه  و�لغريب في �لاأمر �أن �لكتاب �لذي يوقِّ

�لموؤلف يكون �شعره م�شاعفاً ثلاث مر�ت 

على �لاأقل!!

ولا يهمني لم�شلحة من تكون م�شاعفة 

�ل�شعر، ولا �ل�شبب �لذي يدفع �لع�شر�ت 

�د �لمعر�س �إلى �لالتفاف  �أو �لمئات من روَّ

ع كتابه!! حول �لموؤلف �لذي يوقِّ

فاإذ� كان �لكتاب �أو �لديو�ن قيّماً، ف�شيكون 

محل �هتمام �لقرّ�ء و�إعجابهم رجالًا 

ون�شاءً.. �أما �إذ� كان �شعيفاً �أو رديئاً فلن 

م هدية  ينالَ �هتماماً �أو �إعجاباً حتى لو قُدِّ

من �لموؤلف ومعه جنيه من ذهب!!! 

عه �لموؤلف مهما كان  ولي�س فقط �أن يوقِّ

لقب �لموؤلف و�شهادته.. هذ� ما قر�أناه 

في �لتاريخ وع�شناه في �أروقة �لجامعات 

و�لاأندية �لاأدبية و�لمحافل �لعلمية. 

و�لتقليد د�ء ع�شال، و�لتعلق بالاأوهام 

�شياع للوقت و�لمال، و�لبحث عن 

�لنفي�س من �لكتب ودو�وين �ل�شعر محط 

�أنظار �لاأجيال... �أما �لاإثارة ومذهب 

»خالف تعرف« فهما علامتا �شعف 

و�أمار�تا نق�س ودلالتان على فر�غ و��شع 

عميق!! 

�إنني �أعرف من و�شلت موؤلفاته �إلى 

�لخم�شين ومن و�شلت �إلى �لمائة، 

وهما غنيان عن �لتوقيع وبريئان من 

�لتلميع. ولكتب كل منهما رو�ج و�نت�شار 

يح�شد�ن عليه. ومما عاق �نت�شار 

ع كتبه،  هذه �لكتب �أن �لموؤلف لا يوقِّ

و�شاحب �لكتب �لمائة كَتَبَ، وفقه �لله، 

في �لتاريخ و�لاجتماع و�لجغر�فيا 

و�للغة ومجالات �أخرى، وحينما تقر�أ 

�أحد كتبه يخطر ببالك �أنه متخ�ش�س 

في ذلك �لعلم ولا يجيد غيره، ولقد 

مَنَّ �لله عليه بفكر مو�شوعي وعمق في 

�لفكر و�لطرح.

�أما بع�س �لمتعلقين بالتوقيع فاأح�شب 

�أنهم يبحثون عن �شهرة ولمعان 

ويح�شبون �أن توقيعهم هو �لطريق 

�لاأمثل �إلى �أبر�ج �ل�شهرة و�آفاق �للمعان 

وت�شابق دور �لن�شر �إلى �شر�ء موؤلفاتهم 

�لنفي�شة!! وكل عام وكل معر�س كتاب 

وهم بخير!! 

عبد العزيز �سالح الع�سكر

ع�شو �لجمعية �لعلمية �ل�شعودية للغة �لعربية

لا تختلف مع �أخيك

بعد �لدعاء �إلى �لله �أن يوفقكم في عملكم 

ويمدكم بعونه لل�شير قدماً بهذه �لمجلة 

�لغالية �لتي �أ�شبحت مفخرة لنا جميعاً، 

�أفيدكم باأنني من �لقرّ�ء �لم�شتركين في 

�لقافلة منذ ع�شرين �شنة، و�إنني حري�س 

على قر�ءة كل ما ين�شر فيها. ولكن ما 

ح�شل لي هو �أنني �شافرت �إلى تون�س 

لبع�س �لوقت. ولما عدت �إلى �لمغرب، 



مار�س / �أبريل 2008م

وهاأنا �أ�شارع �إلى مكاتبتكم ر�جياً �أن ت�شمو� 

مكتبتنا �إلى قائمة �لم�شتركين في مجلتكم. 

متطلعاً منذ �لاآن �إلى �لفائدة �لجمة �لتي 

�د �شالة �لمطالعة،  �شتتيحها �أعد�دها لروَّ

و�ل�شبان منهم على �لخ�شو�س، �لذين كثير�ً ما 

نحتار فيما يمكننا �أن نن�شحهم به من م�شادر 

للمعرفة، موثوقة و�شائقة في �لوقت نف�شه.

الأب بيير م�سري

مدير �لمكتبة �لرومية في حلب

�لقافلة: ي�شرنا �أن تلقى �لقافلة هذ� �لتقدير 

من مكتبتكم. و�شت�شلكم �أعد�دها �لجديدة 

تباعاً -�إن �شاء �لله- �أما �لاأعد�د �لقديمة 

فغالبها لم يعد متو�فر�ً.

�لحنين �إلى �لقافلة

يطيب لي بعد �لتحية �لتو��شل معكم في 

مجلتكم �لز�هرة من جديد بعد �نقطاع 

طويل نظر�ً للظروف �لموؤ�شفة، فقد كنت �أحد 

�لم�شتركين �لقد�مى بها في �لعر�ق �أيام زمان، 

وحينما ر�أيت �أخير�ً عدد�ً حديثاً منها �شادر�ً 

في نوفمبر - دي�شمبر 2007م، وهو يرفل بما 

عهدته فيها �شابقاً من �إخر�ج جميل بحلة 

ق�شيبة ومو�شوعات تت�شم بالجدة و�لتنوع 

و�لحد�ثة و�لمو�شوعية بزخم فني ر�ئع، 

تذكرت �شحبتي �لحميمة لها في تلك �لاأيام 

 �لخو�لي من �إ�شد�ر�تها �لاأولى �لتي

ما زلتُ �أحتفظ باأعد�دها �لعزيزة في مكتبتي 

في بلدي )مدينة �لمو�شل( في �لعر�ق، 

فدفعني �لحنين �إلى طلب تجديد ��شتر�كي 

فيها على عنو�ني �لمدون �أدناه �إذ� لم يكن 

لديكم مانع، �شاكر�ً �أف�شالكم.

يو�سف ذنون 

�لدوحة – قطر

�لقافلة: �أحلنا عنو�نك على ق�شم �لا�شتر�كات، 

و�أهلًا بك من جديد.

�لت�شويق و�لاإيجاز

من دو�عي �شروري �أن �أبعث �إليكم بخال�س 

تحياتي وتقديري و�إعجابي بمجلتكم �لرفيعة 

�لم�شتوى �إخر�جاً ومحتوى، مما جعلها بحق 

مميَّزة عن غيرها من �لمجلات �لثقافية 

�ل�شاملة على �متد�د �لوطن �لعربي. فهي 

تجاري �لع�شر في نقل �لكلمة �ل�شادقة 

و�لمكثفة �لموجزة بقالب يموج بالجاذبية 

و�لاإثارة و�شد �نتباه �لقارئ. بعيد�ّ عن �لركاكة 

�لمملة و�لرتابة �لقاتلة. فهي ت�شتمد من روح 

�لع�شر �لت�شويق و�لاإيجاز، و�إلى �لاأمام دوماً. 

في مقطف ثمار �لتقدم و�لتطور.

محمد اأحمد �سعيد اأبو زبيد

�إربد – �لاأردن

�لقافلة: �شكر�ً على عاطفتك، و�شت�شلك �لاأعد�د 

�لجديدة على عنو�نك �لجديد.

المشتركون الجدد
طارق �لدو�شري، �لدمام - �أحمد عبد رب �لنبي، �لاأح�شاء - ب.م. نوفر، �شري لنكا - فر��س �بن 

فايز �لوقيد، �شكاكا - �أ�شرف محمد همام محمد، دمنهور، م�شر - م�شاعد محمد، �لجز�ئر - علي 

�أحمد محمد �لبن �شعد، �لاأح�شاء - م�شفر بن �شعيد �لاأحمدي، �لدمام - �شفيان عبا�س، �لجز�ئر 

- محمد يو�شف �لاأحمد �لخليف، �لجوف - خليل �إبر�هيم �لعبد �لعالي، �لهفوف - حلي�س 

م�شطفى، �لجز�ئر - محمد زيد فرحاتي، �لجز�ئر - �لحافل محمد عظيم، �شري لنكا - �أحمد 

محمد زيد �لعبد �لمح�شن، �لق�شيم.

ب بكم �أ�شدقاء لـ »�لقافلة« �لتي  �لقافلة: و�شلتنا عناوينكم وما طر�أ على بع�شها من تعديل، ونرحِّ

�شت�شلكم �أعد�دها بانتظام من �لاآن ف�شاعد�ً -�إن �شاء �لله-.

       ردود خاصة
�لجوف:  �ل�شر�ري،  �لدبو�س  هزيل  بن  • خالد 

 بريد �لمجلة �لاإلكتروني هو:

alqafilah@aramco.com.sa، ولي�س �لعنو�ن 
�لذي �أر�شلت �إليه ر�شالتك �ل�شائعة.

بغد�د: لي�س في  جعفر،  �آل  �شليم  ر�فع  • ليث 
نية �لقافلة �أن تفتح مكاتب جديدة لها في 

�لعو��شم �لعربية. فتعاون �لكتّاب و�لاأ�شدقاء من 

خلال �لمر��شلة يكفي في �لوقت �لحا�شر.

�لمنورة: �إن  �لمدينة  �لرهيلي،  نبيان  • خالد 
جمع �لاأعد�د �لقديمة من �لقافلة في مجلد�ت 

بات م�شتحيلًا، لاأن بع�س هذه �لاأعد�د ما عاد 

متو�فر�ً بالكميات �لتي ت�شمح بذلك.

�لجوف: يمكنك  �لخ�شر�ن،  يو�شف  بن  • محمد 
�أن تجد ق�شة �كت�شاف �لبترول في �لمملكة في 

�أكثر من م�شدر. وما قر�أته حول �لمو�شوع في 

جريدة �لريا�س كان جيد�ً.

�لعر�ق: و�شلت  �أربيل  محمد،  هادي  • نو�ل 
ر�شالتك بن�شختيها �لاإلكترونية و�لورقية، 

ونرحب باإ�شهامك �إذ� كان �شمن مناخ �لمجلة.

�أبها: لم يح�شل  �لغامدي،  محمد  �لله  • عبد 
�أي �إلغاء لا�شتر�كك في �لقافلة ونرجو �أن يكون 

عدد يناير/ فبر�ير قد و�شلك – �أمهل �لبريد 

قليلًا..

�لجز�ئر: �أبو�ب �لقافلة  غ�شبان،  • فوزية 
مفتوحة لكل �إ�شهام. ولكن ر�شالتك ت�شير �إلى �أن 

عليك بذل بع�س �لجهد في مجال �لكتابة، ومن 

جد وجد.

م�شر:  �لاإ�شكندرية،  محمد،  عثمان  • توفيق 
يمكنك تبادل مقترحاتك مع فريق »�لقافلة« من 

خلال �لبريد �لاإلكتروني �لمذكور على باطن 

�لغلاف، �آملين �أن تبقى هذه �لمو�شوعات �شمن 

مناخ �لقافلة و�أبو�بها، و�لم�شاحة �لمخ�ش�شة 

لكل منها.



عن ملف �لفزّ�عة.. 

لِمَ �ختارت »�لقافلة« �أن يكون ملفها في �لعدد �لما�شي عن �لفزّ�عة؟ لِمَ لَمْ تختر 

�لفاأ�س �أو �لمحر�ث �أو �ل�شاقية �أو �أياً من �أدو�ت �لمز�رع �لتي لا غنى له عنها؟ 

�لجو�ب �شهل. لكل �أد�ة من هذه �لاأدو�ت وظيفتها، وجمالها، وتفا�شيلها 

�ل�شغيرة �لذكية، �إلا �أن �أحد�ً منها لا يلفه غمو�س كالغمو�س �لذي تلتف به 

�لفزّ�عة في وقفتها �لفارعة و�شط �لحقول �لو��شعة. حزينةٌ كانت �أم �شاحكة، 

وحيدةٌ كانت �أم منغم�شة في �شر�عها مع �لطيور، ملونة وجميلة �أم �شاحبة 

ومخيفة. للفزّ�عة جاذبيتها �لتي تر�فقها منذ �لدقائق �لاأولى لل�شروق وحتى 

�شاعات �لليل �لموح�شة. وعندما تختار »�لقافلة« �لفزّ�عة �لتي �أجروؤ على �لقول 

�إنها من �أقل �أدو�ت �لمزرعة �أهميةً، فهي تعد قر�ءها �شمناً با�شتك�شاف ما هو 

غام�س في �لفزّ�عة، لا �لفزّ�عة وحدها. ونطالع غلاف �لملف بفز�عته ذ�ت 

�لملاب�س �لرثة و�لقامة �لمنت�شبة �ل�شامخة على خلفية �شود�ء مهيبة فنهفو 

بكامل حو��شنا �إلى ��شتطلاع �لملف، ولكن خيبة �لاأمل �شرعان ما تفاجئنا منذ 

�لكلمات �لاأولى في مقدمة �لملف. �لملف لي�س عن �شحر �لفزّ�عة. و�لملف لي�س 

عن تلك �لفزّ�عة �لتي ظنت �لقافلة �أنها تقدمها لقر�ئها، و�لملف لي�س عن تلك 

�لفزّ�عة �لتي ظن �لقرّ�ء �أنهم �شيقر�أون عنها.

�لملف عن �لفزّ�عة �لاختر�ع -ولي�س حتى �بتكار- تفتقت عنه عبقرية �لمز�رع 

لاإبعاد �لطيور عن مح�شوله. مجموعة مقالات تجيب كل منها باأمانة عن �أ�شئلة 

متتابعة كطلقات �لر�شا�س. 

�أجب: ما هو تاريخ �لفزّ�عة؟ 

�أجب: ما موقع �لفزّ�عة في �ل�شعر؟

�أجب: ما موقع �لفزّ�عة في �ل�شينما؟

�أجب: كيف ر�شم �لكاتب �لاأمريكي ل. فر�نك باوم فز�عته في رو�ية »�شاحر �أوز 

�لمده�س«؟

�أخالف �لاأمانة ب�شكل �شارخ �إن لم �أذكر �أن �لاإجابات عن �لاأ�شئلة �ل�شابقة كانت 

و�فية ومجتهدة، ولكنها في �جتهادها هذ� نجحت �أن تجرّد فز�عتنا من �شحرها، 

لتغدو كما ذكر �لملف، �ختر�عاً �إن�شانياً مفيد�ً للغاية، ولكنه لا يثير �لخيال، ولا 

تهفو �إليه ومعه �لحو��س.

عت كقارئ هو �إ�شهام محمد خير  �لاإ�شهام �لوحيد �لذي �قترب مما توقَّ

وعنو�نه: »�لاأبنودي وخيال �لمقاتة �لم�شري«، وبعيد�ً عن �لعنو�ن �لذي لُفظت 

فيه �آخر �أنفا�س �ل�شاعرية، �ختيار �لكاتب لق�شيدة »موت خيال �لماآتة« �لعامّية 

وتعليقه على عدد من �أبياتها كان موفقاً �إلى حدٍ بعيد، و�أعترف: ��شتمتعت به 

كثير�ً.

 نافذة جديدة في بريد �لقافلة لكتابات 

تناق�س مو�شوعات طُرحت في �أعد�د �لمجلة 

فتكون �أكثر من ر�شالة و�أقل من مقال.

�ء �لقافلة مدعوون �إلى �لاإ�شهام في هذ� �لنقا�س على �أن تكون كلمات �لم�شاركة  قرَّ

بين 300 و600 كلمة، مع �حتفاظ فريق �لتحرير بحق �لاخت�شار �إذ� دعت �لحاجة 

�إلى ذلك.

�ء �لقافلة �أي�شاً، بخو�طري عن �لملف، حول �أخير�ً كنت �أتحدث مع �شديق لي من قرَّ

حينما �أ�شار علي بقر�ءة ق�شيدة لل�شاعرة �للبنانية �شوز�ن عليو�ن عنو�نها »فزّ�ع 

�لطيور«، و�أحببت �أن �أنقلها �إليكم.

�ع �لطيور فزَّ

كثيرةٌ هي �أمنياتُهُ

�أكثرَ من �ل�شنو�تِ �لتي �أم�شاها و�قفًا في هذ� �لخلاءِ

�أكثرَ من �لبذورِ �لتي يحر�شُها �لهو�ءُ

عبرَ ج�شدِهِ �لقليل.

يحلمُ بمقعدٍ يريحُ �شاقَهُ �لنحيلةَ

بو�شعِ يدِهِ في جيبٍ

في كفِّ �مر�أةٍ

بغيمةٍ ت�شتقرُّ فوقَ ر�أ�شِهِ تمامًا

باأطفالٍ طيِّبينَ يقذفونَ نحوَهُ كُرَةَ �لقدمِ

بينَ حينٍ و�آخر

بدلًا عن �لاأحجارِ

باأزهارٍ قليلةٍ تنبتُ حولَهُ

ليطمئنَّ �أنَّ �أحدً� في �لعالم �شيفتقدُهُ

�إن �شقَطَ ب�شربةِ مِنْجَلٍ.

يحلمُ بالع�شافير

تلام�شُهُ

دونَ خوفٍ

حتَّى �إن �أخذَتْ

مقابلَ حنانِها �لعابرِ

ق�سَّ �لقبَّعةِ �لتي تحميهِ

في هذ� �لخلاءِ

من ق�شوةِ �ل�شم�سِ و�لمطر

عمر محمد ها�سم

�ليمن 

�عة«، »�لقافلة« عدد يناير-فبر�ير 2008 تعقيباً على ملف »�لفزَّ



مار�س / �أبريل 2008م

�لحلي في ديو�ن �لعرب

طالعت بالعدد 1 �لمجلد 57 بباب �لحياة �ليومية مقال عبود عطية �شكرتير 

�لتحرير، »�لحلي �ل�شرقية تلمع من جديد«، مما �أوحى �إلي بهذ� �لمقال 

�لق�شير.

لعل من �لمفارقات �لتاريخية �أن نعرف �أن �لرجل في �لمجتمعات �لبد�ئية كان 

�أكثر �هتماماً بالزينة و�لتحلي من �لمر�أة، من �أجل جذب نظر �لمر�أة و�لتقرب 

�إليها. بينما لم تكن �لمر�أة تهتم بزينتها مثل �لرجل، مكتفية بما وهبها �لله من 

�شفات �أنوثة مغرية. ولكن �لاأمور تغيرت بعد ظهور �لمجتمعات �لاإن�شانية في 

فجر �لتاريخ، فاأخذ �لاثنان �لرجل و�لمر�أة كل منهما يهتم بزينته.

وحفل تاريخنا �لعربي و�لاإ�شلامي باهتمام متميز بمو�شوع �لزينة و�لحلي. 

و�ألفت في هذ� �لمو�شوع كتب كثيرة وذكرت �أ�شماء �أدو�ت �لزينة و�لحلي وطريقة 

�شنعها ولب�شها و��شتعمالها، في معظم كتب �لتر�ث من �أدب ولغة و�شعر. وترددت 

�أ�شماوؤها على �أل�شنة �ل�شعر�ء و�لنحويين و�لرو�ة و�لفقهاء و�لعلماء.

وكذلك �هتمت �ل�شريعة �لاإ�شلامية �ل�شمحة بهذه �لاأمور وتعاملت معها تعاملًا 

جدياً ونظمتها تنظيماً ر�قياً ي�شون كر�مة �لاإن�شان ويبعده عن مو�طن �لفح�س 

و�لابتذ�ل.

و�لحلي هو ��شم جامع لكل ما يُتحلَّى به من م�شنوعات �لمعدن �أو �لحجر �شو�ء 

كان كريماً نفي�شاً �أو عادياً رخي�شاً ويلب�شه �لاإن�شان -�لرجل و�لمر�أة- على �أي 

جزء من ج�شمه للزينة �أو �لتجمل منظوماً بخيط �أو دون خيط.

وفيما ياأتي بع�س �أنماط �لحلي عند �لعرب:

-  �لمخنقة: هي قلادة من �لدر و�للوؤلوؤ �أو من �لخرز باألو�نه �لمختلفة تلب�شها 

�لمر�أة على �لمخنق )�لرقبة( �أي مو�شع �لخناق و�شميت بهذ� �لا�شم لاأنها 

تخنق �لرقبة �أي تلت�شق بها، وجاء في �ل�شحاح وفى ل�شان �لعرب �أن �لمخنقة 

من �لقلادة. وذكر �لثعالبي �أنها حلي للعنق. وقد ذكرت �لمخنقة و�لمخانق 

�س قومها على  في كثير من �أ�شعار �لعرب. فهذه هند بنت عتبة بن ربيعة تحرِّ

�لثبات في معركة �أحد قائلة:

نم�شـــي على �لنمــــــارق نحـــــن بنــــــــات طـــــــــارق    

و�لم�شــك في �لمفارق �لـدر في �لمخـــــــــــــــــانق    

�أو تدبــــــــــــرو� نفــــــــــارق �إن تقبــــــــــــلو� نعــــــانــــــق    

           فــــــــــر�ق غيـــــر و�مــــــــق

-  �لقلادة: ما جُعل في �لعنق، يكون للاإن�شان و�لفر�س و�لكلب و�لبدنه �لتي 

تهدى ونحوها. وجاء في �لقامو�س �لمحيط �أن �لقلادة ما جعل في �لعنق من 

�لحلي. وهى خيط ينظم فيه �للوؤلوؤ و�لياقوت و�لزبرجد وقطع من �لذهب 

ويعقد حول �لرقبة. و�لقلادة جمعها قلائد. وهي �أهم حلية تزين بها �لمر�أة 

جيدها و�شدرها. يقول �ل�شاعر �لجاهلي و��شفاً جيد حبيبته �ل�شبيه بجيد 

�لريم، وقد توقد عليه �لياقوت �لمف�شل بحبات �لزبرجد.

وجــــــيــــــد كــــجــــيــــد �لـــــــرئـــــــم �ـــــــشـــــــافٍ يـــزيـــنـــه

ـــــــرجـــــــد ـــــــل زب تـــــــــوقـــــــــد يـــــــــــاقـــــــــــوت وفـــــــ�ـــــــش

-  �لقرط: نوع من حلي �لاأذن يعلق في �شحمة �لاأذن. وهو م�شاغ من �لذهب 

�أو �لف�شة باأ�شكال متنوعة تعلقه �لمر�أة في �شحمة �لاأذن بعد ثقبها و�لجمع 

�أقر�ط. ويطلق على ما يعلق بالاأذن من قرط ونحوه �لرعثة. ويقول �ل�شاعر 

�لعربي :

ــــكَ فــــــي فِـــــــــيَّ غـــــــادةٌ ــــش ــــ� ــــمِ وبــــــاتــــــت تـــــمـــــجُّ �ل

بـــعـــيـــدة مـــهـــوى �لــــقــــرط �ـــشـــامـــتـــةُ �لــحــجــلِ

)بعيدة مهوى �لقرط: طويلة �لرقبة(

حول

-  �ل�شو�ر: هو حلية كالطو�ق تلب�شه �لمر�أة في زندها. وفي فقه �للغة - �ل�شو�ر 

للمع�شم. وفي ل�شان �لعرب ذكر �بن منظور �ل�شو�ر تحت مادة �شور وقال �إنه 

يجمع على �أ�شورة و�أ�شاورة و�أ�شاور. و�لاأ�شاور ماز�لت ملبو�شة في معا�شم ن�شاء 

�لعرب في ع�شرنا، يقول �ل�شاعر �لعربي و��شفاً طريقة لب�س �ل�شو�ر في يد 

�مر�أة مترفة �أخذت تلوي �أ�شابع كفها �لممتلئة �لمخ�شبة لتدخلها في �ل�شو�ر 

حتى ي�شتقر في �لنهاية على مع�شمها.

و�ألــــــــــــــــــــوت بــــــكــــــف فـــــــــي �ـــــــــشـــــــــو�ر يــــزيــــنــــهــــا

بـــــــنـــــــان كــــــــهــــــــذ�ب �لــــــدمــــــقــــــ�ــــــس �لــــمــــفــــتــــل

-  �لمفتول: �شو�ر من �لذهب �أو �لف�شة مفتول )مبروم( ليكون غليظاً تلب�شه 

�لمر�أة على مع�شمها، وجمعه مفاتل.

-  �لجبيرة: وجمعها �لجبائر، هي حلية لل�شاعد. وفي ل�شان �لعرب �أن �لجبيرة 

هي �لاإ�شو�رة من �لذهب و�لف�شة.

يقول �لاأع�شى:

ب ومع�شماً مثل �لجباره فارتك كفا في �لخ�شا    

-  �لدملج: هي حلي تلب�س في �لع�شد على �شكل �شو�ر غير مكتمل. يقول 

�ل�شاعر: »و�لبي�س في �أع�شادها �لدماليج«.

-  �لخلخل و�لخلخال �أو �لحجل: وجمعه �لخلاخيل و�لحجول، حلقة متينة 

غليظة من �لذهب �أو �لف�شة ينتهي طرفاها بثومتين كبيرتين وتلب�شه �لمر�أة 

في �أ�شفل �شاقيها. ويقول �ل�شاعر: »بر�قة �لجيد �شموت �لخلخل«. ويقول 

�آخر و��شفاً �مر�أة ريانة ممتلئة بي�شاء بحمرة:

مـــــــــن فـــــــتـــــــاة كـــــــاأنـــــــهـــــــا قــــــــــــرن �لــــ�ــــشــــمــــ�ــــس

�ــــــــــشــــــــــاق عـــــــنـــــــهـــــــا دمــــــــــــالــــــــــــج وحــــــــجــــــــول

و�آخر ي�شف �شاقي حبيبته �لممتلئتين و�شل�شلة جلاجل حجليها عندما تتثنى 

�أمامه مثل عود �لخيرز�ن:

ــــحــــم مــــــــــور� عــلــيــهــمــا ــــل و�ــــــشــــــاقــــــان مــــــــار �ل

ـــخـــالـــهـــا �لــمــتــ�ــشــلــ�ــشــل ـــــــــى مـــنـــتـــهـــى خـــل �إل

�سلاح عبد ال�ستار محمد ال�سهاوى

طنطا- م�شر

تعقيباً على مو�شوع »�لحلي �ل�شرقية تلمع من جديد«، »�لقافلة« عدد يناير-فبر�ير 2008
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اإ�صدارات جديدة
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غا�شتور با�شلار

اأ�سلحة الرعب.. اإخلاء 

العالم من الأ�سلحة �لنووية 

و�لبيولوجية و�لكيميائية

 دور المنظمات الدولية

 في تنفيذ قرارات التحكيم الدولي

د. كمال عبد�لعزيز ناجي

 �سماء واحدة

ليانة بدر

 ملامح

زينب حفني

 ديوان ال�سعر النبطي للجزيرة العربية

�ألبرت �شو�شين

 التقرير ال�سري عن ال�ساعر غوته

رفيق �شامي �أوفه ميخائيل غوت�شان

 القبلة

د. فوزية �لذريع

من�شورات الجمل

 قواعد الإدارة

ريت�شارد تمبلر

 الذكاء الجتماعي

كارل �ألبريخت
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جين مارتينت

مكتبة جرير

الجزيرة العربية في 

 الوثائق البريطانية

نجدة فتحي �شفوة

 نوم جيد طوال الليل

لورن�س ج. �إي�شتاين

البحث عن التاريخ 

 والمعنى في الدين

د. �شعود �لمولى

دار ال�شاقي

 العز في القناعة

ويليام وفيدلتي لانك�شتر

 ف�سولية العلم

�شيرل �أيدون

مركز درا�شات الوحدة العربية

المنظمة العربية للترجمة

مقاومة التطبيع.. ثلاثون 

عاماً من المواجهة
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خطاب النقد الثقافي في 

 الفكر العربي المعا�سر

د. �شهيل �لحبيب

 الماء والإن�سان في الأندل�س 

د. �شعيد بنحمادة

 العرب و�سبكات المعرفة

يحيى �ليحياوي

دار الطليعة

 مخا�سات الحداثة التنويرية

ها�شم �شالح

منهجية البحث في علم 

 الجتماع

د. عبد�لغني عماد

 نازك الملائكة )عا�سقة الليل(

د. رحاب عكاوي

 هي تاأتي )رواية �سعرية(

د. زكية مال �لله

 المراأة في �سعر اأبو ري�سة

د. �شامي �أبو �شاهين

دار الفكر العربي

 ابن زيدون الوزير ال�ساعر

د. رحاب عكاوي

دار النه�شة العربية

 المدينة ل تت�سع لرجل جديد

محمد بركات

 بواب الذاكرة الفظ

زينب ع�شاف

 نقد

نازك �لملائكة

ي�ساورني ظن اأنهم 

 ماتوا عطا�سى

غ�شان علم �لدين

 كيف توؤكد ذاتك؟

د. كري�شتين ن�شار

�شركة المطبوعات للن�شر والتوزيع

 نهاية التاريخ ال�سفوي

محمد �لعبا�س

النادي الأدبي بحائل

 رياح واأجرا�س

فهد �لخليوي

 وقوفاً على الماء

عبد�لله باهيثم

 الوجه الذي من ماء

جبير �لمليحان

 �سوء ي�سير اإلى اإ�سبعين

جار �لله �لعميم

 الذين غادروا

��شكندر حب�س

 طلاق الحاكم )رواية(

منى د�يخ

 لم�سة �سفاء )الجزء الثاني(

د. �إيفلين عون ود. ماجد خ�شر

 خريف من ذهب )�سعر(

جوزيف طوبيا
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�أدى �لاهتم���ام بجمال �لمدن �لحديثة وبتح�سين �لحياة فيها 

�إل���ى �نت�سار �لاقتناع ب���اأن للت�سجير و�لم�ساح���ة �لخ�سر�ء في 

ه���ذه �لمدن دور�ً مهم���اً في هذ� �لمجال. ولك���ن هذ� �لاقتناع 

�ل���ذي لم يعد ثمة م���ن يعاك�سه، لا يطال من جبل �لجليد �إلا 

ما يطفو منه على �سطح �لماء. فال�سجرة في �لمدينة ق�سية. 

و�لاأ�س���ح �أن نق���ول �إنه���ا مجموع���ة ق�ساي���ا تتج���اوز مو�س���وع 

�لجم���ال، لترتق���ي في بع����س �أوجهها �إلى �لم�ست���وى �لثقافي 

و�لح�س���اري، ناهي���ك ببعده���ا �لبيئ���ي، و�لتعام���ل معها �لذي 

�أ�سب���ح عملًا م�ستقلًا في ذ�ته، كم���ا يُظهر هذ� �لبحث، �لذي 

��سترك في �إعد�ده كل من �سلمى �سماحة و�أحمد عثمان وهناء 

ح���د�د، مو�كبة ليوم �لمدينة �لعربية �لذي ي�سادف �لخام�س 

ع�س���ر من مار����س، و�أ�سبوع �ل�سجرة �لح���ادي و�لثلاثين �لذي 

ينطلق في �لثامن ع�سر من مار�س.

�سيء من �لاأخ�سر �إلى جانب �لرمادي

المدينة
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د معايي���ر �لجم���ال حول �لعالم، لك���ن يبدو �أن �لمدين���ة �لخالية من  تتع���دَّ

�ل�سج���ر ب�سع���ة وف���ق كل �لمعايي���ر. حت���ى �أن م�ساري���ع �لعم���ر�ن �ل�سخم���ة 

تحر����س دوم���اً ف���ي ر�سوم �لتروي���ج على �إظه���ار مبانيه���ا وكاأن موقعها في 

جنة عدن.

ر في���ه اأمام هذه الر�ص���وم، اأن المهند�س م�صرٌ  واأول م���ا نفكِّ

عل���ى اإقحام ال�صجرة ف���ي موقف حميم م���ع عدوتها اللدود. 

ولك���ن هل المباني فعلًا على عداوة مع ال�صجرة؟ اإنَّ الر�صوم 

ه���ذه طاأطاأةٌ لراأ�س المبنيّ اأمام المزروع، فيها يعترف الأول 

للثاني: »مهما كنتُ جميلًا، فلن اأكون جميلًا من دونك«.

من �لريف �لمفقود �إلى �لمدينة �لر�قية

م هذا الأمر باكراً، فلم تتركه  لقد وَعَت م���دن العالم المتقدِّ

يغيب عن ب�صرها اأ�صلًا. ونذكر في هذا ال�صياق مدينة لندن 

اإب���ان القرن التا�صع ع�صر. لقد �صهدت لندن موجةً هائلة من 

النزوح اإليها اآنذاك، فا�صتقبلت عدداً هائلًا من النا�س تركوا 

قراه���م في �صبي���ل العمل في الم�صانع. وكان���ت لندن الثورة 

ال�صناعي���ة هذه الم�صرح المثالي لثنائية الريف – المدينة، 

كم���ا ندر�صها اليوم. وقد تاألفت من غرب���اءَ تجمعهم �صدمة 

العم���ران والحنين اإلى الريف. وكان اأح���د الحلول المتعددة 

التي وُج���دت لهذا النزوح من الريف، موج���ة اإن�صاء م�صاكن 

مبنيّ���ة في حلقاتٍ كبيرة، مطلة جميعه���ا على حديقةٍ كبيرة 

ه���ي مركز الحلق���ة. كانت الحديق���ة الكبيرة ه���ذه اأ�صبه ما 

تك���ون بالحديق���ة العامة، اإل اأنها م�صيّجة وم���زودة ببوابات، 

ف���لا ي�صتطيع دخولها �صوى قاطن���ي الم�صاكن المحيطة بها، 

الذين كانوا يحملون مفاتيح لبوابات الحديقة.

رت هذه الم�صاكن ف���ي حلقات تتو�صطها  تط���وَّ

الحدائق ال�صغيرة الخا�صة، وراأيناها جميعاً 

في الأفلام الأمريكية، بعدما نقلها الأمريكيون 

ع���ن البريطانيي���ن، واأ�صافوا بع����س التعديل 

عليه���ا. ومن جهةٍ ثاني���ة، كان كل من مدينتي 

لندن وباري����س يكت�صف حلًا اآخر لم�صكلة اأنها 

مدين���ة غير مزروع���ة، هو الحدائ���ق العامة، 

ونذك���ر في هذا ال�صياق حديقة هايدبارك في 

لن���دن، وحديقة لك�صمبورغ في باري�س. الأولى 

كانت ميداناً ل�صيد الأمراء الإنجليز، والثانية 

كانت منذ بدايتها حديقة كلفت الأميرة ماري 

دو ميديت�ص���ي اإن�صاءه���ا، المهند����س المدني 

الفلورن�ص���ي توما�ص���و فرانت�صين���ي، وانتقل���ت 

الحديقتان من الملكي���ة الخا�صة اإلى الملكية 

العامة اأثناء القرن التا�صع ع�صر.

لعب الحنين اإذن دوره في ن�صوء الحديقة في 

بريطانيا، وفي حالة حديقة لك�صمبورغ كانت 

الحديق���ة نف�صها تج�صيداً لحنين الأميرة اإلى حدائق �صباها 

ف���ي بلده���ا الأم اإيطاليا. لكن تجربة حديق���ة �صنترال بارك 

ف���ي نيويورك، لم تكن حنيناً قدرَ م���ا كانت تعبيراً عن رغبة 

نخبة المدينة في ترقي���ة مدينتهم اإلى م�صاف مدن اأوروبا. 

ر عن تحول جذري في دللة �صجرة  ولهذا الأمر ثقله لأنه يعبِّ

المدينة؛ كانت تعني الريف المفقود، ف�صارت تعني المدينة 

الراقي���ة، ولم ي���اأتِ هذا من ف���راغ، بل هو وا�ص���ح تماماً اإذا 

ربطناه بتحليل بروف�صور دانييل جانزن، اأ�صتاذ علم الأحياء 

في جامعة بن�صلفانيا، في كتاب »قوة المكان«، الذي جاء فيه 

اأن »الطبيع���ة، اأي���اً كان تعريفنا لها، اأكان���ت �صجرة اأم غابة 

م لنا ج���زءاً عري�صاً من المعلوم���ات التي يمكن  كامل���ة، تقدِّ

للدم���اغ اأن ي�صتوعبها، واإن حططنا م���ن قيمتها، فاإننا نكون 

بذل���ك حططنا م���ن التنوع الذي يمك���ن لأدمغتنا اأن تح�صل 

علي���ه. عندما نلغ���ي الطبيعة من حياتن���ا، ننتهي من دون اأن 

يك���ون لدين���ا اإح�صا�س حقيق���ي بال�ص���م، بال�صم���ع، بالروؤية. 

وي�صب���ح التلفزيون واقعن���ا. ويمكن لن���ا اأن نفعل ذلك، لكن 

التلفزي���ون لي�س معق���داً كفاية ليحف���ز اأدمغتن���ا على العمل 

بالو�صع نف�صه الذي تدفعه اإليها الطبيعة«.

وبع���د، فال�صجرة في المدين���ة اأكثر من رمز لرق���ي الإن�صان 

)واإن كان ه���ذا في ذاته �صبباً اأكثر من كافٍ للاهتمام بها(؛ 

هي اأي�صاً حاجة عملية و�صرورة عي�س يتزايد اإلحاحها بتزايد 

العمران والت�صنيع وانب�صاط المدن على وجه الأر�س.

ثاني �أك�سيد �لكربون ومثلثات �ل�سارع

ولئن كنا جميعاً فهمنا اأن قيمة الت�صجير الأولى في المدينة هي 

ف����ي كونه اأداةً فعالة لخف�س ن�صب����ة ثاني اأك�صيد الكربون فيها، 

م�سهد باري�سي: لوحة لفريدريك �أناتول هوبرون
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فه����ذا ل يمنع اأن نذكر بع�س الأرق����ام المثيرة للاهتمام، التي 

ق من منظمات البيئة بين الحين والآخر، واآخرها درا�صة  تتدفَّ

و�صعتها منظمة فايرفاك�س ريليف الأمريكية غير ال�صاعية في 

الرب����ح، والتي �صورت فيها 57 مليون �صجرة تنمو على م�صاحة 

تقارب األف كيلومتر مربع، معدل اأعمارها 18 �سنة.

ا�صتخدمت المنظمة برنامجاً رقمياً لتقدير قيمة كل �صجرة 

بال���دولر، بناءً عل���ى الفوائد التي يجنيه���ا المجتمع المدني 

منها، ح�ص���ب الأبحاث العلمية. واحتُ�صب���ت الفوائد ال�صنوية 

التي قدّرها فريق المنظمة بح�صاب ما كان المجتمع ليدفعه 

للح�ص���ول عل���ى الم�صت���وى ذاته م���ن ال�صيطرة عل���ى التلوث 

الج���وي، والنزع البيئ���ي للكربون، وت�صريف مي���اه الأمطار، 

وحفظ الطاقة، اإن لم تكن الأ�صجار موجودة.

فخلال �صنة، عل���ى �صبيل المثال، تمت����س م�صاحة فدان )4 

اآلف مت���ر مربع( مزروع���ة �صجراً نا�صجاً م���ن ثاني اأك�صيد 

الكرب���ون مقدار ما تبثه �صيارة حين ت�صير 41 األف كيلو متر، 

وه���ذه الم�صافة اأطول من م�صافة الدوران حول الأر�س. وفي 

الوق���ت نف�صه ال���ذي تمت�س فيه هذه الأ�صج���ار هذا المقدار 

م���ن ثان���ي اأك�صيد الكرب���ون تبث م���ن الأك�صجي���ن موؤونة 18 

�صخ�ص���اً تكفيهم عاماً كاملًا. عل���ى اأن الأرقام هذه تتنا�صى 

اأن ثم���ة علاق���ة عك�صية بي���ن اأ�صج���ار المدين���ة ون�صبة ثاني 

اأك�صي���د الكرب���ون، اأبعد م���ن امت�صا�س ال�صجر ل���ه. عندما 

ت���زداد الأ�صج���ار في مدين���ة ما، ت���زداد الم�صاح���ة المظللة 

ف���ي ه���ذه المدينة ه���ي الأخ���رى، كذلك تنخف����س حرارتها 

���ع النا�س على التنقل �صيراً  ويلطُ���ف جوّها، وهذا بدوره ي�صجِّ

على الأق���دام ل بال�صيارة. ومع انخفا����س حركة ال�صيارات، 

تنخف����س ن�صبة انبعاث ثان���ي اأك�صيد الكرب���ون اأكثر، فيزيد 

انخفا�س ح���رارة ال�صوارع ولطف جوه���ا، وبالتالي ا�صتعداد 

النا����س للم�صي فيها بدل ركوب ال�صي���ارة، وت�صبح هذه دورةً 

حميدة ل مثيل لها.

م���ن جه���ة ثاني���ة، يع���دّ ال�صج���ر موطن���اً لع�صافي���ر المدينة 

وحيواناته���ا، والأمر هذا في ذاته، ق���د ل يعنينا كثيراً للوهلة 

الأول���ى، بل قد يب���دو م�صدر اإزع���اج لبع�صن���ا، اإل اأن الغطاء 

ة الذي يربطها  رَّ النباتي والحيواني في المدين���ة هو حبل ال�صُّ

بمحيطها الريفي، اأي ان المدينة -على غرابة الطرح- امتدادٌ 

طبيعي للري���ف اأو الطبيعة، فاإن انقطعت عنهما تحولت كائناً 

اأ�صب���ه بجزيرة، وطبيعتها هذه لن تكون جغرافية فح�صب، اأي 

اإن المدين���ة لن ت�صبح غريبة ع���ن محيطها الجغرافي فقط، 

ب���ل ت�صبح غريب���ة عن ما�صيها، وه���ذا اأمر ل يخل���و من اآثار 

اجتماعية وربما �صيا�صي���ة خطرة. ولمن ل تعنيهم الحيوانات 

ول ال�صيا�ص���ة ول عل���م الجتماع، ن�صي���ف اأن لختفاء الغطاء 

النبات���ي - الحيواني م���ن المدينة اأثرين ف���ي ح�صراتها؛ اأولً، 

من دون �صجر وحيوان تفقد الح�صرات مواطنها الأولى، وتجد 

نف�صه���ا م�صطرةً اإلى اللج���وء اإلى بيوت الب�ص���ر. وثانياً، تفقد 

مت�صيّديها الطبيعيين وتتكاثر على �صجيّتها.

من علم �لنف�س �إلى علم �لطاقة

م اأن ات�ص���ال الغطاء النبات���ي الحيواني  اأ�ص���ف اإلى ما تق���دَّ

اإلى المدينة، عامل يفي���د نف�صية اأهلها. وقد جاء في درا�صة 

�صتيف���ن كابلان، الأ�صت���اذ في جامعة مت�صيج���ن الأمريكية، 

ع���ن تاأثير المناظر الطبيعية في �صل���وك الإن�صان، اأدلة على 

اأن المناظ���ر الطبيعية تخلّ�س الأ�صخا�س من ظاهرة ت�صمى 

علمياً الإرهاق العقلي، وهي حالة من اأعرا�صها عدم القدرة 

عل���ى التركيز وال�صتيع���اب بعد �صاع���ات اأو اأ�صهر من العمل 

ت�سجير �لمدينة بنوعٍ وحيد من 

�ل�سجر ي�سفي على �لمدينة 

طابعًا و��سحًا �أو �سخ�سية 

و�حدة، و�تجاه �لت�سجير قد 

يعبِّر عن توجه ثقافي..
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الذي يتطلب تركي���زاً �صديداً. كذلك اأثبتت الدرا�صة اأن هذه 

الحالة قد تنتهي نهاية مفاجئة، فور خروج الم�صاب بها من 

مكتب مزدحم اإلى �صارع ت�صطف على جانبيه الأ�صجار.

ف���اإذا انتقلنا من عل���م النف�س وما يقوله، اإل���ى عالم الطاقة 

ع حول  وا�صتهلاكه���ا، ن�صي���ر اإل���ى اأن الأ�صج���ار، عندما ت���وزَّ

المباني توزيعاً ا�صتراتيجياً، تن�صئ ظلًا يمكن اأن يقلل تكلفة 

التكيي���ف في المباني على نحو مح�صو�س، وعدم حاجتنا اإلى 

الطاقة ينق�س من حاجتنا اإلى مولدات الطاقة، ويقلل بدوره 

التل���وث الناجم م���ن هذه المول���دات. ولربما يقل���ل الحاجة 

اإل���ى بن���اء مولدات الطاق���ة اأو على الأقل يطي���ل عمرها قبل 

ال�صتغن���اء عنها. وفي ه���ذا ال�صياق، ت�صي���ر خدمات اأبحاث 

الغاب���ات الأمريكية اإل���ى اأن زرع ال�صج���ر والمحافظة عليه، 

يمك���ن اأن يكون اأقل تكلفة من بقية مناهج حفظ الطاقة. اإذ 

اإن �صج���رة عادية زُرعت لتظلل م�صكناً، عل���ى �صبيل المثال، 

ر 15% من  ويبل���غ ارتفاعه���ا 8 اأمتار تقريباً، يمكنه���ا اأن توفِّ

الطاقة الم�صتخدمة لتبريد هذا الم�صكن.

وما دمنا في الأرق����ام، حري بنا اأن نعود اإلى درا�صة منظمة 

فايرفاك�����س ريليف، التي وج����دت اأن ال�صجرة قادرة على اأن 

ت�صي����ف اأكثر م����ن 1000 دولر في خف�س تل����وث الجو ونزع 

ثان����ي اأك�صي����د الكربون )اأي ف����ي الإ�صهام في جه����ود العالم 

لتخفي����ف الحتبا�س الحراري( وت�صري����ف الباقي من مياه 

المط����ر وتقلي����ل م�صاريف الطاق����ة. وبح�صاب م����ا يمكن اأن 

م����ه مجم����وع الأ�صجار ف����ي المقاطع����ة ف����اإن فايرفاك�س  يقدِّ

م ما قيمته 400 مليون دولر من فوائد البيئة كل  وحدها تقدِّ

�صن����ة، دون اأن نن�صى تقدير قيمة الأ�صج����ار وهي نحو ثلاثة 

ع�صر بليون دولر.

ه���ذه بع�س منافع الأ�صج���ار العامة �صمن محي���ط المدينة. 

لكن لل�صجر بع����س المنافع الخا�صة، وف���ي ا�صتعرا�س ذلك 

�صنت���درج م���ن ال�صتعم���ال الأقل اإلحاح���اً، اإلى ذل���ك الأ�صد 

اإلحاحاً، ومما يتطلب م�صاح���ة كبيرة اإلى ما يتطلب م�صاحة 

�صغيرة.

�لحد�ئق �لعامة وق�سية �لجذور

نب���داأ بالحدائ���ق العام���ة. فه���ي رئ���ة المدين���ة، لأن تركي���ز 

الأ�صجار فيها مرتفع اإذا قورن مع باقي المواقع، وهي مواقع 

الت�صجير الوحيدة الخالية من م�صكلة الجذور. فاإحدى اأكبر 

الم�ص���كلات التي تعتر�س المدن الراغبة في ت�صجير نف�صها، 

هي في ال�ص���وؤال: »وماذا �صنفعل بالجذور؟«، ذلك لأن حجم 

ال�صجرة، ل �صيّما فروعها، متوازنٌ مع حجم جذورها. فبنمو 

ال�صج���رة نف�صها �صعوداً ل تنفك جذورها تنمو اأعمق وتزداد 

ت�صعب���اً. اإلى هنا، وال�ص���ورة جميلة. ولك���ن الم�صكلة هي اأن 

�ل�سجرة و�لمدينة في طوكيو: جنائن 

�لق�سر �لاأمبر�طوري
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تربة المدينة ت���كاد اأن تكون بمثل ازدح���ام �صطحها، ب�صبب 

اأ�ص����س المباني والقنوات ال�صحية التي تخترقها بكثافة. في 

وج���ه هذا ال�صغط، تج���د الجذور نف�صها في �ص���راع لإيجاد 

م���كانٍ لها، وهو �صراع غالباً م���ا تنهيه منت�صرةً، فت�صل اإلى 

قبو اأحد المبان���ي وتخترقه، معدةً الم�ص���رح لت�صرب المياه، 

اأو ت�ص���ل اإلى اأنابيب ال�صرف ال�صح���ي فت�صدها، مانعةً بذا 

تدفق الماء فيها. 

مي���زة الحدائق العامة خلوها من ه���ذه الم�صكلة، و�صاأن هذا 

اأن يمن���ح م�صوؤول���ي المدن هام�ص���اً وا�صعاً م���ن حرية زراعة 

اأ�صجار كبيرة من دون اأن يقلق الزارع على م�صير جذورها. 

ز دور الحدائق العام���ة ب�صفتها رئات للمدينة ومواقع  فيتعزَّ

ا�صتجم���ام، ل �صيما اإن كانت الأ�صجار المزروعة ذات اأوراقٍ 

تتحرك مع الن�صمة )كال�صف�ص���اف مثلًا(، فتُحدث التاأثير 

المريح الذي ين�صاأ من حفيف ال�صجر في الأع�صاب.

هذا ف���ي الحدائق العام���ة، اأما مواقف ال�صي���ارات ف�صاهدة 

عل���ى توظيفٍ جدي���د للاأ�صجار، اإذ تُزرع فيه���ا لقدرتها على 

خف�س ح���رارة الم���كان. فالأ�صج���ار المزروعة ف���ي مواقف 

ال�صي���ارات تُحدث تدنياً في حرارته���ا يقارب خم�س درجات 

مئوية، فتوفر لموق���ف ال�صيارات الم�صجر ميزة عند ال�صائق 

على موقف ال�صي���ارات الأجرد، ل �صيما في البلدان الحارة. 

وتراف���ق ه���ذه الح�صن���ة ح�صن���ة اأخرى، ه���ي تح���وّل مواقف 

ال�صيارات اإلى م�صاحة خ�صراء اأو تزودها على الأقل خ�صرة، 

تحتاج اإليها معظم مدن العالم حاجة ما�صة.

اأم���ا على الطريق، فاإن ت�صجي���ر م�صتديرات المدن ومثلثاتها 

يُك�صبه���ا حجم���اً حي���ال الطريق نف�صه���ا، وقد ل يك���ون هذا 

بال�صرورة اأمراً مهماً ل�صائقي المدينة المخ�صرمين، اإل اأنه 

كذلك لزوار المدينة. والغرباء في المدن كثر. وعلى الطريق 

اأي�صاً، يحجب ال�صجر الم���زروع في الو�صطيات، روؤية الجهة 

المعاك�ص���ة لل�صائق، فيتيح له زيادة التركيز على الطريق في 

النه���ار، اأما في الليل فيحجب مع ما يحجب اأ�صواء �صيارات 

الجه���ة المعاك�ص���ة، وهو اأمرٌ مريح في اأق���ل الأحوال، ومنقذٌ 

ل���لاأرواح ف���ي اأف�صله���ا. عدا ذل���ك، عند ان���زلق �صيارة عن 

م�صارها، يبق���ى ا�صطدامها ب�صجرة اأرح���م من ا�صطدامها 

ب�صي���ارة اآتية م���ن التجاه المعاك�س، واإن ل���م يكن هذا الأمر 

�صحيحاً على م�صتوى ال�صدمة نف�صها، فهو يبقى كذلك على 

م�صت���وى عدد ال�صحاي���ا. ف�صرعة ال�صطدام بي���ن �صيارتين 

متقابلتي���ن م�صاعف���ة، وع���دد ال���ركاب الذين ق���د يُ�صابون 

م�صاعف اأي�صا، من حيث المبداأ.

ما العمل اإذن؟
في مدينة بر�غ.. حيث تاآخى 

�ل�سجر مع �لحجر
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�ختيار �ل�سجرة

ت�صجي���ر المدين���ة خطوة ف���ي الفراغ، م���ا لم يُح�صَ���ن انتقاء 

ال�صج���رة الملائم���ة، ذلك اأن كل �صعوب���ة اإ�صافية في مجال 

ه  العناي���ة بها ترت���ب تكلف���ة باهظة كل �صن���ة، وه���ذا اأمر نبَّ

الم�صوؤولي���ن اإل���ى خ�صائ�س كان���ت توؤخذ ف���ي الح�صبان في 

ال�صاب���ق، علماً ب���اأن معرفة النب���ات عامة وال�صج���ر خا�صة، 

ل يمكن اأن تكون جامدة، بل انها محكومة بالتطور مع تطور 

خ�صائ�س الختيار.

يمكنن����ا الق����ول اإن ل����كل �صج����رة ملف����اً تقني����اً ي�صم����ح لنا 

باختياره����ا اأو ا�صتبعاده����ا، وينط����وي ه����ذا المل����ف على 

خ�صائ�����س ال�صج����رة المو�صوعي����ة وغي����ر المو�صوعي����ة. 

ونعني بالأول����ى كل الخ�صائ�س الح�صي����ة، وهي: الحجم 

وال�ص����كل ولون ال����ورق والملم�س وت�صاقط ال����ورق اأو ثباته 

وتغي����ر ال�صجرة م����ع مر الف�ص����ول ودرجة تح����رك الورق 

مع الهواء ولون الجذع و�ص����كل الأغ�صان وملم�صها وقيمة 

الزه����ور الجمالي����ة ودورة التخ�صيب والثم����ار والرائحة، 

واأي تف�صيل ا�صتثنائي اآخر.

ولك����ن ه����ذه، والعوام����ل المو�صوعي����ة وحدها غي����ر كافية 

لنتقاء ال�صجرة، لأنها تفتر�س اأن الب�صر ل يعدون كونهم 

كائنات ح�صية، وهنا تدخل العوامل غير المو�صوعية دائرة 

ال�ص����وء. وهي العوام����ل التي تجعلنا نرغب ف����ي الت�صجير 

بالنخي����ل في �صتوكهول����م، وبالأرز في ج����دة، وهي عوامل 

لت الإن�صانية  ذات بع����د نف�صي اأو رمزي اأو معنوي. لقد حمَّ

ال�صج����رة رم����وزاً ما )الحي����اة والقوة والأبدي����ة(، والرمز 

يلح����ق بال�صجرة بغ�س النظر عن نوعها. واأحياناً، ت�صاف 

اإلى الرمز هذا، مع����ان خا�صة كخلود ال�صنديان المزعوم 

وتوا�ص����ع الت����وت وح����زن ال�صف�ص����اف المته����دل. كذلك 

كثي����راً ما ن�صبغ عل����ى الأ�صجار معاني فردي����ة ل جماعية، 

وتك����ون هذه المعاني مرتبطة - بل حتى متجذرة - بق�صة 

حياتن����ا، وفي هذه الح����ال، قد ت�صبح �صج����رة اللوز رمزاً 

للقاء اأو لفراق اأو لحدث.

وبعد الأ�صجار المعنوي امتدادٌ لكون ال�صجرة ابنة بيئة ح�صية 

معين���ة، اأي ان لدى عق���ل الإن�صان ميلًا اإل���ى تثبيت ال�صجرة 

ف���ي بيئةٍ معنوية معينة، على غرار ثباتها في بيئتها الح�صية. 

م���ن هنا، قد ي�صبّه المرء ف���ي مواجهة �صجرة لم يرها قبلًا، 

ب�صج���رةٍ اأخ���رى ماألوفة لدي���ه. وفعلًا، يحدث كثي���راً اأن نقع 

على اأنا�سٍ ي�صنف���ون كل ال�صنوبريات على اأنها اأرز، اأو على 

اآخري���ن يرون ف���ي كل الأ�صج���ار ذات ال�صكل الملت���وي حوراً 

م�صتحياً. ه���ذا التعميم ما هو اإل اإ�ص���ارات على اأن الأ�صجار 

»حامل���ة اأجواء« معين���ة للاأماك���ن التي تتحدر منه���ا. وهذه 

الأج���واء مرتبطة مبا�ص���رةً بانت�صار ال�صج���رة �صمن مجالها 

الجغراف���ي، وم���دى كثافة ه���ذا النت�صار )اأو ع���دم كثافته؛ 

فلنتذك���ر هنا اأن ن���درة نوعٍ معين من ال�صج���ر في منطقةٍ ما 

ق���د تمنحه هال���ة احترام(. ف�ص���لًا عن ذلك، ف���اإن ت�صجير 

المدينة بنوعٍ واحدٍ من ال�صجر �صاأنه اأن ي�صفي على المدينة 

طابعاً وا�صح���اً اأو �صخ�صية مميزة، ه���ي �صخ�صية ال�صجرة 

المذكورة، حتى اأن اتجاه الت�صجير قد يعبر عن توجه ثقافي 

معين. فمدينة بي���روت اجتاحتها موجة نخيل في ثلاثينيّات 

القرن الع�صري���ن، وقد يبدو الأمر كاأنه لم يعدُ دارجاً دروجاً 

عاب���را، اإل اأن الملاح���ظ الدقي���ق ق���د يرى في���ه اأي�صاً حالة 

رف�س للوجود الفرن�صي ف���ي البلاد، ل �صيما اأن هذا الوجود 

انتهى في اأول الأربعينيّات.

�ل�سجرة في �لمدينة

ت�سجير �لمدينة ب�سجرها 

�لاأ�سيل يوؤكد �عتز�ز �لمدينة 

بما لديها ، ويثبت �قتناع 

�سكانها باأن �لتطور لي�س 

معجزةً م�ستوردة

برج مبنى بولوك�س ول�ساير في لو�س �أنجلو�س: لوحة لروبرت ماكنتو�س
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يوم �ل�سجرة

يقع هذ� �ليوم �سمن �لجهود �لر�مية �إلى م�سالحة 

�لمدينة مع �ل�سجرة. و�لمثير للاهتمام في �لاأمر 

�أن يوم �ل�سجرة متعدد بتعدد بلد�ن �لعالم، فلكل 

دولةٍ يوم �سجرة خا�س بها.

تعود فكرة �لاحتفال بيوم �ل�سجرة، �إلى جاي 

�ستيرلنغ مورتن، وهو �سحافي �أمريكي �نتقل 

وزوجته من مدينة ديترويت �إلى مدينة نبر��سكا 

عام 1854م، بحكم من�سبه �لجديد محرر�ً �أول 

لجريدة فيها. و�سرعان ما �قت�سى عمل مورتن 

�ل�سحافي �نتقاله �إلى مجال �ل�سيا�سة، فاأ�سبح من 

منا�سري �لم�ستوطنات �لبي�س في �لمنطقة. ومن 

جهة �أخرى كانت ندرة �ل�سجر في نبر��سكا عائقاً في 

وجه �لم�ستوطنات، لاأن �سهولها �ل�سا�سعة، على غناها 

م حلًا للم�ستوطنين �لمحتاجين  بالقمح، لم تقدِّ

�إلى �لحطب للبناء �أو لنار �لمو�قد. كانت �لحال 

�سعبة �إلى حد �أن �لنا�س رف�سو� �أولًا �لا�ستيطان في 

نبر��سكا، على �لرغم من ت�سهيلاتٍ مده�سة كانت 

�لحكومة �لاأمريكية تقدمها للبي�س �آنذ�ك. وبد� 

لمورتن و��سحاً �أن �لم�ساألة لا تحتمل �لكثير من 

�لتعقيد؛ كانت �لولاية بحاجة �إلى �ل�سجر، و�إلا فلا 

��ستيطان.

�قترح مورتن فكرة يوم �ل�سجرة �أول ما �قترحها عام 

1872م، وكان ذلك �أمام مجل�س �لولاية للزر�عة. 

لم يُعمل بالفكرة �إلا بعد عامين، �أي في �لعا�سر 

من مايو 1874م، �إلا �أن يوم �ل�سجرة �لاأول لقي 

نجاحاً فائقاً، ويقال حتى �إن مليون �سجرة زُرعت 

يومئذ. وما لبثت �لعدوى �أن �نتقلت �إلى �لولايات 

�لمجاورة، فالق�سية، ومن �لولايات �لمتحدة �إلى 

�أوروبا فالعالم. و�آخر �إ�سافة �إلى يوم �ل�سجرة 

�لعالمي هو جائزة �لمدن للت�سجير، وجدير بالذكر 

في هذ� �لمجال �أن مدينة جدة �إحدى �لمدن �لتي 

حازت �لجائزة للجهود �لحثيثة �لتي تبذلها في 

ت�سجير �سو�رعها و�ساحاتها. �أما م�ساألة �أن هذ� �ليوم 

غير موحد في بلد�ن �لعالم، فذلك يعزى حتماً �إلى 

�ختلاف �لاأوقات �لملائمة لزرع �لغر�سات �ل�سغيرة 

بين بلد و�آخر.

الآن، وقد غ�صنا في الحديث عن البعد غير المو�صوعي 

ف���ي ال�صج���ر، ح���ري بن���ا اأن ن�صير اإل���ى اأنن���ا ل ن�صتطيع 

ت�صجي���ر المدين���ة م���ن دون اأن نك���ون واعي���ن للدللة اأو 

الطاب���ع الذي �ص���وف تنطب���ع المدينة به، فف���ي ت�صجير 

مدين���ة ب�صنف معين من ال�صجر تعمي���مٌ لهذا ال�صنف، 

وهو اأمر قد ي�صخّف رمزيته. لذا، يُن�صح بتجنب ال�صجر 

المثقل بالرمز، واختيار �صجر اأكثر حياداً. ومن ح�صنات 

اأم���رٍ كهذا اأن���ه يمكننا من التركيز عل���ى �صفات ال�صجر 

المو�صوعية. 

�سروط مو�سوعية لت�سجير �لمدن

واأبع���د اأو اأقرب من البعد المعنوي، هناك �صروط مو�صوعية 

لت�صجير المدن، منها ما ياأتي:

  1   عل���ى الت�صجير اأن يكون كثيف���اً فلا يتجاوز النتقال من 

م�صاحة خ�ص���راء اإلى جارتها ع�صر دقائ���ق. وهذه الم�صاحة 

بدوره���ا يجب األ تك���ون ج���زراً؛ ون�صر الم�صاح���ات الخ�صر 

ف���ي مدين���ةٍ ما اإنجازٌ ناق����س اإن لم ي�صحب���ه ن�صر للخ�صرة 

عل���ى امتداده���ا. والمدينة الخالية م���ن الم�صاحات الخ�صر 

ذات الأر�صف���ة المزروعة، خيرٌ م���ن المدن التي تحوي جزر 

م�صاحات خ�صر؛ ذل���ك لأن الخ�صرة في المدينة الأولى هي 

خ�صرةٌ »ديموقراطية«، معمم���ة، متداخلة مع ن�صيج المدينة 

وم���ع حياتها اليومي���ة، فيما الخ�ص���رة في الأخ���رى خ�صرة 

»نخبوية«، على طلاق مع حياة المدينة.

  2   �صج���ر المدين���ة يج���ب اأن يكون ابن بيئته���ا؛ نعود هنا 

اإل���ى ا�صتطرادن���ا ع���ن بع���د ال�صجر غي���ر المو�صوع���ي، اإذ 

و�صفن���ا عوامله باأنها تلك التي »تجعلنا نرغب في الت�صجير 

بنخيل ف���ي �صتوكهولم، وب���اأرز في جدة«. لي�ص���ت الرغبات 

المجنون���ة غريبة على مجال الت�صجير، اإل اأنها لي�صت �صبباً 

كافي���اً لإلح���اق الظل���م بال�صج���ر الم�صكين. ف���زرع النخيل 

ف���ي �صتوكهولم والأرز ف���ي جدة ظلمٌ لل�صج���ر، لأنه يفر�س 

علي���ه حياةً لم يُعد لها. فال�صجر خ���ارج بيئته الأ�صلية ينمو 

�صعيف���اً ويكون عر�ص���ة للمر����س، ومكلفاً وق�صي���ر العمر، 

فيم���ا ال�صجر المزروع في بيئت���ه ل يتطلب الكثير من الماء 

ول الم���ال ول العناي���ة للمحافظة عليه، ويك���ون قادراً على 

تحم���ل ال�صغط اليومي المفتر����س اأن يتحمله اأ�صلًا، كاأذى 

الأطفال وتلوث المدن.

فاإذا عدنا اإلى البعد غير المو�صوعي هنا، فت�صجير المدينة 

ب�صجرها الأ�صيل يوؤك���د اعتزاز المدينة بما عندها، واقتناع 

�صكانه���ا ب���اأن التطور لي����س معج���زةً م�صتوردة، ب���ل هو اأخذ 

الموج���ود واحت�صان���ه اإل���ى اأن ي�صع. وفي العن�ص���ر الجمالي 

تك���ون ال�صجرة المظلومة الم�صت���وردة المعتلة، دون ال�صجرة 

ابنة بيئتها ال�صحيحة.
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ثنائية �ل�سجرة و�لمدينة تكتمل 

بالعن�سر �لاإن�ساني: عامل عائد من 

عمله باأحد م�سانع بولند�.

�سباق �لاأ�سمنت و�ل�سجر.. برج �لفي�سلية في �لريا�س و�أ�سجار �لعليا

  3   على الأر�صفة المزروعة األ يقل عر�صها عن مترين، لأن 

ت�صجير الأر�صف���ة يجب األ يعطل وظيف���ة الر�صيف الأ�صلية 

ب�صفت���ه م�صاحة لتنق���ل الم���ارة. فالر�صي���ف ال�صيق بحكم 

طبيعت���ه قادر عل���ى اأداء وظيف���ة واحدة، والأولوي���ة في هذه 

الحال لوظيفة ت�صهيل التنقل.

  4   عل���ى ال�صج���ر الم���زروع على الأر�صف���ة اأن يكون ح�صراً 

من نوع يتفرع فوق مترين من اأ�صل الجذع، كيلا يعرقل �صير 

المارة.

  5   �ص���روري اأن تك���ون الأ�صجار كبيرةً اإل���ى حدٍّ ما، لتقاوم 

اأذى المارة و�صغ���ب غير الرا�صدين. فحجم ال�صجرة ل ياأتي 

م���ن فراغ، بل انه متوازن مع جذورها، ولهذا فعلى القائمين 

بالمدين���ة اأن ينتقوا �صج���راً اأكبر من اأن يقتل���ه اأذى المارة، 

واأ�صغ���ر م���ن اأن يت�صارع م���ع اأ�ص�س المبان���ي واأنابيب البنى 

التحتية.

  6   يح���ب معظمن���ا الأزه���ار المتفتح���ة عل���ى اأمهاته���ا في 

ف�ص���ل الربيع، وما اإلى ذلك. لكن مر�صى الربو والح�صا�صية 

ل ي�صاركونن���ا ال�صع���ادة الغام���رة نف�صه���ا، فطل���ع الزه���ور 

ي�صيبه���م بنوب���ات الربو، وت�صجير المدين���ة ب�صجرٍ مزهر اأو 

مثم���ر، من علامات ع���دم الكتراث بال�صح���ة العامة، فيما 

ال�صج���ر الم���ورق ل يقل جمالً وه���و تعبيرٌ راقٍ ع���ن احترام 

المدن لأهلها و�صحتهم.

  7   درج���ت اأخي���راً عادة ا�صتقدام �صج���رٍ مكتمل النمو اإلى 

المدن المنوي ت�صجيرها، ك�صباً للوقت. ما ل يعلمه اأ�صحاب 

ه���ذا الأمر، ه���و اأن نقل ال�صج���رة بعيداً عن م�صق���ط راأ�صها 

ي�صيبه���ا بما ي�صب���ه ال�صدمة، ويوقف نموه���ا بع�س الوقت. 

وقد تط���ول مدة التوقف عن النمو ه���ذه كلما كانت ال�صجرة 

اأكبر، وفي حال ال�صجر الكبير الم�صتقدم قد تدوم ال�صدمة 

�صن���واتٍ، ه���ي الم���دة نف�صه���ا الت���ي تحت���اج اإليه���ا ال�صجرة 

ال�صغي���رة لتكب���ر. الفرق الوحي���د اإذن بي���ن ا�صتقدام �صجر 

كبي���ر وبي���ن زرعه �صغي���را، اأن اأهل المدين���ة تفوتهم فر�صة 

مرافقة نمو ال�صجرة، وتعلم ثقافة الحنو عليها.

  8   وهن����اك ع����ادةٌ اأخرى لك�صب الوقت اأي�صاّ، هي تف�صيل 

ال�صجر ال�صري����ع نموه، كالحور، على البط����يء كال�صنوبر. 

ول باأ�����س في هذا طالم����ا اأدرك القيّمون عل����ى المدينة اأن 

ر، بخلاف ال�صج����ر البطيء.  ال�صج����ر ال�صريع نم����وه ل يعمَّ

وفي المقاب����ل، تبدي �صلطات بع�س الم����دن اأخيرا حما�صة 

�صدي����دة لل�صجر المعمر، م����ع اأن ال�صج����ر المتو�صط العمر 

المعتنى به جي����داً يمثل مدينته اأف�صل كثي����راً من ال�صجرة 

المعمرة لو اعتمد اأهل المدينة على عمرها وحده واأهملوا 

العناية بها.

�ل�سجرة في �لمدينة
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  9   اإن كثافة الت�صجير اأمرٌ غير �صحي اإن زادت على حدها. 

وهذا يكون عندما يك���ون ال�صجر المزروع على مقربةٍ بع�صه 

من البع�س، فتت�صابك الأغ�صان وتتعارك على الحيز المتاح. 

وهو اأمرٌ غير �صحي للب�صر نف�صياً، لأنه يحجب �صوء ال�صم�س 

ف���ي ال�صوارع اإلى حدّ كئيب، وهو غي���ر ملائم اقت�صادياً لأنه 

ي�ص���ع �صلط���ة المدينة اأم���ام خيار من اثنين؛ اإم���ا اأن توظف 

عم���الً ي�صذّبون الأغ�صان المت�صابك���ة كيفما اتفق، على نحو 

ق���د يقت���ل ال�صجر في النهاي���ة، اأو اأن توظف عم���الً ي�صذّبون 

الأغ�صان باإخلا�سٍ وتفانٍ، وهذا اأمر مكلف.

  10  ندر�س في علم الحدائق اأن اختيار �صجرة نف�صية مفيد 

جداً عند زرعها قرب مبانٍ �صكنية. لأن اأوراق ال�صجر تحمي 

�ص���كان المباني من اأ�صع���ة ال�صم�س في ال�صي���ف، وتت�صاقط 

م���ع بدء ال�صت���اء، فتمكن اأ�صعة ال�صم�س بذل���ك من اأن تدخل 

المن���ازل لتدفئته���ا. من جهةٍ اأخ���رى، يوؤدي اختي���ار اأ�صجار 

نف�صي���ة اإل���ى اإ�صع���ار �صكان المدين���ة بتغي���ر الف�صول خلال 

ال�صن���ة، وتراكم الغب���ار بين اأوراق ال�صج���ر الدائم الخ�صرة 

عاملٌ اإ�صافي لم�صلحة الأ�صجار النف�صية.

ه���ذا ما ندر�ص���ه. اأما على �صعيد التطبي���ق، فمعظم البلدان 

العربية وحيدة الف�صل )هو ف�صل ال�صيف طبعاً(، ول يهتم 

�ص���كان بيوتها كثيراً بدخول اأ�صعة ال�صم�س منازلهم اأكثر مما 

تدخل اأ�صلًا. على ذلك، تبقى الأ�صجار النف�صية خياراً جيداً 

للت�صجير لجمي���ع الأ�صباب المذكورة اأعلاه، وهي اأ�صباب قد 

ت�صعف في بلداننا، اإنما ل تنتفي تماماً.

وبعد...

يج���در العتراف باأن ت�صجير المدن خطا ب�صع خطوات نحو 

الأم���ام ف���ي معظم البل���دان العربي���ة، اإل اأن الطريق اأمامنا 

ل يزال طوي���لًا قبل الو�صول اإلى الم�صالح���ة ال�صادقة بين 

ال�صج���رة والمدين���ة. فت�صجي���ر المدن العربي���ة ينطوي على 

اإح�صا�سٍ مبه���م بقيمة ال�صجرة الح�صارية ف���ي المدينة، اإل 

اأن الإح�صا����س ه���ذا ل يزال عاجزاً عن فر����س نف�صه بالقوة 

المن�ص���ودة. فل���دى كثي���ر م���ن النا����س ا�صتع���دادٌ للاإعجاب 

ب�صج���رة، اإل اأن قلائل م�صتعدون لتقدي���م م�صلحة ال�صجرة 

ذاته���ا على م�صلحة م�ص���روع عقاري اأو حت���ى واجهة دكان، 

ف�صجرة المدينة، والبيئة اإجمالً، ل تزال عندنا، في م�صاف 

الكماليات. والواقع اأن الم�صاألة لي�صت م�صاألة وقت ول م�صاألة 

مال، بل م�صاألة تربية وثقافة، واأي تقدم في القت�صاد يتعذر 

م���ا لم يرافقه تقدم في التربي���ة. وللكلام هذا وقع الخطاب 

المثال���ي الحالم، لكنه نتيجة درا�ص���ة قراأتموها للتو، ونتيجة 

اقتناع عميق باأن التط���ور م�صاألة �صاملة ل تراتب فيها. اأَوَلَم 

ه الإغريق القدامى ال�صجرة بالإن�صان؟ اأَوَلي�صت �صجرتنا  ي�صبِّ

اإن�صاننا ال�صامت؟ 

منتزه �لدفي في �لجبيل: �أخ�سر في 

مو�جهة جبهتي �لاأ�سمنت و�ل�سحر�ء
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حدائق بابل
�أول ت�سجير للمدن في �لعالم

�ل�سجرة في �لمدينة

�أقدم ما بقي لنا من �لتاريخ حول ما عرفته �لب�سرية عن 

فن زرع �ل�سجر في �لمدن، �أي تز�وج �لعمارة �لمدنية 

مع خ�سرة �ل�سجر، هي حد�ئق بابل �لمعلَّقة �لتي كانت 

�إحدى عجائب �لدنيا �ل�سبع. وكانت ت�سمى �أي�ساً حد�ئق 

�سمير �أمي�س. موقع بابل �ليوم قريب من مدينة �لحِلّة 

في �لعر�ق، عند نهر �لفر�ت، على بعد نحو 100 كيلومتر 

جنوب بغد�د. 

ر، في �لقرن  �أن�ساأ �لحد�ئق �لمعلَّقة ملك بابل نبوخذنَ�سَّ

�ل�ساد�س قبل �لميلاد، تلبية لرغبة زوجته �أميتي�س 

�لميدية، �لتي حنَّت �إلى موطنها مملكة ميديا، وموقعها 

�ليوم بين همذ�ن و�أ�سفهان و�أذربيجان، وهي مملكة كان 

و�لد �أميتي�س ملكها.

ر لزوجته �أ�سو�ر�ً عالية طوَّق بها م�ساحة  �سيَّد نبوخذن�سّ

و��سعة من مدينة بابل، وردم د�خل �لاأ�سو�ر بالتر�ب، ليرفع 

فوقه جنائن متدرِّجة عالية، بعيدة عن متناول �لنا�س، 

وزرع في �لحد�ئق كل �أنو�ع �ل�سجر و�لنبات �لعطري 

رت  �ل�سائع في ميديا، ليعوّ�س زوجته من غربتها. وعُمِّ

�لحد�ئق �سبعة قرون تقريباً، �إذ دمرها زلز�ل في �لقرن 

�لميلادي �لاأول.

��ستخدم �لبابليون لري �ل�سجر في �أعلى �لحد�ئق، 

نوعاً من �لاأنابيب �للولبية �لتي تد�ر فت�سخ �لماء �إلى 

�أعلى. وهي لو�لب �لري �لتي �دعى �لاإغريق فيما بعد �أن 

�أرخميد�س هو مبتكرها. وقد عثر �لعلماء على و�سف لهذه 

�لو�سيلة في نقو�س �أثرية في نينوى، ب�سمال �لعر�ق. وخلف 

لنا �لبابليون �لكثير من �لمعلومات عن هذه �لحد�ئق في 

�ألو�ح م�سمارية، مثلما �أ�سهب في و�سفها موؤرخون يونان، 

منهم ��ستر�بون وديودور�س �ل�سقلي.

قال ديودور�س �ل�سقلي في و�سفه �لحد�ئق: »�إنها م�سيدة 

على �سكل مدرّج، وت�سبه �لم�سرح، وقد �أن�سئت قناطر تحت 

�لم�ساطب �لمتدرجة �سعود�ً، وتحمل هذه �لقناطر كل 

ثقل �لحد�ئق �لمزروعة. و�لم�سطبة �لعليا وكان �رتفاعها 

75 قدماً )�أي نحو 25 متر�ً( هي قمة �لحد�ئق، وهي 

ت�ساوي �رتفاعاً علو �أ�سو�ر �لمدينة. وكانت �أ�سقف �لقناطر 

�لحاملة للمدرجات، م�سنوعة من حجارة طول بع�سها 16 

قدماً )نحو 5 �أمتار ونيف( وفوقها مبا�سرة طبقة �سميكة 

من �لقار ثم طبقتان من �لقرميد �لم�سوي، ي�سده �لمِلاط 

)ما ن�سميه �ليوم �لاإ�سمنت(، ثم طبقة ر�سا�س تمنع رطوبة 

�لتربة من �لنفاذ �إلى �ل�سقف. وفوق هذ� �ل�سقف، طبقة 

من �لتر�ب تتيح لاأكبر �ل�سجر �أن ينمو. وقد �سُوّي �لتر�ب 

وزرع بكثافة بكل �أنو�ع �ل�سجر. ولما كانت �لم�ساطب 

متدرجة، فاإنها كانت تت�سم�س، وكان فيها قنو�ت ماء ي�سخ 

بم�سخات من �لنهر«.

�سك كثير من �لموؤرخين في وجود �لحد�ئق �لمعلَّقة، 

وظنو� �أنها خيال �ساعر، و��ستندو� في ذلك �إلى �أن 

�لمدونات �لبابلية لم تكن قد �أماطت �للثام عن وجودها. 

لكن �لاألو�ح ك�سفت فيما بعد �أن �أول من و�سف �لحد�ئق 

�لمعلَّقة في بابل هو بيرو�سو�س �لكاهن �لكلد�ني في �أو�خر 

�لقرن �لر�بع قبل �لميلاد. وقد تبعه فيما بعد �لموؤرخون 

�لاإغريق.

و�أثبت �لحفر �لاأثري �لحديث في �لعر�ق وجود مبنى 

مدرَّج في مكان قريب. لكن �لمو�سع ناق�س ما ذكره 

�لموؤرخون �لاإغريق، عن متاخمة �لحد�ئق نهر �لفر�ت. �إلا 

�أن حفريات لاحقة، ك�سفت على �سفة �لنهر مباني و�أ�سو�ر�ً 

عر�سها نحو 25 متر�ً. وقد وجدت في �لمكان �آثار بذور 

توؤكد �أن �لمكان ربما هو مكان حد�ئق بابل �لمعلَّقة، �أول ما 

و�سلنا من �لتاريخ حول ت�سجير �لمدن في �لعالم.
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قول في مقال

لن ي�ستطيع طبيب �لعيون �أن 

يتنازل ولا �أن ين�سى �أو ين�سلخ 

ه  من �سنو�ت �لطب و�لدر��سة عندما تحكُّ

عيونه فيبادر لعركها - ولو من باب 

�لغفلة - بيديه، ولن ي�ستطيع، بدرجة 

�أ�سعب، �أن يحدق بعينيه عندما يريد 

�لك�سف عليهما، وهكذ� �لعربي و�ل�ساعر، 

تحديد�ً، عندما يقارب حيثياته �ل�سعرية، 

و�أنا من هوؤلاء، فالكلام على �لكلام 

�سعب، و�أ�سعب �لق�سائد �أو �لاأقو�ل 

هي �لتي تحاول �أن ت�سف منهج �لقول 

وطريقة �لتنغيم فيه.

�ساأتخفف هنا من م�سائل �لبعد �لثقافي 

لم�ساألة �ل�سعر و�ل�سعرية، و�ساأتجه بقو�ي 

كاملة �إلى حيث �ل�سوؤ�ل، فالقارئ ما ز�ل 

يقر�أ �ل�سعر ويتذوقه ويذوب في م�سامينه، 

بل �إني �أح�سب �أن قر�ءته قد ز�دت و�رتفع 

م�ستو�ها، وتعددت �أوجه ن�ساطها، ولكن 

�لمحزن �أن هذ� �لاطر�د و�لزيادة �إنما 

ن�ساأ باأ�سباب عديدة �أقلُّها �ل�سبب �لمت�سل 

بال�سعر نف�سه، و�أكثرها يتوزع بين �لاإعلام 

وو�سائل �لتقنية �لمختلفة وهكذ�. وهنا 

يكمن �لاأمر �لمع�سل ثقافياً، وينمو �ل�سوؤ�ل 

باتجاه �آخر، �ألا وهو �لتر�سيد �لثقافي، 

و�لبحث عن �سيغة �أخرى لت�سويق �ل�سعر 

وتقديمه من جديد.

رقاب الشعر
في �إط����ار �لق�سية �لتي �أثارته����ا �لقافلة في �لعددين 

�ل�سابقي����ن، ف����ي علاق����ة �لق����ارئ بال�سع����ر �لمعا�س����ر، 

ب����دء�ً بالحال في �أمري����كا، و�سولًا �إل����ى �لحال عندنا، 

ي�سي����ف �لاأ�ستاذ عبد�لله �لو�سمي* وجهة نظر مميَّزة 

في �سلوكها �تجاهاً معاك�ساً لل�سائع من مو�قف و�آر�ء 

طغ����ت بو�سوح على �لاآر�ء �لت����ي تناولت هذه �لق�سية 

على �لم�ستوى �لعربي.

�سوق ما ز�لت ر�ئجة، ولكن...

فالر��سد �لمتابع يجد �أن �سوق �ل�سعر، من 

حيث �لقر�ءة و�لمتابعة، ما ز�لت ر�ئجة، بل 

�إنها تتجه �إلى �لازدهار و�لتحول، و�لعربي 

ما ز�ل �ساعرياً بطبعه، وتتجاوب �أ�سد�ء 

�ل�سعر في نف�سه، وما ز�ل حنين �لاإبل ي�سهد 

بهذ� �لثبات، و�لاأكاديميون خا�سة يُدركون 

حرفية ما �أق�سده هنا، فاأوقات �لاأ�ساتذة 

و�ساعاتهم �لمكتبية و�أوقات �لحو�ر 

ور�سائلهم �لاإلكترونية، تن�سح بتجارب 

�ل�سعر �لتي ي�ستر�سد بها طلابهم، وهذ� 

�لقول لا ينح�سر في �لطلاب فقط، و�إنما 

يطرد وين�سحب على �لطالبات، فكتابة 

�ل�سعر �سُلّم �أدبي يغري ببهرجه و�إيقاعاته 

وتوهجه بالدخول في مغامرة �لقول 

و�لاإبد�ع فيه.

ولئن كان ما �سبق يُ�ساق على م�ستوى 

�لروؤية �لفردية، فاإننا نتلم�س من �لظو�هر 

ما ي�سي بالامتد�د �ل�سعري بعد �لانكما�س، 

و�لتو�سع بعد �لانقبا�س، و�لمدّ بعد �لجزر، 

ف�سعر�وؤنا �ل�سعوديون �لذين توقفو�، 

لاأ�سباب مختلفة، عاد �أكثرهم وفق �ساعريته 

�لمعهودة، �أو �ساعرية متحولة. فمهرجان 

عكاظ �لتاريخي يعود من بو�بته �لجميلة 

وهي �ل�سعر، ويحفل باأم�سيات ثريَّة 

ومتعددة، وبيت �ل�سعر في نادي �لريا�س، 

وجماعته في نادي �لق�سيم، و�أمثالهما في 

نادي جدة وجيز�ن وغيرها، كلها تتحرك 

وفق هذه �لروؤية وهذ� �لاتجاه، وهو �لاتجاه 

�لذي يُعيد �ل�سعر وجماهيره �إلى �سيرتهم 

�لاأولى.

للحد�ثة �لعربية

جماهيرها �لحا�سرة

وربما نتجاوز هذ� �إلى �ل�سقف �لعربي 

�لكبير لنجد جماهيرية بر�مج �ل�سعر 

�لف�سائية �لف�سيحة في �زدياد، حتى 

�أ�سبحت محفز�ً �قت�سادياً جيد�ً، و�للافت  * �ساعر و�أكاديمي
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هنا �أن ح�سور�ً و��سحاً، وتناغماً لافتاً، 

يحدثان بين �ل�سعر �لحد�ثي و�لجماهير 

�لحا�سرة، وما عادت �لق�سيدة �لتقليدية 

فقط �سيدة �لموقف و�لح�سور.

وهناك في م�سر نجد �لاحتفاء بجائزة 

�ل�سعر لمحمود دروي�س، و�ل�سخب �لو��سح 

�لذي بد�أ ولم ينقطع �إلى �لاآن لمنا�سبة 

ذكرى �سوقي وحافظ، ولا ن�ستطيع �أن نُغفل 

في هذ� �لعر�س �ل�سريع �لتمثيلي �لاإ�سادة 

ببرنامج كتاب في جريدة �لذي تنظمه 

�ليون�سكو، وكيف �حتلَّ �ل�سعر موقعاً لافتاً 

في بر�مجه ون�ساطه.

وكل ما م�سى يدلُّ على �أن �لقارئ ما ز�ل 

يطارد �ل�سعر، وما ز�ل �ل�سعر قادر�ً على 

�أن يحمل �لو�حد منا في �سخب مدينة 

�لريا�س، مثلًا، ومدنيتها و�سجيجها 

و�زدحامها و�أوقات �لانتظار �لطويلة فيها، 

�أن يُكيِّف �أوقاته وبر�مجه في يوم �إجازته 

ليح�سر �أم�سية �سعرية تمتد �ساعتين، 

كما حدث في ليلة قا�سم، وهي �لاأم�سية 

�لتي �أقامها نادي �لريا�س �لاأدبي لل�ساعر 

�لبحريني قا�سم حد�د، وكنت �أ�ساهد في 

ه و�إيمانه بال�سعر  تقديمي لل�ساعر تحفزَّ

وفي عيون �لح�سور يقينهم به، فاختلط 

�لمكان بالاإعلاميين و�ل�سعر�ء و�لقا�سين 

و�لرو�ئيين و�لاأكاديميين في �جتماع وح�سد 

يندر �أن نجد مثيله على م�ستوى �لكثرة 

و�لتنوع �سمن �أي ن�ساط �آخر. هذ� يقال 

و�أنا �أعي م�سار �لتجربة �لخا�سة و�لعميقة 

بقا�سم حد�د، �أما عن تجارب �ل�سعر �لجادة 

�لاأخرى كغازي من �ل�سعوديين ونز�ر من 

�لعرب، فتلك حكاية �أخرى.

فمهما تو�ترنا على �لقول بزمن �لرو�ية، �أو 

�إن مادية �لع�سر تختلف مع عو�طف �ل�سعر، 

�أو خفوت �لولع بمناهج �ل�سعر، فاإن ح�سور 

�ل�سعر وجماهيره ما ز�ل و��سحاً، وهو قابل 

للا�ستعال بين فينة و�أخرى وفق �لمحدد�ت 

و�لموجهات �لثقافية �لمتعددة، و�ل�سوؤ�ل 

�لكبير �لكبير هنا : عن �أي �سعر نتحدث؟ 

وماذ� عن �لكثافة �لجماهيرية في متابعة 

�لرديء و�ل�سعيف من �لقول؟

لا ي�ستفزني كثير�ً ما �أجده من جماهيرية 

لل�سعيف من �ل�سعر، ولا من �سو�ساء 

ك�سو�ساء �لحارث بن حِلِّزة لل�ساعر 

�لخطابي �لمنفلت من حبكة �لفنيات، لاأنني 

�أجد ذلك ��ستجابة طبيعية لل�سعر ور�سالته 

�لتي يحملها، وهو ما �أظنه يتحقق في 

�ل�سعر �لقديم �أي�ساً، فاأنا �أجزم �أن كثيرين 

كانو� يتحلّقون حول جرير و�لفرزدق وهم 

�إنما ح�سرو� ب�سبب �لع�سبية لا �لفن، 

و�لذين بكو� مع �بن �لرومي من �أجل 

ولده �أو مع كثيّر من �أجل عزّة، �إنما كانو� 

يقعون في فخ �لم�سامين �أكثر من تعلقهم 

باإ�ساء�ت �لجمال؛ بل �إن كثيرين ما ز�لو� 

�إلى �ليوم يذرفون دموعهم على �ل�سورة 

�ل�سعرية �لتي بكاها �أبو �لبقاء �لرندي في 

ق�سيدته، �أكثر من �ل�سورة �لحقيقية �لتي 

ي�ساهدونها قريباً منهم في بغد�د، وهي 

�لم�سيبة �لعظمى بلا �سك.

تغير وظيفة �ل�سعر

�إن من �أزمات �ل�سعر �لحديث �أنه ينتمي �إلى 

�سياق لم يعد يمتلئ باأ�سئلته، فالوظيفة 

�لاإعلامية و�لاإخبارية �لتي كان ينه�س 

بها �ل�سعر �لقديم لم تكن تُ�سعف �ل�ساعر 

�لحديث. ويظلّ �لنقد و�لمتابعون 

و�لمتلقون يطالبونه بما يطالبون �ل�ساعر 

�لقديم به، فا�ستوى �أمامهم محمد 

�لثبيتي مع زهير بن �أبي �سُلمى، مع �نهما 

ينتميان �إلى �سياقات ومحاور ثقافية 

ون  مختلفة، وكاأنهم بهذ� �ل�سنيع �إنما يهزُّ

�سجرة �لتوت لتُ�سقط عليهم ثمرة �لتفاح، 

ولعل �سبب ذلك يعود في ما يعود �إليه �أنَّ 

�حتفالية �ل�سعر و�إعلاميته قد هربت منه 

�أو �سُلِبت �إلى �أجهزة �أخرى، وما ز�ل �لمتلقي 

يطالب �ل�ساعر ويقر�أ تجربته بو�سفه 

جهاز�ً �إعلامياً يُ�سجل �لمفاخر وير�سد 

�لمنجز�ت، مع �ن هذه �لوظيفة متحولة 

لا ثابتة، فتو�طاأت هذه �لروؤى مع �أجهزة 

�لاإعلام على �إق�ساء �ل�سعر، �أو عدم �لاحتفاء 

ه �لتاريخي،  به، وكاأنَّ �لاإعلام ينتقم من جدِّ

وهو �ل�سعر.

�إن �ل�سعر -كاأي نتاج تختلط في و�سفه بين 

لحظات �لفكر وجمح �لعاطفة- لا يعاني 

�سيئاً، �أكثر من معاناته �لابتز�ز �لمنهجي 

�لذي يحا�سره �لمتلقي �أو �لمبدع.

فالمبدع حين يقع في �سرَك �لمذهب �أو في 

ه، فاإنه يقع في �أ�سر �للا �سعر، وي�سبح  فخِّ

متاأخر�ً ومنطلقاً بعيد�ً حتى عن نقطة 

�ل�سفر، �إذ� كان �ل�سعر هو نقطة �لمئة، 

فال�سعر هو �لذي يُن�سيك �سكله ولونه 

و�نتماء قائله، �ل�سعر هو �ل�سعر نف�سه، 

ولي�س �سيئاً �أكثر من ذلك ولا �أقل.

و�أما �لمتلقي، فاإنه يوقع �ل�سعر في �سركه، 

حين يدفع �لمبدع ليكون �سوته وبوقه 

و�سد�ه، �أو حين يوقعه في �لاإطار �لحرفي 

لروؤية �ل�سعر �لقديمة عند بع�س نقادنا 

�لقد�مى، ومن هنا تحدث �أزمة من �أزمات 

�ل�سعر في هويته، وي�سبح �ل�ساعر مطالباً 

باأن يظل في حيز �لماألوف �لمعروف من 

م�سالك �لقول ومباهجه، بينما �ل�ساعر 

�لحق هو �لذي يحمل �لنبوءة في د�خله، 

ولا ير�سى �إلا بالمبتكَر و�لجديد من 

�لفعل �ل�سعري، ويحت�سد هوؤلاء جميعاً 

في مركبة �أبي تمام �لذي يوؤ�سل للبكارة 

في �لقول على م�ستوى �لمذهب و�لمعنى، 

وهو حين يفكُّ رقاب �ل�سعر - كما يقول 

- فاإن عيونه �ل�سعرية نابعة من �لاأر�س 

�لجديدة في �لوقت �لجديد وللمتلقي 

�لجديد.
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ي�ستطي���ع �لمر�قب �لمهتم �أن يوؤكد، من دون وجود �أدلة 

ملمو�ض���ة بال�ض���رورة بين يدي���ه، اأن المنتج���ات الغذائية 

���ت طريقه���ا بنج���اح ملح���وظ ف���ي ال�ضوق  ال�ضعودي���ة �ضقَّ

المحلي���ة والأ�ض���واق العربي���ة، وطرح���ت نف�ضه���ا مناف�ضاً 

العالمي���ة.  الأ�ض���واق  نط���اق  �ضم���ن  ومحتم���اً  واع���داً 

ل المراقب نف�ضه اإلى هذا النطباع من مجموعة  ويتو�ضَّ

ماحظات واعية اأو عابرة، لمدى الثقة التي تحظى بها 

هذه المنتجات لدى المت�ضوق ال�ضعودي اأولً، والخليجي 

والعربي ثاني���اً. وقد ي�ضاأل، هل لهذه النطباعات اأ�ضا�س 

متي���ن م���ن ال�ضح���ة، واإن كان الأم���ر كذلك، فم���ا اأ�ضباب 

هذه الثقة وهذا النجاح؟ 

فاطمة الجفري حملت هذه النطباعات والأ�ضئلة، وبحثت 

لتاأت���ي بالخا�ضة التي تهم ال�ضناعي والقت�ضادي وقد 

ل  تهم المت�ضوق العابر، معتمدة على الدرا�ضات التي تو�ضَّ

اإليه���ا المعني���ون من هيئ���ات مختلفة، واأبرزه���ا الدرا�ضة 

التي �ضدرت اأخيراً عن مركز تنمية ال�ضادرات ال�ضعودية 

وعنوانها: »اآفاق ال�ضناعات الغذائية ال�ضعودية«. 

الإحصاءات تثبت تصدّرها 

لماذا نثق في 
 المنتجات الغذائية

السعودية؟
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ال�ض���وق ال�ضعودي���ة �ضوق وا�ضع���ة ومتعط�ض���ة للمنتجات الغذائي���ة. واليوم، 

كما اأ�ضار تقرير الملتقى الدولي الرابع ع�ضر لمعدات الأطعمة والتموين 

2007م، ت�ضتورد المملكة ما تزيد قيمته على 5 بايين دولر كل عام مواد 

غذائية، اأي 63% من مجموع ما ت�ضتورده دول ال�ضرق الأو�ضط.

ولهذا اأ�سب���اب عديدة منها زيادة قدرة الف���رد المالية نتيجةً 

للانتعا����ش الاقت�س���ادي، وازدياد ع���دد ال�س���كان، واختلاف 

اأنماط ا�ستهلاك الغذاء. ومع ذلك فاإن طلب النتاج ال�سعودي 

الوطن���ي ف���ي المملكة وخارجه���ا لا يزال في تن���امٍ في موازاة 

نم���و ال���واردات الغذائي���ة. فف���ي ن�س���رة اإح�س���اء ال�سادرات 

عام 2006م، والت���ي اأ�سدرتها م�سلح���ة الاإح�ساءات العامة 

والمعلومات ال�سعودية، احتلت المواد الغذائية المرتبة الرابعة 

في قائمة �سادرات البلاد. وبلغت قيمة هذه ال�سادرات 5229 

ملي���ون ريال �سعودي، اأي 0,7% من مجموع قيمة ال�سادرات. 

وبذل���ك زادت 17% على العام ال�سابق، ولا يختلف هذا كثيراً 

عن معدل نمو ال�سادرات بين �سنة واأخرى، ون�سبته %16,5.

تنوع ال�ضناعة الغذائية

وتت���وزع �سناعة الغذاء في المملكة عل���ى 12 ن�ساطاً اأ�سا�ساً، 

م���ن اأهمه���ا �سناع���ة الاألب���ان ومنتجاته���ا، وتليه���ا �سناعة 

الع�سائر والم�سروبات، وم�سانع تعبئة الفواكه والخ�سروات 

النباتي���ة  الزي���وت  ال�سم���ك، و�سناع���ة  وتغليفه���ا، وحف���ظ 

والحيواني���ة والده���ون، وطحن الحب���وب والغ���لال، والخبز 

ومنتجات���ه، و�سناع���ة ال�سك���ر وتكري���ره، واأع���لاف الحيوان 

والطي���ر، واإنتاج لحم الحي���وان والطير وتجهي���زه، و�سناعة 

الكاكاو وال�سوكولاتة والحلوى وال�سكاكر، اإ�سافة اإلى �سناعة 

اأغذية ثانوية اأخرى. 

البداية الخجول

يذك���ر الدكت���ور عبدالعزي���ز الح���رة ف���ي درا�ست���ه »التباين 

الاإقليم���ي لتطور ال�سناع���ات الغذائية ف���ي المملكة العربية 

ال�سعودي���ة« اأن بداية الت�سنيع الغذائ���ي كانت عام 1953م، 

باإ�س���دار الترخي����ص الاأول لثلاثة م�سان���ع، م�سنعين للثلج 

اأحدهم���ا ف���ي مك���ة المكرم���ة والاآخ���ر ف���ي ج���دة، وم�سنع 

للم�سروب���ات الغازي���ة ف���ي ج���دة اأي�س���اً. وكان الحاف���ز على 

ه���ذه الخطوة حاجة ال�سوق اإلى منتج���ات هذه الم�سانع في 

المنطقة الغربي���ة، لتوافد الحجاج ومن���اخ المنطقة الحار، 

وع���دم وج���ود ثلّاج���ات منزلية في ذل���ك الوقت. ث���م توالى 

اإن�س���اء م�سانع الغ���ذاء بوتيرة م�سن���ع اأو م�سنعين كل عام 

حتى 1965م، وحذا بع�سه���ا حذو الم�سانع الاأولى، فاأقيمت 

 رغم زيادة القدرة ال�ضرائية

 والنتعا�س القت�ضادي وزيادة

ال�ضكان مع اختاف اأنماط ا�ضتهاك 

الغذاء، ظل طلب الإنتاج ال�ضعودي 

يتنامى خارج المملكة
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م�سان���ع ثلج ف���ي المدينة المنورة ومك���ة المكرمة والريا�ص 

وينبع، واأن�سئت اأنواع �سناعة جديدة مثل الب�سكويت والحلوى 

التي اأقيم م�سنعٌ لها في جدة عام 1954م، والمعكرونة التي 

اأقيم م�سنعها الاأول في مكة في ال�سنة التالية.

وف���ي 30 عاماً من بداي���ة �سنع الغذاء، قفز ع���دد الم�سانع 

م���ن 3 اإلى 43 م�سنع���اً، اإلا اأن 10 منها توقف���ت عن الاإنتاج 

لتك���رار اإن�ساء م�سانع منتجات مح���دودة هي المياه الغازية 

والاألب���ان والحلوى، ف���اأدى الاأمر اإلى اكتف���اء ال�سوق بالناتج 

المحلي منها وت�سبعها بها. ي�ساف اإلى ذلك اأن الم�ستثمرين 

ف���ي ذلك الوقت ل���م يكونوا حري�سين عل���ى درا�سة الجدوى 

الاقت�سادية، واأولئ���ك الذين حر�سوا كانت درا�ستهم بدائية 

لا تتف���ق مع و�سع ال�س���وق، ولذا لم تج���نِ م�ساريعهم العوائد 

المالي���ة المرجوة، فلما فر�س���ت وزارة ال�سناعة والكهرباء 

وقتئ���ذ عل���ى الم�سان���ع تحديث تقنياته���ا لتنا�س���ب التطور، 

ا�سط���رت ه���ذه الم�سانع اإل���ى اإغلاق اأبوابها لع���دم قدرتها 

المالية على التحديث. 

وم���ع التنامي المتدرج لعدد ال�س���كان، وتزايد ن�سبة الحجاج 

كل ع���ام، وا�ستثم���ار المملكة ف���ي �سناعة النف���ط، ازدادت 

قدرة ال�س���كان ال�سرائية ازدياداً ملحوظاً، ولذلك راح معدل 

اإن�ساء الم�سانع يزداد لي�سل اإلى 3 م�سانع في العام، لتلبية 

طلب متزايد لمنتجات الغذاء، ولتحل الاأغذية المحلية محل 

الم�ستوردة من الخارج. وتدارك الم�ستثمرون خطاأهم فتنوع 

ن�س���اط �سناع���ة الغذاء بعدم���ا حُ�سر مدة بي���ن اإنتاج الثلج 

والم�سروبات الغازية والخب���ز. وبذلك خفت حدة المناف�سة 

بين المنتجات المحلية المت�سابهة. وفي العام 1973م تغيرت 

ال�س���ورة تغيراً مثيراً، ب�سبب الطفرة الاقت�سادية، فقد اأدت 

زي���ادة كبيرة في �سعر النفط اإلى زي���ادة الدخل القومي من 

ناحي���ة، فوجهت ن�سبة من���ه لتنمية قطاع ال�سناع���ة باإن�ساء 

�سن���دوق التنمي���ة ال�سناعي���ة والمناط���ق ال�سناعي���ة، ومن 

ناحي���ة اأخرى ت�ساعدت وتيرة الوفود اإلى المملكة للعمل في 

القطاعين العام والخا�ص على نحو لم ي�سبق له نظير. فزاد 

نم���و م�سانع الغذاء اإل���ى نحو 15 م�سنعاً في العام، حتى بلغ 

مجم���وع عدد م�سانع الغذاء ال�سعودية في العام 2006م اإلى 

605 م�سانع.

نجاح بالأرقام وبالأ�ضماء اأي�ضاً

ت�سي���ر التقارير اإلى اأن المملكة اكتفت اكتفاءً ذاتياً في بع�ص 

ه���ذه الميادين، ك�سناع���ة الاألبان، ووف���رت ن�سبة جيدة من 

الن�ضاط ال�ضناعيم

1427ه�1426ه�1425ه�

مجموع التمويلعدد الم�ضانعمجموع التمويلعدد الم�ضانعمجموع التمويلعدد الم�ضانع

341217.84341217.84341217.84اإنتاج اللحم وتجهيزه )حيوان وطير(1

716568.88726613.58726613.58�ضناعة منتجات الألبان2

973228.08993242.981023257.88تعبئة المواد الغذائية كالخ�ضار والفواكه وتغليفها3

13391.1413391.1413391.14تعبئة ال�ضمك وحفظه4

13772.9013772.9013772.90�ضناعة زيوت الحيوان والنبات والدهون5

2153.092153.093159.69طحن الحبوب والغال6

842790.62852794.12852794.12الخبز ومنتجات الخبز7

3774.343774.343774.34ال�ضكر وتكريره8

42855.0243858.0245860.82الكاكاو وال�ضيكولتة والحلوى وال�ضكاكر9

931802.06931802.06951808.76�ضناعات غذائية متنوعة10

531898.48531898.48531898.48علف الحيوان والطير11

864288.14864288.14874508.84الع�ضائر والم�ضروبات12

59124750.5859624806.6860525058.38المجموع

* الم�ضدر: درا�ضة »اآفاق ت�ضدير ال�ضناعات الغذائية ال�ضعودية« ال�ضادرة عن 
مركز تنمية ال�ضادرات ال�ضعودية، نقاً عن وزارة التجارة وال�ضناعة 

)القيمة بمايين الريالت(البنية الهيكلية ل�ضناعة الغذاء ال�ضعودية
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بع�ص الاأغذي���ة الاأخرى تراوح بي���ن 50% و60%، كال�سمك 

والدواج���ن، وثمة توجه متن���امِ لتوفير هذه المنتجات لل�سوق 

المحلي���ة وت�سدي���ر الفائ�ص منه���ا، اإذ زاد مجم���وع المبالغ 

الم�ستثم���رة ف���ي ه���ذا القط���اع اإل���ى 25 بليون ري���ال، وعدد 

العاملي���ن في م�سانع���ه اإلى 66 األف عام���ل، وكانت النتيجة 

زي���ادة قيم���ة ال�س���ادرات اإلى ما يتج���اوز 5 ملي���ارات ريال. 

ويظهر نج���اح �سناعة الغ���ذاء ال�سعودية اأكث���ر ما يظهر في 

تف�سيله. فعلى �سبيل المثال، اأحرز عدد من الم�سانع تطوراً 

لافت���اً، وتعد م�سان���ع الاألبان من اأبرزها. فق���د بلغت ح�سة 

�سادراته���ا 35% من مجم���وع �سادرات المملك���ة الغذائية، 

واأخذت بع�ص اأ�سماء ال�سركات ال�سعودية الكبرى مكانها في 

من���ازل ال�سعوديي���ن والعرب، لت�سبح علماً ي���دل على النتاج 

عموماً بدلًا من كونها ا�سماً لعلامة تجارية.

وبن���اءً عل���ى ن�سب���ة نم���و اإنت���اج الحلي���ب الخام ف���ي الاأعوام 

الما�سية، ت�سير الدرا�سات اإلى اأن اإنتاج الحليب �سيزيد 5% 

ف���ي ال�سنة، ويعني هذا اإتاحة فر�ص ا�ستثمار جديدة وواعدة 

ل�سن���ع المنتج���ات الثانوي���ة كالق�س���دة الطازج���ة والاأجبان 

وغيره���ا، وبالتال���ي قي���ام م�سانع جدي���دة تقل���ل الم�ستورد 

وت�سمح بت�سدير الفائ�ص اإلى اأ�سواق الخارج.

�سناع���ة الدواجن قطاعٌ اآخر ي�سهد نمواً ملحوظاً قيا�ساً على 

بدايت���ه، اإذ قفز الاإنتاج من �سبع���ة اآلاف طن في ال�سنة عام 

1971م، ليبل���غ 425 األ���ف ط���ن ع���ام 2000م، ويوا�سل نموه 

ليبل���غ اإنت���اج �سن���ة 2006م، 535 األ���ف طن. وقد وف���ر ن�سبة 

اكتفاء ذاتي تفوق 60% للدجاج اللاحم، وتزيد على %106 

في اإنتاج بي�ص المائدة. 

�ضخ�ضية دولة وطبيعة �ضناعة 

اإذن، للانطباع العام الذي كونه المت�سوق في �ساأن المنتجات 

ال�سعودي���ة ما يدعمه من اأرقام واأبحاث، فما الذي دفع بهذه 

ال�سناع���ة اإلى هذه القفزات اإذا جاز التعبير، وما الذي ميَّز 

�سناعة الغذاء ال�سعودية من غيرها من ال�سناعة العربية؟

هناك اأ�سباب عامة تكاملت لتن�سئ حالة اإتقان وجودة مهدّت 

لنج���اح واع���د ومتنامٍ، منه���ا ما يتعل���ق ب�سخ�سي���ة المملكة 

الدولة، ومنها ما يتعلق بطبيعة ال�سناعة ال�سعودية ذاتها.

 

اأول ه���ذه العوام���ل توج���ه المملك���ة لدع���م �سناع���ة الغذاء 

وتطويرها لدورها الا�ستراتيجي المهم في �سمان اأمن البلاد 

الغذائي. وتعتمد خطط التنمي���ة الاقت�سادية الخم�سيّة منذ 

توجه المملكة اإلى �ضمان

اأمن الباد الغذائي وحالة الإتقان

دا لنجاح واعدٍ ومتنامٍ والجودة مهَّ
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ن�ساأتها في بداية �سبعينيّات القرن الما�سي �سيا�سة وا�سحة 

ترمي اإلى تنمية قطاع الاإنتاج الزراعي و�سناعة الغذاء لبلوغ 

الهدف الذي تن�سده المملكة بتقليل الاعتماد على ا�ستخراج 

النفط الخ���ام وت�سدي���ره وتنمية م�سادر الدخ���ل الوطني، 

تلبي���ةً لارتفاع معدل الطلب المحلي للم���واد الغذائية، نتيجةً 

زت هذه ال�سيا�سة  لنمو ال�سكان وارتفاع م�ستوى المعي�سة. وركَّ

عل���ى ا�ستقط���اب التقنيات الحديث���ة التي ت���وؤدي اإلى خف�ص 

التكالي���ف وزي���ادة الاإنتاج. ومم���ا اأنجزته التقني���ة الحديثة 

تخفي���ف الاعتماد على اليد العامل���ة الماهرة المدربة، التي 

تعان���ي المملكة نق�سه���ا، وو�سعت على عات���ق الاآلة والاإدارة 

الجيدة مهمة اإنتاج �سلع تتميز بالاتقان والجودة.

حال اأولً

كذلك خدم ترابط عدد من القطاعات الاقت�سادية الاأخرى 

وتكامله���ا، ك�سبكة النقل والقط���اع الزراعي، �سناعة الغذاء 

ال�سعودية خدمة مبا�سرة. فتركيز خطط التنمية الاقت�سادية 

مث���ال على توفير المناخ الملائ���م لا�ستمرار القطاع الخا�ص 

في الاإنتاج والت�سنيع الزراعي، ودعمه مادياً وتنموياً بتوفير 

اأ�سالي���ب الزراعة والري الحديث���ة في ظروف مناخية �سعبة 

تت�س���م بقل���ة المطر ون���درة م�سادر الم���اء، ذلّ���ل كثيراً من 

ع، واأمده���م بالمواد  العقب���ات اأم���ام منتجي الغ���ذاء الم�سنَّ

الاأولية المحلية ل�سناعتهم. 

م���ن ناحي���ة اأخرى تول���ي المملكة ح���لال الم���اأكل والم�سرب 

اهتمام���اً مطلق���اً، وق���د و�سع���ت �سواب���ط �سارم���ة ل�سمان 

ا�ستيراد منتجات الغذاء المتفقة مع �سريعة الاإ�سلام، اإذ ان 

اإ�سافة الكحول ومنتجات الخنزير اليوم اأ�سبحت �سائعة في 

تكنولوجي���ا الغذاء ف���ي بع�ص البلدان العربي���ة. ونتيجةً لهذا 

الحر����ص ال���ذي لا تخالطه �سبهة مرون���ة ولا ت�ساهل، تكونت 

�سورة معينة عن طريقة تعامل المملكة مع منتجات الغذاء، 

ويتوق���ع العامّ���ة �سمن ما يتوقع���ون �سل�سلة خط���وات ت�سمن 

�سلام���ة م���ا تتداوله الاأ�س���واق، بدءاً م���ن الرقاب���ة الحازمة 

للمنتج���ات الغذائية الم�ست���وردة في موانئ دخ���ول الاأ�سواق 

المحلية، ومروراً بالتحليل ف���ي مختبرات الغذاء للتيقن من 

م���ة، وانتهاءً بو�سع  خل���و تلك المنتجات م���ن الزوائد المحرَّ

�سل�سلة م���ن اأنظمة الجودة وموا�سف���ات المنتجات الغذائية 

ومعاييرها.

فقد ح�سلت كثير م���ن م�سانع الغذاء على �سهادات الجودة 

العالمي���ة المعروفة بالاأيزو )ISO( اإل���ى جانب ح�سول عدد 

منه���ا على �سهادة تحليل المخاطر ونق���اط الرقابة الحرجة 

المعروف���ة بالها�س���ب )H. A. CCP(. واأ�سه���م ه���ذا كله في 

ولادة ثق���ة مطمئنة ومُعدية للم�ستهل���ك المحلي اأولًا والعربي 

عتها  والم�سلم ثاني���اً، بمختلف المنتجات الغذائي���ة التي �سنَّ

المملكة، عل���ى نحو يمكّنها من مناف�س���ة المنتجات الاأخرى 

على الرفوف العربية والعالمي���ة، حتى في الدول ال�سناعية 

التي تكثر فيها الجاليات الاإ�سلامية.

وبموازاة حر�ص �سيا�س���ة المملكة على الاأكل الحلال، هناك 

ان�سغ���ال ملح���وظ، واإن كان غير معلن، بالاأمان���ة في تقديم 

ال�سال���ح من الغذاء ل���دى التاجر وال�سان���ع ال�سعودي الذي 

تحت���ل الاأمانة الغذائية، اإذا ج���از لنا القول، درجة عالية في 

�سل���م اأخلاق عمله، ولها علاقة ب�سورته عن ذاته م�سلماً من 

ناحية، وعربياً اأميناً من ناحية اأخرى. 

التغليف والتعبئة

وهن���اك �سبب اآخ���ر يدفع م�سان���ع الغ���ذاء ال�سعودية �سوب 

النج���اح، هو كونه���ا جزءاً من منظوم���ة ال�سناعة ال�سعودية 

الت���ي تو�سم عموم���اً باأنها لا ت���زال �سناعة فتي���ة �سمن دول 

العال���م النامي���ة. اإلا اأن هذه الفتوة في حال���ة �سناعة الغذاء 

ال�سعودية، لعب���ت دوراً جيدا ل�سالحها، فاأمدتها بمرونة في 

اعتن���اق الاتجاه الحديث ف���ي �سناعة الغ���ذاء اأكثر من تلك 

ال�سناع���ة الجام���دة التي تقوم على تقالي���د �سارمة لا تقبل 

التغيي���ر ب�سهولة. ونرى في التفاتها الذكي اإلى قيمة التغليف 

والتعبئ���ة خير مث���ال على ذلك. اإذ ي���درك الم�ستثمرون الاآن 

ف���ي هذا المجال يوماً بع���د يوم، قيمة التعبئ���ة والتغليف في 

عي���ن الم�ستهل���ك، اأكان اإدراكهم لها واعي���اً اأم لا. فالتغليف 

يخبر الم�ستهلك عن مدى اأمان ال�سلعة و�سلامتها ال�سحية، 

ويق���رر م���دى جاذبيته���ا لحوا�س���ه المختلف���ة، ويعطي فكرة 

وا�سحة ب�سكل اأو باآخر عن خ�سائ�سها وميزاتها، وهو لهذا 

كل���ه عن�سر بال���غ القيمة يدف���ع الم�ستهلك اإل���ى ال�سراء من 

هذه العلامة التجارية لا تلك. ولذلك اأعادت �سناعة الغذاء 

ف���ي ال�سنوات الاأخيرة اكت�ساف العلاق���ة بينها وبين �سناعة 

م حل���ولًا ناجحة. فبالاإ�ساف���ة اإلى الدور  التغلي���ف حليفاً يقدِّ

ال���ذي يلعبه في اإقناع الم�ستهلك بجودة ال�سلعة، فاإنه يقلِّ�ص 

مثلًا ه���در منتجات الغ���ذاء ولا �سيما الزراع���ي مثل البقول 

الطازج���ة والفاكه���ة والخ�س���روات، ويزي���د �سلام���ة خزنها 

وط���ول مدة �سلاحيته���ا. واأدركت �سناعة الغ���ذاء ال�سعودية 

ه���ذا، والتقطته باكراً من دون انتظ���ار موجة التغيير بهدوء 

كم���ا تفعل بقية قطاع���ات ال�سناعة الاأخ���رى. ويتوجه اليوم 

م���ا ن�سبته 75% من منتجات قطاع التغلي���ف والتعبئة لتلبية 

حاج���ة قطاع �سناعة الغذاء. وي�سي���ر تقرير اأ�سدره الاتحاد 

العرب���ي لل�سناعات الغذائية اإلى اأن المملكة ت�سدرت قائمة 

ال���دول العربي���ة الاأكثر تطوراً في هذا المج���ال، اإذ ت�ساعف 

ع���دد م�سان���ع التغلي���ف والتعبئ���ة والم�سان���ع المتخ�س�سة 

ف���ي اإنتاج المواد الخ���ام الم�ستخدمة في���ه بن�سبة تزيد على 

80% عم���ا كان���ت في ال�سن���وات ال�سابق���ة. واأ�س���ار التقرير 

اإل���ى اأن هناك علاقة تنا�سب بي���ن معدل نمو �سناعة التعبئة 

والتغليف، وزيادة ال�س���ادرات العربية عموماً، بن�سبة تراوح 

بين 4% و %5. 

لماذا نثق في المنتجات الغذائية ال�ضعودية؟



ولاإعان دوره اأي�ضاً

ولاأن معرفة ال�ساري بال�سلعة لم تعد مرتبطة بما يخبره عنها 

���ال الح���ي اأو بما يعرفه ع���ن المزرعة الت���ي تنتجها، فاإن  بقَّ

الاإعلان اأ�سبح جزءاً اأ�سا�س���اً من م�سادر تمده بالمعلومات 

عن الجديد وعم���ا ي�ستحق ال�سراء. وتنف���ق المملكة، ح�سب 

تقري���ر في �سحيفة الوطن في 12 يناي���ر من العام الجاري، 

م���ا يقارب 3.5 بلايين دولار على الاإعلان، وتت�سدر في هذا 

الدول العربية. ولقطاع �سناعة الغذاء ح�سة كبيرة من هذا 

الاإنفاق، الذي لا يتوجه فقط اإلى الم�ستهلك المحلي. فالاأداة 

الاأ�سد جذباً له���ذا القطاع هي التلف���زة بمحطاتها الاأر�سية 

والف�سائي���ة التي ت�سل اإلى الناط���ق بالعربية اأينما كان على 

وج���ه الاأر�ص، وبات طبيعي���اً اأن يع���رف الم�ستهلك المغربي 

مثلًا بالعلامات التجارية ال�سعودية ويوؤمن بها، بل يقبل على 

�سرائه���ا حينما يجده���ا اأمامه على رف البقال���ة اأو المتاجر 

الكبرى.

ومع الاأ�سباب العامة التي اأه���دت �سناعة الغذاء ال�سعودية 

ه���ذا النج���اح، فاإن ل���كل ن�س���اط غذائ���ي �سع���ودي اأ�سباباً 

تف�سيلي���ة تتعلق بطبيعته والظ���روف المحيطة به، وت�سمن 

نجاحه الخا�ص، فعلى �سبيل المثال نجد اأن قطاع الع�سائر 

والم�سروب���ات هو ثان���ي قطاع���ات �سناعة الغ���ذاء، ويزيد 

الا�ستثم���ار فيه عل���ى 4.5 مليار ريال. ويق���ف وراء ازدهاره 

مه  المناخ الحار في المملكة والمنطقة. وثمة مثال اآخر يقدِّ

قط���اع ال�سم���ك، فازدي���اد الوع���ي ال�سحي اأثر ف���ي معدل 

ا�ستهلاك المواطنين اللحم عموما ولحم ال�سمك خ�سو�ساً. 

ولاأن المملك���ة من ال���دول الغني���ة بثروة ال�سم���ك، لامتداد 

�سواطئه���ا على الخليج العربي من جهة والبحر الاأحمر من 

جهة اأخرى، ا�ستطاع هذا القطاع زيادة اإنتاجه ليتما�سى مع 

ازدي���اد طلبه، فارتفع من 66.5 األ���ف طن في 2004م ليبلغ 

75.3 األف طن في 2006م. وقد اعتمدت المملكة في الوقت 

نف�سه تطوي���ر م�ساريع ا�ستزراع ال�سمك، الت���ي تتميز باأنها 

توفر اإنتاج ال�سمك ط���ول العام مع اإمكان التحكم في نوعه 

وحجمه ح�سب حاج���ة ال�سوق ورغب���ة الم�ستهلك. وح�سبما 

ي���رى المراقبون ف���ي مركز تنمي���ة ال�س���ادرات ال�سعودية، 

هناك فر�ص واعدة لزيادة �سادرات هذا القطاع، ولا �سيما 

الروبيان، اإلى الاأ�سواق في اآ�سيا واأوروبا واأمريكا ال�سمالية، 

بعدم���ا �سمح���ت دول المجموع���ة الاأوروبية الع���ام الما�سي 

لمنتجات ال�سمك ال�سعودية بدخول دول المجموعة.

ف���ي رحلتن���ا ه���ذه لاإثبات �سح���ة افترا����ص نج���اح �سناعة 

الغ���ذاء ال�سعودية، واأ�سباب هذا النجاح، لاحظنا اأن معظم 

الدرا�سات كان���ت تتحدث عن اآفاق ه���ذه ال�سناعة، و�سبل 

تطوره���ا وتقدمها نح���و الاأف�س���ل، وبع�ص التحدي���ات التي 

تواجهه���ا عموماً، اأو تواجه بع�ص قطاعاتها. اإلا اأننا ارتاأينا 

منذ البداية اأن نحتفي بنج���اح التجربة، ون�سبع ف�سول من 

راأى ثماره���ا ول���م يعرف زارعه���ا، وكانت النتيج���ة خاتمة 

م���ن خلا�سة تو�سلنا اإليها مم���ا وراء ال�سطور، التي اعتنت 

بدرا�س���ة التجرب���ة وتحلي���ل م�ستقبله���ا، وق���د تك���ون غابت 

عن���ه خلا�سات تف�س���ح المجلة لقرائها للتعقي���ب والمتابعة 

ب�ساأنها. 
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الع�ضائر والم�ضروبات ثاني

قطاعات �ضناعة الغذاء ويزيد

ال�ضتثمار فيه على 4.5

مليار ريال
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»الأوزة ال�ضوداء«
هل يمكن حقاً ا�ضت�ضراف حركة الأ�ضهم؟

ا�ضتف���اد الباح���ث ن�ضي���م طال���ب، اللبنان���ي المقي���م ف���ي الولي���ات 

المتحدة، في كتابه الأول »الع�ضوائية الخداعة«، من تجربته في 

تج���ارة الأ�ضهم ف���ي »وول �ضتريت« ليوؤكد اأن توقع م�ضتقبل اأ�ضعار 

الأ�ضه���م ل قيم���ة ل���ه، لأن ل اأحد يعلم اإلى اأين تتج���ه موؤ�ضراتها. 

وي�ضي���ف اأن بع���د اأي ارتف���اع اأو هب���وط مفاج���ئ لأ�ضع���ار الأ�ضه���م، 

يتطلع المتخ�ض�ضون في التداول ب�ضوق الأ�ضهم هذه اإلى الوراء، 

ليقدم���وا التحليل الذي ل فائدة منه، وليغطوا به جهلهم اتجاه 

تحرك الأ�ضعار.

م  اأم���ا في كتاب���ه الثاني الذي �ضدر اأخي���راً »الأوزة ال�ضوداء«، فيقدِّ

طال���ب معالج���ة معمق���ة لمفاهي���م اأورده���ا باخت�ض���ار ف���ي كتاب���ه 

ال�ضابق. اأي ان القول اإن »الأوزة ال�ضوداء« هو تكملة للكتاب الأول 

ممكن، ولكنه مكتوب بطريقة اأكثر تف�ضياً واإ�ضهاباً.

اأيهما يلغي الآخر..

القاعدة اأم ال�ضتثناء

يق���ول طال���ب ف���ي كتاب���ه الجدي���د اإن غي���ر المتوقع ه���و المفتاح، 

ل لفهم اأ�ضواق الأ�ضهم فقط، بل التاريخ نف�ضه. فكرته الأ�ضا�ضية 

في هذا المجال هب اأن اختبار اأي حدث مرة واحدة اأو حتى مرات 

متك���ررة، ل يمكننا من توق���ع تكرار الحدث نف�ضه في الم�ضتقبل. 

وي�ضترج���ع الموؤل���ف نظري���ة الفيل�ض���وف الإنجلي���زي دايفد هيوم 

القائل���ة اإن ماحظ���ة وج���ود ملي���ون اأوزة بي�ض���اء ل ي�ض���وّغ القول 

اإن »كل الأوز اأبي����س«. لأنن���ا ق���د نفاج���اأ باأوزة �ض���وداء في مكان ما 

تنق�س القاعدة.

ووجود هذه الأوزة ال�ضوداء حدث مفاجئ يتميز بثاث �ضفات:

اأولً: هو غير متوقع.

ثانياً: اإن تاأثيره علينا كبير.

ثالثاً: اإننا ننظر اإلى الأمر بعد حدوثه لنتراجع ونقول اإنه لي�س 

ن���ادر الح���دوث. واإن���ه كان يمك���ن توقعه اأكث���ر مما ه���و كذلك في 

الحقيقة.

اإن وج���ود ه���ذا »الأوز الأ�ض���ود« يجعل اأي نظرة ا�ضت�ض���راف م�ضاألة 

�ضعب���ة، والتعل���م م���ن التج���ارب ال�ضابق���ة �ضعب���اً ب���دوره. ويع���دد 

الموؤل���ف كثي���راً م���ن الأمثلة ب���دءاً بالإثني���ن الأ�ضود ع���ام 1987م، 

حي���ن عان���ت �ضوق اأ�ضه���م »وول �ضتريت« اأ�ضواأ خ�ض���ارة لها في يوم، 

ولم يكن اأحد توقعها، و�ضولً اإلى ظهور الإنترنت واأثرها الكبير 

غير المتوقع بدوره في اقت�ضاد العالم.

اقرأ للاقتصاد

ويق���ول طال���ب: عل���ى الرغ���م م���ن وج���ود كل ه���ذا »الأوز الأ�ضود« 

فاإنن���ا »ن�ضتم���ر ف���ي توق���ع الم�ضتقب���ل، ونعتق���د اأننا نجي���د ذلك«. 

وهو ي���روي الق�ضة الطريفة للديك الروم���ي ليقول اإن التجارب 

ال�ضابق���ة ل ت�ضم���ح لن���ا بتوقع الم�ضتقب���ل، بل انه���ا تجعلنا نتوقع 

ال�ض���يء وعك�ضه في الوقت نف�ضه. فيقول: »تخيل الديك الرومي 

ى جيداً كل ي���وم مدة طويلة. الأمر يجعل���ه يعتقد اأنه  ال���ذي يغ���ذَّ

اإم���ا �ضيكون في اأمان وكل �ضيء �ضيكون على ما يرام، مدة طويلة، 

اأو اأنه �ضيتحول اإلى ع�ضاء د�ضم في وقت قريب«.

بون بالكتاب قائل ال�م��رحِّ

اأما اأثره فوا�ضح

لم تلق نظرية طالب الترحاب في دوائر نظريات �ضوؤون المال. اإذ 

اإن���ه يهاجم اأ�ض�س القت�ض���اد المالي، وي�ضرب النظرية المعا�ضرة 

لنظرية الحقيبة portfolio theory. اإذ وفقاً لنظرية طالب فاإن 

النظرية المالية التي تعتمد اعتماداً وا�ضعاً على توقع الم�ضتقبل، 

لي�ضت با فائدة فقط، ولكنها خطرة في الوقت نف�ضه، فهي تعد 

دلي���اً خاطئ���اً، وتدف���ع النا�س اإل���ى اتخاذ خط���وات ت�ضبح فو�ضى 

وا�ضطراباً في اأ�ضواق المال.

وبالإ�ضاف���ة اإل���ى تاأثيرها ف���ي الأكاديميين واأ�ضح���اب النظريات، 

ف���اإن اأف���كار الموؤلف اأثرت كثي���راً في متداولي الأ�ضه���م في اأ�ضواق 

الم���ال. اإذ ان اأفكاره تهدد باخت���ال م�ضدر مهم وتقليدي يعتمد 

عليه الم�ضرفي���ون والم�ضتثمرون في اأ�ضواق الأ�ضهم. فبعد كتاب 

ع  »الأوزة ال�ضوداء«، اأ�ضبح ي�ضعب ا�ضتخدام عذر »حدث غير متوقَّ

ن���ادر الحدوث« لتف�ضير الخ�ضائر الكب���رى التي قد ت�ضيب هوؤلء 

الم�ضتثمرين.

فهك���ذا اأجب���ر الخب���راء في اأ�ض���واق الأ�ضه���م على اأن يكون���وا اأكثر 

�ضدق���اً م���ع اأنف�ضهم، ومع الآخرين. ومع ال�ضه���رة الوا�ضعة التي 

اأحرزه���ا الكت���اب، اأ�ضب���ح ي�ضع���ب تجاه���ل اأي من ه���ذه الأحداث 

غي���ر المتوقع���ة التي ق���د توؤثر في اتجاه ال�ض���وق. بعبارة اأخرى، 

اأجبره���م ه���ذا الكت���اب عل���ى التف���اق م���ع الفيل�ض���وف اليونان���ي 

�ضق���راط ال���ذي ق���ال: »اإن المعرفة الحقيقية ه���ي معرفة المرء 

مدى جهله«!

مهى قمر الدين
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منظره رمز للتلوث في نظر �لنا�س.. ومع هذ�..!
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كيس
البلاستيك

ه لمنظر  لأن �إلقاءه في �لطبيعة �شورة مرئية بو�شوح للتلوّث �لم�شوِّ

�لبيئة و�لحياة فيها، توجهت حر�ب �لبيئيين �شوب كي�س �لبلا�شتيك 

ل هذ� �لكي�س �إلى  ب�شر��شة قلَّما و�جهها نتاج �شناعي حديث، وتحوَّ

رمز لل�شر �لبيئي، حتى عند �أولئك �لذين ل يتجاوز �هتمامهم بالبيئة 

حدود �لق�شور.

غير �أن در��شة متاأنية للاآثار �لبيئية �لناجمة من ��شتهلاك بلايين 

هذه �لأكيا�س، ومقارنتها باآثار �أكيا�س �لورق �لتي يحث �لبع�س على 

�لعودة �إليها، ت�شحح �لكثير من �ل�شورة �لنمطية �لر�ئجة. وهذ� ما 

يحدثنا عنه هنا �أ�شرف �إح�شان فقيه*، م�شلطاً �ل�شوء في �لنهاية على 

ثقافة �لمجتمع �ل�شتهلاكي �لتي ل يمكن �إعفاوؤها من �لتبعات باإ�شاءة 

��شتخد�م هذ� �لكي�س، وفي �إلقاء �لعو�قب �لبيئية عليه تمل�شاً من 

م�شكلة هي في �شميم هذه �لثقافة.

* �أكاديمي وقا�س خيال علمي �شعودي

�شيئ!! �خ����ت����ر�ع  �أف�������ش���ل 
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ال���ورق  فكي����س  البلا�ستي���ك.  لم�سلح���ة  الأرق���ام  وتتوال���ى 

ي�ستهل���ك �سنعه اأربعة اأ�سعاف الطاق���ة التي ي�ستهلكها كي�س 

 BTU البلا�ستيك. بل اإن �سنع الكي�س الورقي )مقي�ساً بوحدة

البريطانية( يُنتج - يا للمفاجاأة - ما يزيد بن�سبة 70% من 

ملوثات الجو، وبن�سبة 50% من ملوثات الماء، على ما ينتجه 

�سنع كي�س البلا�ستيك. وحت���ى اإذا اأخذنا اإعادة التدوير في 

الح�سبان، ف�سنجد اأن اإعادة �سنع كي�س البلا�ستيك ي�ستهلك 

طاقة يق���ل مقدارها 98% عن تلك التي نحتاج اإليها لإعادة 

�سن���ع كي����س ال���ورق. وعلى كل فكي����س البلا�ستي���ك ل يتحلل 

تقريباً، وبالتالي فهو واإن طار نُفايةً �ساردة فاإنه لن يوؤثر في 

التركيب الكيميائي لبيئته المحيطة. 

النتيج���ة المنطقية ه���ي غلبة كي�س البلا�ستي���ك على نظيره 

كي����س الورق بال�سربة القا�سية: اأربعة من كل خم�سة اأكيا�س 

ت�سوّق ف���ي العالم م�سنوع���ة من البلا�ستيك. لك���ن اإذا كان 

لنفتر����س �أنك �إن�ش���ان محمّل بالهم �لبيئي و�لجتماع���ي، ولنفتر�س �أنك 

ق���د فرغ���ت لت���وّك من جول���ة ت�شوّق طويل���ة في �لمتج���ر �لكبي���ر »�ل�شوبر 

مارك���ت«. موظ���ف �ل�شندوق يح�ش���ب قيمة م�شتريات���ك، وي�شاألك عن نوع 

�لأكيا�س �لتي تف�شل �أن تحملها فيه: ورق �أم بلا�شتيك؟

الإجابة لي�ست �سهلة. فاأكيا�س البلا�ستيك -المف�سلة عادة- 

م�سنوعة من م�ستقات بترولية تبدو ع�سية على الفَناء. وهي 

مبعث����رة في كل اأنحاء الأر�س، تحملها الرياح لتتعلق بال�سجر 

وتختل����ط برم����ال ال�سح����راء، وتحمله����ا الأنهار اإل����ى البحار 

ليجده����ا ال�سيّ����ادون في ج����وف الحيت����ان. ويعتق����د اأن هذه 

الأكيا�س �ستوجد قريباً طافية على حدود القطب الجنوبي!

ل�سناع���ة البلا�ستي���ك في البيئ���ة المحيطة مره���ون بمدى 

كفاءة ا�ستخراج النفط وتكريره ذاته.

وكل م���ن كي�س الورق وكي����س البولي اإيثيلي���ن )البلا�ستيك( 

يحتاج اإلى النقل من مواق���ع ال�سنع اإلى منافذ البيع. وفيما 

نحتاج اإل���ى �سبع �ساحنات لنقل حمولة ما م���ن الورق، فاإننا 

نحت���اج اإلى �ساحنة فق���ط لنقل الحمولة نف�سه���ا من اأكيا�س 

البلا�ستي���ك. ويمكنن���ا ترجمة ه���ذا اإلى الن�سب���ة نف�سها من 

تلويث الهواء في اأثناء النقل.

البلا�ستي���ك اإذن اأخ���ف وزناً م���ن الورق، ولدي���ه قابلية اأكير 

للان�سغ���اط و�سغ���ل حي���ز اأ�سغر حجم���ا. وهك���ذا، فمقالب 

القمام���ة ال�سخم���ة ف���ي الم���دن الكب���رى تخ�س����س ن�سف 

م�ساحته���ا للورق. فيم���ا ت�سغل نفاي���ات البلا�ستيك كلها بعد 

كب�سها نحو 10% فقط من م�ساحة هذه المقالب. 

لك����ن الورق في المقابل لي�س اأكثر رفقاً بالبيئة. اأكيا�س الورق 

م�سنوعة اأ�سا�ساً م����ن خ�سب ال�سجر. وحتى ننتج المزيد من 

ال����ورق فاإننا نحت����اج اإل����ى اأن نقطع المزيد م����ن ال�سجر، رئة 

الأر�س الم�سوؤولة عن حفظ التوازن الحيوي لملايين الكائنات 

الأخرى، التي ينقر�س بع�سها مع كل �سجرة ت�سقط.

الآن وق���د عُرِفت هذه المعلومات، وعطف���اً على الهم البيئي 

ر عليك ال�سوؤال: ورق؟  والجتماع���ي الذي تحمله، دعنا نك���رِّ

اأم بلا�ستيك؟

�لأرقام في �شالح �لبلا�شتيك

عك����س ال�سائ���ع، ف���اإن مقارن���ة اأعم���ق �ستك�س���ف اأن كي����س 

البلا�ستي���ك ه���و اأراأف بالبيئ���ة واأف�سل من كي����س الورق في 

نواحٍ عدة. فالبلا�ستيك يُ�سن���ع من غاز الإيثيلين ومخلفات 

ف؟- والتاأثير الكلي  تكرير النفط - اأين كانت ه���ذه �ست�سرَّ

هل يمكن �ل�شتغناء عنها..؟
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 تعددت �أدو�ره: فهو

ام  غطاء ر�أ�س في �لحمَّ

وقفاز للاأطباء 

�رين وكل ما  و�لجزَّ

يخطر ول يخطر في 

�لبال من وظائف

نعاينها كلنا هي اأكوام واأكوام من اأكيا�س متراكمة في منازلنا 

لإع����ادة ال�ستخ����دام. وعلى الرغم من اأن ه����ذه قد تبدو ميزة 

رائعة لكي�س البلا�ستيك، اإل اأن لإعادة ال�ستخدام هذه حدوداً 

اأي�س����اً. والخلا�سة اأن كي�س البلا�ستيك �سيوؤول في النهاية اإلى 

مجم����ع القمامة - داخل كي�����س قمامة بلا�ستي����ك كبير!- هذا 

اإذا لم »يه����رب« وين�سم اإلى الأربعة بلايين كي�س التي تت�سرب 

خ����ارج ملقى النفاي����ات ومعامل التدوير كل �سن����ة. وهي كافية 

للالتفاف حول محيط كوكبنا 63 مرة! 

هذه الأكيا�س ال�س���اردة تثير نقمة البيئيين والمراقبين. لأنها 

�سارت تخنق الحياة اأينم���ا وجدت. اإنها تملاأ مجاري الأنهار 

وت���وؤدي اإلى طفح �سبكات ال�س���رف ال�سحي في المدن. وهي 

ت�سوّه المناظر الطبيعية ت�سويهاً مريعاَ. ويكفي التطلع اإلى اأي 

م���ن طرقنا ال�سحراوية لندرك كي���ف اغت�سبت هذه النفاية 

جم���ال الطبيعة. اأم���ا الأكيا�س الطافية ف���ي المحيطات فهذه 

تبتلعها ال�سلاحف البحرية التي تح�سبها قناديل بحر، فتموت 

هذه ال�سلاحف المهددة بالنقرا�س اأ�سلًا. والقائمة ت�ستمر.

اإذا كن���ا ق���د ذكرن���ا من قب���ل اأن كي�س البلا�ستي���ك ل يتحلل 

الت���ي ي�سن���ع منه���ا  البترولي���ة  الم���واد  ب�سهول���ة )تحت���اج 

البلا�ستي���ك نظرياً اإل���ى ما بي���ن 20 و1000 �سنة لتتفكك(، 

فاإن ه���ذه ال�سمة بالذات تنقلب اإلى لعن���ة اأخرى تطارد هذا 

النت���اج. لأنها تعني اأن الكي����س ال�سارد �سيظل عالقاً في حلق 

بيئت���ه اإلى الأبد. اأي انن���ا نحتاج اإلى بذل الأم���وال والجهود 

لتعقب ملايين وملايين الأكيا�س المبعثرة عبر اأركان الكرة 

الأر�سية، واإلى �س���ن الت�سريع لذلك، فت�سل الم�ساألة عندئذ 

اإلى الم�ستوى ال�سيا�سي.

كي����س البلا�ستي���ك اأف�سل م���ن الورق على كل ه���ذه ال�سعد، 

فلماذا ل يبدو هذا ف���ي �سعبيته بين منا�سري البيئة؟ لماذا 

ر هذا الكي�س وكاأنه بعبع بيئي م�سوؤول عن م�سكلات تبداأ  ي�سوَّ

بالتل���وث الب�سري وتنته���ي بقتل الكائن���ات البحرية والطير 

المهاجرة؟ اأم اإنه لي�س بريئاً من كل هذه التهم فعلًا؟

�شحية نجاحه �لباهر

مع�سلة »الحالة البلا�ستيكية« لي�ست مرتهنة باأزمة النفايات 

العالمي���ة. فمادة البلا�ستي���ك عموماً، واأكيا����س البلا�ستيك 

بال���ذات، ق���د ر�سخ���ت نف�سها �سم���ن اأهم مف���ردات حياتنا 

م نف�سه  المعا�س���رة. اإذ اكت�س���ح هذا الكي�س حياتنا من���ذ قدَّ

اأول مرة عام 1977م، وتجاوز بنف�سه مفهوم »الحاوية« ليعيد 

تعريفها في اأكثر من وظيفة. نحن ن�ستخدم كي�س البلا�ستيك 

لنحمل م�سترياتنا الرخي�سة والفاخرة، ثم ن�ستخدمه لنبطن 

�سلاَّت مهملاتنا. واإذا لم نفعل فاإننا نحمل في الكي�س نف�سه 

طعامن���ا اليوم���ي وملاب�سنا وكل �س���يء اآخر 

يمك���ن اأن ن�سع���ه ف���ي اأي حقيب���ة. فقد بات 

كي����س البلا�ستيك يقوم مق���ام غطاء الراأ�س 

اأثناء ال�ستحمام، ومق���ام القفاز في حالت 

ال�سط���رار، ويمك���ن اأن ي�ستعمل لقيا�س قوة 

الري���ح واتجاهه���ا، ول�س���د فج���وات النوافذ 

المك�سورة، و�سُفرة لتناول الطعام. والقائمة 

تت�سع بات�ساع المخيلة ذاتها. 

كل ه���ذه المرونة في ال�ستخ���دام ت�سوّغ الإقبال ال�سديد على 

ه���ذا الكي�س. الأمريكي���ون ي�ستخدمون وحدهم كل عام 100 

بلي���ون كي�س بلا�ستيك، �سنعت مم���ا يقارب 12 مليون برميل 

نفط. وذلك في مقابل 10 بلايين كي�س ورق تقطع لأجلها 14 

مليون �سجرة كل �سنة.

وفي العالم، ا�ستخدمنا ع����ام 2001م وحده ما يراوح بين 500 

بلي����ون وتريليون كي�����س بلا�ستيك. وهو رقم رهي����ب، ينبئنا من 

جهة بالنفوذ الذي �سار لهذا الكي�س في ح�سارتنا، وينبهنا من 

جه����ة اأخرى لمدى رخ�س قيمة اإنت����اج كي�س البلا�ستيك. وهذا 

هو اأول وجوه اللعنة التي حاقت بهذا النتاج الناجح جداً.

فلاأن كي�س البلا�ستيك ل يكلف �سيئاً تقريباً، �سرنا نتهاون جداً 

في ا�ستخدامه. البائع في محل البقالة �سيعطيك كي�ساً لتحمل 

في����ه حت����ى جريدت����ك ال�سباحية، واأن����ت �ستلقي به����ذا الكي�س 

ليتحول اإلى مجرد نفاية ما اإن تخرج من المحل وقبل اأن ت�سل 

اإلى �سيارت����ك! بل اإن مفهوم الكي�س الواح����د غير قائم اأ�سلًا. 

فاأحدنا قد ي�ستهلك كي�سين اأو حتى ثلاثة اأكيا�س معاً اإذا اأح�س 

اأن حمولت����ه ثقيلة نوعاً ما، من ب����اب الحتياط. والنتيجة التي 

بع�س �ل�شمك يظن كي�س �لبلا�شتيك قنديل بحر، فهل يُلام؟
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م���ن الم�ستريات المزيد من الأكيا�س والمزيد من النفايات، 

وبالتال���ي المزيد من الجدل الت�سريعي والبيئي الذي اأطلقته 

اأ�سا�ساً اأنماطنا الت�سويقية وال�ستهلاكية الع�سرية.

ف���ي �سوء هذه القراءة يمكنن���ا اأن نفهم كيف تحتل الوليات 

المتح���دة المرك���ز الأخير في مج���الت التوعي���ة بم�سكلات 

كي�س البلا�ستي���ك والبحث عن بديل اأي�ساً، بين اأندادها من 

مجتمع���ات العالم الأول في اأوروب���ا واآ�سيا. بل ان هناك دولً 

نامية اتخذت خطوات �سارمة بحق كي�س البلا�ستيك ل يبدو 

اأن الم�سرّع الأمريكي ب�سدد النظر فيها قريباً. فعلى الرغم 

م���ن اإدراك ال�سا�س���ة الأمريكيي���ن لكام���ل ال�س���ورة، اإل اأن 

الم�ستهلك الأمريكي ل يب���دو م�ستعداً للتخلي عن رفاه كي�س 

البلا�ستيك. بل ان���ه يدور في حلقته المفرغة: اإذا كان كي�س 

البلا�ستيك �ساراً بالبيئة، ف���اإن بديله الأول هو كي�س الورق. 

ولما كان هذا اأ�سد اإرهاق���اً للبيئة في �سنعه واإعادة تدويره، 

فلا مفر من العودة اإلى كي�س البلا�ستيك.

ثمة مقترحات لتخفي���ف اإنتاج البلا�ستي���ك بت�سنيع اأكيا�س 

اأق���ل �سماك���ة من المعتم���دة الآن. لك���ن ه���ذا مرفو�س عند 

الم�ستهلكين الذين يخ�سون من عدم قدرة الأكيا�س الرقيقة 

على حمل ثقل م�سترياته���م. اأما المتاجر الأمريكية الأخرى 

فه���ي تلع���ب عل���ى الحبلي���ن. بع�سها رك���ب الموج���ة البيئية 

وظه���ر بمظه���ر المهت���م بال�س���اأن الع���ام باإع���ادة ا�ستخدام 

الأكيا����س القديمة، وعبر ح���ث الزبائن على تقليل ا�ستخدام 

البلا�ستيك واعتماد حقائب ت�سوّق ل تُرمى بعد ا�ستخدامها. 

اإل اأن المراقبي���ن متفق���ون عل���ى اأن بو�سع ه���ذه المتاجر اأن 

تب���ذل جه���وداً اأكبر مما تفع���ل الآن. ومع ان بع����س الوليات 

الأمريكي���ة ت�سع���ى في �س���ن قوانين تُل���زم المتاج���ر الكبرى 

اإع���ادة جم���ع اأكيا�سه���ا وتدويرها م���رة اأخ���رى، اإل اأن هذه 

المحاول���ة تلقى معار�سة �سديدة في قطاع التجارة الم�سغول 

اأ�س���لًا بتر�سيد نفقات���ه وجهوده. وعموماً ف���اإن موقف بائعي 

المنتج���ات ال�ستهلاكي���ة مفهوم تماماً. فكي����س البلا�ستيك 

يعط���ي الم�ستري المرون���ة الق�سوى في ت�سوق���ه. اإنه الخيار 

الأمث���ل لجمع اأكب���ر مقدار ممكن م���ن الم�ستري���ات، وجني 

اأرب���اح اأكبر له���ذه المتاجر، وانتقال المت�سوقي���ن اإلى و�سيلة 

اأخرى لحم���ل ب�سائعهم �سيعني حتماً تقليل هذه الم�ستريات 

خلال غزوات الت�سوق اليومية.

قد يبدو هذا المثال الأمريكي متطرفاً في ميله نحو م�سلحة 

راأ����س الم���ال. لكنن���ا نذك���ره هن���ا بالتف�سي���ل، لأن الحال���ة 

الأمريكي���ة تبدو مقاربة في مح�سلته���ا النهائية للحالة عبر 

هل من بد�ئل �أو حلول؟

عل���ى الرغم من اأن م�سكل���ة كي�س البلا�ستيك تب���دو بيئية اأو 

حت���ى هند�سي���ة ف���ي المق���ام الأول، اإل اأنها ف���ي الواقع ذات 

اأ�سول اجتماعية بحت���ة. ومناق�سة هذه الأ�سول هي الخطوة 

الأولى لحل هذه الم�سكلة.

فالنت�سار الطاغي الذي يحظ����ي به هذا النتاج حتى الإ�سراف 

المبال����غ فيه، كله����ا مظاهر لثقاف����ة ال�سته����لاك التي تع�سف 

بحياتنا المعا�سرة. كي�س البلا�ستيك يرمز بب�ساطة اإلى مقدرة 

كل منا ال�سرائية. وزيادة هذه المقدرة تظهر فوراً بزيادة عدد 

الأكيا�����س المكد�س����ة في عرب����ة ت�سوق اأحدنا، اأو ع����دد الأكيا�س 

التي نحملها ونعود بها اإلى بيوتنا بعد جولت التب�سع الطويلة.

لأكيا����س  الأول  الم�س���در  »ال�سوبرمارك���ت«  يك���ون  ربم���ا 

البلا�ستيك المتراكم���ة في منازلنا. هذا ال�سوق في ذاته هو 

اأي�س���اً رمز للاإمبراطوري���ات التجارية ولوَه���م الوفرة الذي 

تعتا�س عليه مجتمعات ال�ستهلاك. لأن هذه الأ�سواق عوّدتنا 

على التنوع وعلى لمّ اأكبر قدر ممكن من الب�سائع تحت �سقف 

واحد. فالطريقة الع�سرية في الت�سوق تقوم على تجميع اأكبر 

مقدار م���ن هذه الب�سائع وال�سلع، وعلى تجربة اأنواع جديدة 

منه���ا في كل مرة، تدفعها �سوق اإع���لان قوية. ويعني المزيد 

�لم�شهد �لموؤذي
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المتم����ردة عل����ى ال�س����اأن البيئي والغ����ادرة بم�ستقب����ل الكوكب 

وبالأجي����ال القادمة. ف�سفوح جب����ال هملايا حيث تلك الولية 

الهندي����ة، وحتى القمم العالية، ومنها قمة اإفر�ست ال�سهيرة، 

كلها ت�سوهها مناظر الأكيا�س والنفايات التي يخلفها كل �سنة 

األوف ال�سياح والمت�سلقين. وي�سح الكلام نف�سه في المنطقة 

المحيطة باأهرام الجيزة وعلى امتداد �سور ال�سين. الأكيا�س 

تطف����و حيث تطل �ساعة بيغ بن على نهر التيمز، وحيث تمخر 

اأمواج الجانج والفرات. هذه الأكيا�س ل ت�سوه المناظر وتقتل 

الكائنات البرية وح�سب، ولكنها تقتل اأي�ساً الما�سية وال�سمك 

وتخنق التربة فلا ي�سعها اأن تنمو بالزرع.

ق���د يك���ون كي����س البلا�ستي���ك اأحد اأنج���ح المبتك���رات التي 

ابتكره���ا الإن�س���ان. لكن نجاحه هذه الأي���ام يبدو زائداً على 

الحد، ومتمرداً على ال�سيطرة.

ه���ل يعقل اأن نحمّل ه���ذا الكي�س وزر كل هذه الم�سكلات؟ وما 

ه���و الحل النهائي لهذه الأزمة؟ هذه الأ�سئلة تطرح نف�سها في 

النهاي���ة. ول تلبث اأن تطفئ جذوتها حقيق���ة ب�سيطة مرّة: اإن 

هو اإل كي�س. نتاج جامد ل حياة فيه. اإنما بعثرته اأيدينا نحن، 

اإراداتنا نحن، اأو اإهمالنا. نحن الب�سر الذين اخترعنا الكي�س 

و�سواه، ثم علقنا برقبته كل م�سكلاتنا وخطايانا.

كل من ي�شاهَد في

جبال هملايا في �لهند 

يحمل كي�س بلا�شتيك 

يُ�شجن 7 �شنو�ت حد�ً 

م 2000  �أق�شى ويغرَّ

دولر �أمريكي!

المت���داد العرب���ي اأي�س���اً، واإن اختلفت الم�سوغ���ات. اإذ يقل 

م�ست���وى الوعي بالق�سية، ول يبلغ البعد البيئي ول الت�سريعي 

مق���ام الهم الحقيقي هنا. لكن كي����س البلا�ستيك يظل �سيد 

الموقف ومظهراً اأكيداً على الم�سهد في الحالتين.

لكن الق�سة تتخذ ف���ي بقاع اأخرى من العالم منحى مختلفاً 

تمام���ا. اإذ تب���ذل حكوم���ات عديدة جه���وداً مختلف���ة لتقليل 

العتم���اد على اأكيا�س البلا�ستي���ك اأو لإنهاء 

هذا العتماد مع توفير بدائل له.

ففي العام 2002م، فر�ست بنغلاد�س حظراً 

تام���اً على ا�ستخ���دام كي����س البلا�ستيك في 

ولي���ة دكا، بعدم���ا تبي���ن اأن ه���ذه الأكيا�س 

�سدّت القن���وات و�سبّبت تفاق���م الفي�سانات 

المو�سمي���ة عام 1988م ثم م���رة اأخرى عام 

1998م. وللحكومة الآيرلندية تجربة مميزة 

ف���ي هذا ال�سدد. فقد فر�ست عام 2002م �سريبة 15 �سنتاً 

عل���ى كل كي�س بلا�ستي���ك ي�ستخدمه المواطن، ف���اأدى الأمر 

اإل���ى خف����س ا�ستهلاك ه���ذه الأكيا����س بن�سب���ة 90% خلال 

رفت ح�سيلة هذه ال�سرائب في اأبحاث  �سته اأ�سهر. وق���د �سُ

البيئة.

ويُعتمَد اأ�سلوب تطبيق ال�سريبة هذا في اأ�ستراليا و�سنغافورة 

وتايوان وجنوب اإفريقيا اأي�ساً. وتطبقه كذلك بع�س الوليات 

الأمريكي���ة، فيما ترف�سه اأخرى تح���ت �سغط الناخب الذي 

ل يري���د مزيداً م���ن الإره���اق ال�سريبي! وهن���اك ت�سريعات 

اأخرى تراوح بي���ن بيع الأكيا�س للمت�سوقي���ن في مقابل قيمة 

معلوم���ة، وبين ال�سماح بعدد معين م���ن اأكيا�س القمامة لكل 

منزل في الأ�سبوع، مع فر�س غرامة على من يتجاوزه.

اإل اأن اأ�سد الخطوات �سرامة كان ذلك الذي اعتمدته حكومة 

ولي���ة هيما�س���ال برادي�س الهندي���ة حيث تعد جب���ال هملايا 

م���زاراً �سياحياً عالمياً. ففي �سيف 2003م منعت هذه الولية 

ا�ستخدام اأكيا�س البولي اإيثيلين البلا�ستيكي باأي �سورة كانت. 

وفر�ست عقوبة على من يُ�ساهد حاملًا اأياً من هذه الأكيا�س، 

تبلغ في حدها الأق�سى ال�سجن �سبع �سنوات وغرامة مقدارها 

2000 دولر اأمريكي. وفي اإفريقيا تفر�س تنزانيا حظراً تاما 

له���ذا الكي�س منذ 2007م. كذلك �سن���ت ال�سين حملة �سعواء 

عليه بدءاً من 2008م لمنعه تماماً في الم�ستقبل.

واإذن،..

مثل هذه الأخبار قد تبدو متطرفة في غرابتها. لكن الأغرب 

م����ن ذلك هو الحال ال����ذي قادتنا اإليه ثقافتن����ا ال�ستهلاكية 

هل ندرك مثلها م�شاوئ �لتلوث؟

G
o

o
g

le



 39  38

زاد العلوم

1

�لمنت�شر �أعنف من �لخا�شر2

�أن ت���رى فري���ق �لريا�شة �ل���ذي تنا�شره يك�شب �لمب���ار�ة، يجعلك 

�أعنف من �أن تر�ه يخ�شر. هذه هي �لنتيجة �لمفاجئة �لتي �نتهت 

�إليه���ا در��ش���ة و�شعه���ا مجموع���ة باحثين من جامع���ة كارديف في 

بلاد �لغال، جنوب بريطانية.

فق���د �أح�ش���ى فريق ير�أ�ش���ه �لدكتور �شيافار� يازنج���ام عدد �لذين 

ح�ش���رو� �إل���ى �أق�شام �لط���و�رئ �لطبية في �لمدين���ة، بعد حو�دث 

�عتد�ء. وجاء في �لخلا�شة �أنه عندما يكون �للعب بين فريقين 

ريا�شيين، �أحدهما من بلاد �لغال، يزد�د معدل �لحو�دث من 21 

�إل���ى 30. ولك���ن حين يك���ون �لفري���ق �لمحلي ه���و �لمنت�شر، يبلغ 

معدل �لحو�دث 33، فيما يكون 25 عند �لخ�شارة.

و��شتنت���ج �لفري���ق �لعلم���ي �أن مبار�ة ك���رة �لق���دم �أو �لرجبي �لتي 

يك�شبه���ا فري���ق بلاد �لغ���ال، تزيد عن���ف موؤيدي �لر�ب���ح �أكثر من 

خ�شارة فريقهم.

ر �لفريق �لباحث هذه �لظاهرة بالقول �إن �لربح ربما يزيد  ويف�شِّ

�لثق���ة بالنف����س عن���د �لمنا�شري���ن، لكنهم ع���زو� �لأمر �أي�ش���اً �إلى 

مظاه���ر �لبته���اج �لتي ل تخلو من �لإفر�ط ف���ي �لأكل و�ل�شرب. 

�لأم���ر �ل���ذي يزي���د عن���د منا�ش���ري �لر�بحي���ن ح���و�دث �ل�شج���ار 

�لزوجي �أي�شاً.

 ميز�ن �لولدة

ل�شالح �لبنات

قب���ل �أن يتدخ���ل �لأطب���اء في �ش���اأن �لحمل و�لولدة عل���ى نحو ما 

يتدخل���ون �لي���وم، كانت �أرقام �لإح�شاء ت�شير �إلى �أن ن�شبة �لذكور 

ح كفة �لذك���ور، بن�شبة 104 �شبية لقاء كل  �إل���ى �لإناث كانت ترجِّ

100 بنت. لكن وفيات �ل�شبية كانت تعيد �لأمور �إلى �لتو�زن.
�أم���ا �لآن بعدم���ا �أخذ �لب�ش���ر في بع�س �لبلد�ن يعبث���ون بالميز�ن 

�لب�ش���ري، ل �شيما بالإجها�س، حين يكون �لجنين بنتاً، رغبة في 

�ل�شبي���ان، بعدما قيدت �ل�شين عدد �أف���ر�د �لعائلة، بد�أت عو�قب 

ه���ذ� �لعبث تظهر بكامل خطورتها ف���ي �ل�شين وحتى في �لهند. 

فقد �أثبتت �أرقام �لإح�شاء �أخير�ً �أن ثمة 132 �شبياً يولدون لقاء 

كل 100 بن���ت. وين���ذر �لعلم���اء �لآن من �أن نق����س �لبنات بلغ �لآن 

ف���ي �لبلدي���ن 66 مليون بن���ت، �أي �ن 66 ملي���ون �شبي لن يجدو� 

فتيات للز�وج حين يبلغون. 

ويعن���ي ه���ذ� �أي�ش���اً �أن مكان���ة �لبنت �شتتع���زز، لتعيد �لت���و�زن من 

جدي���د، ولك���ن ربما بعد ظه���ور ��شطر�ب �قت�ش���ادي خطير، على 

�شعي���د زيادة �لتناف�س و�لإغر�ء بالمه���ر �لذي يملكه �لمو�شرون، 

و�جتماع���ي ب�شبب �لنق����س و�لتناف�س نف�شه وم�ش���كلات �لعازبين 

�لعاجزي���ن ع���ن �ل���زو�ج، وحت���ى �لإ�شكان���ي، �إذ �ن �ل�شب���ي في كلا 

�لبلدين هو �لذي يرث في �لمعتاد منزل و�لديه ل �لبنت. 

وف���ي �لمقاب���ل تخ�ش���ى �لدر��ش���ات �أن بقي���ة �لك���رة �لأر�شي���ة ل���ن 

ت�شتطي���ع تعوي����س نق����س �لإن���اث، عن���د �أكب���ر �شعبين ف���ي �لعالم 

تع���د�د�ً، �إذ يزيد تعد�د �ل�شينيين و�لهنود على ملياري ن�شمة، �أي 

نح���و ثل���ث �لب�شرية كلها. وتفكر �ل�شلطات في �ل�شين و�لهند في 

حل���ول، منه���ا �إبقاء نتائ���ج �لرني���ن �لمغناطي�شي �ل���ذي ي�شتندون 

�إلي���ه �لآن لمعرف���ة جن�س �لجنين �شر�ً طبي���اً، �أو مكافاأة �لعائلات 

�لت���ي لي����س لديه���ا �شبي���ة، بع���لاو�ت مالي���ة مغري���ة. وق���د �أثبتت 

كوري���ا، �لتي كانت تعاني م�شكل���ة مماثلة، �أن حملة �لتوعية قادرة 

عل���ى قل���ب �لتجاه، ليعود �لتو�زن �لطبيعي بي���ن �لإناث و�لذكور 

�إلى ما كان.
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في �لطائر�ت..3

 �لجر�ثيم �أي�شاً تحت �لمر�قبة

كيف ولماذ� ن�شاأت ثلوج 4

�لقطب �ل�شمالي؟

بع���د �نت�ش���ار فيرو����س �للته���اب �لرئ���وي �لح���اد �ل���ذي عُرف با�ش���م »�شار����س«، ومع 

�نت�ش���ار �لأوبئ���ة م���ع �لم�شافرين ف���ي �لطائر�ت، من بل���د �إلى بلد، وج���د �لباحثون 

حلًا للم�شاألة: زيادة تهوئة �لطائر�ت. 

فق���د �أيق���ن �لعلماء، بعد �لبحث، �أن �لعدوى �لتي تنتقل من ر�كب �إلى �آخر، �شارت 

عام���لًا �أ�شا�ش���اً في تو�ش���ع �نت�شار �لأمر��س بي���ن �لقار�ت. ووج���دو�، وهم يحاولون 

تقلي�س �حتمال �نتقال فيرو�س �للتهاب �لرئوي �لحاد، �أن تهوئة �لطائر�ت تهوئة 

�أف�شل، هي �لحل �لمن�شود، ح�شبما يرى مارك جاندرو، م�شوؤول �لطو�رئ �لطبية 

ف���ي مرك���ز لهي �لطبي في برلنجتون، بالوليات �لمتحدة. �إذ در�س جاندرو حالة 

ع�ش���ر�ت �لمر�ش���ى �لذين �أ�شيبو� بالمر����س �لمذكور وبالر�ش���ح و�ل�شل، بعد �شفر. 

�س �إلى �لن�شف  ووج���د �أن م�شاعف���ة �لتهوئة في �لطائر�ت في مو��شم �لوباء، تخفِّ

�حتمال �نت�شاره. 

حت���ى �لآن كان �لعتق���اد �أن م�شتوى �لتهوئة �لمعتمد، يكفي لحماية �لر�كب �لذي 

يبع���د �شفي مقاعد عن �لم�شافر �لموب���وء. وكان �لتقدير قائماً على در��شة �لحال 

م���ع مر����س �ل�ش���ل. �إل �أن �للته���اب �لرئ���وي �لح���اد، كان ق���ادر�ً عل���ى �إ�شاب���ة ركاب 

يبع���دون 7 �شفوف مقاعد عن �لإن�ش���ان �لموبوء. ولذ� �رتاأى جاندرو �أن م�شاعفة 

�لتهوئة، تحمل �لرد على مخاطر �شفر �لفيرو�شات و�لجر�ثيم.

يع���رف �لعلم���اء منذ م���دة، �أن هبوط���اً مفاجئاً للح���ر�رة على 

ن�ش���وء  �إل���ى  �أدى  �شن���ة،  ملي���ون   2.7 من���ذ  �لأر�شي���ة،  �لك���رة 

و�لجنوب���ي.  �ل�شمال���ي  �لقطبي���ن  ف���ي  �لثل���وج،  »قلن�شوت���ي« 

لكنه���م لم يكونو� يعلمون كيف ح���دث ذلك، ل �شيما �أن ثلوج 

�لقطب �لجنوبي تغطي قارة ياب�شة، فيما تعوم ثلوج �لقطب 

�ل�شمالي على �لماء �لمالح. 

وموؤخ���ر�ً وجد فريق علم���اء ير�أ�شه جير�لد ه���وج، من معهد 

بوت�ش���د�م �لألمان���ي لأبح���اث تاأثي���ر �لمناخ، وفري���ق �أنطوني 

رو�ش���ل، م���ن �لجامعة �لم�شتقل���ة في بر�شلون���ة �لإ�شبانية، �أن 

�لأمور ربما حدثت على �لنحو �لتالي: 

�ل�شتوي���ة  �لح���ر�رة  مع���دل  ف���رق  �زد�د  ق���رون،  ب�شع���ة  ف���ي 

و�ل�شيفي���ة، ليبل���غ 7 درج���ات مئوي���ة، ف���ز�د تبخ���ر �لم���اء في 

�لح���ر، و�أدت هذه �لزيادة �إلى �شقوط ثل���وج �أغزر في �ل�شتاء. 

وعندئذ ظهرت �لمجالد )كتل �لجليد �ل�شخمة �لمتحركة( 

ف���ي بط���اح �ل�شمال في �لق���ار�ت �لمختلفة. وي���رى رو�شل، �أن 

�لتر�كم �جتاز عتبة معينة في مرحلة ما، و�شار هطول �لماء 

في �لمحيطات كافياً ليبقى �لماء �لعذب فوق �شطح �لمحيط 

�لمالح، ويتجمد، لي�شكِّل �لقطب �ل�شمالي �لمتجمد.



كما يعجز �لم�شاب بعمى �لألو�ن عن روؤية بع�س 

�لألو�ن �أو كلها، يعجز �لم�شاب ب� »عمى �لوجوه« عن 

تمييز وجوه �لنا�س عن بع�شها.

حتى �شنو�ت قليلة خلت كان يُعتقَد �أن عدد �لذين 

يعانون هذه �لم�شكلة قليل جد�ً، و�أن عمى �لوجوه 

يعزى �إلى تعر�س مو�شع معين في �لدماغ لحادث 

ما. ولكن ثورة �لت�شالت �شمحت لمجموعة من 

�أولئك �لذين يعانون هذه �لم�شكلة بتجميع بع�شهم 

وطرح م�شكلتهم �أمام �لعلم، �لذي ما �إن و�شع �أنظمة 

�لختبار �للازمة، حتى �كت�شف �أن 2% من �لب�شر 

يعانون هذه �لم�شكلة، و�أن عمى �لوجوه ل يعزى 

فقط �إلى �لحو�دث بل �إلى عو�مل ور�ثية.

فريق �لقافلة يعر�س هنا لهذه »�لم�شكلة« �لمخفية 

حتى عن �لذين يعانونها لأنهم لم يعرفو� يوماً 

�لفرق بين وجه و�آخر، وبالتالي لم يعو� ما هو �لأمر 

رون ��شطر�ب  غير �لطبيعي في حالتهم، فيف�شِّ

علاقاتهم �لجتماعية باأ�شباب �شلوكية ل يفهمونها.

�لبع���س ل ين�ش����اها �أب�����د�ً،

و�لبع��س ل يت�ذك��ره��ا مط��لق���اً   41  40
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م���اذ� ل���و كان �لب�شر بلا وجوه؟ ق�شية نعرفها في ق�ش�س �لخيال �لعلمي، 

وفي �أفلام �لرعب. لكن �لأمر لدى �لعلماء ي�شبح و�قعياً �أكثر، �إذ يحاولون 

�لإجاب���ة ع���ن �شوؤ�ل: كيف يتعامل �لمخ م���ع �لوجوه، وكيف يفك رموزها؟ 

ولماذ� يعجز �أحياناً عن تمييز �لوجوه. وجوه �لآخرين، ووجه �شاحبه؟ 

تلع����ب الوج����وه دوراً مهم����اً في حياتن����ا، ربم����ا ل نتمكن من 

اإدراك����ه اإل حي����ن نتخيل كيف يمك����ن لحياتن����ا اأن تكون من 

دونه����ا. فالوجه هو الو�سي����ط الأهم والأ�س����د تاأثيراً في بناء 

العلاق����ات الإن�سانية، والب�سر يعتم����دون على ملامح الوجه 

في التعبير ع����ن انفعالهم وم�ساعره����م، اأكثر مما يعتمدون 

عل����ى الكلمات. وبالتالي فاإن القدرة على التعامل مع الوجوه 

وتمييزه����ا وتذكره����ا وق����راءة انفعالها، هي اأح����د مقايي�س 

المه����ارة المهم����ة لتكوي����ن علاق����ات اجتماعي����ة م����ع الب�سر 

المحيطين، �س����واء اأكانوا في الدائرة القريبة داخل الأ�سرة 

والعائلة، اأو الدائرة الأو�سع التي ت�سمل الأ�سدقاء والجيران 

والمعارف وزملاء العمل. والوجه هو النواة التي يتجمع من 

حوله����ا كل م����ا نعرفه ون�سعر به تج����اه �سخ�س معين. فحين 

ن�سم����ع ا�سم �سخ�س ما نعرفه، اأو يدور ف����ي بالنا ما يجعلنا 

نتذك����ره، ت�س����يء �سورة وجهه عل����ى الفور ف����ي ذهننا. وكل 

ه����ذه الأف����كار والم�ساعر المحفوظة في غ����رف متناثرة في 

اأدمغتن����ا، تُ�ستَدعى ب�سرعة لأنه����ا مرتبطة بعن�سر وحيد هو 

�سورة وجه هذا ال�سخ�س.

وكم���ا تعد الوجوه و�سيطاً مهماً في علاقتنا بالآخرين، فاإنها 

و�سيط �سديد القيمة في علاقتنا بذواتنا. فالوجه هو الجانب 

الم���ادي لل�س���ورة التي يكونه���ا المرء في داخل���ه عن نف�سه. 

وامتلاك���ه مجموعة من الملامح التي يعرفها جيداً، ويعرف 

اأنها ل تتكرر في ب�سر غيره على وجه الأر�س، هو الذي يجعله 

يدرك كونه �سخ�ساً م�ستقلًا ومتميزاً عن الآخرين.

تختل���ف طريقة تعام���ل المخ مع الوجوه، ع���ن طريقة تعامله 

م���ع باقي الأ�سي���اء التي يدركه���ا بحا�سة الب�س���ر. اإذ يتركز 

التعامل مع المعلومات الب�سرية الخا�سة بالوجوه في مراكز 

معينة في المخ غير تلك التي تتولى معالجة باقي المدخلات 

الب�سري���ة. في البداي���ة ي�سير التعامل مع تل���ك المعلومات 

التي التقطتها العين في �سورتها الخام، فيحلل المخ ملامح 

الوج���ه كلا عل���ى ح���دة، وي�ستخل����س المعلوم���ات الب�سيطة 

ب هذه  كالعم���ر والنوع، والنفع���ال الوا�سح. بعد ذل���ك، تركَّ

المعلوم���ات الأولية وتُدمج مع���اً لتتحول اإلى كي���ان اأكبر من 

مجم���وع مكونات���ه. فيتح���ول الوجه من م�ساح���ة تترتب فيها 

عين���ان واأن���ف وفم بطريق���ة معينة، اإلى كي���ان معين يحتوي 

على مجموعة من التفا�سيل الممتزجة التي ل يمكن الف�سل 

بينها. وفي النهاية تعر�س هذه ال�سورة على مراكز الذاكرة 

ف �ساحب الوج���ه وتُربَط �سورت���ه با�سمه وباقي  حي���ث يُع���رَّ

المعلومات الدالة عليه في نظرنا.

عندما يتعثَّر �لمخ في �أد�ء وظيفته �لعادية

ل يذك����ر بيل ت�سوي�سر متى كانت اأول م����رة اأح�س فيها باأن لديه 

م�سكل����ة ما مع الوجوه. فكلها في نظ����ره مجموعة من الحوادث 

ال�سغي����رة الت����ي مرت به من����ذ طفولته. لكنه يذك����ر جيداً تلك 

الأم�سي����ة التي اأدرك فيه����ا عن م�سكلته، ما غيّ����ر حياته. كانت 

تل����ك واحدة من الم����رات القليل����ة التي يجل�س فيه����ا لم�ساهدة 

التلفزيون مع �سديق له. لم يكن بيل من محبي التلفزيون، وكان 

ي�ساأل عن �سبب تعلق كل من يعرفهم بمتابعته. كان ال�سديقان 

يتابعان حلقة من م�سل�سل ما، عندما �ساأل بيل لماذا يظهر هذا 

الرجل ثانية اإن كان قد قُتل من قبل في الحلقة. اأبدى ال�سديق 

اندها�س����ه، واأو�سح له اأن الذي قُتل هو غي����ر الذي يظهر الآن. 

لكن بيل كان يظنهما واحداً طول الوقت.

كانت ملاحظة مزعجة، لكن بيل قرر اأن يتتبعها جيداً ويفعل 

ال�سيء الذي ل يج���د فيه اأية متعة: م�ساهدة التلفزيون. بعد 

�ساعات ق�ساها في م�ساهدة مجموعة من حلقات التلفزيون، 

تو�س���ل بيل اإلى اأن���ه ل ي�ستطيع متابع���ة ال�سخ�سيات ما عدا 

تل���ك التي تكون لها هيئات مميزة. ق�س���ة �سعر م�سحكة، اأو 

لحية، اأو نظ���ارة، اأو قبعة. وفي غياب ذلك، ت�سيع الأحداث 

منه، وت�سبح م�ساهدة التلفزيون كال�سير في متاهة معقدة. 

كذل���ك اأدرك بي���ل اأن م�سكلته م���ع التلفزي���ون �سببها تركيز 

الكامي���را على وج���وه ال�سخ�سيات ف���ي الأ�سا�س، فلا يتمكن 

من ملاحظ���ة اأ�سياء اأخرى تميزهم كالت���ي يعتمد عليها في 

التع���رف اإل���ى الآخرين في الواق���ع. هل ي�ستطي���ع كل الب�سر 

تميي���ز الآخرين من وجوههم وحدها، بينم���ا ل ي�ستطيع هو 

ذل���ك؟ يبدو اأن الإجابة ه���ي نعم، واإل لم���اذا ينفذ مخرجو 

التلفزيون اأعمالهم دوماً بهذا ال�سكل؟!

هي نعم مخيفة، لكنها كانت في نظر بيل اإجابة عن كل الأ�سئلة 

التي حيرته طول حياته. فهم بيل لماذا كان كل اأطفال المدر�سة 

يعرفون اآباءهم حين ياأتون ل�سطحابهم في نهاية اليوم، بينما 

لم يكن هو قادراً عل����ى اإيجاد اأمه ب�سهولة. ولماذا كان جيرانه 

وزملاوؤه في العمل يغ�سبون منه لأنه ل يحيي اأحدهم ولو تحية 

�سغي����رة حين يقابله �سدف����ة في مكان ما. ولم����اذا ا�سطر اإلى 

اعت����زال مهنة المحاماة لأن زبائنه ل يثقون به، وي�ساألون: كيف 

يمكن����ه اأن يعرف طريقة تمكن����ه من رد حقوقهم، اإذا كان حين 

يقابلهم ل يعرف من هم في الأ�سا�س!

مو�شع �لم�شكلة: �لف�س �ل�شدغي

ظهرت اأولى الملاحظات عن هذا المر�س اإلى العام 1947م، 

حي���ن قدم العالم الألماني يواكيم بودامر تقريراً عن حالت 

لحظه���ا مع جنود تعر�سوا لإ�سابة في الراأ�س خلال الحرب 

العالمية الثانية. لفت نظره اأن هوؤلء الجنود بعدما عولجوا، 

وع���ادوا اإلى حياتهم الطبيعية، كان���وا يلاحظون اأنهم فقدوا 

القدرة على التعرف على اأقاربهم اأو المحيطين بهم، واأحياناً 
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�لحالت �لقليلة تجمع بع�شها

ظل هذا المر�س ف���ي نظر العلماء، وعلى �سفحات المراجع 

الطبي���ة، خللًا يحدث نتيج���ة اإ�سابة الم���خ اأو منطقة معينة 

منه بال�س���رر، اإلى اأن ن�س���رت اإحدى المج���لات العلمية في 

الع���ام 1976م تقري���راً عن طفلة تعان���ي الم�سكلة نف�سها في 

التعرف اإلى الوجوه. كانت هذه الطفلة ت�سكو �سعوبة التعامل 

م���ع رفاقها في المدر�سة، لأنه���ا ل ت�ستطيع معرفتهم اإل من 

خلال اأ�سواتهم التي ق�ست �سهرين كاملين حتى تمكنت من 

حفظه���ا والتمييز بينه���ا. الجديد في حالة ه���ذه الطفلة هو 

اأنها لم تتعر����س لإ�سابة في الراأ�س اأو مر�س يوؤثر في المخ. 

فحمل���ت هذه الحالة �سوؤالً مهماً عم���ا اإذا كان الخلل مر�ساً 

قد يحمل���ه البع�س منذ الولدة، ل نتيج���ة اإ�سابة تحدث في 

مراحل متقدمة من العمر. وعلى مدى 25 �سنة تالية، ظهرت 

نحو اثنتي ع�سرة حالة مماثلة لحالة هذه الطفلة، تزيد معها 

علامات ال�ستفهام الباحثة عن اأ�سل هذا الخلل.

ر كين  م����ن العلم����اء الذين اأث����ارت انتباههم هذه الح����الت، قرَّ

ناكاياما الأ�ستاذ في جامعة هارفرد الأمريكية، وبراد دوت�سين 

الباحث في جامعة لندن اأن يكونا اأول من يحل هذا اللغز. ولما 

كانت ندرة الح����الت اإحدى اأهم الم�س����كلات التي واجهتهما ، 

فكرا في مكان غي����ر تقليدي للبحث عن مزيد منها: الإنترنت. 

ولم يكونا اأول م����ن يلجاأ للاإنترنت لفهم هذا المر�س. فقبلهما 

ب�سن����وات خطرت بب����ال بيل ت�سوي�س����ر الفكرة نف�سه����ا. فبعدما 

عمى �لوجوه: مر�س 

يُف�شد فهم �لأفلام 

�لق�ش�شية ويخرب 

�لعلاقة بين �لمري�س 

ومجتمعه

الق���درة على معرفة اأنف�سهم حين ينظرون في المراآة. فعلى 

الرغم من معرفة اأحدهم اأن هذا الوجه لبد اأن يكون وجهه 

ما دام ينظر في المراآة، اإل اأن ال�سعور الطبيعي بالألفة تجاه 

هذا الوجه اختفى، وكاأنه وجه غريب يراه هذا ال�سخ�س اأول 

مرة. 

وم���ع ده�سته، كتب بودام���ر تقريره عن تلك 

الحالت، واأطلق على هذا ال�سطراب ا�سماً 

لتيني���اً ه���و »prosopagnosia« وه���و ا�سم 

 »prosopo« يجمع مقطعي���ن لتينيين هم���ا

اأي وجه، و»agnosia« اأي بلا معرفة.

ل���م تكن حالة هوؤلء الجنود الحال���ة الوحيدة لهذا المر�س. 

اإذ ظهرت بعدهم حالت اأخرى م�سابهة، لكنها حالت نادرة 

للغاية يبلغ عددها حول العالم نحو مئة فقط. وت�سترك كلها 

بجان���ب الأعرا�س المثي���رة للده�سة، في تعرُ����س اأ�سحابها 

ل�سرر معين في المخ قبل ظهورها. فبع�سهم تعر�س لإ�سابة 

خطرة في الراأ�س بحادث، وبع�سهم اأ�سيب بمر�س فيرو�سي 

يوؤث���ر ف���ي المخ، وبع�سهم ظه���رت هذه الأعرا����س لديه بعد 

الإ�ساب���ة بجلطة دماغي���ة. وتو�سل العلماء بع���د درا�سة هذه 

الح���الت اإلى اإيجاد عام���ل م�سترك اآخر بينه���م، اإذ وجدوا 

اأن الج���زء المت�سرر من المخ في كل هذه الحالت هو نف�سه 

ويعرف بالف�س ال�سدغي.
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قراأ كل المراج����ع الطبية التي طالتها يده، ولم يجد فيها �سوى 

اإ�سارات قليلة، قرر في بحثه اليائ�س عن معلومات تفيده في فهم 

مر�س����ه، اأن ينكفئ على الإنترنت. لم يجد بي����ل �سيئاً م�سابهاً، 

لكن����ه قرر اأن يطلق اأ�سئلة في »الف�ساء ال�سيبري«. اأر�سل ر�سالة 

اإل����ى اإحدى المجموعات التي يعاني اأ�سحابها م�سكلات اإب�سار 

وكتب ف����ي عنوانه����ا »م�سكلة في التع����رف على الوج����وه«. وبعد 

�سه����ور وفي ذلك الم�ساء م����ن خريف عام 1996م وجد بيل رداً 

على تلك الر�سالة. كان �ساحب الرد يقول »مرحباً بيل.. قراأت 

ر�سالتك، واأعتقد اأنني اأعاني الأمر نف�سه الذي تعانيه«.

في ال�سن���وات التالية بعد تلقيه الرد، تعرف بيل على اآخرين 

مثل���ه، واأ�س�س معهم مجموعة خا�سة لتك���ون نادياً اإلكترونياً 

لكل م���ن يعاني حالته. وحي���ن انتبه اإلى حاجته���م اإلى ا�سم 

 Face له���ذه الحال���ة ي�سهل تداوله فيم���ا بينهم، ابتك���ر ا�سم

blindness اأو عم���ى الوجوه، بدلً م���ن الم�سطلح اللاتيني 

الذي ل يفهمه �سوى الأطباء. 

حين ات�سل ناكاياما ودوت�سين بتلك المجموعة، عرفا اأنهما 

وجدا ما هو اأكثر بكثير مما كانا يبحثان عنه. فبالإ�سافة اإلى 

معرف���ة وجود هذا العدد من الم�سابين بالمر�س، ا�ستطاعا 

اأن ير�سم���ا �سورة دقيقة لأعرا�سه، وتاأثيره في حياة حامله. 

اأي اأنهم���ا عرفا من قرب وبالتف�سيل كي���ف تبدو الحياة في 

عيون ل تعرف الوجوه.

كان���ت الخطوة التالية هي معرف���ة مدى انت�سار هذا المر�س 

ومع���دل الإ�سابة به ح���ول العالم. وكان ذل���ك يتطلب اإيجاد 

طريق���ة دقيقة للت�سخي�س، بدلً م���ن العتماد على ال�سكوك 

اأو الملاحظ���ة التي قد يجمعه���ا البع�س عن اختلاف طريقة 

تعاملهم م���ع الوجوه عن طريقة باق���ي الب�سر. ولذلك �سمم 

العالم���ان اختب���اراً لتقيي���م ق���درة التع���رف عل���ى الوج���وه، 

واكت�ساف الإ�سابة به���ذا المر�س. ينق�سم هذا الختبار اإلى 

جزءين: الأول يختبر القدرة على التعرف على الوجه الجدي 

ال���ذي يراه المرء اأول مرة، بعد مرور وقت ق�سير من روؤيته. 

اأما الجزء الثاني فيختبر القدرة على تذكر الوجوه الماألوفة 

الت���ي يتعام���ل معها با�ستم���رار وعل���ى نحو دائم. ل���م يكتفِ 

ناكايام���ا ودوت�سين بن�سر هذا الختبار في المحافل الطبية، 

لكنهما و�سعاه على ال�سبك���ة الدولية الإنترنت، لي�ستطيع اأي 

�سخ�س في اأي مكان من العالم الو�سول اإليه. 

»عمى �لوجوه« لي�س نادر�ً

تو�سلت درا�سة العالمين اإل����ى حقيقتين مهمتين عن المر�س. 

الأول����ى هي اأن عم����ى الوجوه لي�س مر�ساً ن����ادراً، اإذ تبلغ ن�سبة 

الإ�ساب����ة به 2% تقريباً، اأي اإن مقابل كل 49 �سخ�ساً طبيعياً، 

هناك �سخ�س يعاني �سعوبة بالغة في التعرف على الوجوه. لكن 

�سب����ب ندرة الحالت التي علمت بها المراجع الطبية ودر�ستها 

وفح�سته����ا، هي الظ����ن ال�سابق اأن����ه ا�سط����راب يحدث فقط 

نتيج����ة اإ�سابة المخ ب�سرر اأو مر�����س، واأن من وُلدوا م�سابين 

به عرفوا العالم هكذا منذ البداية، بلا وجوه مميزة. ولم تكن 

لديه����م خبرة من نوع اآخ����ر ليقارنوا بها، ول����م ي�سعروا بوجود 

خل����ل ما ي�ستحق البحث عن تف�سير اأو �سبب، بخلاف المر�سى 

مة من حياتهم، فاأدركوا اختلاف  الذين عانوه في مرحلة متقدِّ

ما يواجهونه الآن عن الطريقة التي عا�سوها من قبل.

كاأنك في م�شرح مقنَّعين: ل تمييز 

بين وجه ووجه

C
o

rb
is



مار�س / �أبريل 2008م �لوجوه..

الكبرى، واإلقاء تحية مهذبة على الجميع تجنبا للوم اإن كان 

منه���م من يعرفونه ول يتعرفون على وجه���ه. اأما في اللقاء 

الجتماع���ي الذي يتع���ذر الإف���لات منه فجميعه���م يعرف 

�س���رورة ا�ستخدام عب���ارة »�سررت للقائك«، ب���دل العبارة 

الخطرة »�سررت للتعرف بك«.

ولأنه مر�س يحمل الكثير من التاأثير في الحياة الجتماعية، 

يهتم الم�سابون به باأن يعرف من حولهم عنه ويفهموه. بيل 

ت�سوي�س���ر كتب تجربته مع المر�س في كت���اب بعنوان »اأعمى 

الوج���وه« اأو )Face Blind( فجمع كل الإجابات التي وجدها 

خ���لال رحلة بحثه في ه���ذا المر�س، ثم ن�س���ره على ال�سبكة 

الدولي���ة، الإنترن���ت، لي�ستفي���د من���ه كل من ل ي���زال يحمل 

الأ�سئل���ة نف�سه���ا التي واجهت بيل بعلام���ات ا�ستفهامها قبل 

�سنوات. وكذلك فعلت هيذر �سيليرز اأ�ستاذة الأدب في هوب 

كولي���دج بولية مت�سيجن الأمريكية، التي قررت بعدما كتبت 

ع���دداً من الروايات ودواوي���ن ال�سعر وق�س����س الأطفال اأن 

تكتب ق�ستها مع مر�سها في �سيرة ذاتية تحمل ا�سم »الوجه 

.)Face First( اأولً« اأو

اأم���ا �سي�سيليا بورمان فاأن�ساأت �سفحة عل���ى الإنترنت ت�سرح 

فيه���ا كيف تبدو الوج���وه في عيونها بطريق���ة ذكية وب�سيطة 

للغاي���ة. وا�ستعان���ت بمجموعة من الأحجار الت���ي تت�سابه في 

�سكلها كثيراً ول يفرق بينها اإل اأوجه اختلاف طفيفة يحتاج 

اإدراكها اإل���ى كثير من قوة الملاحظة. اأطلقت �سي�سيليا على 

كل م���ن اأحجارها ا�سم���اً، وجعلتنا نفهم م���ن طريق ال�سور 

الجه���د ال���ذي يتطلبه الأم���ر منها كي تتعرف عل���ى الوجوه، 

بمقارنت���ه بالجهد الذي �س���وف يبذله اأحدن���ا بالتاأكيد حين 

يكون عليه اأن يبحث عن واحد من هذه الأحجار و�سط كومة 

منها. وكذلك الم�سكلة الكبيرة التي ي�سببها لها تغيير النا�س 

ملاب�سه���م اأو لون �سعره���م، اأو وجودهم في اأماكن غير تلك 

التي اعتادت على وجودهم فيها. 

ولأن م�ساه���دة التلفزي���ون م�سكلة، خ�س�س���ت اأندريا ميللر 

مدونته���ا لحلها. فه���ي ت�ساهد الأفلام الجدي���دة بال�ستعانة 

باأ�سدقائها، ثم تكتب ملاحظاتها حولها، وت�سرح بالتف�سيل 

ما ه���ي العلامات المميزة التي يجب على من يواجه م�سكلة 

في التعامل مع الوجوه تذكرها ومتابعتها لتمييز كل �سخ�سية 

م���ن �سخ�سي���ات الفل���م، وبالتال���ي متابع���ة الأح���داث بدقة 

وال�ستمتاع بها. تقول اأندريا اإن الأفلام المثالية بالن�سبة لها 

ه���ي اأفلام هاري بوتر. ف���لا اأحد يمك���ن اأن يخطئ التعرف 

عل���ى �سخ�سياته���ا ذات الملاب�س الغريب���ة وال�سعور الطويلة 

واللحى. وبالإ�سافة اإلى الأ�سكال والملاب�س المميزة لأبطال 

الفل���م الخيال���ي، هن���اك دوماً الق�س���ة المكتوب���ة التي تعود 

اإليها ب�سفتها و�سيلة م�ساع���دة م�سمونة اإذا اختلطت عليها 

الأحداث.

و�حد من كل خم�شين، 

م�شاب بهذ� �لعمى، 

ومع ذلك �نتظر �لعالم 

�نت�شار �لإنترنت ليكت�شفه 

ويكت�شف �شيوعه �لو��شع!

الحقيق���ة الأخرى التي تو�سلت اإليها تلك الدرا�سة هي الدور 

ال���ذي تلعبه الوراثة في الإ�سابة بهذا المر�س. فعمى الوجوه 

مر����س وراثي ينتق���ل اإلى الأبناء من طري���ق جينات اآبائهم. 

ول بد من اأن يجد المري�س اأعرا�س المر�س في اأحد والديه، 

اأو يراها في اأبنائه. وهذا اأحد الأ�سباب التي 

ت�ساع���ف معاناة اأ�سحاب ه���ذا المر�س في 

طفولته���م، اإذ ل يع���رف اآباوؤه���م اإ�سابته���م 

ه���م اأنف�سهم به. فحين ي�سكو الطفل لوالديه 

م�سكلات���ه ف���ي التعام���ل م���ع اأ�سدقائ���ه في 

المدر�سة لعدم قدرته على تعرف وجوههم، 

ينكر الوالدان عليه ذلك، ول يعاملان �سكواه 

بجد. فالأم���ر في نظرهم ع���ادي يختبرونه 

هم اأنف�سهم كل يوم. 

نقل���ت اأبح���اث ناكاياما ودوت�سين ه���ذا المر����س اإلى دائرة 

ال�س���وء. وخفف ذل���ك كثيراً معاناة اأ�سحاب���ه الذين تختلف 

حياته���م كثيراً حين يعرفون طبيعة مر�سهم. فتلك المعرفة 

ترف���ع ع���ن كاهله���م ال�سع���ور المبه���م باخت���لاف ل يعرفون 

اأ�سبابه، والتهمة الدائم بالغرابة والنطواء، وال�سعور بالذنب 

حي���ن يف�سلون في التعرف على �سركاء حياتهم اأو اأبنائهم اأو 

اأقاربه���م. لكن ما زال عليهم بعد ذلك اأن يواجهوا كثيراً من 

التح���دي الذي تفر�سه عليه���م م�سكلتهم م���ع الوجوه. فعلى 

الرغم من اأن التعرف على هوؤلء الذين يتعاملون معهم على 

نحو دائ���م وم�ستمر ي�سب���ح �سهلًا مع الوق���ت، اإل اأن الأمور 

تك���ون �سعب���ة دوماً حي���ن يدخل اآخ���رون اأول م���رة دائرتهم 

الجتماعي���ة. اإذ يتطل���ب الأم���ر الكثير من الوق���ت والجهد 

لمعرفة المفاتيح المميزة في كل �سخ�س جديد �سواء اأكانت 

الملاب�س، اأو ال�سوت، اأو طريقة الم�سي، اأو ق�سة ال�سعر، ثم 

حفظه���ا وتعلم التقاطها ب�سرعة حين يقابلون هذا ال�سخ�س 

ف���ي كل مرة. والزحام بدوره تحدٍ اآخر بالغ ال�سعوبة. فحتى 

الوجوه الماألوفة التي تعلم���وا جيداً تمييزها بعلامات معينة 

خا�س���ة، ي�سبح اإيجادها مهمة �ساق���ة للغاية و�سط بحر من 

الوجوه.

كيف �لتعامل مع �لم�شكلة

بع���د مرور �سن���وات على اإن�س���اء المجموع���ة البريدية التي 

اأ�س�سها بيل ت�سوي�سر، ل ت���زال هذه المجموعة مكان اللقاء 

المعتم���د لمن يعانون ه���ذا المر�س، ال���ذي ي�ستطيعون من 

خلال���ه تب���ادل خبرته���م حول���ه، وحكاياته���م مع���ه. كذلك 

يتبادل���ون المقترحات والن�سح ح���ول اأف�سل الطرق للعي�س 

ب���ه، والتخل����س من األ���وف الم�سكلات ال�سغي���رة التي تعد 

ج���زءاً ماألوفاً وطبيعياً جداً م���ن حياتهم اليومية، كالن�سح 

با�سطح���اب جه���از الآي ب���ود اأو كتاب ما ف���ي الموا�سلات 

العامة، لتجن���ب المواق���ف الحرجة. ون�سيح���ة الحتفاظ 

بابت�سام���ة دائم���ة اأثناء ال�سي���ر في ال�سارع اأو ف���ي المتاجر 
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قصة ابتكار

مي��������زان 
الح������رارة

ع���رف �لنا����س من���ذ �لق���دم �لفرق بين �لب���ارد و�لح���ار، ولب�ش���و� �لفر�ء �تق���اءً للبرد، 

وخاف���و� �لن���ار، عندم���ا �أحرقته���م. لكنهم ل���م يقي�شو� �لح���ر�رة على �لنح���و �لعلمي 

�لدقيق، ولم ي�شعو� للحر�رة �شلَّماً لقيا�شها، �إل في �لقرون �لأخيرة. حتى بات ي�شعب �ليوم 

�أن نتخيل �لدنيا بلا ميز�ن حر�رة، نقي�س به حر�رة �لمري�س �أو �لجو �أو �لفرن.

كان �أر�شط���و، فيل�ش���وف �لإغريق �ل�شهير )384-322 قبل �لميلاد( ي�شنف �لحر�رة و�لبرودة 

�شم���ن طبائ���ع �لأ�شياء. فالج�ش���م �لحي حار، و�لمع���ادن و�ل�شخور ب���اردة. وو�شف �لمهند�س 

د �لمياه بالح���ر�رة وتتقلَّ�س بالبرودة،  �لإغريق���ي فيل���ون، �شنة 220 قبل �لمي���لاد، كيف تتمدَّ

لكنه لم يخطُ �لخطوة �لتالية �لتي كان يمكن �أن تو�شله �إلى ميز�ن �لحر�رة.

هذه �لخطوة �نتظرت �لعالِمَ �لإيطالي غاليليو غاليلي )1564-1642م(، �لذي �بتكر مرقباً 

للح���ر�رة )Thermoscope(، بي���ن 1593 و1597م. فقد �شنع �أنبوباً من زجاج، طرفه �لأعلى 

مقفل ومنتفخ على ��شتد�رة. �أما طرفه �لأ�شفل فمفتوح، ويغو�س في وعاء مملوء ماءً ملوناً. 

د، في�شغط �لماء  حي���ن كان �أعل���ى �لأنب���وب ي�شخن، كان �له���و�ء فيه يتم���دَّ

نزولً، وحين يبرد، ي�شحبه �شعود�ً.

وفيما بعد، �أ�شاف �لدكتور �شنتوريو �شنتوريو )1561-1636م( �شلم قيا�س 

�إل���ى �أنبوب مرق���ب �لحر�رة، مق�شم���اً �إلى �أربعة �أج���ز�ء. وجعله للاأغر��س 

�لطبي���ة. و�شم���ى �شنتوري���و جه���ازه �لجدي���د: �آلة �لح���ر�رة. وو�ش���ف �لآلة 

ف���ي كتاب له، باأنه���ا لقيا�س حر�رة دم �لب�شر، ومعرف���ة �رتفاع درجة حر�رة 

�لج�ش���م. وف���ي �لكت���اب ر�شم يظهر فيه مري����س وقد و�شع في فم���ه �أنبوباً 

مرن���اً، ينف���خ فيه نَفَ�شَه، وينتق���ل �لنَفَ�س بالأنبوب �إلى �آل���ة �لحر�رة. وعلى 

�لرغ���م م���ن �أن �لقيا�س لم يك���ن دقيقاً �لبتة، �إل �أن ه���ذ� كان �للَّبِنَة �لأولى 

�لتي طور عليها �لمخترعون فيما بعد ميز�ن �لحر�رة.

فف���ي �شنة 1718م، �شنع �أحد نافخي �لزج���اج، وكان ��شمه د�نييل جابريال 

فارنهاي���ت )Fahrenheit 1736-1686(، �أنبوب���اً لقيا����س �لح���ر�رة، ور�ش���م 

عليه �شلم قيا�س، �شماه قيا�س فارنهايت، على ��شمه هو. وعلى هذ� �لقيا�س، 

جع���ل �لمخت���رع درجة تجمد �لم���اء �لدرجة 32، ودرجة غلي���ان �لماء 212 

درج���ة. وق�شم �لم�شافة بين �لدرجتين، مئة وثمانين درجة مت�شاوية. ول 

يز�ل هذ� �ل�شلم م�شتخدماً في �لوليات �لمتحدة �لأمريكية. 

ل عال���م �لطبيعة �أندر�س �شلزيو�س )1701-1744م(  وف���ي �شنة 1742م، عدَّ

�شلّ���م فارنهاي���ت، فجع���ل درج���ة تجمد �لم���اء �شف���ر�ً، ودرج���ة غليانها مئة 

درج���ة. وق�ش���م ما بينهم���ا �إلى مئة درجة �شماها مئوي���ة، وثمة من ي�شميها 

درجات �شلزيو�س، على ��شم �شاحب �ل�شلم �لجديد. 

وف���ي ع�ش���ر �لحا�ش���وب و�لو�شائ���ل �لرقمي���ة، �أخذ عال���م �لطب ي�شتغن���ي عن مي���ز�ن �لحر�رة 

�لعام���ل بالزئب���ق، ل �شيم���ا لخط���ورة �لزئب���ق ف���ي �لناحتين �لطبي���ة و�لبيئية. و�ش���ار ميز�ن 

�لحر�رة رقمياً، ي�شتخدم متح�ش�شة �إلكترونية.



مار�س / �أبريل 2008م

قصة مبتكر

 مرس�������يل
ب����ي�������ك

يوم �لإثنين، 20 من ذي �لحجة 1414ه�، 30 مايو 1994م، توفي 

 ،)Marcel Bich( عن 79 عاماً في باري�س، �لبارون مر�شيل بيك

�ح����ة و�آل����ة �لحلاق����ة �لرخي�ش����ة �لت����ي تحم����ل ��شمه  مخت����رع �لقل����م و�لقدَّ

�ل�شهي����ر: بيك »Bic«. وقد جعل����ه �ختر�عه �لقلم �أولً، �شنة 1953م، و�حد�ً 

م����ن �أغني����اء �لعال����م. �إذ تح����ول ه����ذ� �لخت����ر�ع �لب�شيط، �إل����ى رفيق ملازم 

ل غنى عنه لكل من يريد �شهولة �لكتابة بالحبر، بعدما كانت هذه مهمة 

غير ماأمونة، ب�شبب �حتمال ت�شرب �لحبر من �لأقلام.

تنازل مر�شيل بيك، �لذي يُلفَط ��شمه هكذ� مثلما يُلفظ ��شم �لقلم، رغم 

�ختلاف �لكتابة بالفرن�شية، عن رئا�شة مجل�س �إد�رة مجموعة بيك، �شنة 

1993م، لو�ح����د م����ن �أبنائه �لأحد ع�شر، برونو بيك. وكانت قيمة مبيعات 

�لمجموع����ة ف����ي تل����ك �ل�شنة ف����ي �لعالم، بلغ����ت 1.1 ملي����ار دولر، وربحها 

70.5 ملي����ون دولر. وتملك �شركته كذل����ك م�شنع �لعطور »جي لرو�س«، 

وم�شن����ع �لج����و�رب »دي����م«، وم�شن����ع �لملاب�����س �لد�خلية 

»روزي«.

ول����د مر�شيل بي����ك في تورين����و �لإيطالية، ف����ي 29 يوليو 

1914م، وكان و�ل����ده مهند�ش����اً، وح�ش����ل عل����ى �لجن�شي����ة 

�لفرن�شي����ة ودر�س �لقانون و�لحقوق في باري�س، ثم خدم 

ف����ي �ش����لاح �لج����و �لفرن�شي ف����ي بد�ي����ة �لح����رب �لعالمية 

�لثانية. كان يملك حيوية �شخ�شية متفجرة، وكان �شديد 

�لحر�س على �لحياة �لزوجية و�لأ�شرية �لحميمة.

وعل����ى �لرغم من �أن بيك م�شه����ور جد�ً في عالمنا �ليوم، 

لمخترعات����ه �لرخي�ش����ة �لثلاث����ة، ول �شيم����ا قل����م �لحبر، 

�إل �أن عال����م �لريا�ش����ة عرف����ه بوج����ه �آخ����ر ل علاق����ة ل����ه 

بالمخترع����ات عل����ى �لإط����لاق. �إذ ظ����ل مر�شي����ل بيك �شبه 

مهوو�س بريا�شة �لزو�رق �ل�شر�عية، حتى �أنه ��شترك 11 

مرة في �شباق �لكاأ�س �لأمريكية، �أ�شهر م�شابقات �لزو�رق 

�ل�شر�عية. وكان �لم�شابق �لأول من خارج �لدول �لأنجلو 

�شاك�شوني����ة، �شن����ة 1970م، وحمل����ت زو�رقه عل����ى �لتو�لي 

�أ�شم����اء: فرن�شا، ث����م فرن�شا 1، وفرن�شا 2، وفرن�شا 3. وقد 

��شته����ر باأنه �شاحب �أ�شل����وب ��شتعر��شي جميل و�شاخب 

في �لنزول بالزورق �إلى �لماء. 

ورث �لب����ارون بيك �للق����ب �لنبيل، من �لدوق �شارل �ألبير 

دي �شاف����وى، وورث����ه منه �بنه �لبكر كل����ود، نائب �لرئي�س 

�لتنفي����ذي ف����ي �شرك����ة »بيك«. وق����د �أنجب م����ن زوجتيه: لوي����ز �شامو�شي، 

�لتي توفيت �شنة 1950م، ولور�ن�س كورييه دو مير. وله من �أولده �لأحد 

ع�شر، �أحد ع�شر حفيد�ً، و3 �أبناء حفدة.
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اطلب العلم

تجارة اأ�سواق المال، مثل القمح والبن، اإ�سافة اإلى 

نباتات الزينة.

كانت كل خلية تنمو لت�سبح �ستلة كاملة مطابقة تماماً 

لل�ستلة الأم، من حيث النوع والمناعة من الأمرا�س 

وغزارة الإنتاج، وما اإلى ذلك من موا�سفات. وب�سرعة 

قدم هذا النمط الم�ستحدث من الزراعة نف�سه على 

اأنه حل ل لإكثار الأنواع المهددة بالنقرا�س فقط، بل 

لمواجهة الأمرا�س النباتية اأي�ساً ول �سيما الوراثية.

ولم تتاأخر البلاد العربية كثيراً عن ا�ستقبال الزراعة 

الن�سيجية. وكانت بدايتها الباكرة اللافتة للنظر في 

رت اأ�سجار  العام 1958م في العراق، حيث اأُنتجَت وطُوِّ

حرجية ل�سمال البلاد. ولحقاً راحت الزراعة الن�سيجية 

تطرق كل الأبواب العربية، حتى كان عام 1993م حين 

اأن�ساأ التعاون العربي »�سبكة بحوث وتطوير النخيل« التي 

تعتمد على الزراعة الن�سيجية لمواجهة تدهور حال 

النخيل العربي نتيجة اآفات الح�سرات، ومن اأجل اإعادة 

النخيل اإلى المناطق التي اختفى منها، واإكثار اأنواع 

معينة يرغب المزارعون فيها اأكثر من غيرها.

اأما على ال�سعيد العالمي، وعلى الرغم من الأ�سواط 

الكبيرة التي قطعتها الزراعة الن�سيجية في الغرب، 

فاإن الآفاق ل تزال �سا�سعة جداً اأمام تطورها، في عالم 

تقول الإح�ساءات اإن فيه 826 مليون اإن�سان ل يجدون 

ما ي�سدّون به رمقهم، )70 مليوناً منهم في دول القرن 

الإفريقي وحده(. ي�ساف اإلى ذلك ارتفاع �سعر المواد 

الغذائية الذي �سهده العام المن�سرم.

فهذا العلم الذي ظهر في الوقت المنا�سب لم�ساعدة 

الإن�سان في مواجهة الجوع، �سيبقى الم�ستقبل البعيد 

منا�سباً له اأي�ساً، طالما احتاج الإن�سان اإلى غلال 

الأر�س ليعي�س.

ليث ر�فع �آل جعفر*

* كاتب من بغد�د

�لزر�عة �لن�شيجية

تقنية الزراعة الن�سيجية لي�ست جديدة، اإذ اكتُ�سفت قبل 

مئة وخم�سة اأعوام، عندما اأكد العالم الألماني هابرلنت 

اإمكان زرع خلايا نبات في و�سط غذائي نقي، �ساأنه في 

ذلك �ساأن البكتيريا والكائنات الع�سوية الدقيقة والفطر، 

وتوقع اأن تكون الخلية النباتية الواحدة قادرة على تجديد 

نف�سها والنمو حتى ت�سبح نبتة كاملة. واليوم، بعد مرور 

اأكثر من قرن على هذه التجارب المخبرية الأولى، يتطلع 

العالم ول �سيما الهيئات المعنية مبا�سرة بنق�س الغذاء 

ومحا�سيل الزراعة وتجارتها، اإلى الزراعة الن�سيجية 

على اأنها واحدة من اأهم الأ�سلحة في مواجهة تدهور 

جودة النبات وقلة المحا�سيل والآفات، واإلى ما ذلك من 

م�سكلات.

فحتى اأوا�سط القرن الع�سرين، كانت الزراعة الن�سيجية 

ل تزال في طور الدرا�سة والأبحاث. ففي عام 1939م، 

نجح العالمان الأمريكيان مورا �سيجي و�سكوج في و�سع 

الأ�س�س العلمية اللازمة لنجاح الزراعة الن�سيجية.

وب�سرعة، بداأ التطبيق في اإكثار اأنواع من النباتات النادرة 

التي كانت اآيلة اإلى النقرا�س، وكذلك النباتات ذات 

القيمة الكبيرة عند الإن�سان مثل النباتات الطبية ونباتات 
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ماجد المالكي، لم ياأخذ اأي 

درو�س اأو دورات في الت�صوير 

الفوتوغرافي. ولم ي�شترك 

باأي معار�ض محلية اأو دولية. 

وبالتالي لم ينل اأي جائزة 

للت�شوير اإلى الآن.

والحقيقة اأن هذه ال�شور 

لي�شت اأول �شور تن�شر له، بل 

اأول �شور يلتقطها اأو.. تكاد!

 تجربته في الت�شوير

ل يتجاوز عمرها اأ�شابيع.

والكاميرا »ن�شف الحترافية« 

التي ي�شتخدمها قد تم 

�شراوؤها خ�شي�شاً لأول رحلة 

ت�شويرية يقوم بها، عمرها 

اأيام!

ت�شتقبله »القافلة« في فا�شلها 

الم�شوّر ت�شجيعاً له واقتناعاً 

بموهبته.

ال�شور المختارة هي من �شمن �شور التقطها 

ماجد خلال رحلة للاإعلاميين نظمتها الهيئة 

العليا لل�شياحة.

واأكثرها في مو�شوع واحد: الفرو�شية في 

نجران. والذي �شدّنا اإليها التقاط نمط من 

الفر�شان العرب الحقيقيين، هوؤلء هم وهذه 

خيلهم. بعيداً عن خيل ال�شتعرا�شات.
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حياتنا اليوم

هناك الإنترنت والبريد الإلكتروني وبرامج التحادث 

المبا�شر. وعلى �شا�شة التلفزيون هناك مئات 

المحطات الواحدة ت�شلمك للأخرى. ن�شرة الأخبار 

ت�شلمك للفيديوكليب، وهذه ت�شلمك للم�شل�شل، لي�شلمك 

لـ »التوك �شو«، في�شلمك بدوره للفيلم، والطبيعة 

والأزياء وال�شياحة والعلوم.

واإن�شان اليوم حين ي�شحو فجاأة ويحزم اأمره ويخلع 

نف�شه عن اإحدى ال�شا�شات، ويقف ويفتح نافذة غرفته 

اأو يطل من ال�شرفة اإلى الخارج، ي�شاوره �شعور �شبيه 

بما كان يح�س به �شاكن المدينة حين يذهب في رحلة 

اإلى الريف. في�شرّح نظره هنا كما كان ي�شرح هناك 

على الجبال الحقيقية، حيث �شجر وحجر واألوان 

وروائح واأ�شوات غير اإلكترونية. وهناك دكان، وبائع 

متجول و�شيارات تمر باأجنا�شها وموديلتها العديدة. 

اإنها اأ�شياء مفاجئة بعد �شاعات طويلة من الرحلة 

ال�شا�شية الطويلة. حتى اأن دخول زميل في العمل عليه 

يخلق اأحياناً اإح�شا�شاً بالمفاجاأة، اأو بتغيّر غير متوقع 

لذاك »ال�شريان« المت�شل. 

وحتى خارج البيت والعمل، فهناك �شا�شة ما اأمامنا: 

اإن لم ت�شد اأنظارنا فعلى الأقل ت�شتنفر اأحا�شي�شنا ولو 

ب�شكل غير واعٍ. في المطاعم �شا�شات، وفي المطارات 

وعلى الطرق وفي داخل ال�شيارة. وحتى هذه ال�شا�شة 

ال�شغيرة المثبتة في جوال كل منا، لها ح�شة في 

نفو�شنا وفي جهاز النتباه لدينا. ت�شاء فجاأة فنن�شد 

اإليها لنقراأ ا�شم المت�شل، نحاول التعرف على الرقم 

الظاهر، نقراأ الر�شالة ترد على الر�شالة ول تهداأ 

نفو�شنا وت�شتقر اإل بعد حين.

وعبر كل تلك ال�شا�شات نور مختلف ي�شع علينا. �شوء 

غير ال�شوء الذي كنا نعرفه..

نور نوافذ غير نوافذنا.

كميل حو�

اأي �شدفة جعلت ا�شم اأ�شهر برامج الكمبيوتر »نوافذ«؟ 

فعبر مثل هذه النوافذ، ولي�س �شواها، اأ�شبحنا نطل على 

العالم. �شورة الإن�شان اليوم، هي �شورة اإن�شان جال�س 

واأمامه �شا�شة. وربما ل تكاد عيوننا اأو عيون الكثيرين منا، 

تترك ال�شا�شة منذ اأن ت�شتيقظ وحتى �شاعة تنام. �شا�شة 

التلفزيون و�شا�شة الكمبيوتر وحتى �شا�شة الجوال و�شا�شات 

اأخرى عديدة في ال�شيارة والمكتب والمطار وغيرها. 

�شا�شات �شا�شات �شا�شات! 

تغادر عيوننا �شا�شة كي تنتقل اإلى �شا�شة اأخرى، مع فر�س 

ق�شيرة بينهما.

هكذا اأ�شبحنا » نتفرج« على العالم. كان النا�س ينتظرون 

�شناديق الفرجة لتمر بقراهم من مو�شم اإلى مو�شم. 

فاأ�شبح اأمام كل منا �شندوق فرجته يتنقل فيه كيفما 

ي�شاء. يطل منه على العالم، عالم المعلومات، عالم 

ال�شور، وعالم الأخبار، وعالم المو�شيقى، وكل �شيء اآخر. 

ف�شمن النافذة الواحدة نوافذ عديدة. في الكمبيوتر 

نو�فذ من �ضوء �آخر
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عربيّة بين �لتطور و�لتدهور

بي���ن حي���ن و�آخ���ر، ي�ضطدم جي���ل �لآب���اء �أو �لم�ضني���ن عموماً، 

باأبنائهم ي�ضتخدمون في �أحاديثهم معهم مفرد�ت غريبة غير 

مفهوم���ة، تب���دو كاأنها �آتية من لغة �أجنبي���ة، وقد تكون كذلك 

فعلًا في بع�س �لحالت. ولو �أن�ضت هوؤلء �لكبار �إلى �أحاديث 

�ل�ضباب فيما بينهم، لهالهم عدد �لمفرد�ت �لغريبة هذه.

فري���ق �لتحري���ر جم���ع �إ�ضه���ام كل م���ن �بت�ض���ام محم���د1 م���ن 

�ل�ضعودي���ة و�أمينة خيري2 م���ن م�ضر وزياد �ضحّاب3 من لبنان 

ع���ن لغ���ة �ل�ضباب، �لت���ي يفتر����س �أن تك���ون �لعربي���ة �لعامية، 

لكنها تبدو وكاأنها عربية ع�ضف بها �إع�ضار �أو تعر�ضت لو�بل 

من �أمطار �لنيازك �لتي �ضقطت عليها من �أماكن مجهولة.

1 كاتبة �ضعودية 2 �ضحافية م�ضرية 3 مو�ضيقي لبناني
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قب���ل �أن نب���د�أ ب���� »محاكمة« �ل�ضب���اب على �للغة �لت���ي يتحدثون بها وما 

�أدخل���وه عليه���ا من مف���رد�ت لي�ضت غريبة ع���ن قو�مي�ضن���ا فح�ضب، بل 

عم���ا يمكن لآبائهم �أن يفهموه �أي�ضاً، نتوجه بال�ضوؤ�ل �إلى هوؤلء �لآباء 

�لذي���ن تر�وح �أعماره���م �ليوم بين �أربعين و�ضتين �ضن���ة لن�ضاألهم: »�ألم 

ت�ضتعمل���و� ف���ي �ضبابك���م كلم���ات مثل »�ضبّي���ح« و»فنّا����س« للاإ�ض���ارة �إلى 

�ل�ضخ�س �لمتبجح ب�ضيء غير حقيقي؟ �أو »خنْتري�س« لل�ضيء �لمبتذل 

و�لرخي����س؟ �أولم تعَرّب���و� كلمة »gigolo« �لإنجليزي���ة لت�ضبح عندكم 

»جغَلْ« للاإ�ضارة �إلى �ل�ضاب �لذي ي�ضعى دوماً ور�ء �لفتيات؟«.

لي�ـــس انت�شـــار مفردات غريبـــة على اللغـــة الف�شحى 

والمحكية، ظاهرة جديدة ول ق�شية تطرح على ب�شاط 

البحث اأول مرة. اإل اأنها تبلورت خلل ال�شنوات الع�شر 

الما�شيـــة، على نحو اأكبـــر واأو�شع. فاأخـــذت الألفاظ 

»الغريبـــة« في التنامـــي والنت�شـــار، وزادت جاذبيتها 

بين فئـــات ال�شبـــاب المختلفـــة من الجن�شيـــن، ومن 

�شتى الم�شتويات الجتماعية والقت�شادية والتعليمية 

المختلفة. فاللغة الجديدة ل تعتمد »الألفاظ ال�شعبية« 

التي ت�شتخدمها الفئـــات الدنيا في الهرم الجتماعي 

على ال�شعيـــد القت�شادي اأو الثقافـــي، كذلك لي�شت 

حكراً على طبقات النخبـــة. ولكنها، ولعل هذه اإحدى 

ميزاتهـــا، نجحـــت فـــي �شهـــر ال�شبـــاب مـــن كل هذه 

الطبقـــات في بوتقة �شبابية واحدة من خلل »تعزيز« 

رابطة الكلم المتبادل والموحد بينهم.

بداأ الأهالي ينتبهون اإلى ما يحدث. فالأب الذي ي�شترق 

ال�شمـــع اإلى مكالمـــة ابنه الهاتفية فـــي اإطار الرقابة، 

يكاد ل يفهم �شيئاً مما يقال. وكذلك الأم التي ت�شتمع 

اإلـــى ابنتها وهـــي تتحدث اإلى رفيقاتهـــا. وت�شلل عدم 

الفهم هذا اإلـــى اأو�شاط المدر�شيـــن والمربّين. حتى 

�شارت لغة ال�شباب هماً من هموم الأهل، ي�شاف اإلى 

همـــوم التدري�س الخ�شو�شي والمجمـــوع المُحرَز في 

الثانويـــة والم�شاعب القت�شادية ومـــا �شابه. كذلك 

باتت ت�شتنفر الخائفيـــن على �شلمة لغة ال�شاد، من 

الندثار تحت وطاأة اللغة »الخمف�شارية« )اللفظ الذي 

يطلقه ال�شباب على اللغة والألفاظ التي ل معنى لها(. 

ومـــع اإمعان الكبار فـــي التعبير عن رعبهـــم من اللغة 

الجديـــدة، واإ�شهـــاب الخبراء في التنظيـــر والتحذير 

مـــن انت�شار هذه اللغـــة ال�شبابية وكاأنها غـــول �شياأتي 

علـــى ح�شارتنا، اأمعن ال�شبـــاب كذلك واأ�شهبوا، ربما 

بـــرد الفعل، في التحدث بلغتهم، ل بل تمادى بع�شهم 

حتى بلغ محاولة التدوين.

بع�س �لمفرد�ت و�لتعابير

لـــو بداأنـــا بال�شبـــاب ال�شعـــودي علـــى �شبيـــل المثال، 

للحظنـــا اأنـــه ي�شتخدم كلمـــات ومفـــردات، بع�شها 

جديـــد ول مثيل له فـــي اأي قامو�ـــس، وبع�شها عربي، 

ولكن ال�شيـــاق الذي تَدرُج فيه يعطيهـــا معنىً مختلفاً 

تماماً.

فمـــا معنى اأن ت�شف ال�شـــيء باأنه اأبو كلب؟ وما معنى 

اأن يطلب منك �شخ�س اأن تعطي جنط ل�شخ�س اآخر؟ 

ومـــن ابتكر كلمات مثل »دافور« الإ�شارة اإلى ال�شاطر، 

و»ه�شه�شة« لتاأدية معنى الن�شراح؟

قـــد يكون بع�س هذه التعابيـــر مرتبطاً ببيئة جغرافية 

محـــدودة، وله ما يقابلـــه في منطقة اأخـــرى. فعبارة 

»اإديلـــو جنـــط« الم�شتخدمـــة عنـــد �شبـــاب المنطقة 

الغربية من المملكـــة، ترادفها عبارة »عطه خير« في 

المنطقـــة ال�شرقية، وكل العبارتين يعنـــي: ل تاأبه له 

اأو: ل تهتم به. وكلمة »مزة« عند �شباب جدة، ترادفها 

كلمـــة »كندي�شن« فـــي الريا�ـــس للإ�شارة اإلـــى الفتاة 

الجميلة.

غيـــر اأن هناك لغة م�شتركة بين كثير من ال�شبان على 

اختلف المناطق التي ينتمون اإليها: حركات، ونا�شة، 

فلة، وكول، وغيرها.

لي�شـــت لغة ال�شباب ال�شعودي مق�شـــورة على الجن�س 

الخ�شـــن. بل يتحدث بها الذكـــور والإناث على ال�شواء 

مـــع بع�ـــس الختـــلف الب�شيـــط. فالبنات يملـــن اإلى 

ا�شتخـــدام الكلمـــات الرقيقـــة على اللفـــظ مثل »لول« 

و»حما�ـــس« و»فلة« و»ناي�س« و»كيـــوت« و»كول« و»ع�شل« 

وغيرهـــا. لكنهن يفهمـــن الألفاظ الخ�شنـــة مثل »اأبو 

كلب«، »انبلق«، »اأعطيلو جنط«، »اطبعو«، وغيرها.
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باأي لغة يُدرد�ضون؟

والواقـــع اأن بع�ـــس المفـــردات م�شتـــرك بيـــن ال�شبـــان 

ال�شعودييـــن وغيرهم مـــن ال�شبان العـــرب. فكلمة »كول« 

التـــي تعني »جيد« اأو »علـــى �شجيته« م�شتخدمة في م�شر 

ولبنان اأي�شاً.

فـــي م�شر، يمكـــن للمراقب اأن يجمع معجمـــاً كاملً من 

مفردات ال�شباب التي ل يعرف م�شدرها: »ال�شتكاني�س« 

وتعنـــي الراحة والطماأنينـــة، و»ظرفـــه« اأي اأعطاه ظرفاً 

اأو ر�شـــاه، و»ا�شتمورننـــج« وهـــي كلمة تقال فـــي ال�شباح 

للإ�شارة اإلى تناول الفطور اأو �شرب ال�شاي ليفيق ال�شاب 

من نعا�شه، فيقول: »ها روح اأعمل ا�شتمورننج على الأهوة 

وجاي«.

غيـــر اأن ال�شبـــان الم�شرييـــن تفوقوا علـــى اأقرانهم من 

البلـــدان العربيـــة الأخرى في تركيب جمـــل خا�شة بهم، 

تحولـــت اإلـــى محطـــات كلم، تعني اأمـــراً واحـــداً، مثل: 

»اختفي �شويـــة« و»احلق له« و»�شربها طبنجة« هي مجرد 

دعوات للبتعاد عن م�شكلت الحياة وتنا�شيها. و»�شلكني 

الم�شائـــل« اأي �شهـــل الأمور علـــيّ، »جيب مـــن الآخر« اأي 

اخت�شر، »العـــوء« اأي الم�شـــكلت، و»بهيظنا الفهاي�س« 

اأي اأطلنا حتى غاب الجميع عن الوعي.

ون�شـــل اإلى لبنـــان لنجد مثـــلً ثالثاً. نجـــد الق�شية تبلغ 

حدودهـــا الق�شوى، ولربما جمعت لغـــة ال�شباب اللبناني 

من المفـــردات الغريبة ما يبلغ اأ�شعـــاف مجموعها عند 

ال�شباب ال�شعودي والم�شري مجتمعين.

ففــــي لبنان ينــــدر اأن يلقي عليك اأحــــد ال�شبان ال�شلم 

اأو يحييــــك بالعربيــــة، اأو حتى بعبارة مرحبــــاً، اإذ حلت 

محلهــــا التحية الأمريكية »هــــاي«. واأي�شــــاً للتعبير عن 

ال�شكــــر ت�شمع »ثانك�س«. وينــــادي ال�شاب �شديقه بكلمة 

»يا مان« الكلمة الإنجليزية التي تعنى »رجل«. واإذا �شاء 

اأن ي�شفــــه باأنه ظريف قال عنــــه »�شلبي«، اأمّا »مجنط« 

فتعنــــي اأنه مفل�ــــس، و»مدبر�س« تعني اأنــــه مكتئب )من 

كلمــــة depression بالإنجليزيــــة(. وعندمــــا ل يريــــد 

ال�شــــاب اأن يع�شــــر ذهنه للعثور على ا�شــــم �شيء معين 

فاإنه ي�شميه »حَفَنْكَلي�س« اأو »الفِ�شِنْكاحْ«، اأو »�شكالن�س«. 

ويمكن ا�شتخدام هذه الكلمات الثلث لت�شمية اأي �شيء 
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�لعربجليزية لغة 

جديدة عربية تُكتب 

بحروف لتينية درَّجها 

�لخلوي ور�ضائل 

�لن�ضو�س �لمتبادلة

بــــدءاً بالكتاب وانتهــــاءً بالبيت اأو الجامعــــة. اأما عبارة 

»احلق له« التي تعني في م�شر »تلفى همه«، فتعني في 

لبنان: تخل�س منه. 

�لقيم �لجتماعية عند حافة �للغة

نعود اإلـــى م�شر، لن�شير اإلـــى انتعا�س موجة 

الأفلم ال�شينمائية التي قام ببطولتها الفنان 

محمـــد �شعـــد �شاحـــب �شخ�شيـــة »اللنبـــي« 

ال�شهيـــرة، فـــي ال�شنوات الخم�ـــس الأخيرة. 

وقد بنـــى �شعد �شهرته في �شفـــوف ال�شباب 

معتمداً علـــى طريقة نطقه الغريبـــة األفاظاً 

وكلمات ل اأ�شل لها في اأي من قوامي�س اللغة. 

واأدهى من الكلمـــات الجديدة التي ابتدعها 

»اللنبي« وانت�شرت بين ال�شباب حديثاً، »الحِكَم« والأقوال 

التافهـــة التي �شارت ماأثورة، وتبدي قـــدراً غير قليل من 

انقلب القيم والمعايير التي يتناقلها ال�شباب على �شبيل 

الدعابة )غير الم�شحكة اإل في �شفوفهم(، مثل الجملة 

التي رددتها والدته في الفلم وهو متجه اإلى امتحان محو 

الأميـــة »قلمك في اإيدك، مطوتك في جيبك، عينك على 

ورقة رفيقك«!

ومـــن دون اأن ننجرف مـــن حديثنا عن لغـــة ال�شباب اإلى 

الحديـــث عن قيمـــه، ن�شير اإلى ما يقولـــه عالم الجتماع 

الم�شري الدكتور عزت حجازي اإن هذه الأعمال الدرامية 

مـــن م�شل�شلت واأفلم يفتر�س اأن تكون هزلية، وبالتالي 

ت�شحك من ي�شاهدها. والن�شبـــة الكبرى من م�شاهديها 

من ال�شبان والمراهقين. »اإذ هم ي�شحكون لها، وعندما 

ي�شحكون تتعزز �شورها فـــي مخيلتهم، وتتحول بطريقة 

غير مبا�شرة اإلى جـــزء من ثقافتهم المختزنة التي تعبر 

عـــن نف�شها بالقـــول في مواقـــف معينة. كذلـــك ل يمكن 

اإنكار اأثرها في تكوين �شخ�شياتهم واأفكارهم وثقافتهم 

على المدى الطويل«.

محاولت تدوين؟!

هنـــاك لغة مكتوبـــة يعرفهـــا ال�شـــاب ال�شعـــودي وكذلك 

اللبنانـــي والم�شـــري، األ وهـــي اللغـــة الم�شتخدمـــة في 

الر�شائل الإلكترونية ور�شائل الهاتف الجوال. فالتوا�شل 

الإلكترونـــي بيـــن عربـــي فـــي الريا�ـــس واآخر فـــي كندا 

مثـــلً، يفتر�س ا�شتخدام الأحـــرف اللتينية لأن اأجهزة 

الحوا�شيـــب في كنـــدا غير مزودة اأحرفـــاً عربية. وهكذا 

ظهـــر الحـــل عبر لغـــة ثالثـــة هـــي »العربجليزيـــة«. وفي 

هـــذه اللغـــة الم�شتنبطة التـــي تكتب بالأحـــرف اللتينية 

مـــا يماثلهـــا �شوتيـــاً فـــي اللغـــة العربيـــة، تحـــل الأرقام 

محـــل الأحرف العربيـــة التي لي�س لها مماثـــل �شوتي في 

الإنجليزيـــة فحرف الحاء= 7، والطاء=6، والظاء=’6، 

والقـــاف=8،  والخـــاء=5،  والعيـــن=3،  وال�شـــاد=9، 

وهكذا.

وعندمـــا يت�شلَّم �شخ�ـــس غيـــر متمر�س جـــداً بالر�شائل 

الإلكترونية العربجليزيـــة، فعليه اأن يكافح كاأي طفل في 

ال�شاد�شة من عمره ليتمكن من تهجئة الجملة حرفاً حرفاً 

وليفهـــم فحواها. ناهيك بالخت�شـــار »الم�شوّغ« ل �شيما 

في ر�شائل الجـــوال لتوفير التكلفـــة والوقت فتحذف من 

الكلمـــات الإنجليزية ب�شعة اأحرف مثـــل because التي 

ت�شبح coz، وyou are ت�شبح UR وهكذا.

ـــر عبثها باللغة  ولكـــن اإذا كان للغـــة الإلكترونيـــة ما يف�شِّ

بحجـــة الو�شيلـــة و�شغوط تدفع اإلـــى ذلـــك، فالموؤكد اأن 

محاولـــة ال�شبان تر�شيخ اأ�ش�ـــس لغتهم اأو لغاتهم الخا�شة 

تَـــدرُج في اإطـــار الفعـــل المتعمـــد لأ�شباب كثيـــرة، لي�س 

لل�شغوط ول للتكنولوجيا اأي اأثر فيها.

من �لع�ضفوري �إلى �لرو�ضنة

في م�شر، ت�شمى لغة ال�شباب بلغة »الرو�شنة«. وقبل عام، 

خرج �شحافي �شـــاب يدعى يا�شر حماية بقامو�س خل�س 

بهذه اللغة حمل عنوان »قامو�س رو�س طحن«.

يقـــول موؤلف هذا القامو�ـــس اإنه وجـــد اأن ال�شباب اختار 

لنف�شـــه األفاظاً مبتكرة مختلفة لكـــي تعبر عنه وعن حبه 

وحياته واأفكاره واآماله واأحزانه. وهو راأى لغة »الرو�شنة« 

هذه: »كائناً ينمو مع الأيام، ويحتاج اإلى الرعاية والتربية 

والثقافة والجهل والغبار وال�شتظراف، ونكتة حلوة ونكتة 

بايخـــة، وعمل وبطالة وحـــب وكراهية«. هـــذه الأغرا�س 

العجيبـــة التـــي ذكرهـــا، حمايـــة لنمـــو اللغـــة الجديـــدة 

وازدهارها هي عنـــده »الموا�شفات المطلوبة من الكائن 

اللغـــوي مـــن اأجل نمـــوه وت�شخمه وليمتلئ بقـــوة ال�شباب 

وحما�شه«!؟!

اأما في لبنان فهناك لغتــــان متكاملتان قابلتان للكتابة 

ب�شــــرط احترام القواعــــد الخا�شة بهمــــا. اأولى هاتين 
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اللغتين هي »الع�شفوري«، التي �شميت كذلك لأن وقعها 

على الأذن ي�شبه زقزقــــة الع�شافير ا�شتناداً اإلى رواية 

اأن�شارهــــا. ولهــــذه اللغة قواعدها الخا�شــــة واأ�شولها. 

فكرتهــــا الأ�شا�شية اإ�شافة حــــرف الزاي بعد كل حرف 

مــــد في الكلمــــة، ومن ثم تكرار حرف المــــد نف�شه بعد 

حــــرف الــــزاي، اأو يو�شــــع حرف الــــزاي بعــــد الحركة 

وي�شاف اإليها حرف مد بعدها يكون وفق الحركة، مثل 

حرف الألــــف للفتحة، والــــواو لل�شمة واليــــاء للك�شرة. 

فكلمة »لغة« مثلً ت�شبح في الع�شفوري »لُزوغَزا«. اأما 

اإذا كانــــت الكلمــــة منوّنة »لغةٌ« ت�شبح فــــي الع�شفوري 

»لزوغزاتــــزن«. ول اأحــــد يعرف من الــــذي اخترع هذه 

اللغــــة وو�شــــع قواعدها. ولكــــن المعــــروف اأنها �شاعت 

كثيراً بين تلميذ المدار�ــــس، وتحولت اإلى لغة مكتوبة 

ليحافــــظ هوؤلء علــــى �شرية ما يكتبــــه بع�شهم لبع�س، 

بعيداً عن اأعين الأهل والأ�شاتذة وفهمهم على ال�شواء. 

غيــــر اأن مكانتهــــا تراجعت بع�س ال�شيء فــــي ال�شنوات 

الأخيــــرة ح�شبما يروي ال�شبان اأنف�شهم. ويبدو اأن هذا 

التراجــــع لم يكن في وجــــه الف�شحى بل لغة اأخرى هي 

»ال�شقلوب«. 

»ال�شقلــــوب« هي كلمة عاميــــة تعني »المقلــــوب«، وهي 

تطلــــق علــــى اللغة القائمــــة على قلب اأحــــرف الكلمات 

التــــي تكتب بدءاً بحرفهــــا الأخير. ولهــــذه اللغة ثلث 

طــــرق للتطبيق: الأولــــى هي قراءة الكلمــــة من الي�شار 

اإلــــى اليميــــن مع نقل حركــــة الحرف معــــه، والطريقة 

الثانية هي في قراءة الكلمة بالمقلوب مع الإبقاء على 

الحركات في مو�شعها الأ�شا�شيــــة فكلمة »لُغَة« ت�شبح 

»تُغَل«. اأما الطريقة الثالثة فهي األ تكون هناك طريقة 

ثابتــــة: »المهــــم اأن نفهم بع�ــــس«، كما يقــــول ال�شباب 

اأنف�شهم.

لغة و�حدة �أم ملتقى عبار�ت متفرقة؟
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لي�ضت بال�ضرورة �ضيفرة �ضرية

وما الذي يريده ال�شباب اأن »يفهمه من بع�شه«؟

مـــا اإن ي�شت�شعـــر الأهالـــي اأن ثمة ما هو غيـــر مفهوم في 

كلم ابنهـــم اأو ابنتهـــم )اأو حتـــى فـــي ت�شرفهم(، حتى 

تذهـــب اأفكارهم نحو اأق�شى احتمـــال �شوءاً. فلو لم يكن 

مو�شـــوع الحديـــث معيباً لمـــا كان هناك ما 

يوجـــب التكتم. هـــذا ما يعتقـــده الأهل، واإن 

كانت هذه الظنون والو�شاو�س طبيعيّة ونابعة 

من الحر�س على ح�شن �شلوك الأبناء، فاإنها 

لي�شت بال�شرورة على حق دوماً.

فلغة ال�شباب لغة م�شتخدمة عموماً بعيداً عن 

م�شامع الأهل، عندما يكون ال�شبان وحدهم. 

ولي�س محتمـــلً اأن يتحدث �شاب اإلى زميـــله 

عن اأمر معيب على الهاتف وهو يعلم اأن والده ربما ي�شتمع 

اإلـــى حديثه. فلغة ال�شبـــاب لي�شت رموزاً لنقـــل الر�شائل 

ال�شرية كما قد يعز علـــى بال المت�شائمين اأن يت�شوروها 

اأو ي�شوروها، حتى لو ا�شتخدمها بع�شهم كذلك في بع�س 

الحـــالت. اإنها طريقة للتعبير، �شاءهـــا ال�شباب مختلفة 

عما تلقنه من اأهله وفـــي المدر�شة. و�شمن هذا الو�شف 

العـــام، هناك من ي�شتعملها للفـــت النتباه اإليه، اأو اإدعاء 

المعرفة اأو اإثبات المقدرة الكلمية وخفة الظل، اأو زعم 

النفتاح على الحياة الجتماعية في اأوروبا واأمريكا، وما 

اإلى هنالك.

من �أين �أتت هذه �للغة؟

قبـــل ال�شتر�شال في اأي تحليل، ل بد من ال�شوؤال: ما هي 

الم�شـــادر التي ي�شتمد منها ال�شبـــاب هذه المفردات، اأو 

يخترع منها معاني جديدة لمفردات قديمة؟

تروي فتاة �شعودية عن اإحــــدى �شديقاتها اأنها اأخطاأت 

مرة فــــي كتابــــة كلمــــة �شوكولتــــة بينما كانــــت تحادث 

�شديقتها عبر »الم�شنجر«، فكتبت »لتة« بدل �شوكولتة. 

وعندما تنبهت اإلى الخطاأ واأخبرت �شديقتها، اأجابتها 

هــــذه: »اأتعرفيــــن؟ اأ�شتطيــــع فــــي ظــــرف �شهــــر واحــــد 

اأن اأجعــــل كلمة »لتــــة« البديل عــــن كلمــــة »�شوكولتة«، 

اأتتحدينني؟«.

ل، ل عاقـــل يجـــروؤ على تحدي هذه الآن�شـــة، ل �شيما اإذا 

قـــارن اأدواتها والمناخ الذي يمكن اأن تحقق فيه م�شعاها 

به�شا�شـــة المكانـــة التـــي تحتلهـــا الف�شحى فـــي �شفوف 

ال�شباب.

كثير من مفردات ال�شباب »ابتُكر« بال�شدفة. ففي موقف 

معيـــن تقـــال كلمة عن ق�شـــد اأو عن غير ق�شـــد، فتكون 

معبـــرة اأو م�شحكة اأو متميزة باإيقـــاع جميل على الأذن، 

فتعلـــق فـــي الأذهان، وتقـــال مبا�شـــرة لحقـــا ومن غير 

تخطيط عند التعر�س لموقف م�شابه.

وتلعـــب �شركات الإعـــلن دوراً مهماً فـــي الترويج لبع�س 

المفردات والألفاظ جذباً لل�شباب، مثل »حركات« و»كول« 

و»رهيبة« و»�شوربة« وغيرها.

اأمـــا التاأثيـــر الـــذي قد يك�شف عـــن جانب �شلبـــي في لغة 

ال�شباب، فهو في الكلمات الإنجليزية التي دخلت كما هي 

على عاميـــة ال�شباب العربي مثل »كـــول« و»مان« و»وات�س 

اأب؟« وما �شابه.

فالكثيــــر من برامــــج التلفزيــــون عر�س اأمــــام ال�شباب 

العربــــي المنهك ببرامج مدر�شيــــة متخلفة ومناخ اأمني 

و�شيا�شــــي مُرهِق )كمــــا في لبنان تحديــــداً(، وباأو�شاع 

اقت�شاديــــة �شعبــــة، �شورة لل�شبــــاب الأمريكــــي المرح 

ال�شعيد دومــــاً والذي يعي�س في بحبوحــــة، ويح�شد على 

م�شكلتــــه المحــــدودة التــــي تلقــــى الحل فــــوراً. )ولعل 

م�شل�شــــل »فرنــــدز« )اأ�شدقاء( الــــذي عر�س على مدى 

�شت �شنوات اأو اأكثــــر، �شورة نموذجية لهذه البرامج(. 

فارت�شمــــت في لوعي ال�شباب العربــــي الم�شاهد، رغبة 

في التقرب من هذا العالم الجميل الخالي من الهموم. 

ولما لــــم تكن هناك مــــن و�شيلة للتقرب فعــــلً وحقيقة 

مــــن هــــذا المبتغــــى، ت�شور البع�ــــس )عن وعــــي اأو من 

دون وعي( اإن ا�شتعــــارة ب�شعة كلمات من لغة »الكرام« 

قد تخت�شر �شيئــــاً من الم�شافة الطويلــــة الفا�شلة بينه 

وبينهم.

حو�ر �لطر�ضان بين �لأجيال

ت�شهـــم الق�شية التاريخيـــة الم�شماة �شـــراع الأجيال، في 

تاأجيج المواجهة بين الأهالي والم�شنين من جهة وال�شباب 

من جهـــة اأخرى، فـــي �شاأن اللغـــة التي ي�شتعملهـــا هوؤلء. 

وتتغذى هذه الم�شكلة من اختلف طبيعي بوجهة الهتمام 

والأولويـــات والهموم. وكلما ات�شعت الفجـــوة بين الجيلين 

�لع�ضفوري ثم 

�ل�ضقلوب و�لآن لغة 

�ل�ضباب.. و�ضائل 

خا�ضة ليتفاهم �أبناء 

�لجيل فيما بينهم.. 

بعيد�ً عن تدخل �لكبار

لغة �ل�ضباب..
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لي�ــــس �شحيحــــاً اأن ال�شباب »ما لو�س فــــي النظام« )اأي 

ان ال�شبــــاب لي�شــــوا عاجزين عــــن لغة الحــــوار البناء( 

وهــــو كذلك ل »يحوك�س« )اأي يدعي البلهة(. ال�شباب 

يطالب »بعــــدم اإغلق الأبواب علــــى اأ�شبعه« )اأي عدم 

الإمعــــان فــــي الغ�شب منــــه اأو افتعــــال الثــــورة �شده(. 

ويكفــــي اأن حياته اأغلبها »�شكح مراجيــــح على ال�شيق« 

)اأي اأن معي�شتــــه كلها �شيــــق نف�شي وتعب(، وهو يحاول 

بيــــن الحين والآخر اأن »يجيب لوَرا« )اأي يتراجع نتيجة 

ال�شغــــوط ويعيــــد التفكير فــــي و�شعه الحا�شــــر(. هذا 

التفكيــــر ينتــــج اأحيانــــاً اإما مــــن اأن »يعلن فــــراره« )اأي 

ين�شحــــب من ال�شاحــــة تماماً( اأو اأن يثبــــت لنف�شه ومن 

حوله اأنه »�شاب البرومة مادا�شتلو�س على رفرف« )اأي 

انه عنوان لل�شرف والنزاهــــة ورجاحة العقل(، اأو يجد 

نف�شه »في الهزيع« )اأي يهديه تفكيره اإلى فكرة جديدة 

تمامــــاً قد تح�شــــن حياتــــه وو�شعه(. وقد يجــــد ال�شاب 

اأي�شــــاً نف�شه »فــــي الأونطة« )اأي انــــه يعي�س في عالم ل 

يمــــت اإليه ب�شلــــة( اأو انه »في اله�شــــوم« )اأي غارق في 

الوهــــم والخيال(. ربمــــا نجح ال�شباب فــــي اأن »يبهيظ 

الفهاي�ــــس« ولكنــــه حتمــــاً فــــي حاجــــة ما�شة اإلــــى »من 

ي�شع يده على البلــــف« )اأي من يلم�س جوهر الم�شكلة( 

ولي�س »الجعجــــاع« )اأي من ي�شرخ ويهدد دون ت�شرف 

فعلي(. 

ودفاع �آخر عن �ل�ضباب

وبلغــــة من هم اأقل �شباباً، يقول علمــــاء النف�س اإن اللغة 

والتفكير وجهان لعملة واحدة. واإن اللغة و�شيلة للتعبير 

عــــن التفكيــــر. وكلما كانت هــــذه الو�شيلــــة مرنة، تمكن 

�شاحبهــــا مــــن التحكــــم بها علــــى نحو تلقائــــي، وتمكن 

بالتالــــي مــــن اأن يعبر عن اأفــــكاره تعبيــــراً اأو�شح. لذا، 

فمــــن حق ال�شبــــاب اأن يكون �شاحب القــــرار في انتقاء 

المفردات التي تريحه اأكثر من غيرها. ولذا اأي�شاً نجد 

اأن ابتكار األفاظ وكلمــــات جديدة ظاهرة عالمية. ففي 

األمانيا مثلً تنت�شر بين المراهقين األفاظ وكلمات غير 

األمانيــــة، مثــــلً كلمة »يــــلّ« العربية، التي تعنــــي »هيّا«. 

لقــــد نجحت هــــذه الكلمة فــــي اختــــراق قامو�ــــس اللغة 

الألمانية، واأ�شبحت تتردد على نطاق وا�شع على الرغم 

من اعتــــزاز الألمان بلغتهم وتم�شكهــــم بها. فالظاهرة 

لي�شــــت مق�شورة علــــى ال�شعودييــــن ول الم�شريين ول 

اللبنانيين، بل هي ظاهرة عالمية تتغذى من م�شتجدات 

الحيــــاة اليومية بــــكل ما فيها مــــن اأدوات ومفاهيم، لم 

اندفع ال�شبـــاب اأكثر نحو ابتكار لغته الخا�شة بعيداً تماماً 

عن عالم الكبار، وكاأنه يريد المزيد من الحدود الفا�شلة 

عن جيل اآبائه. وكلما ا�شتم رائحة غ�شب الكبار وغيظهم 

من هذه اللغة تفنن في الإغراق في ا�شتخدامها.

وفي مقابل ذلك، يبتعد الكبار، مع انغما�شهم 

في ما يعتري حياتهم من هموم، �شيئاً ف�شيئاً 

عـــن عالم اأبنائهم واهتمامهـــم، ويت�شورون 

اأن هـــذه اللغـــة �شـــلح ي�شتخدمـــه ال�شغـــار 

لإغاظـــة الكبـــار، اأو حتى لتنبيـــه الكبار اإلى 

وجودهم في هذا العالم. تقول امتثال ثروت 

خبيرة علم النف�ـــس التربوي اإن ال�شغار من 

�شبـــان ومراهقيـــن يلجـــاأون اإلى ابتـــداع كل 

عجيـــب وغريب، ومنها لغـــة »الرو�س طحن« 

لإعلن رف�شهـــم اأ�شلوب تعامل الكبار معهم 

وهـــو اأ�شلوب يقت�شـــر عادة علـــى مجموعة مـــن الأوامر 

والنواهـــي، وهذا ما يرف�شـــه الأبناء لنتمائهـــم اإلى فئة 

عمـــر معروفة بالميل الطبيعي اإلـــى التمرد، اأو على الأقل 

عدم �شهولة تقبل الأمور غير المقنعة لهم.

�للغويون مذعورون �أي�ضا

ولي�س الأهالي وحدهم فـــي قلق من لغة ال�شباب. فهناك 

اللغويـــون الذين ينقلب القلق عندهـــم اإلى ذعر من هذه 

اللغة »الخمف�شاريـــة« واآثارها المحتملة في اللغة العربية 

وا�شتخدامهـــا ال�شحيـــح، هذه اللغـــة التي تعانـــي اأ�شلً 

هـــزات قوية، تـــارة تحت وطـــاأة منظومـــة الإعلم وعدد 

كبيـــر من اأدواته الرخي�شة، وطـــورا ب�شبب تدني م�شتوى 

تدري�شهـــا وتلقينها في المدار�ـــس والجامعات. وقد و�شل 

الأمـــر فـــي م�شر اإلـــى تنظيم نـــدوات وبرامـــج تلفزيون 

وور�ـــس عمل تحـــت �شعارات »حمايـــة لغتنـــا العربية من 

الهجمـــة ال�شنعاء«، و»لغة ال�شاد مهـــددة بالفناء«، وغير 

ذلـــك من �شرخات الإنـــذار المخيفة التـــي ترى في هذه 

الكلمات والمفردات خطراً على الح�شارة والثقافة.

وما �لذي يقوله �ل�ضباب 

عن لغته بلغته؟

لـــو ا�شتعرنـــا لغـــة ال�شباب الم�شـــري على �شبيـــل المثال 

للتعبير عن موقف ال�شباب العربي عموماً حيال ما ي�شاق 

�شده و�شـــد لغته من تهم، ل�شمعناه يقـــول �شيئاً ي�شبه ما 

يلي:

من حق �ل�ضباب �أن 

يكون �ضاحب �لقر�ر في 

�نتقاء مفرد�ت لغته.. 

و�بتكار �لألفاظ ظاهرة 

عالمية. ففي �ألمانيا 

درجت لفظة: يلاَّ 

بمعناها �لعربي نف�ضه
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تكن ماألوفة في الما�شي، وما كانت لها اأ�شماء ملئمة، 

وتعــــزز و�شائــــل الت�شــــال المتكاثــــرة والمتطــــورة مــــن 

انت�شارها.

هجوم �لكبار �لم�ضاد

ل يتاأخـــر الكبـــار كثيـــراً في �شـــن هجوم م�شـــاد على كل 

من يدافـــع عن ال�شبـــاب ولغتهم. وبدلً مـــن التفكير بما 

�شمعوه من اأبنائهم والتفاعل معه بروح منفتحة �شعياً في 

اإ�شـــلح الخلل حيثمـــا هو، نرى م�شاعيهـــم تكاد تقت�شر 

علـــى تفنيـــد الحجـــة بالحجـــة. فيقولون اإن دخـــول كلمة 

عربية اإلى لغة ال�شبـــاب الألماني ل تقارن بدخول ع�شرة 

اآلف كلمـــة اإنجليزية على لغة �شبابنـــا! وي�شاألون اإذا كان 

تلميذ الثانويات الأمريكية اأو الجامعات الفرن�شية تلهوا 

باختـــراع لغة مثـــل »الع�شفـــوري« اأو »ال�شقلـــوب«؟ ويهز 

اللغويون راأ�شهم بالموافقـــة. وهم كلهم لي�شوا على خطاأ 

تماماً.

ن من �شخامة  فالمرجح اأن لغــــة ال�شباب عندنا تت�شمَّ

الحجم على ح�شاب اللغة العربية ال�شليمة )الف�شحى 

والعامية( ما يجعلها مو�شع �شكوك في �شاأن �شلمتها، 

 اأو �شدقهــــا فــــي التعبيــــر الذي يجــــب اأن يكــــون عفوياً

ل م�شطنعــــاً لتقليد مــــن نعتقده مثلً اأعلــــى. ول �شك 

 اأي�شــــاً فــــي اأن الق�شــــم الأكبر مــــن مفــــردات ال�شباب

ل تتعدى اإطار »المو�شة«، اأي ما يروج ا�شتعماله بع�س 

الوقــــت ثــــم يندثــــر. واإن كانــــت مراقبة تاريــــخ اللغات 

الحيــــة توؤكــــد اأنها كلهــــا مفردات م�شتنبطــــة من لغات 

اأخرى، ودمجتها في قوامي�شها الر�شمية لحقاً. ولهذا 

فــــاإن محاكمــــة لغة ال�شبــــاب اإذا كان هنــــاك ما يُوجب 

المحاكمة والتقييم والمحا�شبــــة اأو العلج، فيجب اأن 

تتناول كلً من مفردات هذه اللغة على حدة، والبحث 

عن م�شدرها و�شبب اعتمادها ورواجها، و�شدقها في 

لغة �ل�ضباب..

�لكتابة على �لحا�ضوب بالعربجليزية
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التعبير والكثير غير ذلك، وعدا ذلك، يبقى الحوار 

حوار طر�شان.

ل د�عي لن�ضب �لم�ضانق

حتى لـــو �شلمنا جـــدلً ب�شحـــة كل انتقـــاد موجه اإلى 

ال�شباب، فاإن ال�شخط عنـــد بع�س الأهالي والم�شنين 

ي�شـــل اإلى حـــد اتهـــام ال�شبـــاب بمـــا يتجـــاوز كثيراً 

»م�شـــاوئ« لغتهـــم الخا�شة بهم. وينـــدر اأن ي�شمع من 

يراقب هذه الم�شاألة كلمـــاً بالعتدال والثقة اللذين 

يميـــزان كلمـــات الأ�شتـــاذ �شيـــد اأحمد مدرّ�ـــس اللغة 

العربيـــة في اإحدى المدار�ـــس الثانوية في م�شر منذ 

34 عاماً. فهـــو يعترف باأنه كثيراً ما يتعر�س لمواقف 

حرجة فـــي الف�شل، حين يبداأ الطـــلب في مناق�شة 

ق�شيـــة ما بلغتهـــم الخا�شـــة التي يفزع مـــن األفاظها 

الم�شتخدمـــة، والأدهى من ذلـــك اأنه ل يفهمها. لكنه 

يعود ويقول: 

»اأحاول قدر الإمكان اأن اأعطـــي اأولئك الأولد العذر 

فيما يفعلون، بل اأ�شفق عليهم في كثير من الأحيان. 

فوقـــت كنت في عمرهم كان لـــدي عدد من م�شادر 

التوا�شـــل ومـــوارد البحث عن المعلومـــات ومناق�شة 

الق�شايـــا التـــي ت�شغلنـــي، فالأ�شتـــاذ فـــي المدر�شة 

كان �شديقـــاً واأبـــاً، وعائلتي ال�شغيـــرة كانت مهتمة 

بـــي وباإخوانـــي وبتربيتنـــا، ل مجـــرد اأكلنـــا و�شربنا 

وتعليمنا، كذلك كان الم�شهد ال�شيا�شي والجتماعي 

والقت�شـــادي منبئا بكثير من الأمـــل في الم�شتقبل، 

حتـــى لـــو كان اأملً غيـــر وا�شح اأو مبالغـــاً فيه بع�س 

ال�شـــيء. اأمـــا الآن فمعظم ال�شباب يعي�ـــس في خواء 

كامل، وهذا الخواء لي�ـــس طبيعياً، وهو كذلك مثبط 

للهمـــم وقاتل للطمـــوح. واأجدني متقبـــلً لردود فعل 

ال�شبـــاب �شـــواء لغتهـــم العجيبـــة اأو ت�شرفهـــم غير 

المقبول«. 

ول يـــرى الأ�شتاذ �شيد اأحمد اأن هذه اللغة مهددة للغة 

العربيـــة، »اإنها لغـــة را�شخة تماماً. فهـــي لغة القراآن 

الكريـــم، وهي اإن كانت تتعر�س اأحياناً لهزّات، فذلك 

ب�شبـــب التراخي والإهمال فـــي تدري�شها وتنمية حبها 

وا�شتخدامها بين ال�شغار، اأي انها خطاأ الكبار«، فل 

داعي اإذن لن�شب الم�شانق«. 

What’s
up man?

يمكن �أن ت�ضمعها في �لريا�س وفي باري�س وفي بوين�س �أير�س
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»�لتجاهات �لدقيقة«
عندما ي�ضبح �لجزء �أهم من �لكل

 في منت�ضف �لت�ضعينيات من �لقرن �لما�ضي عمل مارك جي. بن

م�ضتطلعاً للر�أي في حملة �لرئي�س بيل كلينتون. في ذلك �لوقت، 

كان���ت �لفكرة �ل�ضائعة تقول �إن قر�ر �لت�ضويت لذلك �لمر�ضح �أو 

ذ�ك يق���ع ف���ي ي���د رب �لأ�ض���رة، �إل �أن �لحقيق���ة كم���ا �أ�ض���ار بن في 

تحليل���ه لنتائ���ج ��ضتطلاعات �لر�أي، بيَّن���ت �أن �أغلبية �لم�ضوتين 

م���ن �لرجال كانو� قد ح�ضمو� �أمرهم �ضلفاً وقررو� لمن �ضتذهب 

�أ�ضو�تهم، وبالتالي ت�ضاءلت قدرة كل �لحملات �لنتخابية على 

�لتاأثير عليهم.

عندم���ا خل����س بن �إل���ى ه���ذه �لنتيجة بح���ث عن �ضريح���ة �أخرى 

يمك���ن �أن ت�ضتهدفه���ا حملة �لرئي�س كلينت���ون بالإقناع، وبالفعل، 

 ،soccer moms اهم »�أمهات �لكرة« �أو وجدها ممثلةً في من �ضمَّ

�لأمه���ات �للاتي يعملن في �ل�ضو�حي، ويكر�ضن �أوقاتهن للعمل 

ولرعاية �أطفالهن )وقد �أتى ��ضمهن من ح�ضورهن لكل مباريات 

ك���رة �لقدم �لتي ي�ضارك فيه���ا �أطفالهن في فريق �لمدر�ضة(. لم 

تك���ن �ل�ضيا�ض���ة �لخارجية للولي���ات �لمتحدة تدخ���ل في �هتمام 

�أمهات �لكرة، ولذلك لن تجدهن مهتمات حقاً باأي حزب يت�ضلَّم 

�ل�ضلط���ة ف���ي �لب���لاد، �إل �أن �لأم���ر يختل���ف حينما يتعل���ق بقدرة 

رئي����س وف�ضل �آخر عل���ى فر�س قو�نين ت�ضم���ن لهن ولأطفالهن 

معي�ض���ة �آمن���ة. وبناءً على تقري���ر بن، توجه���ت �لحملة لجتذ�ب 

ه���وؤلء �ل�ضي���د�ت فاأدرج���ت �ضم���ن برنامجه���ا �ل�ضيا�ض���ي قو�نيناً 

للح���د من �نت�ض���ار �لمخدر�ت في �لمن���ازل، و�لرقابة على �لعنف 

في بر�مج �لتلفزيون، وتوحيد �لرد�ء �لمدر�ضي. وبذلك، حُ�ضمت 

�لمعرك���ة �لنتخابية ل�ضالح بيل كلينت���ون وغد� رئي�ضاً للوليات 

�لمتح���دة.. وغدت هذه �ل�ضريحة، �ضريح���ة »�أمهات �لكرة« هدفاً 

جدي���د�ً لكل �لحملات �لنتخابية �لتالي���ة. �إل �أن مارك جي. بن 

يعود ويقول في كتابه �لجديد. 

»�أمه���ات �لك���رة« كان جزء�ً من فكرة عامة يدعو �إليها مارك جي. 

بن في كتابه �لجديد »Micro Trends« �لذي و�ضل موؤخر�ً �إلى 

�لمكتب���ات �ل�ضعودي���ة. وتق���وم هذه �لفك���رة على �أ�ضا����س �أن �أقوى 

�لعو�م���ل �لتي تغير طبيع���ة �لمجتمعات �ضو�ءً كان هذ� �لمجتمع 

ه���و �لمجتم���ع �لأمريك���ي �أم غيره ه���ي تلك �لتجاه���ات �لدقيقة 

�لت���ي ت���كاد ل ت���رى.. �لتجاه���ات �لت���ي تجم���ع بي���ن جماع���ة من 

�لنا����س -مهم���ا تناهى عددهم في �ل�ضغ���ر- وتوحدهم لي�ضبحو� 

ق���وة له���ا تاأثيرها عل���ى �لمجتمع. يقول بن ف���ي مقدمة كتابه �إن 

اقرأ

هناك مفاهيم معينة تاأ�ض�ضت عبر عقود حتى �متلكت ثباتاً �أ�ضبه 

بالثبات �لذي تمتلكه �لحقائق، كالمفهوم �ل�ضائد باأن �لعنف بين 

�ل�ضباب في تز�يد م�ضتمر، و�أن �لإرهاب ينتج عن �لفقر. �لإعلام 

يرك���ز عل���ى كل �لحقائ���ق و�لرو�ي���ات �لتي تدعم ه���ذه �لمفاهيم، 

حتى ي�ضبح من �ل�ضعب �إن لم يكن من �لم�ضتحيل على �لم�ضاهد 

�لعادي �أو �لمدقق �أن ينظر في �لتجاه �لآخر.

ف���ي �لوق���ت نف�ضه، ف���اإن �لحري���ة �لتي ي�ضتطي���ع معها �لف���رد �أن 

ي�ضكل حياته وفقاً لخيار�ته �لبحتة �لمختلفة تماماً عن خيار�ت 

ج���اره �أو �ضديقه �أو �أخيه تعاظمت نتيج���ةً للثورة �لتكنولوجية، 

ولذل���ك �أ�ضب���ح �أم���ام كل من���ا مجموع���ة هائل���ة م���ن �لخي���ار�ت 

مم���ا يجع���ل حي���اة كل و�ح���د فينا �أكث���ر فردية كما ل���م تكن عليه 

م���ن قب���ل. �أدى ه���ذ� �إل���ى �ختلاف ي�ضع���ب معه �لتق���اط �لعامل 

�لم�ضت���رك �لذي قد يجمع بي���ن �ضخ�ضين عا�ضا في �لحي نف�ضه 

وو�جهتهم���ا �لظ���روف نف�ضه���ا. كلم���ا تع���ددت �لخي���ار�ت، تعددت 

وكث���رت �لط���رق �لتي يمكن �أن تت�ضكل ب�ضببها جماعات قد تكون 

�ضغي���رة ف���ي �لع���دد، �إل �أن تاأثيرها لي�س بالهي���ن. لذلك، يقترح 

بن على م�ضتطلعي �لر�أي وعلماء �لجتماع �لتركيز على تحليل 

وتجمي���ع �لأنم���اط �لمنطقي���ة �لتي عل���ى �أ�ضا�ضها يق���وم �لأفر�د 

باتخ���اذ قر�ر�ته���م، وبالتال���ي تاأليف جماع���ات ذ�ت ميول دقيقة، 

يجمع بينها ن�ضاط �أو �هتمام معين، بدءً� من �لهو�يات �لتي قد 

يمار�ضوه���ا في �أوقات فر�غهم و�نتهاءً بوجهاتهم �لتي �ختاروها 

هدفاً لحياتهم.

 وبن���اءً عل���ى ه���ذ� �لمنهج �ل���ذي و�ضحه ف���ي مقدمة �لكت���اب �لتي

ل يتج���اوز عدد �ضفحاتها �لع�ضرة، قام بن بدر��ضة مجموعة من 

�لتجاه���ات �لدقيقة في مناح���ي مختلفة من �لحياة �لأمريكية، 

كالعلاق���ات و�لح���ب، �لحي���اة �لعملية، �لع���رق و�لدي���ن، �ل�ضحة، 

�لتكنولوجي���ا، �لأزي���اء، �لمر�هقي���ن، �لتعلي���م، �لطع���ام، �لحي���اة 

تج���د  منح���ى،  كل  وتح���ت  �أخ���رى.  مناح���ي  وع���دة  �لعائلي���ة... 

مجموع���ة م���ن �لتجاه���ات �لدقيق���ة �لتي ق���د ل يتج���اوز عددها 

�لع�ضرة. �إل �أن بن يو�ضح مرة �أخرى �أن هذه �لتجاهات �لدقيقة 

�لو�ردة في كتابه لي�ضت ح�ضرية، �إنما هي �أمثلة على �لتجاهات 

�لدقيق���ة �لتي ي�ضتطيع �لباحث �لمدقق �لو�ضول �إليها وبالتالي 

��ضتهد�فه���ا �أو تفعيله���ا ف���ي �لت�ضويق �أو �لحم���لات �لنتخابية �أو 

حتى �ضحن �لر�أي �لعام للتغيير �لإيجابي.



التقيناه منـــذ اللحظات الأولى لدخولنا بهو 

فنـــدق »الهوليـــداي اإن« فـــي نجـــران خلل 

رحلة قافلة الإعـــلم ال�شياحي الثانية التي 

متها الهيئة العليـــا لل�شياحة. وعلى مدى   نظَّ

ثلثة اأيـــام كان اأبو �شند خير مر�شد ورفيق 

خلل تجوالنا في ربـــوع المنطقة ومواقعها 

ال�شياحية والأثرية. 

لفتتنا اأولً حيويته التي لم تنل منها �شنواته 

ال�شبعـــون، ومن ثم لفتتنا معرفته لأكثر من 

لغـــة اأجنبيـــة. ولربمـــا كان تحالـــف ثقافته 

وخبرتـــه الوا�شعـــة فـــي الحيـــاة مـــع تقدمه 

فـــي ال�شن هو ما جعـــل اأبو �شنـــد يجمع في 

�شخ�شيتـــه الهدوء اإلـــى الحيويـــة، والوقار 

اإلى المودة التي يعامل بها �شيوفه اأياً كانت 
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ل بد مـــن اأن اأتعلم هـــذه اللغة. والحمد لله 

تعلمتها و�شارت الأمور على ما يرام«.

فــــي العــــام 1963م، عندمــــا كانــــت رحــــى 

الحــــرب دائــــرة في اليمــــن، التحــــق �شعيد 

بالعمــــل فــــي »ال�شليــــب الأحمــــر الدولــــي« 

كمترجم، معتمداً في ذلك على ما اكت�شبه 

من اللغة الإنجليزية خــــلل عمله الأ�شبق. 

وبقــــي مترجمــــاً ل�شبــــع �شنــــوات، تخللتهــــا 

بع�ــــس الرحــــلت اإلــــى الخارج مثــــل لندن 

و�شوي�شرا.

بعد ذلك، عمـــل اأبو �شند لمدة اأربع �شنوات 

فـــي �شركة مقاولت األمانية، كان من �شمن 

اأعمالهـــا بنـــاء مدينـــة الملـــك في�شـــل في 

اأعمارهـــم، فيعاملهـــم معاملـــة الأ�شدقـــاء 

الذين يعرفهم منذ زمن بعيد.

�لبد�ية من �أر�مكو

مجلة القافلـــة؟ اأرامكو ال�شعودية؟ اأبو �شند 

يعرف ال�شرقية واأرامكو. فيقول اإنه كان في 

الخام�شة ع�شرة من عمره عندما �شافر من 

نجران اإلى الظهران في المنطقة ال�شرقية 

ليعمـــل نجاراً فـــي اأرامكـــو. وبعدها لخم�س 

�شنوات فـــي �شركة هند�شـــة تقنية متعاقدة 

مع اأرامكو.

وحـــول اأثر تلـــك الفتـــرة من حياتـــه يقول: 

»اآنذاك تعلمت الإنجليزية. فالحديث خلل 

العمل كان يدور باأ�شـــره بالإنجليزية. وكان 

بلغ �ل�ضبعين من �لعمر ول يز�ل 

يعمل ر�ف�ضاً �لتقاعد و�لنزو�ء في 

�لبيت. �أما ميد�ن عمله فهو ب�ضعة 

منطقة نجر�ن بجبالها و�ضهولها 

و�ضحاريها و�آثارها و�أ�ضو�قها وكافة 

معالمها �لح�ضارية. �إنه �لمر�ضد 

�ل�ضياحي �ضعيد جمعان �آل �ضعيد 

�لذي تنطبع �ضورته �لمحببة في 

ذ�كرة �ألوف �ل�ضياح �لذين يزورون 

�لمنطقة، ومنهم عبود عطية �لذي 

عاد بهذه �ل�ضورة �ل�ضخ�ضية عنه.

رفيق �ل�ضائح في نجر�ن

�ضعيد جمعان �آل �ضعيد
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خمي�ـــس م�شيط. واكت�شب خـــلل عمله هذا 

�شيئاً من اللغة الألمانية.

وقبـــل اأربعة ع�شر عاماً من اليوم، وتحديداً 

قبل �شهرين من افتتاح فندق الهوليداي اإن 

في نجران بداأ �شعيد جمعان اآل �شعيد عمله 

كمر�شد �شياحي موظف في الفندق.

مهار�ت �لمهنة و�ضروطها

يده�شـــك اأبـــو �شنـــد فـــي التزامـــه الدقيق 

بالمواعيـــد. فتراه حا�شراً فـــي بهو الفندق 

)وغالبـــاً لوحـــده( قبل دقائق مـــن الموعد 

المحـــدد للنطـــلق فـــي زيـــارة �شياحية، 

بخلف الكثيرين ممن هم معنيون مبا�شرة 

بهذه الزيارة. 

خبرتـــه الطويلـــة الناجمـــة عـــن الحتكاك 

باآلف ال�شيـــاح، تجعله يحدثنـــا عن الفرق 

ما بيـــن ال�شيـــاح الأجانب والعـــرب، فيقول 

اللتـــزام  فـــي  يكمـــن  الأكبـــر  الفـــارق  اإن 

بالوقت. فالأجانب عندمـــا يقولون ال�شاعة 

التا�شعـــة، فـــاإن ذلك يعني التا�شعـــة تماماً، 

ولي�ـــس التا�شعة وخم�س دقائـــق. وهم مهرة 

فـــي تق�شيـــم اأوقاتهم. وعندمـــا يكونون في 

مجموعـــة، يكـــون لهـــم قائد يحـــدد الوقت 

الذي يجـــب اأن يم�شوه في مكان معين، من 

دون زيادة اأو نق�شان لدقيقة. 

ولكن، اأن تتاأخـــر على �شعيد لبع�س الوقت، 

ل يعنـــي اأبداً اأن ذلك �شيثيـــر غ�شبه اأو انه 

�شيقابلك بوجه متجهم معاتباً، فالبت�شامة 

ل تفارق وجهـــه، ومن مهارات مهنته ح�شن 

التعامـــل مع النا�س كما هم، ل كما نريدهم 

اأن يكونوا، ومعاملة الجميع بالهتمام نف�شه 

من دون اأي تمييز بين �شائح واآخر.

ويعتز اأبـــو �شند بالنطباعـــات التي يتركها 

في نفو�س ال�شياح. فيقول اإن �شياحاً كثيرين 

يعطونـــه ر�شائـــل تو�شيـــة و�شكـــر. وكثيرون 

منهم ين�شحـــون معارفهم الذين يق�شدون 

نجـــران بالعتمـــاد علـــى �شعيـــد مر�شـــداً، 

وبع�شهم ير�شل ر�شالة بالفاك�س قبل و�شوله 

اإلـــى نجـــران للتاأكد مـــن اأن �شعيـــد موجود 

ليكون رفيقه ومر�شده. ومن هوؤلء ال�شياح، 

اأ�شاف اأبـــو �شند اإلـــى اللغتيـــن الإنجليزية 

والألمانية �شيئاً من الفرن�شية يكفي للتفاهم 

ولو في الحدود الدنيا اللزمة.

لكل زبون برنامجه �لخا�س

يقـــود اأبـــو �شنـــد بنف�شـــه �شيـــارة الفنـــدق 

المخ�ش�شة للتجوال بال�شياح على المدينة 

و�شواحيهـــا. وحـــول نوعيـــة زبائنـــه يقول: 

»اإن ال�شعودييـــن يميلـــون اإجمـــالً اإلى تفقد 

المواقع ال�شياحيـــة بمفردهم. اأما الأجانب 

فغالبـــاً مـــا يكونـــون مجموعـــات اأو زوجين 

علـــى الأقل. ومـــن �شمـــن هـــوؤلء الأجانب 

تجـــد الأمريكيين والإنجليـــز والإيرلنديين 

والإ�شبان واليابانيين والألمان... الخ.

وفي جعبــــة الرجل مجموعة برامج جاهزة، 

يرتبــــط اعتمــــاد الواحــــد منها علــــى عامل 

الوقــــت. فيقــــول: »البرنامــــج مرتبــــط بمدة 

اإقامــــة ال�شائح عندنا. فــــاإذا كانت ليومين، 

وهذا هــــو الغالب لأن الكثيرين من الأجانب 

المقيمين فــــي المملكة يــــزورون نجران في 

عطلة نهاية الأ�شبوع، فاإن البرنامج يت�شمن  

في اليوم الأول زيارة ال�شد والأخدود وق�شر 

الإمــــارة القديم وق�شر العــــان قبل الظهر، 

و�شوق الأنتيكا و�شوق الحريم و�شوق الجنابي 

بعد الظهر. اأما فــــي اليوم الثاني فاأرافقهم 

اإلى مزارع النخيــــل، وغابة �شكام. والبع�س 

يطلب تم�شية يوم كامل في اآثار حما«.

ون�شتغـــل معرفـــة الرجـــل بقطـــاع ال�شياحة 

لن�شاألـــه عن نقـــاط الجـــذب ال�شياحي التي 

تتـــرك اأقـــوى النطباعـــات عنـــد ال�شيـــاح، 

فيجيب فـــوراً وبح�شم: الأخـــدود والمتحف 

واآثار حما والمباني الطينية.

�ضعادة �ضعيد بعمله

تـــزوج �شعيد عندما كان فـــي التا�شعة ع�شرة 

من عمره، ورزقه الله �شبعة اأبناء و�شت بنات. 

واإن كان هناك من يت�شاءل ما اإذا كان قد اآن 

الأوان ليتقاعـــد اأبو �شند بعدما بلغ ال�شبعين 

من عمـــره، فهو يجيب فوراً: ل اأريد التقاعد 

مثل باقي ال�شيَّاب. فالعمل ين�شطني. كما اأن 

الجلو�ـــس فـــي البيت يهلك �شحـــة الأهل. اإذ 

اأن الرجـــل الكبيـــر الذي ل ي�شتغـــل، ل يبقى 

اأمامه اإل مجال افتعال الم�شكلت والتدخل 

في �شوؤون عائلته واأولده، فيم�شي اأيامه وهو 

يقـــول يا ولد اعمل ده ويـــا بنت اعملي ده ... 

فيرهق عائلته ويف�شد جوها«.

ومـــن تلقـــاء نف�شـــه ي�شيـــف: »اإنـــي اأحـــب 

ال�شياحـــة، والعمـــل فيهـــا. اأحـــب اأن اأطلـــع 

النا�ـــس الذيـــن ياأتـــون اإلـــى نجـــران علـــى 

ما فـــي منطقتنـــا من مواقـــع جميلـــة واآثار 

وتاريـــخ عريـــق.. واأكثر ما ي�شعدنـــي هو اأن 

اأرى ال�شائـــح م�شروراً اأمام هـــذا الموقع اأو 

ـــن كنـــزاً ل يو�شف  ذاك. اإن نجـــران تت�شمَّ

من المعالم ال�شياحية التي �شمع بها النا�س 

ل  في اأقا�شي الأر�ـــس. ومهمتي هي اأن اأ�شهِّ

و�شولهـــم اإليها واأجعـــل اأوقاتهم في نجران 

على اأف�شل ما يمكن«.

وبالفعـــل، فبعـــد كل جولـــة علـــى المواقـــع 

المختلفة فـــي منطقة نجران، كان اأبو �شند 

يحر�ـــس علـــى اأن ي�شاألنـــا عن راأينـــا، وعن 

النطبـــاع الـــذي تركه هذا الموقـــع اأو ذاك 

فـــي نفو�شنـــا. وعندمـــا كنا نبـــدي اإعجابنا 

وده�شتنـــا ممـــا راأينـــاه، كانـــت البت�شامـــة 

تعر�ـــس علـــى وجهـــه، ابت�شامة ت�شـــع ر�شىً 

عن النف�ـــس وتخالطها العاطفة والمودة لنا 

ولمنطقته التي يحب: نجران.
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في الإذاعة السعودية
من أين وإلى أين؟
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ل يختلف الحديث عن الإذاعة ال�سعودية في جوهره على الحديث 

على معظم اإذاعات العالم: حنين اإلى الما�سي ونقد للحا�سر. 

فالق�سية في الدرجة الأولى ق�سية المكانة التي كان الراديو يحتلها 

في اهتمام الم�ستمعين، وقد تراجعت خلال ال�سنوات الأخيرة اأمام 

تقدم التلفزيون والكمبيوتر. ولكن مكانة الراديو لم تتلا�شَ تماماً 

اأمام و�سائل الإعلام الأحدث. ل بل اإن هناك اإذاعات كثيرة ل تزال 

تحتفظ بن�سبة مُرْ�سية من الم�ستمعين الرا�سين عنها. فاأين موقع 

الإذاعة ال�سعودية وبرامجها الثقافية من الم�ستويات التي اأدركتها 

�سابقاً وتلك المطلوبة منها؟

في المقالت الثلاث الآتية عر�ش للمكانة التي احتلتها الإذاعة 

ال�سعودية والإذاعات العربية عموماً، قبل عقود قليلة من الزمن، بقلم 

خالد ربيع ال�سيد، وت�سخي�ش لأ�سباب ما اآلت اإليه البرامج الثقافية 

 في الإذاعة ال�سعودية بقلم محمود تراوري، واأجوبة الأ�ستاذ 

اإبراهيم بن اأحمد ال�سقعوب، وكيل وزارة الثقافة والإعلام ل�سوؤون 

الإذاعة، عن الأ�سئلة التي حملتها اإليه القافلة في هذه الق�سية.
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لطالم����ا كان الراديو وبرامج����ه المتنوعة الخلفي����ة الوجدانية 

التي �صاحبت مراحل حياتي المختلفة. في �صباح تلك الأيام، 

باكراً، اإبان �صنوات الدرا�صة الأولى، كنت اأ�صتيقظ - اأنا واإخوتي 

- على �صوت ال�صيخ م�صطفى اإ�صماعيل اأو ال�صيخ عبدالبا�صط 

ل والدي الراديو على اإذاعة  عبد ال�صمد يتلوان الق����راآن. ي�صغِّ

�صوت العرب، وي�صادف دوماً الآيات الأخيرة من القراءة. لم 

اأكن اأعرف ا�ص����م المقرئ الذي اأ�صمعه حينذاك، لكنني األفت 

ال�صوت ال����ذي يعني اأن �صاعة مغ����ادرة الفرا�ش قد حانت. اأن 

تغ����ادر الفرا�����ش الدافئ اإلى ال�صقيع الذي يم�����أ اأركان البيت 

تلك معاناة حقيقية. وعلى الرغم من ذلك كان �صوت المقرئ 

وقراءت����ه ت�صيع طماأنين����ة تهبط على اأرجاء الغ����رف والدهليز 

الذي يف�صل حجراتنا الث�����ث عن حجرة والدينا. هكذا كان 

يعلن اليوم بدايته، بينما روح مدينة الطائف تغ�صاها البرودة، 

الب����رد الذي يحمل قدراً كبيراً من لذة البكور. برد يحا�صرنا، 

اأن����ا واأخوتي، ويجذبنا بق����وى مغناطي�صية خ����ادرة تدعونا اإلى 

ع����دم الن�صحاب م����ن تحت لحاف القطن ال����ذي اأ�صرفت اأمي 

على تنجيده حتى خرج في تلك ال�صورة.

بر�مج من كل نوع منذ �ل�صباح

ي�ص���ادف اأن يدي���ر والدي موؤ�ص���ر الراديو اإل���ى اإذاعة جدة، 

عل���ى برنام���ج »الأر�ش الطيب���ة« فت�ص���دو اأغني���ة البرنامج: 

اأزرع واأقل���ع اأر����ش ب�دك بك���رة تجني الخي���ر لأولدك. ثم 

بالع���ودة اإلى �ص���وت العرب ياأتي برنامج »ح���وار مع م�صتمع« 

بمو�صيقى افتتاحه المميزة، ثم برنامج »كلمتين وب�ش« لفوؤاد 

المهند����ش. لم اأكن اأفهم عمَّ يتحدث ف���وؤاد المهند�ش، لكن 

نب���رة �صوته وطريقته اللطيفة كانت���ا تجع�ن حديثه ين�صاب 

داخل���ي، دون اأن اأ�صعر باأهمية الحدي���ث. الآن بداأت اأ�صتعيد 

تل���ك الأهمي���ة، وتفهمت اأن���ه كان برنامج���اً توعوي���اً يتناول 

ال�صل���وك وينادي بكف يد البيروقراطي���ة في حوادث عديدة 

يقع فيها الموظفون الم�صريون الكادحون.

»البيت ال�صعيد« كان برنامجاً في اإذاعة جدة. هكذا كنا نقول 

»اإذاع���ة جدة«، كان يدغدغ �صغاف قلبي، �صوت �صلوى �صاكر 

وطريق���ة حديثه���ا المتقطعة، كنت وزم����ء الدرا�صة ن�صتمع 

اإلي���ه عندم���ا نهرب من المدر�ص���ة ثم ياأت���ي برنامج »هم�صة 

عت���اب« بمو�صيق���اه الرقيقة، و�ص���وت الممث���ل ال�صهير الذي 

عرف���ت بعد �صن���وات اأن ا�صمه راأفت فهي���م، وهو يقول »فوت 

علينا بكره يا �صيد«. ثم ياأتي برنامج اأخبار خفيفة بمو�صيقاه 

المرحة واأخباره التي كانت فع���ً� خفيفة، يليه برنامج »اإلى 

ق عذباً جاداً  ربات البي���وت« ب�صوت �صفية المهند����ش، يتدفَّ

ويتخل���ل البرنامج ا�صكت�ص���ات اجتماعية �صريع���ة متقنة، ثم 

برنامج »اأبلة ف�صيلة« ال���ذي اأ�صتمع اإليه في يوم الجمعة بعد 

اأن تك���ون اإحدى �صقيقات���ي الكبريات قد نقل���ت الراديو اإلى 

المطبخ، و�صوت الأطفال ي�صدو في مرح وحما�ش:

يا ولد ياولد تعالوا تعالوا   

عل�صان ن�صمع اأبلة ف�صيلة   

تغني لنا حكاية جميلة  

وت�صلينا وتهنينا  

وت�صمعنا كمان اأ�صامينا  

اآاااابلة اأبلة ف�صيلة  

�أنا و�لر�ديو وهو�ه .. ذكريات �إذ�عية1

خالد ربيع �ل�صيد*

* �صحافي �صعودي

عندما كان �لر�ديو جماعياً
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كن���ا ن�صتم���ع اأي�صاً يوم الجمع���ة اإلى برنام���ج »تحية و�ص�م« 

وات�ص���ال الط����ب المغتربي���ن ال���ذي كان ي���ذاع قبل �ص�ة 

الجمعة، فيما اأذهب مع والدي لملء اأوعية الماء من البازان 

في نهاية حي ال�صهداء ال�صمالية.

 

تلك كان���ت اأياماً رائعة، مليئة بالأم���ان، كانت الأذهان فيها 

�صافية، والب���ال من�صرف اإلى الت�صلية واللعب وم�قاة اأولد 

الجي���ران، والتخطيط للعب بالدراجة ف���ي ال�صارع الخلفي. 

ل���م نكن ن�صمع رنين الهوات���ف المحمولة، ول اأ�صوات اأجهزة 

الأتاري و»ب�ي �صتي�صن«.

بر�مج �لم�صاء و�ل�صهرة

ف���ي ح�صة الم�ص���اء، كان هن���اك الثانية بعد الظه���ر برنامج 

للمذي���ع مطلق مخلد الذياب���ي »�ص�م الله يا اأخ���ي الم�صلم«. 

وفي اأحد اأي���ام الأ�صبوع برنامج الحر����ش الوطني. ثمة اأغنية 

قديمة غالباً �صت�صمعها اإذا اأدرت موؤ�صر الراديو على البرنامج 

الع���ام في القاه���رة. ثم عن���د الع�صر، ياأت���ي برنامج »�صم�ش 

الأ�صيل« واأتخيل اأن���ه برنامج �صعر. كنت اأحب �صماعه عندما 

ي�صحبن���ي والدي مع اأ�صقائي اإلى اله���دا اأو الحوية حيث نلهو 

في »�صخرة الحليقة«. واأي�ص���اً برنامج ما يطلبه الم�صتمعون. 

وللغرابة كان ن�صف الفتي���ات اللواتي يهدين الأغاني ا�صمهن 

»نورة« والن�صف الآخر »خيري���ة« و»فوزية« و»عابدية« و»فتو«. 

ل���م يكن في ذل���ك الزمن اأ�صماء مث���ل »لجي���ن« اأو »ريهام« اأو 

»اإي����ف«. كان يذاع برنام���ج »بابا �صارو« ف���ي �صوت العرب، 

وبرنام���ج »حول الأ�ص���رة البي�صاء« الذي تعرف���ت عليه عندما 

كب���رت قليً�. لكني عرف���ت برنامج »زيارة اإل���ى مكتبة ف�ن« 

من���ذ �صن���وات الطفول���ة الأولى. ث���م ليً� كانت هن���اك برامج 

»لغتنا الجميلة« لفاروق �صو�صة، و»قال الفيل�صوف«، و»ذكريات 

اإذاعية« الذي �صرقت عنوانه لهذه المداخلة، وهو برنامج رائع 

كان يعي���د الم�صتمع اإلى اأزمان جميل���ة عبر اإذاعة مقاطع من 

برام���ج واإنتاج اإذاعي قديم كالأغان���ي والأوبريتات واللقاءات 

الن���ادرة وغيرها. واألطف م���ا فيه كان تلك الفق���رة الخا�صة 

بفرق���ة »�صاعة لقلبك« التي كانت ت�صم نخبة من الكوميديين 

خفيف���ي الظ���ل ذوي الأداء الجميل: الفت���وّة والف�صّار اأبو لمعة 

والخواجة بيجو والفار والجزار وفوؤاد المهند�ش، وغيرهم.

�لمو�صيقى �لت�صويرية لدورة �لحياة

وهن����اك اأي�ص����اً برنامج »على النا�صية« الذي م����ا زال يذاع حتى 

الآن، وه����و يعد من ع�مات الإذاعة. اأما في رم�صان، فالإذاعة 

تغدو �صيئاً ممتعاً بحق، واأبرز ما فيها �صوت ال�صيخ محمد رفعت 

قبل الإفطار وهو يق����راأ على م�صامعنا اآيات من القراآن الكريم، 

وقد انهمكت ربات البيوت في اإعداد الإفطار لأ�صرهن، وامت�أت 

ال�صوارع بالأطفال ال�هين في انتظار اأن ي�صرب المدفع. بينما 

تج����د الباعة وقد ترا�صوا على الجانبين يبيعون �صلعاً تباع عادة 

ف����ي الوقت ال�صائ����ع كالطر�صي، والجرجير والفج����ل والليمون، 

وكن����ت اأرى النا�����ش يهرولون قبل الإفطار بلحظ����ات ل�صراء تلك 

ال�صل����ع وقد غلبت العجل����ة والع�صبية على ت�صرفه����م خ�صية اأن 

يدهمه����م الإفطار وهم ما زال����وا في الطريق. بينم����ا كان يحلو 

لبع�����ش اأ�صح����اب المح����ال والمقاه����ي اأن ير�ص����وا المي����اه اأمام 

حوانيتهم في ذلك الوقت بالذات، كل هذا و�صوت ال�صيخ محمد 

رفع����ت ينبع����ث في الخلفي����ة باآيات م����ن �صورة الرحم����ن، ليقيم 

خلفية روحية رائع����ة. ثم تاأتي ابتهالت ال�صيخ �صيد النق�صبندي 

-يرحمه الله- اأثناء الإفطار، ثم فزورة اآمال فهمي.

كان الرادي���و ل�أجي���ال، ي�صب���ه المو�صيق���ى الت�صويرية التي 

ت�صاح���ب اأحداث الأعم���ال الدرامية. ب���ل اإن النا�ش �صاروا 

يوؤرخون ل�أحداث من خ�له، فتجد ال�صيدات يثرثرن �صوياً 

قائ����ت: »اأنا ولدت ف�ن ابني وعبد الحليم بيقول: على قد 

ال�صوق«. ناهيك باجتم���اع القا�صي والداني حول الراديو في 

الخمي�ش الأول من كل �صهر ل�صماع اأم كلثوم، وعلى علمي فاإن 

ه���ذا لم يكن في م�صر وحدها، بل كان �صوت اأم كلثوم يذاع 

في معظم الوط���ن العربي حينئذ، حتى اأن اأ�صدقاء �صوريين 

اأخبرون���ي اأن الطقو�ش نف�صها كانت تنت�صر في بيوتهم قديماً 

حين ياأتي الخمي�ش الأول من كل �صهر.

ميزة �لإذ�عة على �لتلفزيون

وتمت���از الإذاعة عل���ى التلفزيون بميزة رائع���ة ل يقدرها اإل 

اأ�صح���اب الخيال الخ�صب من اأبناء جي���ل الإذاعة، وهي اأن 

الإذاع���ة تطلق العن���ان للخيال ول تحدّه، وتفت���ح الباب اأمام 

الم�صتم���ع لير�صم ف���ي خاطره ما ي�صاء من �ص���ور لما ي�صمع. 

فاأ�صخا�ش الم�صل�ص�ت مثً�، ير�صمهم كل م�صتمع في خياله 
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�لإذ�عة.. بو�بات وظيفة2

محمود تر�وري*

* ناقد ومذيع �صعودي

ب�ص���ورة تختلف قليً� اأو كثي���راً عن غيره م���ن الم�صتمعين. 

وكذل���ك الأماكن التي تدور فيها الأح���داث، والأغاني... اأما 

ف���ي التلفزيون فقد ر�صمت ال�صخ�صية وانتهى الأمر، واأ�صبح 

علين���ا اأن نتب���ع ما نراه من دون تدخ���ل ول تفاعل، وكثيراً ما 

تك���ون ال�صخ�صي���ات ف���ي التلفزي���ون، ول �صيم���ا التاريخية، 

م�ص���ورة عل���ى نح���و م�صح���ك نتيجة نق����ش الحرفي���ة لدى 

منف���ذي الماكي���اج اأو م�صمم���ي الم�ب�ش، وك���ذا الحال عن 

اأماك���ن الت�صوير وغير ذلك، فتكون المح�صلة النهائية غير 

مقنعة للم�صاهد.

اأم���ا في الأغاني فاإن اأ�صواأ م���ا ظهر في عالم التلفزيون -في 

نظ���ري- ه���و الفيديو كلي���ب، نعم الفيدي���و كليب، واأن���ا اأراه 

العكازي���ن اللذي���ن ت�صي���ر عليهم���ا الأغاني العرج���اء، اأو قل 

الك�صيح���ة التي ن�صمعه���ا اليوم، ولول الفيدي���و كليب، لجل�ش 

معظ���م من يغنون ف���ي بيوته���م، ولأجبروا عل���ى البحث عن 

م�صدر اآخر للرزق.

اأما ف����ي الراديو، فلي�صت هن����اك قيود على خي����ال الم�صتمع 

ال����ذي كان ي�صتم����ع مث����ً� اإل����ى اأغني����ة »م����داح القم����ر« من 

عبدالحليم حافظ، اأو »يا ج����ارة الوادي« اأو »النيل نجا�صي« 

لمحم����د عبدالوه����اب، وي�صبح ف����ي عالم م����ن �صنعه وحده، 

دون فتي����ات عرايا يرق�صن، اأو اأ�صباه رجال يرتدين م�ب�ش 

اأحالته����م اإلى ما ي�صبه الم�صوخ الم�صوه����ة، وقد جل�صوا على 

دراج����ة نارية، ي����وؤدون ح����ركات ويقومون باأفع����ال ل ع�قة 

له����ا من قريب ول بعي����د بالأغنية. وتكت�صف ف����ي النهاية اأن 

ه����وؤلء الراق�صين ومعه����م المخرج ل يختلف����ون في قليل اأو 

كثير عن ذلك الذي ي�صرب����ك بكتفه في الأتوبي�ش اأو يدو�ش 

على قدمك ليلهيك عن الن�صل، الذي يُحيلك على ال�صتدانة 

دون اأن ت����دري، فيجل�����ش الم�صاهد اأمام التلفزي����ون كالأبله 

فاغ����راً فاه ليتف����رج على �صيارة مك�صوف����ة باهظة الثمن تقل 

ع����دداً �صخماً من الفتيات غير المحترمات – وقد اأ�صبحن 

�صلع����ة وفيرة - بينما تتوالى الم�صاهد اأمامه ب�صرعة ت�صيب 

الإن�ص����ان الطبيع����ي بالغثي����ان، وطبيعي والح����ال كذلك، اأن 

ين�صرف المرء تماماً عما ي�صمع، ف� يمعن النظر في لحن 

ول كلم����ات ول �ص����وت، لي�صب����ح اأي �صاب ف����ي مقتبل العمر 

اأف�صل مطرب عربي!!

لم يعد اأحد ي�صمع الإذاعة اإل قليً�، ولم يعد اأحد يعرف من 

الأجي���ال الجديدة ماذا تعني حين تقول مازحاً »يا ترى انت 

فين يا مرزوق«، اأو حين تغني »دوق الدندرمة« اأو يعرف �صيئاً 

ع���ن »الليلة الكبيرة يا عمي والعالم كتيرة« اأو يعرف اأوبريت 

»ال�ص���وق« اأو »عوف الأ�صيل« اأو »قطر الندى«، وغير ذلك من 

روائع الأعمال التي عمل فيها موهوبون حقاً.

رحم الله اأيام الإذاعة.

ل���ت الإذاعة مع انط�قته���ا ال�صعودية عام 1949م، نافذة  مثَّ

وحي���دة للمجتم���ع يطل منها عل���ى ذاته وعلى الحي���اة كلها. 

ذك���ر لي اأحد موؤ�ص�صي الإذاعة والتلفزيون، وهو عبا�ش فائق 

غ���زاوي )1932 - 2005م( وكان لقبه باب���ا عبا�ش، يرحمه 

الله، ف���ي لق���اء �صخ�ص���ي »اأن الإذاع���ة كون���ت ج���واً اأ�صرياً، 

وج�صدت الت�ص���اق الأ�صر بع�صها بالبع����ش، واأحدثت بينهم 

تبادلً للمعلومات والتثقّف اإلى جانب الت�صلية والترفيه«. 

يومئ���ذ، وكان هذا تقريباً قبل وفاة غزاوي بعام، كنت اأقتعد 

كر�صي���اً اأمام مكتب���ه في مركز الأعمال بطري���ق المدينة في 

ج���دة. كان عائداً للتو من غرب���ة ال�صفارة بعدما عمل طويً� 

�صفي���راً لل�صعودية ف���ي عدة دول، كانت األماني���ا اآخرها، واأنا 

كن���ت اأ�صتر�ص���ل اأ�صئل���ة واإ�صغ���اء وم�صاغبة لأح���د مكت�صفي 

مط���رب ال�صعودي���ة الأول ط�ل م���داح، وه���و يغو�ش بحنين 

رائب، ف���ي تاريخ ظل �صفاهياً اإلى عه���د قريب، عدا اجتهاد 
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م  م حمزة �صحاتة ابنته �صيرين، والعواد قدَّ في الإذاعة. وقدَّ

م زوجته اأ�صماء المزروع )ماما  ابنته نجاة، وعزيز �صياء قدَّ

م الإذاعي بكر يون�ش بناته الث�ث  اأ�صماء( وابنته دلل، وقدَّ

دنيا وفاطمة و�صناء.

ولع����ل في هذه الخطوة دللت واإ�ص����ارات جمة، توؤكد نزوع 

ه����وؤلء الأدباء اإلى تقديم النموذج في بيئة محافظة يتّ�صم 

فيه����ا �صري����ان الوعي بب����طء، لأن التاريخ حرك����ة ات�صال، 

�ص����يء يموت ببطء و�صيء يحيا على اأنقا�ش ما مات ببطء 

اأي�صا!

�لن�صج �لبطيء

هنا يمكننا القب�ش على بطء ن�صج اإنتاج البرامج الثقافية 

ف����ي الإذاع����ة، واأظنني اأع����زو هذا البطء اإل����ى فقدان تلك 

الروؤي����ة الت����ي كانت تعمل به����ا الإذاعة اإب����ان ن�صاأتها، حين 

كان المثقف����ون متعلقي����ن بها اإلى حد الرتب����اط الوظيفي، 

وه����و ما تفتقده الإذاع����ة اليوم كثيراً، بعدم����ا تحوّل الأداء 

الإذاع����ي من مهن����ة اإبداعية اإلى مج����رد وظيفة، ورقم في 

ديوان الخدم����ة المدنية، ورقم بمثاب����ة بوابة مفتوحة، ب� 

معايي����ر ول موا�صف����ات نوعي����ة، يلج من خ�له����ا كثير من 

الموظفي����ن، الذين ينجحون في قت����ل الإبداع الإع�مي كل 

ي����وم، وفي تحويله عمداً اإل����ى اأداء وظيفي ل يحفل اإلى حد 

بعي����د بالج����ودة ول بالقت����راب اأو الهاج�����ش بالقتراب من 

تخوم الإبداع.

وه���ذا اأمر ي�صرف المتلقي كلياً - فيما اأح�صب - عن المادة 

الت���ي تتو�صل اأن تكون ثقافي���ة. والمخزي/الم�صحك في اآن، 

اأن القائمي���ن على المادة اإعداداً وتقديم���اً قد ل يدركون اأن 

قالبه���م التقلي���دي، ولغته���م النمطية وروؤاه���م القديمة هي 

الم�صوؤول الأول الذي يدفع بالمتلقي اإلى تغيير الموجة.

التوق���ف عن���د الموج���ة رهن بما ه���و �صادم ومثي���ر و�صائق، 

ومخاط���ب للعقل والروح والمخيلة ف���ي توقيت واحد. ويا لها 

م���ن معادلة ل يقدر على القت���راب منها اإل من اأوتي ن�صيباً 

من الإبداع.

تدوين فردي هنا وهناك حاول اأن يوثق ذاكرة ن�صاأة الإذاعة 

والإع�م في ال�صعودية.

دور �لأدباء في نه�صة �لإذ�عة

قال غ���زاوي لفتاً اإلى نقطة جوهرية تمن���ح الإذاعات عمقاً 

وقيم���ة واألق���اً: :كان ي�صارك معن���ا نخبة م���ن الأدباء ومنهم 

طاهر زمخ�صري وعزي���ز �صياء، كنا نقوم بكل الأدوار. فكنا 

نوؤلف ونمث���ل اأدواراً مختلفة. فمثً� عزي���ز �صياء األف عدداً 

من اأغنيات الأطفال، وجاء باأولده ومنهم �صياء عزيز �صياء 

الذي غنى اأغنيته ال�صهيرة »اأنا بدي اأ�صير طيار«، المقتب�ش 

لحنها من اأغنية »اأنا قلبي اإليك ميال« لحن محمد الموجي، 

لفايزة اأحمد. وجاء بابنته دلل وهي لم تتعد ال�صابعة، وهي 

اليوم مديرة البرنامج الثاني باإذاعة جدة«.

كانت الإذاع���ة تنه�ش في اأدائها على اأكت���اف الأدباء الذين 

اأن�ص���اأوا وعياً في تلك الحقب���ة. ومن اأهم ما ي�حَظ في هذا 

ال�صي���اق اأن الأدب���اء وبع����ش العاملين في الإذاع���ة ا�صتعانوا 

م الغزاوي  بذويه���م من ن�ص���اء لم�صاركته���م العمل. فقد ق���دَّ

زوجت���ه نجدية الحجي����ن فكانت اأول �ص���وت ن�صائي يظهر 

�لبر�مج �لثقافية في �لإذ�عة �ل�صعودية..
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�ل�صقعوب: �لم�صكلات عديدة ومتد�خلة3

• م���ا م�صكل���ة �لبر�م���ج �لثقافي���ة في �لإذ�ع���ة من وجهة 
نظركم، �أنتم �لم�صوؤولون عنها؟

  ف����ي ت�صوري اأن للم�صكلة اأكثر من جانب. فهي ل تنح�صر 

في ن����وع البرام����ج ول في م�صمونه����ا. اإنه����ا م�صكلة مزاج 

����ب لدى الم�صتمع اإلى ه����ذه البرامج. اإذ ي�صعب فهم  متقلِّ

مزاج����ه لمعرفة م����ا يريد. ويب����دو لي اأن ع�ق����ة المتلقي 

بالبرام����ج الثقافية �صعيفة. وه����ذا اأ�صعف موقف معديها 

والمدافعي����ن عنها في الإذاعات عموماً، اإلى جانب غياب 

اب  المعد القادر على توظيف المادة الثقافية في قالب جذَّ

ومتنوع، يجتذب الم�صتمع اإليها، لعدم وجود حوافز تنا�صب 

ما تتطلبه هذه البرامج من جهد كبير في اإعدادها. هذه 

م�ص����ك�ت متداخل����ة ن�صعى ف����ي حلها من طري����ق ت�صجيع 

المتخ�ص�صين لين�صم����وا اإلينا في هذا المجال، من اأجل 

اإعط����اء برامجنا الثقافية وهجاً ي�صد اإليها المتلقي. اإنني 

اأ�صتغ����رب حينما يختفي برنامج ثقافي ول نجد من ي�صاأل 

عن����ه، وكاأنه مقط����وع من �صج����رة، ل بواكي علي����ه. بينما 

نج����د المهتمين ب����الأدب ال�صعبي يحا�صب����ون الإذاعة على 

اأي نق�����ش ي�صيب برامجهم. ومع ذلك فلم تغفل الإذاعه 

البرام����ج الثقافية واأفردت لها م�صاحة معقولة، من وجهة 

نظ����ري، نح����اول فيه����ا اأن نخت�ص����ر الم�صافه بي����ن الواقع 

والطموح.

بر�مجكم؟ في  �لثقافه  نجد  • �أين 
  حينما اأ�صتعر�ش قائمة البرامج في الإذاعة، اأجد اأننا نحمل 

الثقاف���ة اإل���ى الم�صتمع عبر اأكث���ر من قن���اة. فالأغنية بكل 

اأ�صكالها عمل اأدبي، و�صع لبناته �صاعر كتب الكلمات فبنى 

عليها الملح���ن العمل الغنائي. علماً ب���اأن معظم الإذاعات 

ل تذكر ا�صم ال�صاعر وتكتفي با�صم المغني اأو المغنية، وفي 

هذا ه�صم لحقه الأدبي، وهذه الم�صكلة مر�صحة للت�صاعد 

م���ع ت�ص���ارع اإيقاع العم���ل الإذاعي الذي تغيَّر م���ع متغيرات 

الحياة.

والدرام���ا الإذاعية عم���ل اإبداعي اأدبي ح���ظ الكاتب فيه 

اأف�صل، اإذ ي�صار اإليه في بداية كل عمل، وتنقل فكرته اإلى 

الم�صتمع. وعلى الرغم من اأهمية هذا العمل، اإل اأنني غير 

متيق���ن من تطابق الأفكار في �صكله���ا الذي يكتبه الأديب 

م���ع �صكلها ال���ذي يعده كات���ب ال�صيناري���و ل�إذاعة. وربما 

�صعر بع�ش الكتاب اأن ما يريدون اإب�غه للمتلقي قد و�صل 

ولكن على نحو مختلف عن الفكرة التي في اأذهانهم.

اإن هذي���ن ال�صكلين ج���زء من هيكل البرام���ج اليومية في 

معظ���م الإذاعات عل���ى الرغم من اأنهم���ا ل ي�صتوعبان اإل 

جزءاً ي�صي���راً من الإنتاج الأدبي، لك���ن مروره عبر هاتين 

القناتين يو�صع دائرة انت�صاره.

اإل���ى جانب هذا، لدينا كثير م���ن البرامج الثقافية. فمنذ 

م  �صن���وات، والإذاع���ة ت�صت�صي���ف كل اأ�صب���وع �صاع���راً يقدِّ

مخت���ارات م���ن �صعره. وق���د تج���اوز الذين �صارك���وا بهذا 

البرنام���ج اأربعمئ���ة �صاع���ر، والبرنام���ج م���ا زال م�صتمراً 

ومفتوحاً للجميع، وهذه دعوة لمن يريد ال�صتراك معنا.

بع���د �صم الثقاف���ة اإلى الإع�م ف���ي وزارة واح���دة، بداأنا 

تجرب���ة جديدة لفتت النتب���اه اإلى برامجن���ا الثقافية، اإذ 

م في كل اأ�صبوع المنتدى الثقاف���ي بالتعاون مع وكالة  نق���دِّ

الوزارة لل�صوؤون الثقافية، ويبث هذا البرنامج على الهواء 

مبا�ص���رة م���ن الأندية الأدبي���ة في م���دن المملكة، ويطرح 

الهم الثقافي ويتابع المنتج الثقافي المحلي بكل اأ�صكاله. 

وق���د مرت عبر بوابة هذا البرنام���ج وجوه ثقافية متعددة 

من المدن كافة.

وهن���اك برام���ج اأخ���رى ق���د يط���ول الحديث عنه���ا تتعلَّق 

بمتابع���ة اإ�ص���دار الكت���ب الحديث���ة وت�صليط ال�ص���وء على 

الإنتاج الثقافي ال�صعودي.

�لبر�مج؟ هذه  مع  �لم�صتمع  تجاوب  تقيِّمون  • كيف 
  اإن ح�صور الإذاعة الثقافي جيد. فقد و�صعنا في برنامجنا 

العام م�صاحة معقولة للتوا�صل مع المجتمع الثقافي، لكننا 

ندرك اأننا في زمن الف�صاء المفتوح والخيارات المتعددة 

و�صغ���وط الحي���اة اليومية وواق���ع الأمة المو�ص���ح بالأ�صى، 

كل ه���ذه العوام���ل ت�صتت ذه���ن المتلقي. وعلين���ا األ نبالغ 

ز على  ف���ي طموحنا لك�صب الم�صتم���ع كل الوقت، واإنما نركِّ

ك�صبه بع�ش الوق���ت. واإن حدث لنا ذلك، نكون قد خطونا 

خطوة جيدة علينا اأن نحافظ عليها.

ل�ص���وؤون  و�لإع���لام  �لثقاف���ة  وز�رة  وكي���ل  �أك���د 

�لإذ�عة، �لأ�صت���اذ �إبر�هيم بن �أحمد �ل�صقعوب، 

�لإذ�ع���ة ف���ي  �لثقافي���ة  �لبر�م���ج  م�صكل���ة   �أن 

ل تنح�ص���ر ف���ي نوعه���ا ول ف���ي م�صمونه���ا، بل 

�إن هن���اك م�صكلات عدي���دة ومتد�خلة وبع�صها 

يرتبط بمز�ج �لمتلقي.

وف���ي معر�س �لإجاب���ة عن �أ�صئل���ة وجهتها �إليه 

القافلة، �أ�ص���ار �ل�صقعوب �إلى �لجهود �لعديدة 
�لت���ي تبذله���ا �ل���وز�رة لرف���ع م�صت���وى �لإذ�ع���ة 

عموماً وبر�مجها �لثقافية خ�صو�صاً.
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�أخذت �لإذ�عة على عاتقها �لتعبير  �لتي  • ماهي �لهموم 
عنها؟

  اإن معدي برامج الإذاعة ومقدميها من اأبناء هذا المجتمع، 

وهم يمثل����ون �صرائحه المختلفة. وبالتالي، فاإن طرحهم هو 

�صورة لتطلع اأبناء هذا المجتمع وهمومهم، اأو هكذا يفتر�ش. 

واأعتق����د اأن برام����ج الإذاع����ة بو�صعها الحا�ص����ر انتقلت اإلى 

م�م�صة هموم المواطن واهتمامه بواقعية، و�صار باإمكانها 

اأن تتعم����ق في الط����رح الم�صوؤول الذي ل يبح����ث عن الإثارة 

الإع�مية، ولكنه ي�صاعد المواط����ن وينقل همه وتطلعه اإلى 

�صاحب الق����رار. وبالتالي، اأ�صبحت معظ����م برامج الإذاعة 

قريبة من المواطن. وهناك توا�صل بينها وبين الم�صتمعين، 

وه����ذا دورها الطبيع����ي الذي يجب اأن تقوم ب����ه واأن تحافظ 

علي����ه، حتى تحف����ظ موقعها في المجتمع. وه����ي بهذا العمل 

ل تتف�صل على م�صتمعيها واإنما توؤدي دورها الطبيعي.

• ه���ل ت���رى للثقافة موقعاً ممي���ز�ً على خارطة �لبر�مج 
�لإذ�عية؟

  اأتمن���ى ل���و كانت الإجاب���ة عن ه���ذا ال�ص���وؤال اإيجابية. اإن 

الهتم���ام بموقع الثقاف���ة ل يختلف عن واقعه���ا في حياة 

الم�صتمعي���ن الذي���ن ان�صغلوا باأ�صياء كثي���رة وانفتح عليهم 

الف�ص���اء ب�صيل خيارات متع���ددة. وبالتالي، لم يعد النتاج 

الثقاف���ي كل همهم، وي�صع���ب اأن ت�صع الإذاع���ة البرامج 

الثقافي���ة في وق���ت ذروة ال�صتماع، ولكنن���ا نبحث لها عن 

مكان منا�صب على خارطة برامجنا الإذاعية.

�إل���ى �لمبدعين  ي���ن وع���ن �لحاجه  • تحدث���ت ع���ن �لمعدِّ
منه���م، م���ا ه���ي قن���و�ت �لتو��ص���ل �لمتاحة م���ع �لإذ�عة؟ 

هل لديكم حو�فز ل�صتقطابهم؟

  قن����وات التوا�صل مفتوح����ة مع الجميع. ال����دورات الإذاعية 

د اأو نح����اول تجديدها، وف����ي كل �صت����ة اأ�صهر ين�صم  تتج����دَّ

اإلينا معدون جدد. ونوج����ه الدعوة عادة من خ�ل الأندية 

الأدبية والجامعات والموؤ�ص�ص����ات الثقافية، وندعو الجميع 

اإل����ى تقديم اأفكاره����م ومقترحاتهم، ونج����د تجاوباً طيباً. 

ولعل المتابع لبرامجنا يلحظ التجديد الم�صتمر في اأ�صماء 

ي����ن والبرامج مع كل دورة اإذاعية. فالتجديد لم يعد  المعدِّ

اأم����راً ثانوي����اً في العم����ل الإع�مي، ب����ل اأ�صبح اأم����راً ملحاً 

حتى تحافظ اأي و�صيل����ة اإع�مية على موقعها في منظومة 

الإع�����م المت�صارع����ة الإيق����اع. اأما عن الحواف����ز، فهناك 

درا�ص����ة لزي����ادة مكاف����اآت البرامج. وهي تحظ����ى باهتمام 

معالي وزير الثقافة والإع�م مثلما حظيت �صابقاً باهتمام 

اأ�صح����اب المعالي، الذين تول����وا وزارة الإع�م، واأرجو اأن 

ت����رى الن����ور قريب����اً. لأن المناف�صة ال�صدي����دة بين محطات 

الإذاعة والتلفزيون تفر�ش الإ�صراع في زيادة التعرفة حتى 

تتحول اإلى عامل جذب ل�صتقطاب العنا�صر المتميزة.

�لخيار�ت؟ تعدد  مع  �ليوم  �لإذ�عة  موقع  ترى  • كيف 
  عل���ى الرغم م���ن اأن الإذاع���ة �صبقت كثيراً م���ن الو�صائل 

الإع�مي���ة الأخ���رى، اإل اأن العمر ل ي�صف���ع لها. فمحتوى 

د موقعه���ا. فقد ارتفع  كل و�صيل���ة اإع�مية هو ال���ذي يحدِّ

م�صت���وى وع���ي الم�صتم���ع واأ�صب���ح يف���رز المحت���وى ويقراأ 

���ط لبرامجنا ن���درك اأن  م���ا خلف الكلم���ات. عندما نخطِّ

مناف�ص���ة �صديدة تحيط بنا. ولذل���ك نعين الهدف ون�صعى 

في الو�صول اإليه. لدينا فريق عمل متحم�ش، وفي ت�صوّري 

اأن ال���ذي ي�صعر بع���دم قدرته على المناف�ص���ة ي�صبح عبئاً 

عل���ى الجهاز الذي يعم���ل فيه. فالعم���ل الإع�مي تجديد 

دائم ل يعرف التوقف.

�لبر�مج �لثقافية في �لإذ�عة �ل�صعودية..
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س ديوان اليوم
ديوان الأم

شعراء يهيمون في أودية 
الحلم ... والغرائبية!!

 لي�س �صوى خيمة �لحلم ياأوي �ليها �ل�صعر�ء ..

في�صدون �إلى عمودها وحدتهم .. و�إلى �أطنابها يزرعون 

 �آمالهم �ل�صغيرة في لقاء �لحبيبة .. ويرون في

رو�قها ظلًا لخطى �لو�صل.. وي�صعلون في فنائها نار 

 �لوحدة بل �لتوحد بخيال �لحبيبة �لغائبة. �ل�صاعر

عبد�لله �ل�صيخان* جمع لنا هذه �لعينة من �أماني 

�ل�صعر�ء و�أحلامهم.

* �صاعر �صعودي

�أمانيهم فر��صات في ف�صاء �لوحدة



مار�س / �أبريل 2008م

رَقْرقَتْهما ل���و  نَ���ج���لاوي���ن  ب��ع��ي��نَ��ي��ن 

�صحابُه�ا ل����ص���ت���ه���لَّ  ���ريّ���ا  �ل�������ثُّ ل�������ن���وءِ 

�صقيمةً ن��ف�����ص��������������اً  ت���رم���ي���ن  ���م���ا  ول���ك���نَّ

ولُبابُ�ه�ا ����ص�������ف���وُه���ا  م��ن�����ه��ا  ل���������ع����زّةَ 

وي�صتغرق �ل�صعر�ء في �أمانيهم.. وتاأخذهم مجرة �لأماني 

�إل���ى فل���ك من خبال.. يتوحدون في���ه بحبيباتهم.. وكاأنما 

�أر�دو� للاأر����س �أن تخل���و م���ن �صو�هم.. فهاه���و �بن �لمعتز 

�لب�ص���ر )�لعم���ى( منت�صي���ا  ل���ه ولحبيبت���ه كف���اف  يتمن���ى 

بب�صيرة �لمحب:

بي�ن�نا ح�����ي�����لَ  �إذ�  َ��ع�����م��ى  نَ��� ل�يت�نا  �أل 

نلتقي ح��ي��ن  �أب�������ص���ارُن���ا  ل��ن��ا  وتَ��نْ�����ص��ا 

وطرفها بطرفي  ن��ي��ا  �ل��دُّ على  ��نُّ  �أ���صِ

لم�صفقِ ف���ع���الٍ  م���ن  ه����ذ�  ب��ع��د  ف��ه�����ل 

وكاأن �لمعنى هنا كان �صارد�ً من �أو�بد جميل بثينة �لذي �صن 

بحبيبته عن �لعمى فتمناه لنف�صه وحده �إ�صفاقاً عليها:

تقودُني �أ�����ص����مُّ  �أع����م����ى  ل��ي��ت��ن��ي  �أل 

كلامُها ع����ل����يَّ  ي���خ���ف���ى  ل  ب���ث���ي���ن���ةُ 

ولب����ن �لدمين����ة �صو�رد �أح����لام تلمها رغبة ف����ي �لتوحد �إلَّ 

م����ن وج����ه حبيبت����ه فيتمنى �أن يك����ون و�إياه����ا مطلوبين في 

ثار�ت دم فيجد�ن في عر�س �لبلاد وطولها حماية لهما:

دَمٍ فِ���ى  طَ�����رِي��دَي��نِ  كُ�����نّ�����ا  لَ�ي�تَ�ن�ا  �أَل 

تُ�بُ�ولُ�ه�ا ���صَ�����دِي��دٌ  قَ�������ومٌ  يُ�����ط��الِ�����بُ�����ن�����ا 

وَظَنِّهِ �ل���عَ���دُوِّ  حَ��د���سِ  عَ��لَ��ى  ف��نَ��خ��فَ��ى 

وَطُولُهَا �ل���بِ���لادِ  عَ���ر����سُ  ويُ���ح���رِزُن���ا 

ثم تر�ه يتمنى �أن يعي�صا ويموتا في بلدة و�حدة ليجد� في 

�لموت معاً فر�صة �أخرى للتعارف و�لحب �لمتجدد:

بِبَلدَةٍ جِ�����م��ي��ع�����اً  نَ�����ح��ي��ا  لَ�����ي�����تَ�����ن��ا  �أَل 

عِظامُها تَبلىَ  حَيثُ  عِظَامِى  وَتَبلىَ 

قَبلنَا ���ونَ  �ل���مُ���حِ���بُّ ك�����انَ  كَ���م���ا  نَ����ك����ونُ 

هامُها تَ�����ع�����ارَفَ  مَ�����وت�����اه�����ا  م�������اتَ  �إِذ� 

ولعل���ك تج���د �ل�صتغ���ر�ق ف���ي �لمن���ى عندم���ا ت���رى بع����س 

�صعريتن���ا  ف���ي  جدي���د�ً  »�صيريالي���اً«  �إرث���اً  يق���دم  �ل�صع���ر�ء 

�لعربي���ة.. ل �أعتق���د بوجوده عند �أمم �أخرى.. فمنهم من 

تمن���ى �أن يك���ون و�صاحبت���ه جملي���ن �أجربين مثلم���ا �لأمر 

عند �لفرزدق �لذي يقول:

نَرِد ل  ب���ع���ي���رَي���نِ  ك����نّ����ا  ل���ي���تَ���ن���ا  �أل 

ونُ�ق�ذفُ نُ�����������صَ��������لُّ  �إلَّ  م�ن�ه��لٍ  ع�����ل�����ى 

قِر�فُ�ه يُ������خ������اف  عَ���������رّ  ب������ه  ك�����لان�����ا 

�أخ�صفُ �لم�صاعر  مطليُّ  �لنَّا�س  على 

�لأماني فر��صات في ف�صاء �ل�صعر�ء، �إن تحققت نهلو� من 

معينها و�إن غابت �صارو� هم من �أ�صاءت �أرو�حهم �للهب.. 

لهب �لأماني �لمتاأجج.. لتجد فيه فر��صات �لحلم �لدفء 

و�ل�صل���وى.. حين���اً و�لحت���ر�ق في �أحيانٍ كثي���رة.. فهل في 

�لمنى ر�حة �أيها �ل�صعر�ء؟

ع�لّلْتَنا و�إنْ  ر�ح�����������ةٌ  �ل����مُ����نَ����ى  ف����ي 

ي�ك�ونُ ل  م�����ا  ب��ب�����ع��������س  ه�����و�ه�����ا  م���ن 

ولكنْ �إل����ي����ك  �ل�����ه�����وَى  دع�����انِ�����ي  م����ا 

�لمنونُ عَ��نَ��تْ��ن��ي  �ل��ه��وَى  د�عِ���ي  ب��ا���صْ��م 

�أم���ا �ب���ن �لمعتز فيرى �أن كذب �لمنى يحل���و فكيف بها �إذ� 

ما تحققت:

ونَلتقي تَ���ع���ودَ  �أنْ  �ل��لَّ��ي��ال��ي  ف���ي  �أم����ا 

وحزونُها ���ص��ه��لُ��ه��ا  �ل��لَّ��ي��ال��ي  ف���ي  ب��لَ��ى 

�لمُنَى ك����ذبُ  ف��ي��ك�����مُ  ي��ح��لُ��و  ك����انَ  �إذ� 

ي�قي���نُها ف�����ك��ي��ف  ذك��رْن�����������اك��م  م���ا  �إذ� 

ول�ص���وت �ب���ن �لمعت���ز �ص���دى يت���ردد عن���د �صاع���ر مثل �بن 

ميَّادة:

�لهوَى لعج  من  �لنَّف�س  �أُمنِّي  �أبِيتُ 

وجْد� يُ��ت��لِ��ف��ه��ا  ��وق  �ل�����صَّ بَ�����رْحُ  ك����ادَ  �إذ� 

�لمنَى �أف�صلَ  تكنْ  حقّاً  تكنْ  �إنْ  مُنًى 

رَغْ�د� زَمَ�����������ن��اً  ب��ه��ا  عِ�����ص��ن��ا  ف�����ق��د  و�إلَّ 

كاأنَّم�ا عِ���ذ�ب���اً  ���صُ��ع��������������دَى  م��ن  �أم���ان���يَّ 

برْدَ� ظ��م��اأٍ  ع��ل��ى  ���صُ��ع��دَى  ب��ه��ا  �صقتْنا 

بُخله�ا ف���رَط  على  �صُعدَى  حبَّذ�  �أل 

�لوعْ�د� ل�نا  �لمِطال  بعد  و�إخْ��لافِ��ه��ا 

�أم���ا �لع���و�م بن عقبة فيرى �أن روؤية وجهها هي �أمنيته في 

�لدنيا، فلا ي�صاأل �لدنيا ول ي�صتزيدها:

وجهها غيرَ  �لمُنَى  �لدُنيا  عن  رَفعتُ 

�أ�صتزيدُها ول  �ل���دُن���ي���ا  �أ�����ص����األ  ف���لا 

ة فهو رقية  �أم���ا دلل���ة �لوجه عن���د �بن �لدمينة وكثيِّر ع���زَّ

�ل�صح���اب وتميم���ة �لمط���ر .. يق���ول �ب���ن �لدمين���ة عندم���ا 

�أ�صرق وجه حبيبته ظمياء:

مُ�صدفٌ و�ل��لَّ��ي��لُ  ظمياءُ  �بت�صمتْ  �إذ� 

تُبا�صرُهْ ح�ين  �ل��لَّ��ي��ل  ظ�����لامُ  ت�����ج��لَّ��ى 

بوجه�ه�ا ي�����وم��اً  ل��ل��نّ��ا���س  ���ص��األ��تْ  ول���و 

مو�طِرُهْ ل���صْ��ت��ه��لَّ��تْ  ��ريّ��ا  �ل��ثُّ ���ص��ح��ابَ 

ويقول كثير عزة:

بعدما بُ���ث���ي���ن���ةُ  فَ�������وتٍ  ع���ل���ى  رَمَ����تْ����ن����ي 

�صبابُها و�رْج������حَ������نّ  ���ص��ب��اب��ي  ����ى  ت����ولَّ
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بقفرةٍ ج�����م�����ي��ع�����اً  ك��������نّ�����ا  ل�����ي�����ت�����ن�����ا  وي�������ا 

فُ �لمتع�صِّ ي��ج��ت��ازُه��ا  ل  �لأر�����س  م��ن 

�صُ�لاف��ة ف�����������ص�����ل��������ت��������ان  �إلَّ  ز�د  ول 

ق�رقَ�فُ �ل��م��د�م��ة  م���اءِ  م��ن  و�أب��ي�����سُ 

حُ��ب��ارى ي�صيدها ل��ح��مٍ م��ن  و�أ���ص��لاء 

م�ت�األِّفُ ���ص�����ائ�����د  ���ص�����ئ�����ن�����ا  ن�����ح�����ن  �إذ� 

ومثله ل�صاعر �آخر:

ريبةٍ غ���ي���ر  م�������ن  و�لله  ل�����ي��ت�����ن�����ا  �أل 

مُوؤتلفانِ �ل���ق���ف���ر  ن���رع���ى  ب����ع����ي����ر�نِ 

�أهلُه ����ص���اح  ح���ا����ص���ر�ً  �أت���ي���ن���ا  م���ا  �إذ� 

جَرِب�انِ عُ����������رّةٍ  ب�������ع�������ي�������ر�  وق���������ال���������و� 

فاأمّا �لَّذي �أ�صبع هذ� �لمعنى وتمنَّى فيه �لأماني �لطريفة.. 

فكُثيِّر عزة �لذي �أخذته �لأمنية �إلى �لتفا�صيل فهو يقترح 

�أن يكون���ا بعيري���ن �أجربين لرجل غني ي�صغله ماله �لكثير 

عن تعقبهما و�لبحث عنهما بقوله:

غِنًى ل����ذي  ك�����نّ��ا  ع�������زَّ  ي�����ا  ل��ي�����ت��ن�����ا  �أل 

ونَعْزُبُ �ل��خ��لاءِ  ف��ي  ن��رْع��ى  ب��ع��ي��رَي��نِ 

فيُ�صيعُنا غِ���نً���ى  ذي  ب��ع��ي��رَي  ن���ك���ونُ 

نُطلبُ ن��ح�����نُ  ول  ي�����رع�����ان�����ا  ه�����و  ف�����لا 

يقُلْ ي�����رَن�����ا  ف�����م�����ن  عُ�������رٌّ  ب�����ه  ك�����لان�����ا 

و�أجرَبُ تُ��عْ��دي  ج��رْب��اءُ  حُ�صنها  على 

�أه�لُ�ه ����ص���احَ  م��ن��ه��لًا  وردْن�������ا  م���ا  �إذ� 

ونُ�ص�ربُ نُ�����رْم�����ى  ن��ن��ف��كُّ  ف�ما  ع�لينا 

ب��كْ��رَةٌ �أنّ�����������كِ  �لله  وب��������ي�����تِ  وددْتُ 

نَهْرب ث���مَّ  مُ��������ص�����ع�����بٌ  و�أنّ�������ي  ه�����ج�����انٌ 

يقول �لخالديان في �لأ�صباه و�لنظائر: »و�لذي دعا �ل�صعر�ء 

���و� �أن يكونو� جِمالً جرِبة وغير  �إل���ى ه���ذه �لمعاني حتَّى تمنَّ

د و�أل ياأخذهم  ذلك من �لأماني �لَّتي ل يريدها �لنَّا�س �لتَّفرُّ

�أح���دٌ لوج���ود �لج���رب �لَّذي به���م لأن �لع���رب ل تبغ�س �صيئاً 

بغ�صها �لجرب ول تحذر من �صيء حذرها منه«.

ويذه���ب �صاع���ر �آخر لعله �آنَقُ من �صابقيه �إلى �أن يتمنى �أن 

يك���ون وحبيبت���ه )�لتي ل تحبه( غز�لين في �صحر�ء خلت 

من �لنا�س:

�ن�ي تُ�ح�بُّ ل  �����ت�����ي  و�لَّ �������ي  �أنِّ ل�����ي�����تَ  �أل 

�أرُم�سُ ي�����وم  �إل�������ى  ب�������اقٍ  ل�����ه��ا  ��ي  وح�����بِّ

مهمهم �صحنٍ  ف��ي  ج����و�لنِ  غ����ز�لنِ 

مُوؤن�سُ ��ا���س  �ل��نَّ ���ص��ائ��رِ  م��ن  ب��ه  ولي�س 

ويتبع���ه �صاعر �آخ���ر تمنى �أن يكون ومن يهوى طيرين في 

ر�أ�س �صاهق:

�صاه�قٍ ر�أ������س  ف���ي  مَ�����يّ  ي���ا  ل��ي��ت��ن��ا  �أل 

�صحابِ ك�����لُّ  ي���ع���لُ���وه  ل  ����ود  �ل����طَّ م����ن 

رزقنا ���م���و�تِ  �ل�������صَّ ربُّ  ل��ن��ا  ويُ�������ص���دي 

ح�صابِ ب�����غ��ي�����ر  ت�������اأت�������ي  ف���������اأرز�قُ���������ه 

�أما مجنون ليلى فقد و�صع �أمانيه كلها في �صلة و�حدة:

نَرتَعي غَ�����ز�لَ�����ي�����نِ  كُ�����نّ�����ا  لَ�����ي�����تَ�����ن�����ا  �أَل 

بَ��لَ��دٍ قَفرِ مِ���نَ �ل���حَ���وذ�نِ ف��ي  ري��ا���ص��اً 

مَ�فازَةٍ حَ�����م�����امَ�����ي  كُ�����نّ�����ا  لَ�����ي�����تَ�����ن�����ا  �أَل 

وَك�رِ �إِل�������ى  ��يِّ  بِ��ال��عَ�����صِ وَنَ�������اأوي  نَ��ط��ي��رُ 

نَرتَمي �ل��بَ��ح��رِ  ف��ي  ح��وت��انِ  لَيتَنا  �أَل 

�لبَحرِ ف��ي  ��جُ  نُ��لَ��جِّ �أَم�صَينا  نَ��ح��نُ  �إِذ� 

وَل�ي������ت�نَ�ا جَ�م�يع�������اً  نَ�ح�ي������ا  وَي�الَ�ي�تَن�ا 

نَ��ص�����يرُ �إِذ� مِ�تنا �صَ�����جيعَ�ينِ ف���ي قَب����رِ

مُعزَلٍ �لنا�سِ  عَنِ  قَبرٍ  في  �صَجيعَينِ 

و�لن�صر وَ�لحَ�صرِ  �لبَعثِ  يَ��ومَ  وَنُ��ق��رَنُ 

ولم بع����س �لحكم���اء �له���وى، فق���ال: ل���و كان ل���ذي ه���وىً 

�ختيارٌ لختار �ألَّ يهوى.

و�أن�صد لمجنون ليلى:

ذكرتها م���ا  �إذ�  �أدري  ف���لا  �أ����ص���لّ���ي 

ث�ماني�ا �أم  حى  �ل�صّ �ص�لّ�ي�ت  �أث�ن�تي�ن 

ح�بّها ول�������ك�������نّ  �إ�����ص���������ر�كٌ  ب�������ي  وم�������ا 

وعظم �لجوى �أعيا �لطّبيب �لمد�ويا

و�إلى �لبيت �لأول نظر �بن �لأحنف ليقول:

��لاةِ بذكرِها �أُ���ص��لِّ��ي ف��اأهْ��ذي ف��ي �ل�����صَّ

�لملكَانِ ي���ك���ت���بُ  ���ا  م���مَّ �ل�����وي�����لُ  ل�����يَ 

ف�ك��اأنَّ�ما ذك�����رَه��������ا  لأنْ��������صَ��������ى  �أُري�����������دُ 

مكانِ ب�������ك�������لِّ  فَ�����������وز  لِ�����������ي  �������ل  ت�������م���ثَّ

ولعله �أخذ �لبيت �لثاني من كثير عزة �لذي يقول:

فكاأنَّما ذك������رَه������ا  �����ى  لأنْ�����������صَ �أُري������������دُ 

�صبيلِ ب�����ك�����لِّ  ل����ي����لَ����ى  لِ��������ي  �����لُ  ت�����م�����ثَّ

وما ندري ما دعا �لعبَّا�س مع ظرفه و�أدبه وعلو �صعره �إلى 

�أخ���ذ بي���ت كثيِّر باأ�ص���ره من غير ت�صمي���ن ول جهل منه .. 

ولك���ن لعل تماثل �لهم جع���ل ذلك ممكناً عند �لعبا�س �بن 

�لأحنف.

ل���و ل���م تغب �لحبيبة عن �أنظار ه���وؤلء �ل�صعر�ء .. فهل 

كان ف���ي �إمكانه���م �أن يجترح���و� هذه �لأمان���ي �لموغلة 

ف���ي غر�بته���ا ولمعته���ا �ل�صعري���ة .. وه���ل كان له���م �أن 

يحلمو�؟
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* �صاعر وناقد، ع�صو مجل�س �ل�صورى، و�أ�صتاذ 
�لنقد �لحديث بجامعة �لملك �صعود

تقول لي:

لو كنتَ ليلًا، يا حبيبُ،

ما �صحوتُ منكَ.. فيكَ.. 

ليلتيْ.. �إلى �لأَبَدْ !

//

فقلتُ:

وِيْلِ، يْنِيْ ك�صَعْرِكِ �لطَّ عُدِّ

باءِ،  يا �أميرةَ �لظِّ

ليلةً طويلةً طويلةً.. 

تنامُنيْ �صَمَاوَتَاكِ،

و�جذُبي �لحُلْمَ و�صادةَ �لنَّدَى 

مِنْ نَهْرِ رُوْحِيْ و�ختِلاجَةِ �لجَ�صَدْ !

//

تيْ،  وحافظيْ، يا هِرَّ

لكِ وليْ، 

على �بتهاجِ روحِنا بروحِنا،

كي ل تنامَ في �لمنامِ 

نخلُنا �لطو�لُ- 

�إمّا ي�صتفيقُ �لحُلْمُ-

غيرَ و�قفةْ !

//

تقول لي:

�أما تز�لُ، يا ك�صولُ، نائمًا ؟

�أقول: 

هِ �لغز�لةِ،  مِّ
نِ �أُ ما يز�لُ طفلٌ د�ئمًا بحُ�صْ

�لتي تظلّ تح�صنُ �ل�صمو�سَ منذُ �أَلْفِ 

حُلْمِها، 

ماءِ  ارِ في �لدِّ وحُلْمُها يَبْنِيْ حديقةَ �لنُّ�صَ

ر�جِفَةْ ! 

//

تُدنيْ م�صابيحَ �لهَوَى، 

حبيبتي، 

لكنّها �صرعانَ ما تُطفي بِ�صَدْرِيْ

لَحْظَةً 

لها بها مليونُ قَلْبٍ 

�عِفَةْ ! موعِ �لرَّ عُمْرُهُ دَمْعُ �ل�صُّ

//

تُدنيْ م�صابيحَ �لهَوَى، 

حبيبتي، 

يْدِ، دْرِ �لقَ�صِ رُ �لإيقاعَ في �صَ لكنها �صرعانَ ما تُك�صِّ

تتركُ �لحروفَ للحروفِ 

ياحِ نازِفَةْ ! في يَدِ �لرِّ

//

�صديقتي �لحبيبةُ، 

�لتي �صَرِقْتُ في فميْ، 

لمّا عرفتُ �أنّها لي�صتْ تَحِنُّ للغِناءِ، 

يَغْ�صِلُ �لوَنَى، 

وْنَ نَ�صْوَةً،  رُ �لغُ�صُ ويَهْ�صِ

ويَبْعَثُ �لجَنَى، 

و�أنها �صُدًى

دُوْرِها يُوْرَ عن �صُ تُفَتِّ�سُ �لطُّ

لتَعْرِفَ �لحَلالَ و�لحَر�مَ 

كيما تتَّقِيْ عن مَعْرِفَةْ !

//

�صديقتي �لحبيبةُ، 

�لتي تثرثرُ �ل�صباحَ في �لم�صاءِ، 

و�لم�صاءَ في �ل�صباحِ،

فتنةً بِحَرْفِها �لجميلِ حِبْرُهُ، 

ريّا في �صُهَيْلِ وقتِهِ،  وبَحْرُهُ �لثُّ

فاأين مِنْ �صديقتيْ / ق�صيدتيْ 

عيونُ ماءٍ 

في مَتَاهَتَيْ �صَفَةْ ؟!

//

�صديقتي 

م�صغولةٌ بنف�صِها 

ونف�صُها م�صغولةٌ بنَفْ�صِها..

...

ةً، متى تُر�ها ت�صطفينيْ، غِرَّ

حْوَهَ، كي يَهْطِلَ �لنهارُ �صَ

وليلُها �لمقيمُ بِيْ يَقُوْمُ لَيْلكًَا،

هُنَيْهَةً ك�صَرْمَدٍ: 

نَلُمُّ وَجْدَنا، 

ووَقْتَنا،

هُ �لعَتِيْقَ.. ونَ�صْتَجِدُّ نَبْ�صَ

 

نَ�صْتَرِدُّ للمَقامِ �أَحْرُفَهْ ؟!

كشَعْرك الطويل!
د. عبد�لله بن �أحمد �لفَيفي*
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بعد �لرو�يتين �لكبيرتين »قالت �صحى« و»خالتي �صفية و�لدير« �للتين 

و�صعتا بهاء طاهر في م�صاف كبار �لرو�ئيين �لعرب �لمعا�صرين، ينقلنا هذ� 

�لرو�ئي، �إلى �أجو�ء �ل�صحر�ء �لم�صرية في رو�يته �لجديدة »و�حة �لغروب« 

�لتي حازت موؤخر�ً �لجائزة �لعالمية للرو�ية �لعربية �لتي ت�صرف عليها 

موؤ�ص�صة �لإمار�ت بالتعاون مع موؤ�ص�صة جائزة بوكر �لبريطانية، وذلك من 

�صمن 131 رو�ية كانت مر�صحة لهذه �لجائزة من 18 دولة.

م هنا عر�صاً موجز�ً لمو�صوع �لرو�ية و�أبطالها  �لكاتبة ليلى �أمل* تقدِّ

�لمرهقين بما�سٍ يكبِّل حا�صرهم. و�ختارت لنا مقتطفات مختارة ي�صف فيها 

بطل �لرو�ية نف�صه و�لبطلة وعالمهما بكل ما فيه من �ألو�ن وتناق�س.

* باحثة من م�صر

�ل�صلح �لم�صتحيل مع �لما�صي في و�حة �صيوه

»واحة الغروب«
�ل�صلح �لم�صتحيل مع �لما�صي في و�حة �صيوه

»واحة الغروب«
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يقول���ون �إن �ل�صح���ر�ء تغيّر �لب�ص���ر. ويقولون �إن نقاءه���ا وق�صوتها يردّ�ن 

�لأرو�ح �إل���ى �أ�صله���ا، وي�صتدعيان حقيقتها �لكامن���ة في �أعمق نقطة منها. 

م���اذ� ل���و جاءها من �عت���اد �أن يكون في �لمنت�صف م���ن كل �صيء؟ منت�صف 

�لنب���ل و�لخيانة، �لبطولة و�لنتهازية، �لرغب���ة و�لرف�س، �لكره و�لحب. 

م���اذ� يح���دث ل���و جاءه���ا، فوجد ف���ي نف�صه غير م���ا �عتاد علي���ه؟ هل تكون 

�ل�صحر�ء قد غيّرته �أم ردّته �إلى �أ�صله؟ �أبعدته عن حقيقته �أم قرّبته؟

يتخذ بهاء طاهر من ه���ذه الأر�ش خلفية لروايته، ثم ين�صج 

اأحداثه���ا حول خيطين ي�صتمدهما اأي�ص���اً من تاريخ الواحة. 

اأول الخيطي���ن ه���و ح���ادث انهيار معب���د اأم عبي���دة بالواحة 

ع���ام 1897م، والخيط الآخر ه���و �صوؤال ي���وؤرق علماء الآثار 

عن مكان وجود مدف���ن الإ�صكندر الأكبر، والنظرية التي لم 

تثب���ت �صحته���ا بعد عن وجود هذه المقبرة ف���ي واحة �صيوه. 

يتن���اول الكات���ب هذين الخيطي���ن، ب�ص��صة فائق���ة وحرفية 

عالي���ة، ويعقدهم���ا معاً، م���ن طري���ق ربطهم���ا ب�صخ�صيتي 

الرواية الرئي�صيتين. ال�صابط محمود عبد الظاهر، وزوجته 

الإنجليزية كاثرين. 

قربى بين �ل�صابط �لم�صري

وعالمة �لآثار 

تبداأ الرواية حين ي�صدر قرار تعيين ال�صابط محمود ماأموراً 

لواحة �صيوه. ير�صله روؤ�صاوؤه اإلى هناك لجمع ال�صرائب التي 

يرف�ش اأهل الواحة ت�صليمها. يعرف محمود اأية مهمة �صعبة 

تنتظره، ويعرف كذل���ك اأن �صكوك روؤ�صائه في ولئه للنظام 

كان���ت �صبب اختياره لتلك المهمة. فهو في نظرهم ال�صابط 

المتم���رد المغ�صوب عليه ب�صب���ب ما�صيه في الكفاح الوطني 

�ص���د ال�صتعم���ار الإنجليزي. ه���ذا الما�صي ال���ذي تبراأ منه 

قبل �صن���وات حين علم روؤ�ص���اوؤه بموقفه المع���ادي ل�إنجليز 

والحكومة، فوجهوا اإليه تهمة الخيانة. 

»هما �إجابت���ان ق�صيرتان في تحقي���ق �لقوم�صيون �أنفيهما 

من ذ�كرتي با�صتمر�ر، ولكنهما تقبعان د�خلي كالجمر:

�صوؤ�ل: هل كنت توؤيد �أحمد عر�بي وزمرته؟

جو�ب: بل كنت من �ل�صاخطين على �أفعال �لبغاة«.

ب���داأت بهذه الإجابة اأزمة محمود م���ع نف�صه. فهو لم ي�صتطع 

اأن يتم�ص���ك بمواقف���ه اأمام التهديد، ولكنه ف���ي الوقت نف�صه 

ل���م ي�صتط���ع اأن ي�صوغ ذل���ك اأو يغفره لنف�ص���ه. فظلت اإجابته 

تلك ع���اراً يحمل���ه معه ط���ول الوق���ت. واإلى ج���وار محمود، 

نجد كاثري���ن زوجته الإنجليزية، ذات الأ�ص���ول الأيرلندية، 

والباحث���ة في عل���م الآث���ار. التقاها حين كانت ت���زور م�صر 

بعدم���ا انته���ى زواجه���ا الأول الفا�ص���ل برحي���ل زوجه���ا عن 

الحي���اة. حين التقي���ا، كان ك�هما يح���اول اأن يجمع اأ�صياء 

مبعثرة في داخل���ه، وجمع بينهما بالإ�صافة اإلى ذلك كراهة 

كل منهما لما يفعله الحت�ل الإنجليزي في بلديهما، وما�شٍ 

ف�صل في���ه كل منهما في اأن يجد نف�ص���ه، ويحيا حياة مت�صقة 

في ظاهرها وباطنها.

ر�ص����م الكات����ب �صخ�صيت����ي محم����ود وكاثري����ن بدق����ة. فهم����ا 

�صخ�صيتان تختلفان مقدار ت�صابههما، وتتحركان بين جانبي 

طيف وا�صع من المتناق�صات. منذ الف�صول الأولى نعرف اأن 

محم����ود يعي�ش اأ�صيراً لما�صيه، تعذب����ه اأخطاوؤه، ويود دوماً لو 

�لتقى �لم�صري زوجته 

�لأيرلندية �لأ�صل 

على كر�هة �لحتلال 

�لإنجليزي.. لكنهما 

ق�صد� �صيوه، كل بحافز 

مختلف

مجتمع و�حة �صيوه

يتّج���ه بهاء طاهر في روايته الجدي���دة »واحة الغروب« اإلى 

واح���ة �صيوه، اإحدى واحات �صح���راء م�صر الغربية، لتكون 

م�صرحاً لأحداث���ه. يغو�ش في تاريخ الواحة 

حت���ى ال�صنوات الأخيرة م���ن القرن التا�صع 

ع�ص���ر، ويفت���ح لن���ا ناف���ذة نطل منه���ا على 

مجتم���ع �صدي���د التعقّ���د بح���دوده وعاداته 

وطبقات���ه، يمثّل مادّة خام���اً �صديدة الثراء 

له���ذه الرواية. وعبر ف�ص���ول الرواية، نرى 

مجتمعاً اأنهكته الح���دود والأ�صوار. الحدود 

الع�صائرية تق�صمه اإلى ع�صيرتين كبيرتين، 

ال�صرقيي���ن والغربيي���ن، لم تنقط���ع بينهما 

الح���روب عقوداً طويل���ة. تهداأ اأحياناً حقب���اً قليلة م�صحونة 

بالتوتر من الجانبين، ثم تندلع نارها ثانية مع اأقل �صرارة. 

والح���دود الطبقية تق�صم هذا المجتمع اإلى ف�حين و�صادة 

اأو زجال���ة واأج���واد. يمل���ك الأج���واد الأر����ش والب�صاتي���ن، 

وي�صكن���ون في البلدة الكبيرة، ويتحكمون بقراراتهم في كل 

�صغير وكبير م���ن �صوؤون الواحة واأهله���ا. اأما الزجالة فهم 

مجن���دون للعم���ل في ف�ح���ة الأر�ش. يعمل���ون وينامون في 

الب�صاتي���ن، وممنوع عليهم دخول المدين���ة وعبور اأ�صوارها 

بعد غروب ال�صم�ش.

وعل���ى الرغم من الخ����ف المزمن بين ع�صيرت���ي الواحة، 

والأحق���اد التي تراكمت عبر ال�صني���ن، تدفعهم الحاجة اإلى 

التوح���د حيال خط���ر اأكبر ياأتيهم من الخ���ارج. هذه الخطر 

هو الحكوم���ة ورجالها ومحاولتها فر����ش �صلطانها عليهم. 

فالواحة التي عا�صت على مر قرون، اأر�صاً م�صتقلة ل تخ�صع 

لأي دول���ة اأو قوة خارجها، تقاوم خ�صوعه���ا ل�صلطان الدولة 

الم�صري���ة. تر�صل الحكوم���ة جنودها ورجاله���ا، فيثور اأهل 

الواحة عليهم، ويمتنعون عن دفع ال�صرائب، ويلهب الإنجليز 

الذي���ن كانوا يحتل���ون م�صر في ذلك الوق���ت هذا الخ�ف، 

فتت�ص���ع اله���وة، وي�صتحيل على الطرفين التو�ص���ل اإلى حل اأو 

اتفاق.
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الم���راأة الأجنبية التي تقتحم بلدته���م وتفت�ش فيها بحثاً عن 

كنز الواحة الذي خباأه الآباء الأقدمون.

عالم عالق بين �لحرب وق�صوة �لحياة

عل���ى اأر����ش ه���ذه الواح���ة المعزول���ة ف���ي قل���ب ال�صحراء، 

ير�ص���م لن���ا الكاتب �ص���ورة عالم علق اأهله بي���ن �صقي رحى. 

الح���رب، والحياة القا�صية بظروفه���ا وتقاليدها. ونرى كيف 

تتداخ���ل الخي���وط التي تن�ص���ج ق�ص�ش كل م���ن يعي�ش فيها، 

لت�ص���كل م�صتقبل الواح���ة باأكملها. فاأهل الواح���ة يقررون اأن 

تتزوج مليكة ال�صبي���ة اليتيمة ذات الخم�صة ع�صر عاماً، من 

معب���د، ال�صيخ ال�صرق���ي، ف���ي اأول »زواج �صيا�صي« يجمع بين 

الع�صيرتي���ن، اأمً� في اأن تتوقف الحرب بينهما. وحين تكره 

ال�صبية حياتها مع زوج في عمر جدها، يتحول الخ�ف اإلى 

نذير بح���رب بين الع�صيرتي���ن، ل ترتفع ظ�ل���ه عن الواحة 

اإل بم���وت معبد. وحين تذهب مليك���ة لمقابلة كاثرين وطلب 

�صداقته���ا، تظن كاثرين اأنها اأتت لإيذائها، فت�صربها دفاعاً 

ع���ن نف�صه���ا، ويعرف الجمي���ع اأنها خرجت م���ن دارها وهي 

اأرمل���ة تتلب�صها روح اله�ك كما يعتق���دون، فيتاآمرون لقتلها 

فيتخل�صوا من اللعن���ة التي حلَّت بواحتهم. تتغير الحياة في 

الواحة بعد ح���ادث مليكة. فمحمود يهدد اأهل الواحة ب�صبب 

تهجمه���م عل���ى داره، والغربي���ون يطالب���ون بالث���اأر منه لأنه 

وزوجت���ه �صببا مقتل ابنتهم. وال�صي���خ �صابر كبير ال�صرقيين 

ي�صتغ���ل الح���ادث لي�صعل العداء بي���ن الحكوم���ة والغربيين، 

فيقت�صوا هم من اأعدائ���ه، وينال هو من�صب عمدة الواحة. 

اأم���ا ال�صيخ يحي���ى، حكيم الواح���ة وخال مليك���ة، فينتهي به 

الح���ال اإل���ى اعتزال قوم���ه وهجرهم ليعي�ش اآخ���ر اأيامه في 

حجرة �صغي���رة في ب�صتانه، بعدما يئ����ش منهم، ولم ي�صتطع 

بعلم���ه وحكمت���ه اأن يوقف القتال الم�صتع���ل دوماً بينهم، ولم 

ي�صتطع حتى اأن ينقذ ابنته من الموت.

ث���م تاأتي النهاي���ة حين يذهب محم���ود مندفعاً اإل���ى المعبد 

لين�صف���ه بالدينامي���ت. فالمعبد القديم رم���ز للما�صي الذي 

يحا�ص���ر محمود بذكري���ات األيم���ة تبعث في روح���ه الخزي 

والنك�ص���ار، وه���و الذي �صبّب حج���رٌ هوى م���ن مدخله ك�صرَ 

�صاق ال�صاوي����ش اإبراهيم واإ�صابته بالع���رج حتى اآخر عمره. 

وهو الذي األهت نقو�ش جدرانه كاثرين عن الهتمام باأختها 

المري�ص���ة الت���ي تعي�ش اآخ���ر اأيامها في الدني���ا. وهو المكان 

الذي اأحبته مليكة ووجدت فيه جمالً م�ش روحها، فاأ�صبحت 

ت���رى الدنيا بعي���ون مختلفة عن تلك الت���ي يراها بها قومها. 

وهو مج���د الأجداد الذي يرى ال�صاب���ط و�صفي اأنه ل يمكن 

بناء مثله، اإل حين ت�صبح الب�د خا�صعة ل�إنجليز. تت�صاقط 

لقى محمود �لموت 

�لذي كان يجد فيه 

خلا�صه، ووجدت كاثرين 

مفتاحاً في �لنقو�س على 

جدر�ن �لمعبد ت�صير �إلى 

وجود مقبرة �لإ�صكندر 

في �صيوه 

كان اأرقى. لكنه يَعلق بهذا الما�صي الذي ل ير�صى عنه، دون 

اأي جهد حقيقي لتغييره، اأو اإغ�ق ملفاته القديمة والبدء من 

جدي����د. لذلك نراه منذ بدء الرحلة اإلى الواحة يتحدث كثيراً 

ع����ن الموت، حديثاً ه����و مزيج من النب����وءة والرغبة. فروحه 

اليائ�ص����ة ت����رى اأن الموت ه����و الخ������ش الوحي����د المحتمل، 

وح�ص����اب عقل����ه يوؤكد ل����ه �صعوبة المهم����ة التي اأوكل����ت اإليه، 

واحتمال اأن تنتهي حياته على يد اأهل الواحة 

كما انتهت حياة الماأمورين ال�صابقين. 

»خوف���ي م���ن و�ص���ول �لقافل���ة �صالم���ة �إل���ى 

مق�صده���ا ل يق���ل عن خوفي م���ن �أن ت�صل 

�لطري���ق. �أعلم جيد�ً �أني ذ�هب �إلى �لمكان 

�لمنذور لقتلي«.

وباليقين نف�صه الذي يرى به محمود اأن رحلته 

اإلى الواحة هي رحلة النهاية، تراها كاثرين 

فر�ص���ة للبدء من جديد ف���ي كل �صيء. في ع�قتها بنف�صها، 

وبمحمود، وفر�صة لتحقيق مجد علمي باكت�صافها دليً� على 

وجود مقبرة الإ�صكندر في �صي���وه، اأو ربما اكت�صاف المقبرة 

نف�صها. فهي ترى الدني���ا عبر منظار �صخ�صي للغاية. لكنها 

ل تغ���رق في ذاتها كما يفعل محم���ود. واإنما يدفعها ما�صيها 

الحاف���ل بالخيانة والخيبات، تماماً كما�صي محمود، اإلى اأن 

تتحرك ل�أمام وتبني م�صتقبً� مختلفاً.

»ل �أفهم �أي معنى للموت، لكنه ماد�م محتماً فلنفعل �صيئاً 

يب���رر حياتن���ا. فلنت���رك ب�صم���ة عل���ى ه���ذه �لأر����س قبل �أن 

نغادرها«.

بعد رحلة طويلة في ال�صح���راء، ي�صل محمود وكاثرين اإلى 

الواح���ة. يفاجاأ محمود بفقر اأهلها، ويرى ج�صامة ال�صرائب 

الت���ي تطالب���ه الحكوم���ة بجمعه���ا منه���م، فيكت���ب لروؤ�صائه 

مقترح���اً خف�صها اإلى الن�صف، وي�صع���ى في اأن ينجز مهمته 

دون العنف الذي ين�صح���وه به. يحاول ك�صب ود اأهل الواحة 

واحترامه���م. فيذه���ب اإل���ى �ص����ة الجمعة ف���ي م�صجدهم 

الكبي���ر، ويم�ص���ي ف���ي الط���رق وحيداً ب���� حر����ش ومواكب، 

ويخ���رج عل���ى راأ����ش مجموعة م���ن الجنود يط���ارد ل�صو�ش 

الب���دو، ويحمي الواحة من غاراته���م. لكن ذلك كله لم يفلح 

ف���ي اأن يمت�ش بع�ص���اً من نظرات الكراهي���ة والتوج�ش التي 

ل���م يخطئها محم���ود وكاثرين، ف���ي كل العي���ون منذ لحظة 

و�صولهما. فمحمود مهم���ا فعل، في نظرهم الماأمور مبعوث 

الحكومة المكلف جمع �صرائب تثقل كواهلهم، وكاثرين هي 
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ف����ي الإنجليز والحت�����ل، لم ير في ذل����ك اإل �صجاعة جاءت 

متاأخرة، كان اأف�صل لها األ تجيء. وكاثرين لم يكن اكت�صافها 

اإل احتم����الً، ا�صتعان����ت بخيالها فيه، اأكثر مم����ا ا�صتندت اإلى 

دليل حقيقي، لكنها كانت م�صممة على اأن تراه.

»واح���ة الغروب« رحلة اأرواح تحاول اأن تعقد �صلحاً مع ما�شٍ 

ل تر�ص���ى عنه، لتكت�صف ذواته���ا الحقيقية. اإنها روؤية للواقع 

المعكو����ش في مراآة ذلك الزمن القدي���م، وا�صتدعاء لتاريخ 

يلقي بظ�له على الحا�صر. و�ص���واء نظر القارئ اإليها بتلك 

النظ���رة اأو غيره���ا، فاإنه �صيج���د فيها جم���الً وحكمة تم�ش 

القلب والعقل معاً.

عندم���ا ن�صر بهاء طاهر ق�صته �لأولى في مجلة 

مه���ا يو�صف �إدري�س بحفاوة، فو�صفه  �لكاتب، قدَّ

باأنه كاتب »ل ي�صتعير �أ�صابع �أحد«. وعلى مدى 

�صنو�ت رحلته في �لكتابة �لتي بد�أها عام 1964م، 

ظل بهاء طاهر �صائر�ً على �لطريق �لتي بد�أ بها 

خطو�ت���ه �لأولى. فاأ�ص�س بكتابت���ه عالماً متفرد�ً 

بخ�صائ�ص���ه، ومكان���ة متميزة ف���ي �لأدب �لعربي 

�لمعا�صر.

ولد بهاء طاهر في �لقاهرة عام 1935م. وح�صل 

عل���ى �إج���ازة �لآد�ب م���ن جامع���ة �لقاه���رة ع���ام 

1956م، ث���م �صهادت���ي در��ص���ات علي���ا ف���ي �لتاريخ 

للدر�م���ا  مخرج���اً  عم���ل  و�لإع���لام.  �لحدي���ث، 

ومع���د�ً للبر�م���ج ومذيعاً ف���ي �لبرنامج �لثقافي 

بالإذ�ع���ة �لم�صرية حتى ع���ام 1975م. ثم �صافر 

�إل���ى جني���ف ف���ي ع���ام 1981م للعم���ل ف���ي مكتب 

�لأمم �لمتحدة، وعا�س هناك �أربعة ع�صر عاماً. 

مجموعات���ه  �أول���ى  �ص���درت  1972م  ع���ام  ف���ي 

�لق�ص�صية )�لخطوب���ة(، وتنوعت كتابته بعدئذ 

�لق�صي���رة  و�لرو�ي���ة  �لق�صي���رة  �لق�ص���ة  بي���ن 

و�لرو�ي���ة. تنق���ل خلاله���ا بي���ن �أج���و�ء �لقاه���رة 

بزخمه���ا وث���ر�ء �لتفاعل �لإن�صان���ي �لذي يجمع 

�أنو�عاً مختلفة من �لب�صر فيها، و�أجو�ء �ل�صعيد 

بخ�صو�صيت���ه و�ختلافه، وعاد�ت نا�صه �لتي تعد 

م���ادة خاماً غنية للاأعم���ال �لرو�ئية، ث���م �أخير�ً 

�أج���و�ء �ل�صح���ر�ء، �لت���ي ن���ادر�ً م���ا يتج���ه �إليه���ا 

�لرو�ئي �لم�صري، في رو�يته »و�حة �لغروب«.

ح�صل���ت �أعمال���ه عل���ى تقدي���ر كبي���ر ف���ي م�ص���ر 

ج���ه ح�صول���ه على جائ���زة �لدول���ة �لتقديرية  توَّ

ف���ي �لآد�ب عام 1998م. و�ختيرت رو�يتاه »قالت 

�صحى«، و»خالتي �صفية و�لدير« �أف�صل عملين 

بهاء طاهر

�ل���ذي يف�ص���ي �إل���ى ت�صل�صل هذه �لأح���د�ث. فهو 

ي���رى �أن �لرو�ي���ة �إن ل���م تك���ن ممتع���ة للق���ارئ، 

فل���م ي�صع���ر برغبت���ه ف���ي مو��صلة قر�ءته���ا لأنه 

يتوق���ع تماماً ما �صياأتي، فالأف�صل عدم كتابتها. 

ويجعل هذ� كتابته عو�لم متكاملة، تاأ�صر �لقارئ 

وتمتلك���ه، فلا ي�صتطي���ع �أن يتركها قبل نهايتها، 

ث���م يظ���ل عالقاً به���ا بعدئذ بفعل �لج���و �ل�صاحر 

�لذي �صيدته �لرو�ية من حوله، �أو �لأ�صئلة �لتي 

يكت�صف �أنها تلاحقه باإلحاح.

به���اء طاه���ر رو�ئي كبير، وقا����س محترف، وهو 

قب���ل ذل���ك �أدي���ب يحت���رم �أدب���ه ويحت���رم قارئ���ه. 

ولي����س �أدل عل���ى ذل���ك من قول���ه �إن���ه �إن لم يقل 

�أن  ر�أي���ه  ف���ي  فالأف�ص���ل  تمام���اً  جدي���د�ً  �صيئ���اً 

ي�صمت، ونرجوه �أل يفعل �أبد�ً.

�أدبيين في �صنتي �صدورهما، وقال عنهما �لناقد 

�إنهم���ا »�أ�ص���دق محاول���ة  �لكبي���ر عل���ي �لر�ع���ي 

لت�صمي���ن �لت���ر�ث �لم�ص���ري �لقديم ف���ي �لأدب 

�لحدي���ث«. كذل���ك ف���ازت رو�ي���ة »خالت���ي �صفية 

و�لدي���ر« بجائزة »ت�صيرب���ي« �لإيطالية ب�صفتها 

�أف�صل رو�ية مترجمة عام 2000م.

�أدب به���اء طاه���ر ه���و ذلك �لأدب �لم���ر�وغ، �لذي 

يعطي �نطباعاً �أولياً بب�صاطته، ثم يفاجئ قارئه 

بكثاف���ة معاني���ه وعمق دللته. ه���و �أدب يجب �أن 

نقر�أه مرتين. م���رة لأجل �ل�صطور، ومرة لأجل 

ما بينه���ا. فخلف �لتف�صيل و�لح���دث و�لوقائع، 

�ل���روؤى  م���ن  مغم���ورة  �أخ���رى  طبق���ات  هن���اك 

و�لرم���وز. وجماله في �أن �لق���ارئ ي�صبح �صريكاً 

ف���ي تاأوي���ل �لن����س وف���ي �كت�ص���اف روؤ�ه ومو�طن 

جماله.

تمث���ل �للغة �أح���د �لعنا�صر �لمهم���ة �لتي يعتمد 

يكت���ب  فه���و  طاه���ر.  به���اء  �أدب  تف���رد  عليه���ا 

باإيج���از �صدي���د وتكثي���ف، وبلغة تتمي���ز بال�صفاء 

ح�ص���اب  عل���ى  للمعن���ى  وينت�ص���ر  و�لقت�ص���اد، 

�لكلم���ات. وكما ل يجهد نف�ص���ه وقارئه بزخرفة 

بتق�ص���ي  نف�ص���ه  طاه���ر  به���اء  يجه���د  ل  لغت���ه، 

�لخت���لاف في �لقال���ب �لذي ي�صب في���ه عمله. 

فه���و رو�ئ���ي وف���يّ لمو��صف���ات �لرو�ي���ة بمعناها 

�لكلا�صيك���ي، يتعامل معها بكونه���ا بناء يقت�صي 

درجة معينة من �لتر�تب و�لنظام. لكنه يجتهد 

كثي���ر�ً ف���ي تق�ص���ي �لحتر�ف ف���ي �أعمال���ه. فلا 

يكتف���ي ب���اأن تك���ون �لرو�ي���ة م�صرح���اً لتاأمل���ه، �أو 

لكن���ه  و�نك�ص���اره،  باأحلام���ه  للو�ق���ع  ت�صجي���لًا 

يحر����س عل���ى �إح���كام بن���اء �لرو�ية فيم���ا يتعلق 

باأحد�ثه���ا، وتف�صي���ل �لتفاعل بي���ن �ل�صخ�صيات 

حجارة المعبد، وي�صقط محمود تحتها، وتلقى روحه ال�صكينة 

الت���ي كانت تفتقدها اأول مرة، في���ودع الحياة وهو يطلب من 

الجميع اأن ي�صامحوه.

تنتهي الرواية باأن ي�صل محمود وكاثرين اإلى الغاية التي بداأ 

كل منهم����ا رحلته من اأجلها. لقى محم����ود الموت الذي كان 

يجد فيه خ��ص����ه، ووجدت كاثرين مفتاحاً في النقو�ش على 

ج����دران المعبد ت�صير اإلى وجود مقب����رة الإ�صكندر في �صيوه. 

لكنهم����ا ف����ي الواقع ل����م ي�ص� اإلى غاي����ة حقيقي����ة، اإذ لم ير 

اأحدهم����ا اإل ما اأحب اأن يجده ويراه. لم ير محمود في داخله 

اإل خائناً ي�صتحق الموت. حتى عندما اأعلن اأمام و�صفي راأيه 

»و�حة �لغروب«..
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ه���ا ه���و ب�صتان الروح كم���ا يقول �صعي���د. ربما روح���ه هو، ل 

روح���ي اأنا. ل يحرك �صيئاً في نف�ص���ي هذا الب�صتان الأ�صفر. 

ربما الغ�صب.

تترام���ى ال�صح���راء اأمام عيني، ول �صيء فيه���ا غير الرمال 

والكثبان والأحجار وال�صراب ال�مع في الأفق. قيظ بالنهار، 

ول�صع���ة برد في الليل. وبين الحين والآخر �ص��صل من جبال 

لت���ه �صاعقة اإلى اأنقا�ش  رمادي���ة، كاأنها بقايا جبل واحد حوَّ

مهو�صة.

اأركب وكاثرين جملين في المقدمة. تلب�ش زي ركوب الخيل، 

وتنف���رد ب�صرج م�صق���وف بقما�ش �صميك مث���ل هودج مفتوح. 

يب���دي الدليل وبدو القافلة اهتماماً بن���ا. ين�صبون لنا خيمة 

ف���ي الليل بينم���ا ينامون ف���ي الع���راء م�صتترين م���ن الرياح 

بجماله���م الباركة. اأما الجنود الع�ص���رة الذين التحقوا معي 

بالقافلة فيركبون في الموؤخرة، با�صتثناء ال�صاوي�ش اإبراهيم 

جندي المرا�صلة الذي األحقه الأميرالي �صعيد بخدمتي قبل 

ال�صفر واأو�صاني به.

كلم���ا مرَّ ي���وم في الطريق خي���م �صمت اأعمق عل���ى القافلة، 

وكل العي���ون م�صوّبة ل�أمام تحدق في الفراغ. فيمَ يفكر كل 

منه���م؟ ل اأعرف. ولكن ال�صمت يغزون���ي اأنا �صخباً و�صوراً 

توق���ظ كل الما�ص���ي. كل الأحي���اء وكل الراحلين. ربما يكون 

ذلك ق���د بداأ حتى من قب���ل الرحلة. اأفكر ف���ي اأ�صياء كثيرة 

ل �صيّما في النهاية.

ه���ل اأخاف الم���وت؟ بالطبع. وم���ن ل يخافه؟ اأ�ص���األ نف�صي 

كي���ف �صيباغتن���ي.. في الواح���ة بر�صا�ص���ة؟ اأو كموت عادي 

بعد مر�ش ق�صي���ر اأو طويل؟ في حادثة عابرة؟ باختناق في 

الحمّ���ام اأو ت�صمّ���م من طع���ام؟ هل ياأتي ب���دون اأية مقدّمات 

على الإط����ق؟ مئات الأ�صكال تختبئ ف���ي زوايا مظلمة من 

الطري���ق، لتنق�شّ م���رة واحدة ه���ي نف�صها النهاي���ة. اأتعمّد 

ث لنف�صه محم�ود يتحدَّ

كثيراً اأن اأن�صى. لكنن���ي ل اأن�صى في هذه الرحلة اأمّي. اأراها 

ف���ي انتظاري ف���ي تلك الليلة عند عودتي اإل���ى البيت. تجل�ش 

على مقعدها الكبير اإلى جوار ال�صرير، بينما ترقد الخادمة 

عل���ى الأر����ش م�صتغرق���ة في الن���وم. كن���ت اأع���رف اأن اأمي 

ل تنام قب���ل اأن تطمئن اإلى عودتي، وقبل اأن ت�صاألني �صوؤالها 

التقلي���دي اإن كان اأخ���ي �صليمان قد كت���ب ر�صالة من ال�صام. 

في الغال���ب ل تكون هناك اأية ر�صالة، ولكن���ي اأطمئنها باأني 

�صمعت اأن���ه هو واأولده بخي���ر. قبّلتُ كالع���ادة راأ�صها ويدها 

و�صاألتها اإن كانت بحاجة اإلى �صيء. طلبت كوباً من الماء لأن 

قلبها لم يطاوعها اأن توقظ الخادمة. وقبل اأن اأ�صل اإلى باب 

الغرفة نبهتني: »من القُلّة البني«، ثم لحقتني: »وفي الكوب 

النحا����ش«. ذهبت اإلى ال�صالة حيث ت�ص���ع القلل في �صينية 

عل���ى اإفري���ز ال�صباك البح���ري، ورفعت القُلّ���ة التي تبخرها 

دائم���اً بالم�صتكة وتغطيها بمفر����ش رقيق مخرم، والتي يبرد 

فيها الماء بالفع���ل اأكثر من غيرها. �صببت الماء في الكوب 

النحا�ص���ي المزخ���رف بف���روع نبات���ات ملونة، ورجع���ت اإلى 

الغرف���ة وفي نيّتي اأن اأداعبها عن هذا الكوب الذي ل ت�صرب 

اإل من���ه، لأن اأبي اأهداه له���ا ذات يوم. مرّت دقيقة واحدة اأو 

دقيقت���ان مع هذه الأ�صياء، وعندما فتحت الباب والكوب في 

يدي، راأي���ت راأ�صها يميل على �صدره���ا. اقتربت منادياً فلم 

تجبني واكت�صفت اأنها انتهت.

ع�ص���ت �صهري���ن عاجزاً ع���ن فه���م اأي �صيء. اأك���رر لكل من 

يعزّين���ي ما حدث ما بين لحظة خروجي من الغرفة وعودتي 

اإليه���ا، كاأن هذه التفا�صيل تنطوي عل���ى �صر اأو لغز يف�صّر ما 

حدث. وكن���ت اأم�صي مرتع�ش ال�صاقين. ل���م اأفهم.. ومازلت 

عاجزاً عن الفهم.

نع���م اأخاف الم���وت، ومع ذلك كنت م�صتع���داً في وقت ما اأن 

األق���اه دون ت���ردد. اأيامه���ا كان هن���اك معنى، غي���ر اأنه زمن 

وانق�ص���ى. ل���م يع���د يذكّرني ب���ه �ص���وى الألم المتقط���ع لأثر 

الر�صا�صة التي ه�صمت عظام ذراعي. اأما الآن فمن اأجل اأي 



مار�س / �أبريل 2008م »و�حة �لغروب«..

�صيء اأموت ف���ي هذه الواحة المن�صية؟ �صتندم كاثرين اأي�صاً 

لإ�صراره���ا على ال�صفر. حذرتها كثيراً فظلت ترد دائماً باأنه 

ل �صيء يجعلها تندم ما دامت قد اختارت. لم اأفهم مع ذلك 

�صر تلهفها على ال�صف���ر. اأظن اأنها مرة اأخرى حكاية الآثار. 

اأهلكتني في معابد الأق�صر وال�صعيد و�صقّارة وده�صور، وفي 

النهاية اعتدت اأن اأتركها تذهب حيث ت�صاء بحرا�صة جندي 

المرا�صلة. والآن تتح���دث بوَلهٍ عن الإ�صكندر الأكبر وزيارته 

للواح���ة، ول ت�صدق نف�صها اأنها ذاهبة اإلى حيث ذهب! تريد 

اأن تعب���ر ال�صحراء لتتبع خط���اه وتفت�ش عن اآثاره ول يهمّ اأن 

تكون حياتها هي الثمن. امراأة �صجاعة! امراأة مجنونة! لكن 

ربما هذا الجنون هو ما يربطني بها. 

ل�ص���ت م�صافراً الآن م���ن اأجل كاثرين عل���ى اأي حال، ول من 

اأجل الترقي���ة التي ظل هارفي يلحّ عل���ى تذكيري بها. وربما 

لول ع���ار المحاكمة الع�صكرية التي األم���ح اإليها �صعيد، ولول 

اأن���ي ل اأعرف لنف�صي مهنة اأخ���رى لرف�صت الترقية وال�صفر 

معاً.

فليح���دث مايحدث. اأذكر من اأي���ام المدر�صة بيتاً قديماً من 

ال�صعر:

قبلَه والأم���������شِ  ال���ي���ومِ  ع��ل��مَ  واأَع����ل����مُ 

ول��ك��ن��ن��ي ع��ن ع��ل��مِ م��ا ف��ي غ���دٍ عَمي

تمنيت ل���و كان الأمر هو العك�ش. لو اأجهل ما حدث بالأم�ش، 

واأعل���م ما في الغ���د. بل اأوافق حتى عل���ى اأن اأظل اأعمى عما 

يحمله الغ���د ب�صرط اأن يختفي الأم�ش اأي�ص���اً. اأوافق على ما 

هو اأق���ل.. اأن يُ�صرقَ ال�صبح فاأعي����شَ يومي وحدَه وقد غابت 

م���ن ذهني كل الذكريات. اأي ترتي���ب مريح للحياة اأن نعي�ش 

الي���وم دون اإزعاج الأم�ش والغد معاً! لكن في هذه ال�صحراء 

ل �صيء في ذهني غير الأم�ش، واأنا ل اأحبه.

ف���ي النهار الم�صاه���د المك���ررة نف�صها، ل يك�ص���ر رتابتها ل 

م�صاح���ات متباعدة يتغير فيه���ا لون الرمال اإل���ى الأحمر اأو 

الأبي�ش، اأو ظهور كثبان تجهد الجمال عند �صعودها فتبطئ 

حركته���ا. وكل يومي���ن اأو ث�ثة يزعق الدلي���ل مب�صراً بقرب 

و�صولنا اإلى بئر اأو اإلى واحة �صغيرة مهجورة ن�صتريح عندها 

ريثم���ا ترتوي الجمال. تمر عيني عل���ى المعالم مروراً عابراً 

لكن���ي اأختل�ش النظر اإل���ى كاثرين فاأراها عل���ى ظهر جملها 

تدير راأ�صها لليمين وال�صمال، بده�صة ل تنطفئ في عينيها. 

هل ترى هي اأي�صاً ب�صتان الأميرالي �صعيد؟ ما الجديد الذي 

يجذبه���ا هكذا طول الوقت؟ �صاألته���ا ذات ليلة ونحن نجل�ش 

اأم���ام الخيمة وهي تتطلع با�صتغراق اإل���ى ال�صماء المزدحمة 

بالنجوم، فردّت:

وكيف ل ترى اأن���ت بنف�صك؟ مثً� هذه النجوم.. اأنا لم اأرها 

اأبداً في المدينة كثيرة لهذا الحد ول م�صيئة بهذا ال�صكل.

رفعت عينيّ لل�صماء واأنا اأقول: لأن القمر مازال ه�لً.

فردت: اأع���رف. لكني اأرى النجوم هنا اأكب���ر واأقرب. اأراها 

توم�ش وكاأنها تتحرك نحوي با�صتمرار فاأكاد األم�صها بيدي، 

كما لو كانت ت�صبح ب�صرعة في ال�صماء لتهبط اإلى الأر�ش.

�صحك���ت �صحك���ة خافت���ة واأن���ا اأقول: اأع���رف اأن كثي���راً من 

الأيرلنديين �صعراء، ولكن ال�صحراء تغيرنا ب�صكل مختلف.

- فكيف تغيرك اأنت؟

- اأن���ا تمت���د �صحراء اأخرى داخل نف�ص���ي، ول �صيء فيها من 

�صك���ون ال�صحراء التي نعبره���ا. �صحراء مليئ���ة بالأ�صوات 

والنا�ش وال�صور.

- هذا جميل اأي�صاً.

- يكون جميً� لول اأن تلك ال�صور عقيمة اأي�صاً كال�صحراء. 

كلها ترتد اإلى ما�شٍ ميت، لكنها تطاردني طول الوقت.

تنهدَت وهي تقول: قد ل يكون لل�صحراء ذنب في هذا. ربما 

تكون تلك اأ�صياء حملتها اأنت معك اإليها.

غمغمتُ واأنا اأنه�ش: ربما.

كان حديثنا في الطريق يُختزل اأي�صاً يوماً بعد يوم.



»بوتان« مملكة من�صية على جغرافية المكان، تمار�ش عزلتها في 

هدوء وقناعة، على جبال الهم�يا بين الهند وال�صين.. و�صعب 

»بوتان« واحد من اأ�صعد �صعوب العالم واأكثرها طماأنينة وتحرّراً من 

ا�صتعمار القلق الذي زرعته التكنولوجيا في روؤو�ش الأفراد ونف�صية 

المجتمعات، ل لأن �صعب بوتان يمتلك الثروة الطبيعية والمادية، 

ول لأنه �صعب اأخذ باأ�صباب التطور وثوراته المعرفية والمعلوماتية، 

له اإلى طاقة  بل لأنه �صعب ي�صتثمر في ميراث قيمه واأخ�قه، ويُحوِّ

زُه على التعلق بالحياة والإقبال عليها بحب  قة، تحفِّ يومية خ�َّ

ز ع�ئق التوا�صل بينهم.  د ال�صلة بين اأفراده وتعزِّ وا�صتمتاع، وتوطِّ

ول عجب اأن يكون »الناتج القومي لل�صعادة« م�صطلحاً ر�صمياً �صائعاً 

في »بوتان«، لأنه ركيزة اأ�صا�صية يقوم عليها اقت�صاد المملكة.

م به  اإن تجربة »بوتان« تحويل ميراث القيم اإلى ناتج لل�صعادة يتدعَّ

القت�صاد ويتفاعل به المجتمع، تجربة جديرة بالدر�ش والتعمق، 

ل �صيما اأن تجارب الإن�صانية عبر قرون الزمن اأكدت المقولة 

ال�صائعة في مختلف ثقافات الأمم: اإن »المال ل ي�صنع ال�صعادة«، 

ثم اإن الحياة الع�صرية ارتقت بعقل الب�صر اإلى اأعلى مراتب 

التفكير العلمي والمو�صوعي، وا�صتطاعت اأن »تُعلمن« العقل. لكنها 

ف�صلت في »عقلنة« الوعي وفي اإخ�صاب ال�صعور الإن�صاني. فبقدر ما 

رت �صبل العي�ش، اأوجدت في المقابل  رت من اأ�صباب مادية ي�صَّ وفَّ

اأنواعاً من ا�صت�ب ال�صمير الإن�صاني، واأحدثت اأمرا�صاً نف�صية 

واجتماعية يتجلى اأثرها المفجع في انكما�ش منظومات القيم 

قول آخـر

»بوتان«.. ��صتثمار �لقيم

والتاريخي، والخ�صية كل الخ�صية على اأجيالنا ال�صاعدة، لأن 

م�صاحة الختيار اليوم �صا�صعة، لكنها �صت�صيق غداً، وكذلك 

درجة الح�صانة والمناعة حيال ما تختزنه التقنية من 

عنا�صر طاعنة في خ�صو�صياتنا. فخيارات اليوم قد ل تكون 

متاحة غداً.

اإن اأجيالنا ال�صاعدة من النا�صئة وت�ميذ المدار�ش، تطل 

على العالم وتتفاعل معه من خ�ل الإنترنت والقنوات 

الف�صائية، اأكثر مما تطل وتتفاعل مع واقعنا، وهي ت�صتهلك 

ال�صاعات الطوال كل يوم في ذلك، ف�صارت، اأو تكاد، اأن 

تنتمي ج�صمانياً اإلى جغرافيتنا، ولكنها ترتبط فكراً وت�صوراً 

بعوالم اأخرى، وقد تكون اأولى نتائج هذا الرتباط، بروز 

ظواهر ومظاهر �صلوكية واجتماعية، م�صتهجنة وغريبة عن 

خ�صو�صيتنا الثقافية والتاريخية، قد ل ن�صت�صعر خطرها 

الآن، ونعدها ظواهر طارئة اأو ن�صلِّم باأنها �صريبة لزبة 

للع�صرنة التي حولت العالم اإلى قرية �صغيرة. لكن يجب 

ل كلما اأوغلنا في الزمن، اإلى  النتباه اإلى اأن اأجيالنا قد تتحوَّ

اأوعية قابلة ل��صتفراغ من مكوناتها الأ�صلية واإعادة ت�صبعها 

بما تطرحه ف�صاءات الإنترنت والف�صائيات وغيرهما.

اإننا �صائرون في طريق »اأتمتة« الإن�صان وتحويله اإلى 

كائن يُبرمَج كما تُبرمَج الحوا�صيب، و�صوف يكون التنازل 

ال�اإرادي وال��صعوري عن كثير من عنا�صر الموروث القيمي 

والأخ�قي الثمن الذي �صندفعه نظير ارتهاننا التكنولوجي 

وا�صت�ص�منا للحياة الع�صرية، هو طريق ب� نهاية، غير اأن 

ما نجنيه خ�له من م�صك�ت �صوف ي�صع اأجيالنا المقبلة 

اأمام ق�صايا الهوية والنتماء، ول عجب، فنحن م�صتهلكون 

للتكنولوجيا ومنتجات حياة الع�صر، ول�صنا منتجين لها وفق 

خ�صو�صيتنا واأبعادنا الح�صارية والتاريخية.

واإذن الحاجة ملحة الآن، ل بعد حين، اإلى اأن ن�صتثمر 

موروث قيمنا واأخ�قنا لن�صنع منه ناتجاً ل�صعادتنا و�صعادة 

اأجيالنا. فيجب اأن ن�صتثمر موروثنا الكامن في اأعماقنا 

ون�صتح�صره في م�صاريعنا وخططنا واأعمالنا اليومية ونن�صئ 

م�صاحة تفاعل للتوا�صل فيما بيننا. اإننا نعاني اأزمة �صعادة 

على م�صتوى الأفراد والمجتمعات، لم ن�صتطع اأن ن�صمنها 

بثرواتنا وبما بين اأيدينا من تكنولوجيا. فلماذا ل ن�صتوقف 

الزمن قليً� وندخل مع تجربة »بوتان« في مختبرات البحث 

والدرا�صة؟ األي�ش جميً� اأن نوجد ا�صتثماراً من نوع جديد 

ي�صمن ال�صعادة لأفرادنا ومجتمعاتنا؟

والأخ�ق ال�صامية وتراجعها. و�صئنا اأم اأبينا، ا�صتطاعت الحياة 

الع�صرية اأن ترهن حركة الأفراد والمجتمعات اليومية، بعنا�صر 

التكنولوجيا التي حولت الإن�صان اإلى مجرد كتلة اآدمية ل تملك 

وقتاً ل�إح�صا�ش بقيمتها الإن�صانية، حتى اإننا لم نعد قادرين على 

ت�صور ق�صاء اأيام ب� كهرباء. فالأمر �صار كابو�صاً فعً� ي�صل كل 

ب الحياة. فيحدث اأن نحتجّ بتعطل  اأ�صكال الحركة في مختلف عُ�صُ

ال�صيارة اأو �صلل محطة الوقود، لن�صوّغ تق�صيرنا في زيارة اأحد 

اأقاربنا، وكثيراً ما ن�صوّغ بالن�صيان وم�صاغل العمل و�صيق الوقت، 

لنعلِّل تق�صيرنا عما توجبه �صلة الرحِم مثً�.

لقد تغلغلت التقنية في اأدق تفا�صيل حياتنا اليومية، وكادت اأن 

تحجر، باإفرازاتها ال�صالبة، على كثير من موروثنا الجتماعي 

محمد يا�صين رحمه*
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ف
الملــ

صباح
الم

اإن���ه واح���د م���ن اأق���دم المبتك���رات اإن ل���م يك���ن 

اأقدمه���ا عل���ى الإط���اق. وهو الن�صي���ر الدائم 

لاإن�ص���ان في مواجهة ظ���ام الليل الموح�س. 

فمن دونه ل�صُلَّت حركة الب�صر ما بين الغروب 

والفج���ر، ولحذفنا من تاريخ الإن�صانية كل ما 

اأنجزته في لياليها على �صوئه..

اتخذ اأ�صكالً عديدة على مر التاريخ، ول يزال 

يتط���ور يوم���اً بعد ي���وم، ولكن اأياً كان���ت المواد 

الم�صن���وع منها، من الحج���ر اإلى الزجاج، واأياً 

كان وقوده من الحطب والزيت اإلى الكهرباء، 

ف���اإن مهمت���ه تبقى واحدة: تبدي���د الظام في 

محيط���ه تي�صي���راً للحرك���ة والحي���اة والعم���ل 

واإينا����س الب�ص���ر ف���ي وح�ص���ة الظ���ام المقل���ق 

والمخيف.

األ���وف  ف���ي حيات���ه  وم���ع مازمت���ه لاإن�ص���ان 

رفيق���ه  وج���ود  الإن�ص���ان  ه���ذا  راأى  ال�صني���ن، 

عندم���ا  اإل  في���ه  يفك���ر  ل  حا�ص���ل،  تح�صي���ل 

يفتق���ده، اأما دوره الكبير ف���ي تطور الإن�صانية 

في���كاد ل يثي���ر اهتم���ام اأح���د، وهذا م���ا يحاول 

فري���ق القافل���ة ت�صليط ال�صوء علي���ه.. ال�صوء 

على الم�صباح.

حكاية الانتصار على الظلام



الإنارة قبل المصباح
اإذا ا�ستثنين���ا قمر الليالي المنيرة، كانت الن���ار اأول ما اأنار ليل الإن�سان قبل 

ع�سرات األوف ال�سنين، حين كان ل يزال �سياداً، يتنقل في الغابات والبطاح، 

ل يع���رف م�ستقراً ول منزلً يقيم فيه. ل���م تكن النار م�سباحاً يمده بال�سوء 

وو�سيلة لتخويف الحيوان ليبتعد عن مواطن الب�سر فقط، بل م�سدراً للدفء 

في برد ال�ستاء اأي�ساً، ثم �سارت و�سيلة لطهي الطعام. 

م���ن اأين اأتت النار لتني���ر ليلة الإن�سان القديم؟ لم تكن عن���د الإن�سان الأول 

بالطب���ع م�سادر الوق���ود المتوافرة له الي���وم، بل انه لم يبح���ث متعمداً عن 

الن���ار، ب���ل جاءته الن���ار طوعاً، م���ن حرائق الغاب���ات و�سواع���ق العوا�سف، 

على غي���ر موعد. وتمكن الإن�سان القديم في مرحل���ة ما، من تروي�ش وح�ش 

الن���ار المخيف، ال���ذي خ�سيه كثيراً، ول يزال يخ�ساه اإل���ى يومنا هذا. وتعلم 

الإن�س���ان القدي���م فوائد النار، وكي���ف يحتف���ظ ب�سعلتها، لأغرا����ش ال�سوء 

وال���دفء والطهي واإبعاد الحيوان المفتر�ش. ويقول علماء الآثار اإن اأجدادنا 

ف���ي اإفريقية، قبل مليون ون�سف مليون �سنة تقريب���اً، ا�ستطاعوا اأن ي�ستغلوا 

ن���ار ال�سجيرات الجافة التي ت�ستعل ف���ي الطبيعة. وفيما بين 730 األفاً و200 

األف �سنة قبل ع�سرنا، تمكن اإن�سان الع�سر البل�ستو�سيني الباكر، من حفظ 

�سعل���ة النار حين يح�سل عليه���ا من الم�سادر الطبيعي���ة، لكنه لم يكن بعد 

تمكن من معرفة و�سيلة من اأجل اإ�سعال النار بنف�سه، اإذا �ساء.

وخطا الإن�س���ان خطوة وا�سعة في تاريخ الح�سارة قبل ما بين 200 األف و60 

األ���ف �سنة، حين تمكّن م���ن اكت�ساف طريقة لي�سعل بنف�س���ه النار متى �ساء، 

واأينما �ساء، فينير ليلته اأو يطهو طعامه اأو يتدفاأ ويخيف الحيوان المفتر�ش. 

و�س���ارت حرا�سة الن���ار الدائمة مهمة بالغ���ة الأهمية عن���د الإن�سان القديم 

ال�س���اذج، لأن���ه خ�سي انطفاءها، ل�سعوب���ة اإعادة اإ�سعاله���ا. وكانت رفاهيته 

مرهونة بح�سوله على هذه النار.

اختراع المصباح
ل����م يكن ال�س����وء اأمراً مكت�سب����اً اإذن، به����ذه الب�ساطة التي نعرفه����ا اليوم. فقد 

اأم�س����ت الب�سرية مئ����ات األوف ال�سنين لت�سل اإلى اكت�س����اف و�سيلة الإنارة التي 

ن�سميها اليوم: القنديل اأو الم�سباح اأو الفانو�ش. فقبل 75 األف �سنة بداأ الإن�سان 

البدائ����ي يحم����ل عود حط����ب م�ستعلًا معه ليني����ر طريقه، اأو كهف����ه. وفيما بعد 

اكت�سف و�سيلةً اأحفظَ للنار واأطول عمراً من م�سعل الحطب، اإذ تعلم ا�ستخدام 

فتيل من األياف النبات، يغم�سه ب�سحم الحيوان. ولحقاً �سار ي�سع ال�سحم في 

تجوي����ف حجر طبيعي يعثر علي����ه، اإذ كان التجويف قادراً عل����ى احتواء مقدار 

اأكب����ر من ال�سحم، اأي انه �س����ار م�سباحاً اأطول عمراً ف����ي اإنارته. وكان بع�ش 

ه����ذه الم�سابيح كبيراً غير قاب����ل للنقل، اأو �سغيراً يحمل����ه المرء حيثما �ساء، 

وفق حجم الحج����ر المجوف ووزنه. وتعلَّم الإن�سان البدائي فيما بعد اأن ينحت 

الحجر، لي�سنع التجويف الذي ينا�سبه، وربما تفنن فيه ليجعله جميلًا.

محمود درويش

تاريخ المصباح
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قب���ل 20 األف �سن���ة، �سار ال�سحم والزي���ت الوقود المعت���اد للم�سباح. وعند 

ظهور الفخار، وبدء �سنعه على نطاق وا�سع في الح�سارات القديمة، ل �سيما 

ف���ي م�سر والع���راق و�سورية، �سار الوعاء قطعة فني���ة يتبارى الحرفيون في 

قه الفنانون  �سنعه���ا وتجميلها، واأخذ المل���وك والأثرياء يقتنون منها م���ا زوَّ

بالذهب والبرون���ز وغير ذلك من و�سائل التزويق. ويعثر البحاثة والمنقبون 

ف���ي م�سر كل يوم على نماذج ل تح�سى من م�سابيح الزيت، م�سنوعة من 

فخّ���ار اأو مع���دن اأو منحوتة ف���ي حجر. ومنها ما يتخذ �س���كل حيوان اأو طائر 

اأو �س���كلًا هند�سي���اً. ولع���ل اأ�سهر التحف الت���ي عثر عليها في ه���ذا المجال، 

م�سب���اح المرمر الثلاثي الأحوا�ش، المنح���وت في �سكل زهرة اللوت�ش، وقد 

وُج���د في مدفن الفرعون توت عنخ اآمون )1325 قبل الميلاد(. عند اإ�سعال 

الفتي���ل المغم�ش في زي���ت هذا الم�سب���اح، كان يبث عب���ر المرمر ال�سفاف 

�سوءاً غام�ش الأ�سكال في المكان، يبعث على الخ�سوع والرهبة. وقد اأ�ساف 

الم�سري���ون الملح اإلى زيت الإنارة لمنع انبعاث الدخان من النار الم�ستعلة. 

لك���ن ال���دور القت�سادي ال���ذي لعبه الم�سباح ل���م يكن قليل ال�س���اأن، اإذ اإن 

�سنع���ة الم�سابيح كان���ت من اأكثر المه���ن ازدهاراً، لحاج���ة النا�ش الما�سة 

اإليها، من اأدن���ى طبقات المجتمع اإلى اأعلاها. وكان اأمراً مح�سوماً اأن تكون 

لهذه ال�سنعة مكانتها في القت�ساد القديم.

أداة التفوق الحضاري
ظهر م�سباح الزيت في م�سر اأولً قبل نحو �ستة اآلف عام، لكنه كان بدائياً، 

منحوت���اً في حج���ر، وكان الفراعنة الأوائل ي�ستخدم���ون فيه زيت الزيتون اأو 

زي���ت الخَروَع اأو الودك، �سحم الحيوان، اأما الفتيل فكان من الكتّان. وكانت 

الإن���ارة ليلًا من اأ�سباب تفوق الح�سارة الفرعونية، ومن اأدوات هذا التفوق، 

لأنها كانت تتيح موا�سلة العمل ليلًا، في الم�ساريع الكبرى. لكن هذه الإنارة 

كان���ت كذلك من مظاهر الحتفال بالأعي���اد والموا�سم. وي�سف هيرودوت�ش 

ف���ي الق�سم الثاني من: التواريخ، ليلة منيرة في م�سر القديمة، فيقول: الآن 

كل الم�سابي���ح م�ساءة، مليئة زيت���اً مملّحاً، فيما يطف���و الفتيل فوق الزيت، 

م�ستعلًا كل الليل، في هذا المهرجان الم�سمّى: لِخنوكايا )اأي مهرجان اإنارة 

الم�سابيح(.

اأما م�سب���اح الزيت في وادي الرافدين، فظهر م�سنوعاً من �سدف بحري، 

يُو�سع فيه الزيت اأو ال�سحم، مع فتيل يُ�سعل للاإنارة.

م  وكان ظهور الفخّار اأحدث ثورة في �سنع الم�سباح، اإذ �سار ال�سانع يتحكَّ

في حجمه ويتفنّن في �سكله، وكان الفتيل من كتّان.

واأخ���ذ زيت الزيت���ون ينت�سر في ا�ستعم���ال الح�س���ارات المختلفة في م�سرق 

البح���ر المتو�س���ط. وكان مف�س���لًا. ولم يم����ش وقت طويل حت���ى اأخذ �سناع 

الم�سابي���ح ي�سيفون عل���ى راأ�ش الفخ���ارة المجوفة وفي مقدمه���ا �سنبوراً، 

يخ���رج منه الفتيل، من اأج���ل اأن ينح�سر احتراق الزي���ت في طرف الفتيل، 

ر  وتبق���ى �سفحة الزيت مخب���اأة من اللهب، في���دوم ال�سوء م���دة اأطول ويوفَّ

الزي���ت. وكان من فائدة ال�سنب���ور اأي�ساً اأنه ثبّت الفتيل عند مخرجه. وكان 

ه���ذا التط���ور يت�سارع ف���ي القرنين الثام���ن وال�سابع قبل المي���لاد، في بلاد 

الرافدين ووادي النيل.
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ف���ي هذه المرحلة اأخ���ذ اليونان يطورون هم الآخ���رون الم�سباح الم�سرقي، 

ويتفنن���ون ف���ي �سنع���ه. وق���د اأ�ساف���وا اإلي���ه مقب�ساً، ف���ي الط���رف المقابل 

لل�سنب���ور. ث���م ا�ستخدموا الزجاج ف���ي �سنعه، فتجنبوا بذل���ك ر�سح الزيت 

ن���وا الم�سباح الزجاجي بالأ�سود  ال���ذي كان يحدث من م�سباح الفخّار. ولوَّ

والأخ�س���ر القات���م، واألوان اأخ���رى. وقد انت�س���رت الم�سابي���ح اليونانية في 

اإيطالية، في القرن الرابع قبل الميلاد، حين كانت ح�سارة روما في مراحل 

ن�سوئه���ا الأول���ى. وكانت قرطاج )في تون�ش اليوم(، ق���د �سبقت الرومان في 

ا�ستخدامه���ا م�سابيح الزي���ت، في القرنين الخام����ش والرابع قبل الميلاد، 

ح�سبما اأثبتت اآثار باقية من ح�سارتها التي ازدهرت في تلك الحقبة.

لم تكن روما القديمة تنير �سوارعها. وكان الجنود يباتون ليلهم وراء الأبواب 

المو�س����دة، لأنه����م كانوا يخ�س����ون اأن يتعر�س����وا ل�سوء في الظ����لام وهم غير 

مب�سري����ن. ولم يكن يطوف في الليل اإل الأغنياء الذين كانوا يملكون عبيداً، 

ينيرون لهم الطريق بالم�ساعل. ولم تعتمد اإنارة ال�سوارع في الليل، في روما، 

اإل في القرن الميلادي الرابع. عندئذ اأخذ اأمن ال�سوارع في الليل يتح�سن.

واأت���اح ا�ستخدام الفخّار والزجاج ل�سانعي الم�سباح اأن ي�سكلوا فيه. فمنهم 

من كان ي�سنعه في �سكل خوذة اأو راأ�ش اآدمي اأو راأ�ش حيوان. وكانوا ي�سنعون 

ما ينا�سب الطقو�ش الديني���ة، اأو ما يلبي رغبات الملوك والأثرياء واأ�سحاب 

النفوذ الذين يو�سون ب�سنع م�سابيح خا�سة لهم تحمل رمزاً من رموزهم، 

اأو دمغ���ة تدل عل���ى �ساحبه���ا. وبذلك راوح���ت الم�سابيح الت���ي عثر عليها 

المنقّب���ون ع���ن الآثار، بين اأب�س���ط الم�سابيح التي كانت تني���ر بيوت النا�ش 

العاديي���ن، واأثم���ن التحف الخالدة الت���ي حفظت لنا عبقري���ة فنان مجهول 

م���ن ع�سر انق�سى. وم���ع بع�ش الم�سابي���ح، بقي لنا ا�س���م مالكها محفوراً 

ف���ي اأ�سفله���ا، اأو ا�سم الإدارة الت���ي ملكت الم�سابيح، اأو حت���ى ا�سم ال�سانع 

نف�س���ه. وكانت اأ�سماء ال�سان���ع المحفورة هذه من اأوائ���ل الأ�سماء التجارية 

التي �سهدها تاريخ الب�سر، فيما نعرف.

وفيم���ا بعد اأخ���ذ �سناع الم�سباح ي�سنعون اأي�س���اً قواعد لن�سب ال�سمع، في 

�سبي���ل الإنارة. وكانت القواعد م�ستوحاة من م�سباح الزيت. لكن �سنبورها 

ال���ذي تثبّ���ت في���ه ال�سمعة كان ل بد م���ن اأن يكون في و�س���ط القاعدة، ل في 

طرفها، فيما بقي المقب�ش عند الطرف بالطبع.

وف���ي اإحدى مراحل تطور الإنارة، اأكث���ر ال�سنّاع في الم�سباح الواحد، عدد 

ال�سنابير والفتائل، اأو عدد ركائز ال�سمع. وزاد بع�ش ال�سنّاع على الم�سباح 

م���راآة اأو اأكثر، لأج���ل اأن يزيد النور المعكو�ش قوة الإن���ارة، اأو تركيزها على 

زاوية معينة، يريدون توجيه ال�سوء اإليها.

ومن���ذ الأع�سر الفرعوني���ة القديمة، اأخذ ذوو الموت���ى الوثنيون يدفنون مع 

موتاه���م قناديل، ظنوا اأنها �سرورية عن���د القيامة. وانتقلت هذه العادة اإلى 

الرومان فيما بعد.

القرون الخمسة الأخيرة
ف���ي القرن الخام�ش ع�سر تقريباً، اأخذ بع�ش الأثري���اء في البلاد الأوروبية، 

ي�سع���ون على نوافذ بيوتهم قناديل. وي�سعلونها ط���ول الليل، ل لإنارة ال�سارع 

في الحقيقة، بل للدللة على بيوتهم. وكان النا�ش ي�ستدلون بهذه الم�سابيح 

للا�ستر�س���اد ف���ي �س���وارع الم���دن لي���لًا، اإذا ا�سط���روا اإلى الخ���روج، مثلما 

ت�ستر�سد ال�سفن بالمنارات في الليل. وكان لهذه الأنوار دور اآخر ل يقل قيمة 

عن الأول، وهو بث �سيء من الأمن في بع�ش المناطق، فال�سارع الم�ساء كان 

يجتنبه الل�سو�ش، ل�سهولة ملاحظتهم في نور الم�سباح.

وف���ي العام 1667م، اأمر الملك لوي�ش الرابع ع�س���ر بناءً على ن�سيحة رئي�ش 

�سرطت���ه، باإبدال الم�سابي���ح المنزلية، واإقامة م�سابي���ح اأخرى بلدية، من 

زجاج، تعلَّق بحبل، في و�سط كل �سارع. ويدل هذا على اأن الغر�ش الأول كان 

حف���ظ الأمن، في عتمة الليل. وكان في كل قنديل، �سمع يزن نحو ثلث رطل، 

تكفي للاإنارة حتى منت�س���ف الليل، اأ�سهر ال�ستاء الخم�سة. وكان في باري�ش 

وحدها 6500 قنديل، ت�ستهلك 1625 رطلا �سمعا في الليلة.

وفي لندن اأي�ساً، بداأت الإنارة ببادرة خا�سة اأول. ففي �سنة 1694م، ح�سل 

اإدوارد همين���ج عل���ى رخ�سة لو�سع قندي���ل عند كل عا�سر بي���ت، يُ�ساء بين 

ال�ساد�س���ة م�س���اء ومنت�سف الليل. وح�س���ل على حق اأن يجب���ي من كل بيت 

6 �سلن���ات ف���ي ال�سنة لقاء هذه الإن���ارة. لكن نزاعاً بين نقاب���ة �سانعي �سمع 

ال�سح���وم وهمينج، انتهى ب�سحب رخ�سة الأخير �سنة 1716م. وهكذا عادت 

الم�صباح في المدينة.. اإطالة اأمد الحركة النهارية اإلى الليل
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حكاية علاء الدين، �ساحب الم�سباح ال�سحري، حكاية عربية قديمة، 

يقال اإنها من بلاد ال�سام، ودرجت على ق�س�ش األف ليلة وليلة. والمعروف 

اأن األف ليلة وليلة مجموعة ق�س�ش �سعبية من بلاد الهند وفار�ش والبلاد 

العربية. ومن اأبطالها علاء الدين وعلي بابا و�سندباد. وقد ظهرت ن�سخة 

الق�سة التي نعرفها اليوم، �سنة 1709م، على الرغم من وجود ن�سخ اأخرى 

تختلف قليلًا اأو كثيراً، ولكنها ن�سخ قديمة جداً بالطبع.

كان علاء الدين �ساباً فقيراً يعي�ش في اإحدى المدن، وفي يوم اأر�سله 

م�سعوذ اإلى كهف لإح�سار م�سباح، ولم يقل له اإن هذا الم�سباح م�سحور 

تحميه لعنة. وغ�سب علاء الدين لأن الم�سعوذ لم يخبره بحقيقة الم�سباح، 

فاحتفظ به. واكت�سف اأن ثمة مارداً ي�سكن الم�سباح، واأن هذا المارد 

ي�ستطيع اأن يلبي رغباته. ولذا طلب علاء الدين من المارد اأن يجعله ثرياً. 

ف�سار ثرياً وتزوج الأميرة بدر البدور، ابنة ال�سلطان. لم تكن الأميرة 

بدر البدور تعرف �سر الم�سباح، فاأعطته للم�سعوذ الذي انتقم من علاء 

الدين فاأعاده معدماً، واأخذ منه زوجته. لكن الم�سعوذ ن�سي اأن ي�سترد من 

علاء الدين خاتماً �سحرياً، كان اأعطاه اإياه حين اأر�سله اإلى الكهف. وكانت 

للخاتم قوة �سحرية محدودة، لكنها قادرة على تلبية بع�ش الرغبات.

كان علاء الدين يائ�ساً حين فرك يديه، فاإذا به يفرك الخاتم من دون 

اأن يق�سد، فيخرج من الخاتم عبد، يعيد علاء الدين اإلى اأمه، وي�سترد 

الم�سباح، وبهذا الخاتم ا�ستطاع علاء الدين اأن يهزم الم�سعوذ، ويعيد 

زوجته الأميرة.

هذه الحكاية الخرافية اأ�سافها الكاتب الفرن�سي اأنطوان جالن �سنة 

1709م، اإلى ن�سخته من األف ليلة وليلة، بعدما �سمعها من راوية حلبي 

ا�سمه يوحنا دياب. لكن الم�ست�سرق الفرن�سي كو�سان دي بر�سفال وجد 

حكاية �سبيهة �سابقة لهذا التاريخ، في مخطوطة اأخرى لألف ليلة وليلة. 

ويدل هذا الأمر على اأن ق�سة م�سباح علاء الدين ق�سة �سعبية كانت 

�سائعة ومعروفة قبل ذلك التاريخ.

ق�سة علاء الدين وم�سباحه، وعبارة: �سُبّيك لُبّيك عبدك بين اإيديك، 

التي ترمز اإلى التمني الذي ل يُرَد، والخدمة الم�ستعدة لتلبية اأي اأمر، 

األهمت كثيراً من الأدباء والفنانين، منذ اآدم اأولن�سلاجر، الذي كتب 

رواية علاء الدين �سنة 1805م. وفي بريطانيا، ل تزال العرو�ش الإيمائية 

لرواية علاء الدين وم�سباحه، تُعرَ�ش منذ نحو 200 عام. واأنتج ديزني، 

الأمريكي المتخ�س�ش باأفلام الكرتون، و�سناعة الترفيه، اأفلاماً عادية 

واأفلام ر�سوم متحركة، عن ق�سة علاء الدين. وو�سلت حمى الم�سباح 

ال�سحري اإلى بوليوود، ق�سبة ال�سينما الهندية، التي اأنتجت في �ستينيات 

القرن الما�سي اأفلاماً تتناول ق�ستي علاء الدين و�سندباد. كذلك اأنتج 

الإيطاليون وال�سوفيات اأفلاماً في الم�سباح ال�سحري. وفي برودواي، �سارع 

الم�سارح في نيويورك، تمثيلية غنائية عن علاء الدين.

وقد اأزيل في ل�ش فيجا�ش، عا�سمة اللهو الأمريكي، ال�سنة الما�سية، 

فندق وكازينو، ا�سمه علاء الدين، كان قائما هناك وم�سهوراً جداً، منذ 

�سنة 1963م. غير اأن ا�سم علاء ل يزال يعلو ع�سرات وربما مئات متاجر 

الم�سابيح الكهربائية الع�سرية وم�سانعها، وكاأن ا�سم هذا الفتى المتخيَّل 

اأ�سبح رمزاً لل�سوء على مر الع�سور.

شُبّيك لُبّيك عبدك بين إيديك:
مصباح علاء الدين

ال�سلط���ة ف���ي �سوارع لندن لي���لًا اإلى قطاع الطرق، حت���ى �سنة 1736م، حين 

اأن�ساأت بلدية المدينة نظام قناديل تعمل بالزيت، فوزّعت منها خم�سة اآلف. 

ولم تلبث ه���ذه القناديل اأن ت�ساعفت ثلاث مرات، في غ�سون �سنتين، على 

الرغ���م من اعترا�ش �سانعي �سمع ال�سحوم. وقي���ل اإن �سارع اأك�سفورد وحده 

كانت فيه من القناديل اأكثر مما في باري�ش كلها.

ومع هذا لم تكن الإنارة تعم كل ال�سوارع كل الوقت، وظل المرافقون الليليّون 

بم�ساعله���م، يعملون طويلًا في الم���دن الأوروبية. وقد وظف���ت �سرطة لندن 

كثي���راً منه���م لمكافحة ال�سرق���ة، فيما ا�ستف���ادت �سرطة باري����ش من هوؤلء 

المرافقين الليليّين، لتوظيف جوا�سي�ش لها، يراقبون حركة الم�سبوهين في 

الليل.

ظ����ل هذا الأم����ر حتى اأول القرن التا�س����ع ع�سر، عندما ظه����رت الإنارة بالغاز. 

فب����داأت المدن نظام اإنارة وا�سع النطاق، وموثوق����اً فيه. ففي �سنة 1807 بداأت 

لن����دن الإن����ارة العام����ة بالغاز، ث����م بلتيمور في ولي����ة مريلان����د الأمريكية �سنة 

1816، وباري�ش �سنة 1819، فبرلين �سنة 1826م. واعتر�ش �سكان مدينة كولن 

)كولوني����ا( الألمانية �سنة 1816 على الإنارة بالغاز لأنها »تخيف الخيل«. وكان 

على النا�ش اأن ينتظروا نحو ن�سف قرن لتظهر الإنارة بالكهرباء، اأول مرة.



الكهربائي���ة للاإنارة، وتبعه في العام نف�سه حي���رام مك�سيم، بتاأ�سي�ش �سركة 

الإن���ارة الكهربائي���ة الأمريكية. و�سُمّي الم�سباح ال���ذي عمل في تطويره كل 

.)Incandescent Lamp( هوؤلء، الم�سباح المتوهج

كان����ت اأوجه التطوير تتناول على الخ�سو�����ش تح�سين اإفراغ الكرة الزجاجية 

ر عمر الفتي����ل المتوهّج.  م����ن الهواء، لأن بق����اء بع�ش الهواء فيه����ا كان يق�سّ

كذلك اأخذ المطورون يعملون في تح�سين نوع الفتائل نف�سها، ليطول عمرها. 

وكان����ت �سنة 1879م �سنة حا�سمة، ح�سل فيه����ا اإدي�سون على براءة اختراعه 

م�سباح الإنارة. واأخذت في ال�سنوات التالية تتوالى مراحل التطوير، واإن�ساء 

ال�س����ركات العاملة في الميدان، حت����ى كانت �سنة 1892م، حين اتفقت �سركة 

اإدي�سون للاإنارة الكهربائية و�سركة توم�سون هو�ستون الكهربائية، على التحاد 

في �سركة �سمّيت: جنرال اإلكتريك، وهي اليوم اأكبر �سركة في العالم.

حدثت ه���ذه التطورات، فيما كانت الإنارة بالغ���از �سناعة نا�سجة ومعتمَدة 

عل���ى نطاق وا�سع، وكان���ت البنية التحتي���ة للاإنارة بالغ���از منت�سرة في مدن 

العال���م، ورخ�ش ال�ستثم���ار تقيم �سبكة �سناعة رائج���ة ترتبط بها م�سالح 

وا�سع���ة وكبيرة. وكانت �سناع���ة اأدوات الإنارة بالغاز مهن���ة رابحة، والنا�ش 

معتادي���ن عل���ى م�سدر النور ه���ذا. ولم يك���ن الم�سب���اح الكهربائي جاهزا 

للمناف�س���ة في مراحل عمره الأول���ى، اإذ كان كبيرا و�سديد التوهج، ولم يكن 

منا�سبا لإنارة الأماكن المح�سورة في داخل المنازل. وكان على المخترعين 

اأن يح�سنوه بت�سغير حجمه وتخفيف اإ�سعاعه.

لكن هذا لن يمنع �سركات �سناعة الكهرباء النا�سئة من التفريخ مثل الفطر، 

لقدرة الختراع الجديد على اجتذاب اأ�سحاب الطموح.

إنارة المدن بالكهرباء  
في �سن���ة 1880م، اأ�س�ش ت�سارلز برا�ش �سركة كهرباء حملت ا�سمه، واأقامت 

نظام اإن���ارة كهربائية بالقو����ش الكهربائي )ل الفتي���ل المتوهج( في مدينة 

وابا�ش، بولية اإنديانا الأمريكية. ولم تكن الإنارة في مدينة كليفلاند بولية 

اأوهاي���و، في ال�سن���ة ال�سابقة، اإل تجربة اأولية. لك���ن كليفلاند لحقت وابا�ش 

على الفور في اإنارة طرقها و�سوارعها بالكهرباء.
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عصر إديسون والكهرباء
لم تفز الب�سرية بالكهرباء التي ل نتخيل الع�سور الحديثة من دونها، ب�سربة 

واح���دة، بل كان اختراع الم�سباح الكهربائي م�سيرة تطور، اجتازت مراحل 

قبل و�سولها اإلى المر�سى النهائي. فالعالم الحديث عالم مكهرب، اإذا جاز 

التعبي���ر. اإذن ل يمك���ن اأن نتخيل العالم الحديث ب���لا الكهرباء التي اأخذت 

تبرز طلائع ح�سورها في منت�سف القرن التا�سع ع�سر.

ب���داأ جوزف �سوان �سنة 1850م، يعم���ل في �سنع م�سباح كهربائي كروي من 

زج���اج، ي�ستخدم فتائل ورق مُكَربَ���ن )مك�سو بالكربون(. وح�سل �سوان على 

ب���راءة بريطاني���ة لم�سباح زج���اج ن�سف مفرغ 

م���ن الهواء، �سن���ة 1860م. ومب���داأ الم�سباح 

الكهربائي الأول، تفريغ الم�سباح الزجاجي 

م���ن اله���واء ما اأمك���ن، حت���ى اإذا م���رّ التيار 

الكهربائ���ي بفتي���ل ال���ورق المكرب���ن، توهّ���ج 

الفتي���ل من دون اأن يحت���رق، لفتقار الم�سباح 

اإلى الأوك�سيجين. وف���ي �سنة 1877م، اأن�ساأ 

اإدوارد و�ست���ون، وهو طبيب بريطاني 

يحب الكيمياء، هاجر اإلى اأمريكا، 

�سرك���ة »و�ستون داينم���و ما�سين« 

ف���ي نيوارك بولي���ة نيوجر�سي، 

وبعد �سنة اأن�ساأ توما�ش اإدي�سون 

اأ�س���ل  م���ن  اأمريك���ي  وه���و 

هولن���دي، �سرك���ة اإدي�سون 

باري�سبر�صلونةالبندقية
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سيدة المصباح

ولدت فلوران�ش نايتنجيل عام 1820م لأ�سرة بريطانية ثرية، 

وعندما بلغت ال�سابعة ع�سرة من عمرها قررت اأن تكرّ�ش حياتها 

للتمري�ش، عندما كانت هذه المهنة مرتبطة بالن�ساء الفقيرات 

من الطبقات الدنيا، يلحقن بالجيو�ش من ميدان قتال اإلى اآخر 

طلباً للقمة العي�ش. ورغم معار�سة والديها للتحاقها بالتمري�ش، 

ا�ستمرت في التزامها �سغفاً من جهة، وتحدياً للاأعراف ال�سائدة 

في ذلك الحين من جهة اأخرى. ويذكر التاريخ نايتنجيل لإ�سهامها 

في رعاية جرحى حرب القرم عام 1854م، حيث اأٌر�سلت اإلى تركيا 

في مهمة ر�سمية مع 38 ممر�سة اأ�سرفت على تدريبهن لرعاية 

جرحى الجي�ش البريطاني ومر�ساه هناك. وكانت في هداأة الليل 

تجول وحدها حاملةً م�سباحها في اأروقة الم�ست�سفى، تطمئن على 

الجرحى وتزودهم ما يحتاجون اإليه، حتى ا�ستهرت بين الجنود 

با�سم �سيدة الم�سباح، وخلّد ذكرها ال�ساعر هنري لونجفيلو في 

ق�سيدةٍ جاء فيها: 

لوْ! في تلك ال�صاعة من البوؤ�س  

اأرى �صيدةً تحمل م�صباحاً  

تمر عبر الظام الدام�س،  

وتن�صاب من غرفة لأخرى.    

و�سارت المناف�سة في ال�سنوات التالية بين ال�سركات العديدة، على م�سارات 

لتح�سي���ن الفتائل والم�سابيح وتقوي���ة ال�سوء والمولّ���د )الدينامو(، وتقليل 

الح���رارة والعث���ور عل���ى المعادن الأن�سب الت���ي ل تذوب من الوه���ج، اإذ كان 

الفتي���ل الأول في م�سباح اإدي�سون يذوب في �ساعتين. فجرب اإدي�سون فتائل 

البلاتين ثم القط���ن المكربن والتنج�ستن، وغير ذلك من المواد وال�سبائك 

المتنوعة. وفي �سنة 1906م، كانت �سركة جنرال اإلكتريك �ساحبة اأول براءة 

ل�ستخدام فتيل التنج�ستن في م�سباح التوهج. وكان الفتيل باهظ الثمن في 

الب���دء، لكن وليام ديفيد كوليدج ح�سنه �سن���ة 1910م، فلم يعد الفتيل ي�سوّد 

زجاج الم�سباح، وتفوّق في طول عمره على كل الفتائل الأخرى. 

كان اأثر الإنارة الكهربائية القت�سادي، اأبعد كثيراً من مجرد الإنارة وحدها، 

فتح�سين المولدات وكل ما يتعلق بالم�سباح الكهربائي، ح�سّن �سناعة الكبل 

والبني���ة التحتية، واأخذت �سناع���ة الأدوات الكهربائية تفرّخ، حتى اإذا اأهلّت 

ثلاثينيات الق���رن الع�سرين، كانت الأدوات المنزلي���ة العاملة بالكهرباء قد 

حوّل���ت الحياة، واأ�س�ست لنمط ع�سري، ل يزال يتطور بلا توقف حتى يومنا 

ه���ذا. وباتت اأن���واع الم�سابيح واأحجامه���ا اأكثر من اأن تح�س���ى، وتراوحت 

ما بي���ن م�سباح الجيب ال�سغي���ر، والك�ساف ال�سخم ال���ذي ينير م�ساحات 

�سا�سعة تقع على بعد مئات الأمتار منه، فنرى �سعاعه العملاق يتراق�ش في 

�سم���اء المدن الع�سرية لتزيينها ليلًا، كم���ا كان عود الحطب الم�ستعل زينة 

ليل الإن�سان في الع�سر الحجري القديم.



من �سمن �سهادات ال�سهود الذين راأوا منارة الإ�سكندرية نذكر ما كتبه 

اآبيفانيو�ش النا�سك الذي ولد في فل�سطين عام 315م، وتوفي عام 403 

بعدما جال في الم�سرق كثيراً، اإذ و�سف المنارة ال�سهيرة بقوله: »في مرفاأ 

الإ�سكندرية ينت�سب البرج الم�سمى منارة Pharos، عجيبة الدنيا الأولى. 

اإنها م�سدودة بالزجاج والر�سا�ش، وترتفع 600 قدم«.

لم يكن الرتفاع الذي زعمه اإبيفانيو�ش محتملًا، ولم تكن الأعجوبة الأولى 

بين عجائب الدنيا ال�سبع هي المنارة، بل الأهرام التي اأن�سئت قبل المنارة 

بقرون طويلة. وكان ترتيب المنارة بين العجائب ال�سابعة. لكن حتى يقول 

اإبيفانيو�ش في المنارة ما قال، ل بد اأنها كانت م�سهداً ي�ستحق اأن يُرى.

فقد و�سف البكري، الجغرافي الأندل�سي الأكبر )1009م - 1094م( 

المنارة التي راآها باأم العين، وكانت ل تزال قائمة، حين قال: »المنارة 

اليوم مكونة من اأربع طبقات. الأولى مقطعها م�ستطيل، وهي مبنية 

على نحو مذهل من حجارة مكعبة م�ستطيلة المقطع، لكن المِلاط 

الذي يجمع بع�سها اإلى البع�ش، خفي حتى يبدو الكل كاأنه م�سنوع 

من كتلة حجر واحدة. وهي ع�سية على عوادي الزمن. اأما 

ارتفاعها فيبلغ 320 ذراعاً )الذراع قيا�ش م�سري قديم، يبلغ 45 

�سنتمتراً، اأي ان علو المنارة في قول البكري، كان 144 متراً(. 

على راأ�ش الطبقة الأولى يتراجع البناء مقدار �سمك الجدار من 

كل جانب اأي ثمانية اأ�سبار )ال�سبر قيا�ش م�سري قديم اآخر يبلغ 

0.2286 متر، اأي ان التراجع يبلغ 1.8288 مترا(، تزيد عليها 

10 اأذرع اأخرى )4.5 اأمتار( على ال�سطح الذي يحيط 

بقاعدة الطبقة الثانية. وفوق هذا تقوم الطبقة الثانية 

ومقطعها مثمن الأ�سلاع، وعلوها 80 ذراعاَ )36 متراً(. 

وفوق الطبقة الثانية يتراجع البناء مقدار �سمك جدارها، 

وثمانية اأذرع. ومن هذه الم�ساحة المقفلة، ي�سعد المرء 

اإلى مكان م�ستطيل مقفل، يبلغ ارتفاعه نحو 50 ذراعاً 

)22.5 مترا(، وفي اأعلى كل هذا تجد م�سلى«. 

ويوا�سل البكري و�سفه منارة الإ�سكندرية الدقيق، 

فيقول: »عند الجانب ال�سمالي من المبنى، تجد كتابة 

لم ي�ستطع اأحد فك �سرها، ول فهم ما تعني. باب المنارة حديد، ول علم 

لأحد عن زمن �سنعه. وي�سعد المرء من الباب في طريق منحن، من 

دون اأن، يلاحظ انحناء الدرب. ويبلغ القا�سد اأعلى الطبقة الأولى حيث 

تت�سع الطريق لمرور فار�سين على فر�سيهما معا... وعند كل منحنى من 

هذه الطريق، باب يدخله المرء اإلى غرف م�ساحة كل منها بين 10 و20 

ذراعا مربعة )بين 2.025 مترين و4.05 اأمتار مربعة( غر�سها التهوئة 

من نوافذها، وفيها كذلك كوى لت�سريب الهواء، حتى ل تع�سف الريح 

بالمنارة. ولولها لأمكن للريح اأن تهدم المنارة. اأما عدد المنعطفات 

حتى قمة المنارة فتبلغ 72 منعطفاً، في كل منعطف 12 درجة«. )الن�ش 

مترجم عن ترجمة بالإنجليزية لو�سف البكري، غير المن�سور حتى 

الآن(. 

اإذا احت�سبنا ما قاله البكري في قيا�ش ارتفاع منارة الإ�سكندرية، فاإنه يبلغ 

320 مع 80 و50 ذراعاً، اأي 675 ذراعاً )202.5 مترين(. 

في �سنة 1375م، قال الجغرافي العربي الكبير المقريزي )توفي �سنة 

1441م(، وهو �ساحب كتاب المواعظ والعتبار في ذكر الخطط 

والآثار(، اإن الطبقة العليا في منارة الإ�سكندرية ان�سدعت، من 

زلزال. وفي �سنة 1480م، اتخذ ال�سلطان المملوكي قايتباي من بع�ش 

حجارتها ليبني ح�سنا من حول قاعدتها، ثم انهار معظم ما بقي 

من المنارة في البحر.

وفي �سنة 1995م، اكت�سف المنقب الأثري جان اإيف اأمبرور في 

البحر، اأمام �ساطئ الإ�سكندرية بقايا المنارة، ومنها حجارة 

يزن بع�سها 75 طنا، عند الطرف ال�سمالي الغربي من ميناء 

الإ�سكندرية الحديث. 

وفي �سنة 1421ه�، 2000م، جاء في نباإ من م�سر 

اأن الحكومة �سرحت ل�سركة فرن�سية اأن تبعث منارة 

الإ�سكندرية من ركامها، لتبني المنارة من جديد، 

وفق الو�سف الذي تركه لنا الأقدمون عنها، بالدقة 

التي تعيد اإلينا عجيبة من عجائب العالم القديم، 

لتقف مع الأهرام، وحدهما �ساهدين من ذلك الزمن 

المجيد، بعدما بادت العجائب الخم�ش الأخرى، 

فتلتقط نور ال�سم�ش الم�سرقة قبل الجميع، وتلاحق 

ال�سفن عند المغيب، حتى م�سافة 60 كيلومتراً في 

البعيد، ب�سوئها الدوّار.

منارة الإسكندرية:
مصباح العالم القديم سيضيء من جديد
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بعد ظهر يوم الجمعة 29 كانون الثاني )يناير( 1999م، قرر الرو�ش اإعادة 

القمر ال�سطناعي »زْناميا« )اأي الراية( اإلى الأر�ش.

الراية، لم تكن راية في الحقيقة، بل كانت مراآة عملاقة قطرها 25 متراً، 

كانت تجربة اأولى فا�سلة حاول الرو�ش بها اأن ي�سعوا حول الأر�ش م�سباحاً 

ينير مدن الكرة الأر�سية، من دون ا�ستهلاك وقود، بمجرد عك�ش اأ�سعة 

ال�سم�ش على المناطق المظلمة ليلًا، من اأجل توفير المال الكثير الذي 

يُنفَق في اإنارة المدن، وا�ستنباط م�سدر م�ستدام �سليم في المعيار البيئي. 

لكن المراآة الأ�سبه بمظلة تنفتح في الف�ساء، لم تنفتح كما كان ينتظر، 

حين و�سلت اإلى مدارها. ولو انفتحت، لحظي بنورها عدد من مدن �سمال 

اأوروبا، في التحاد ال�سوفياتي ال�سابق كمدينة كاراجندة في كازخ�ستان 

و�ساراتوفا في منطقة الفولجا الرو�سية، وجومل في رو�سية البي�ساء، 

وكييف وخركوف وبولتوفا في اأكرانية، وجمهورية ت�سيخيا واألمانيا وكندا. 

ولبلغ قطر المنطقة الم�ساءة 8 كيلومترات. 

وبالفعل، �سقطت مركبة ال�سحن الف�سائي الرو�سية »بروجر�ش« وعليها 

المراآة »زناميا« في المحيط الهادئ، واحترق معظمها مع المراآة في اأثناء 

دخول طبقات الجو العليا. وقال فلاديمير �سولوفييف، مدير المراقبة 

في محطة الإطلاق، اإن ثمة مراآة اأخرى جاهزة على الأر�ش، لكنها 

لن تنطلق الآن، لأن جدول برامج الإطلاق لم يلحظ لذلك موعداً. 

ولم ي�ستبعد �سم المهام المثيلة المقبلة اإلى برامج الف�ساء الدولية 

الم�ستركة. لكن المطلعين عزوا المتناع عن تكرار التجربة، اإلى نق�ش 

المال الحاد الذي كانت تعانيه رو�سيا، في اأواخر عهد الرئي�ش بوري�ش 

يلت�سين الأ�سبق.

وكانت تقارير �سابقة قد اأ�سارت اإلى اأن قوة النور الذي تر�سله المركبة، 

لو نجح ت�سغيلها، يراوح بين مرتين و5 مرات قوة نور القمر البدر في 

الليالي ال�سافية. وهذا كاف في كثير من الحالت، للا�ستغناء ربما عن 

الإنارة في الطرق، لكن التجربة كانت اأ�سلا تجربة لم�ساريع لحقة، قد 

تح�سّن المراآة وتكبرها لتزيد قوة اإنارتها فيما بعد. 

�ساحب الم�سروع هو تجمّع ريجاتا الرو�سي، تقوده �سركة اإنرجيا، في 

مدينة كوروليف ال�سيبيرية، وهو يرمي على الخ�سو�ش، اإلى اإنارة مدن 

�سمال �سيبيرية، التي يلفها ليل طويل يدوم اأ�سهرا، حين يكون ال�ستاء 

في ن�سف الكرة الأر�سية ال�سمالي.

وعلى الرغم من اأن المرء يميل اإلى تمني نجاح م�سروع يبدو ممتازاً 

من كل الأوجه، اإل اأن بع�ش العلماء كان لهم راأي اآخر في الفكرة. فقبل 

اإطلاق »زناميا«، كتب طوني راي�سهارت في مجلة »الجو والف�ساء«: 

»يبدو الأمر جيداً، في ظاهره. ف�سنح�سل على نور اأكثر. لكن، هل 

نرغب حقاً في اأقرا�ش ت�سبح في الف�ساء وتر�سل نوراً اإلى الأر�ش؟« 

اأما كيرين كارول، مديرة م�ساريع الف�ساء في »دايناكون انتربرايزز«، 

فقالت: »اأ�سك في اأن الم�سروع �سينير القطب ال�سمالي«. وقال ديفيد 

توما�ش، من جامعة �سمال الغال، لهيئة الإذاعة البريطانية: »اإن الإنارة 

الدائمة لمناطق �سمال الكرة الأر�سية �ست�سهم في اإذابة الثلوج. وبع�ش 

الحيوان والنبات يعي�ش على وتيرة ظلام ف�سلي. كل �سيء، التزاوج 

والحركة والغذاء، يعتمد على طول اليوم«.

ويكره الفلكيون الم�سروع اأي�ساً، لأنهم يكرهون القمر البدر للاأ�سباب 

ذاتها. فنور القمر، ونور الم�سروع الرو�سي اأي�ساً، يحول دون مراقبتهم 

الف�ساء ليلًا.

وذات يوم، حين يعود الرو�ش اإلى الم�سروع، اأو حين يحاوله الأمريكيون 

اأو غيرهم في الم�ستقبل، ل بد من اأخذ هذا العترا�ش، على تنوع 

م�سارب اأ�سحابه واختلاف زوايا نظرهم، في الح�سبان. 

مصباح الفضاء الروسي... ربما غدا، لا اليوم



درجت العادة على اأن نعدد في ملفات القافلة ح�سور المو�سوعات التي 

تناولتها هذه الملفات في الفن الت�سكيلي. اأما فيما يتعلق بالم�سباح فالأمر 

يتعدى الح�سور القوي والمبا�سر اإلى دوره البالغ التاأثير في تاريخ الفن 

الت�سكيلي برمته.

فلو بداأنا بالتطرق اإلى الح�سور المبا�سر، لوجدنا اأن عدد اللوحات التي 

تظهر فيها القناديل والفواني�ش والم�سابيح الكهربائية اأكبر بكثير من 

اأن يح�سى. ونتوقف على �سبيل المثال عند واحدة من اأ�سهر اللوحات في 

تاريخ الفن على الإطلاق: »الغرنيكا« للفنان الإ�سباني بابلو بيكا�سو.

ر�سم بيكا�سو هذه اللوحة الجدارية العملاقة عام 1937م، رداً على ق�سف 

الطيران الحربي النازي مدينة غرينكا الإ�سبانية، وعر�سها في ال�سنة 

نف�سها في باري�ش لتتحول ب�سرعة اإلى اأ�سهر لوحة في الفن الحديث باأ�سره، 

وثاني اأ�سهر لوحة في التاريخ بعد »موناليزا« ليوناردو دي فن�سي.

تمثل هذه اللوحة م�سهداً داخلياً تجري اأحداثه داخل غرفة، ومفعم بالعنف 

والماأ�سوية. وفي اأعلى اللوحة عند منت�سفها نرى م�سباحاً كهربائياً ر�سمه 

الفنان على �سكل عين تتطلع اإلى الوح�سية الجارية تحتها )ثور يدو�ش 

امراأة م�ستغيثة(. وبجانب الم�سباح الكهربائي نرى قنديلًا تحمله يد 

امراأة تبدو كاأنها تطير في الهواء لتتبين ما حولها و�سط هذا الظلام... 

فاللوحة اإذن هي لوحة بم�سباحين ل واحد.

ولكن الدور الذي لعبه الم�سباح في تاريخ الفن كان اأهم من ذلك. 

ففي اأواخر القرن ال�ساد�ش ع�سر وبداية التالي، اأ�س�ش الفنان الإيطالي 

clair- »كارافاجيو مذهباً فنياً عرف لحقاً با�سم »الم�ساء والمظلم

obscur. وتج�سد هذا المذهب في لوحات عديدة تمثل م�ساهد داخلية 

د ظلمتها اإل �سوء الم�سابيح المنعك�ش على الوجوه  في اأماكن ل يبدِّ

والأ�سخا�ش والأثاث. حتى اأن بع�ش الموؤرخين يروون عن كارافاجيو اأنه 

عندما كان ير�سم في و�سح النهار، لم يكن يتوانى عن اإغلاق النوافذ 

وال�ستائر واإ�سعال الم�سابيح لير�سم على �سوئها.

لم تعمر مدر�سة كارافاجيو في اإيطاليا كثيراً، واإن حظيت بمعجبين 

ومقلدين وقتاً طويلًا. ولكن اآثارها كانت من اأبلغ ما يمكن في فرن�سا 

وهولندا ب�سكل خا�ش. فخلال القرن ال�سابع ع�سر ظهر في فرن�سا 

الر�سام جورج دي لتور الذي دفع بمذهب الم�ساء والمظلم حتى الحدود 

الق�سوى، و�سار ير�سم الم�ساهد التي تدور كلها في اأماكن مظلمة تماماً 

ل ت�سيئها اإل �سمعة واحدة. وغالباً ما كنا نرى هذه ال�سمعة في اللوحة. 

ولكن درا�سة متاأنية للوحات لتور توؤكد اأن ال�سوء الذي ر�سم عليه هو �سوء 

م�سباح اأكبر من ال�سمعة، لختلاف وا�سح بين نوع ال�سوء المنبعث من 

ال�سمعة وذلك المنبعث من م�سباح.

المصباح في الفن التشكيلي
ضوءه يطغى حتى على حضوره الكبير
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ي�ستحيل ح�سر الطرز العديدة التي ظهر بها الم�سباح خلال التاريخ 

ل  والأ�سماء العديدة التي حملتها. حتى اأن اأ�سماء الطراز الواحد كانت تتبدَّ

بين مكان واآخر. غير اأن اأكثرها �سيوعاً ما ياأتي:

-  ال�سراج: وهو الم�سباح الفخاري اأو الزجاجي العامل على الزيت 

والفتيل، وهو عادة �سغير الحجم وله مقب�ش يم�سك به.

-  القنديل: م�سباح من زجاج يتاألف من اإناء يحتوي على الوقود )غالباً 

الكاز(، ويكون فتيله العري�ش في اأعلى الإناء، وتحيط به بلورة اأ�سطوانية 

ال�سكل لحمايته من اللهب.

-  الم�سكاة: اأرقى اأ�سكال الإنارة من ناحية ت�سميمها الفني، وكانت �سبه 

مخ�س�سة لإنارة الم�ساجد في المدن الإ�سلامية، )راجع التفا�سيل في 

مكان اآخر من هذا الملف(.

-  اللوك�ش: راج في القرن التا�سع ع�سر وحتى اأوا�سط القرن الع�سرين، 

ويتاألف من خزان للكاز ويتميز عن القنديل بفتيله الم�سنوع من الحرير 

الذي يحرق رذاذ الكاز الخارج من الخزان بفعل ال�سغط، و�سووؤه اأقوى 

بكثير من �سوء القنديل.

-  الم�سباح الكهربائي: ل ح�سر لنماذجه واأ�سمائها. وهي ت�سمل م�سابيح 

التنج�ستين، والنيون، والم�سابيح اليدوية، والك�سافات وغير ذلك الكثير.

الطرز وأسماؤها

اأما في هولندا، هذا البلد ال�سمالي الذي يفتقر اإلى �سوء النهار القوي 

اأ�سهر الخريف وال�ستاء، فقد وجد الفنانون في هذا المذهب الفني 

الإيطالي المن�ساأ، مجالً للعمل بزخم على الم�ساهد الداخلية، وبع�ش 

هوؤلء الفنانين، ومنهم رامبراندت نف�سه، يدين بق�سم كبير من �سهرته 

اإلى ال�سور ال�سخ�سية التي كان ير�سمها على �سوء الم�سباح البرتقالي، 

الذي اأ�سفى عليها دفئاً وحرارة اإن�سانية كانت ال�سور ال�سخ�سية تفتقر 

اإليها حتى اآنذاك. وا�ستمر تقليد الم�ساء والمظلم في المدار�ش الأوروبية 

حتى نهاية القرن التا�سع ع�سر، اأي حتى ع�سر النطباعيين

فاإن تمكن مونيه من جر النطباعيين اإلى خارج م�ساغلهم لير�سموا في 

الهواء الطلق م�ساهد تحت �سوء النهار، فاإن الكثيرين منهم لم يفلتوا 

من اأثر الإ�ساءة ال�سطناعية على اأعمالهم، وعلى جذب النتباه اإلى 

عبقريتهم. وينطبق ذلك على عدد ل يح�سى من اللوحات مثل ال�سوارع 

الليلية التي ر�سمها فان غوخ وراق�سات الباليه اللواتي ر�سمهن ديغا�ش، 

وم�ساهد الطاحونة الحمراء التي ر�سمها تولوز لوتريك، وغيرها الكثير.

قنديل 

منزلي 

ب�صيط

وقنديل 

مزخرف

قنديل اللوك�س

المناجم



عندما تقتفي �سوء الم�سباح في ال�سعر العربي- �سواء اأكانت قراءاتك في 

ال�سعر الجاهلي اأم العبا�سي اأو حتى الحديث- قد يظهر لك للوهلة الأولى 

خابياً ومنزوياً، في �سل�سلة اأبياتٍ متناثرة ت�ستخدم الم�سباح اأو ال�سراج 

كت�سبيه تقليدي، فهو ال�سوء الذي يك�سر عتمة الليل، ولذلك ي�سلح لأن 

ي�ستعين به ال�ساعر، اإن لم يجد �سيئاً اآخر، لي�سف به �سياء وجه الحبيبة، 

اأو مجد القبيلة، اأو �سرف الآباء والأجداد، اأو وحي ال�سماء اإلى الر�سول 

الكريم ) �سلى الله عليه و�سلم( اأو حتى لمعان ال�سيوف في المعركة.. 

ويخيم على قراءتنا لهذه الأبيات اح�سا�ش بالظلم للم�سباح ولما يمكن اأن 

يمثل، لي�ش فقط كرمز اأو ت�سبيه، ولكن كذلك كجزء مما يحيط بال�ساعر 

من اأ�سياء ينبغي اأن يكون لها مكان في �سعره. ولكن �سرعان ما ينت�سلنا من 

انطباعنا الأول هذا مجموعة من الأبيات الأخرى تتمرد على » تقليدية« 

الم�سباح في ال�سعر اإن جاز لنا القول، وتراه من زاوية اأخرى. 

نبداأ بقول ال�ساعر الجاهلي اأو�ش بن حجر، حينما يحكي عن �سهره الليل 

يرقب طيف حبيبته التي تغط في نومٍ عميق دون اأن يوؤرق منامها �سوق اأو 

غرام، فيقول: 

يُ�صهرني ال��ب��رقُ  وب��اتَ  عنّي  نمتَ  قد 

باحِ بِمِ�صْ يَ����ه����وديٌّ  ���تَ�������ص���اءَ  ا����صْ ك��م��ا 

فهو في اأرقه هذا ي�سبه الراهب اليهودي الذي ي�ست�سيء بالم�سباح في 

عتمة الليل ليق�سي الليل في العبادة. ثم تاأتي الخن�ساء، وهي اإن لم تتحدث 

عن الم�سباح �سراحةً، فقد رثت بمرارة الخ�سارة اأخاها �سخر وو�سفته 

بال�سعلة التي ت�سيء لتهدي الآخرين اإلى الطريق، في قولها: 

بِهِ ال�����هُ�����داةُ  لَ����تَ����اأتَ����مُّ  ���خ���راً  ����صَ واإنّ 

نارُ  ���������هِ  راأ����������صِ ف������ي  َ�����مٌ  عَ�����ل������ كَ���������اأنّ���������هُ 

 وياأتي عمرو بن اأبي ربيعة، ال�ساعر الغزلي اللعوب، في�ستخدم الت�سبيه 

التقليدي للم�سباح، ولكنه ل ي�ستخدمه عبثاً اأو ل�سد خانة، بل ليكمل الإطار 

الق�س�سي لق�سيدته، فيحكي عن لقائه بهند و�سويحباتها في �سورة ملتفة 

بع�ش ال�سيء ت�سيف تفا�سيل اإلى خيال القارئ اأو الم�ستمع. يقول: 

ون�صوتها، م����������������رةً  راأي���������ت���������ه���������ا 

القمر �����ص����ع����اع����ه����ا  م�������ن  ك������اأن������ه������ا 

ي���دن���ي���ن م����ن خ�����ص��ي��ةِ ال���ع���ي���ونِ على

الخُمُرُ زَانَ����ه����ا  ���ابِ���ي���حِ  ال���مَ�������صَ مِ����ثْ����لِ 

اأما ابن زيدون، فهو يركن اأي�ساً ل�ستخدام الم�سباح في �سورته التقليدية، 

ولكنه يعود ليك�سر القالب ويقول في اأحد الأبيات: 

غيرِهِ، اإل������ى  ج����ه����اً،  ����دي،  م����ر�����صِ ي����ا 

ال�صباحْ �صوءُ  الم�صباحِ،  عن  اأغ��ن��ى، 

ويعود محمد اإقبال لي�سير اإلى حكاية الفيل�سوف ديوجين وبحثه ال�سهير عن 

رجل في قوله: 

ي�صعى ب��ال��م�����ص��ب��اح  ال�����ص��ي��خ  راأي�������ت 

مجال ن�������اح�������ي�������ةٍ  ك���������ل  ف���������ي  ل���������ه 

وبُهما اأن������ع������ام������اً  م����ل����ل����تُ  ي������ق������ول: 

يُنالُ؟  ف����ه����ل  اأري�������������د،  واإن�����������ص�����ان�����اً 

المصباح في الشعر
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املأي المصابيح زيتاً واتركي 
لعبيد الوهم نور الكهرباء...
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ويطرح بدوي الجبل روؤية ا�ستراكية طريفة للم�سباح، فيقول لحبيبته مي: 

واتركي زي����ت����اً  ال���م�������ص���ب���اح  ام��������اأي 

الكهرباء ن��������ور  ال������وه������م  ل���ع���ب���ي���د 

الربى،  ه�����ذي  ف����ي  م����ي  ي����ا  ك���وخ���ن���ا 

الأمراء ق�����������ص�����ور  ت���������ص����ام����ي����ه  ل 

ويتاألق محمود دروي�ش في توظيفه لرمزية الم�سباح دون افتعال مقتحم، 

فيقول: 

ق�صائدنا با �صوتٍ، با طعمٍ، با لونِ.. 

اإذا لم تحمل الم�صباحَ، من بيتٍ اإلى بيتِ. 

واإن لم يفهم » الب�صطا« معانيها

فاأولى اأن نداريها، 

ونخلد نحن لل�صمتِ. 

ويتعامل العراقي اأحمد مطر مع الم�سباح كجزء غير ملاحظ في الحياة 

اليومية فيحكي عن الباب في ق�سيدة له بعنوان » حديث الأبواب«: 

في �صوء الم�صباح، 

المعلَّق فوق راأ�صه.. 

يت�صلى طوال الليل بقراءة كتاب ال�صارع. 

اأما �سوزان عليوان، فاكتفت باأن ت�سمي ديواناً كاملًا لها: »م�سباح كفيف«، 

وت�سير فيه اإلى اأيقونة الم�سباح التي ي�ستخدمها �سعاراً له اأحد برامج 

المحادثة الإلكترونية ال�سائعة. 

ومن اأبيات ال�سعر الف�سيح التي اأعطى بع�سها للم�سباح حقه وخذله البع�ش 

الآخر، ننتقل اإلى نماذج من ال�سعر الغنائي تناولت الم�سباح -اأو القنديل 

تحديداً- وفيها نرى ارتباط القنديل بالحزن والوحدة، النموذج الأول يطرحه 

عبدالحليم حافظ فيقول في اأغنيته »�سي القناديل«: 

�صي القناديل وال�صارع الطويل، 

فكرني يا حبيبي، بالموعد الجميل. 

في �صواد الليل والطريق وقلبي، 

تحت القناديل ن�صكي.. وال�صي العليل يبكي. 

وّي يا هالقنديل«، وموال » دقيت«. من  فيروز، في ال�سياق نف�سه، غنّت » �سَ

كلمات الأولى: 

عالقمر هُوّي وغايب

�صوّي يا هالقنديل

عالبيت النَّاطر غنِّية 

عاغِربةْ قلب ال�صبية

ع�صياع الليل المِن�صيّة

�صوي ياهالقنديل. 

وتقول كلمات الموال: 

دقيت دقيت واإيدَيّ تجّرحوا

وقنديلكم �صهران لي�س ما بتفتحوا

مدري اأنا ماعدت اأعرف بابكم

مدري نقل بابٍ لكم من مطرحُه. 
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فانوس رمضان
الفانو�ش التقليدي الذي اأجهزت عليه الإنارة الكهربائية فاختفى 

من حياتنا اليومية تماماً، يعود في المو�سم كل �سنة ليملاأ دنيانا، 

وتحديداً طول �سهر رم�سان المبارك. فنراه في اإعلانات المعايدة 

وعلى البطاقات وقوائم الطعام في المطاعم، وعلى �سا�سات التلفزيون، 

ومج�سماً عند مداخل المباني وال�سوارع...

وعلاقة المدينة الإ�سلامية بالفانو�ش علاقة قديمة جداً. فمما نقله 

اإلينا الموؤرخون اأن الخليفة الأموي عبد الملك بن مروان عندما حج 

اإلى بيت الله الحرام، اأمر �سمن اأعمال التجديد التي اأمر بها، باإ�ساءة 

ال�سفا والمروة وو�سع م�سابيح تنير هذا الطريق. واإن كنا ل نعلم 

�سيئاً عن طراز هذه الم�سابيح فاإنها كانت على الأرجح فواني�ش، لأنها 

الأن�سب للاإنارة الخارجية.

اأما بداية الت�ساق الفانو�ش ب�سهر رم�سان المبارك، وتحوله اإلى 

رمز رم�ساني فتعود ح�سبما يروى اإلى رم�سان العام 358ه� عندما 

دخل المعز لدين الله الفاطمي مدينة القاهرة ليلًا، فا�ستقبله اأهلها 

بالم�ساعل والفواني�ش، فاأمر باإبقاء هذه الفواني�ش م�ساءة ليالي 

هذا ال�سهر. ثم تحول الأمر اإلى عادة �سنوية ت�سهيلًا لتحرك النا�ش 

وللن�ساط التجاري في الأ�سواق الذي كان يمتد خلال �سهر رم�سان اإلى 

وقت متاأخر من الليل. ف�سارت الفواني�ش ت�سيء ال�سوارع من الغروب 

اإلى الفجر، حتى ظهور الكهرباء والم�سابيح الكهربائية.

خلال القرن الع�سرين، عمت الكهرباء كل المدن الإ�سلامية و�سولً اإلى 

اأفقر اأحيائها ال�سعبية، وق�ست على وظيفة الفانو�ش. ولكن الفانو�ش 

عو�ش من خ�سارته هذه بتحوله اإلى رمز. حتى اأن تحويله اإلى فانو�ش 

كهربائي لم يتمرد على �سكله التقليدي بل حافظ عليه. ف�سار ي�ستخدم 

في بع�ش الأماكن مثل المطاعم والمقاهي ومداخل المباني.

وحتى اليوم ل تزال مكانة الفانو�ش الرم�ساني تتعزز �سنة بعد �سنة. 

فالنا�ش يحبون رمزه وما يهم�ش به، ويرون فيه اأداة ت�سمح لهم بتمييز 

ليالي حياتهم اليومية خلال هذا ال�سهر المبارك عن باقي اأ�سهر 

ال�سنة.

ديوجين فيل�سوف يوناني ولد حوالي العام 412 قبل الميلاد، وتوفي 

عام 323 قبل الميلاد، وعا�سر الإ�سكندر المقدوني. وتروي اأ�سطورة 

�سهيرة اأنه كان يحمل م�سباحاً في رائعة النهار، ويعلن اأنه كان يبحث 

عن الإن�سان، وهناك رواية ثانية تقول اإنه كان يبحث عن »الحقيقة«.

ا�ش، يرحمه  حول ديوجين وم�سباحه كتب العلامة الدكتور اإح�سان عبَّ

الله، المقالة الآتية:

كان ديوجين كلبياً. والكلبي -في التعريف الب�سيط- هو الذي ل يُعجبه 

العجب، ول ال�سيامُ في رجب. وكان يحمل م�سباحه في رائعة النهار، 

فاإذا �سُئل لِمَ يفعل ذلك قال: بحثاً عن رجل. ولعله اإمعاناً في ال�سخرية 

والنكاية، كان يحمل م�سباحه دون زيت اأو فتيلة.

لم يعد م�سباح ديوجين �سرورياً، ل لأن ذلك الفيل�سوف ال�ساخر قد 

اأخفق، ول لأن »الكلبية« قد فقدت وجودها، ول لأن »الرجل« المفقود 

قد وُجد، بل لأ�سباب اأخرى اأب�سط من هذه بكثير، منها اأن النا�ش غدَوا 

اأعقل من ديوجين، واأ�سبح وقتهم اأثمن من وقته، فهم ل يحاولون 

تبديد جهودهم في البحث عن »�سيء« ل يحقق الثراء والغلبة والقوة 

المتحدية، ولو كان ذلك باإلغاء الإن�سان نف�سه، ومنها اأن الع�سر قد 

ات�سع �سدره للاإن�ساف والم�ساواة، فلم يعد البحث عن »الرجل« 

م�ست�ساغاً مقبولً اأو جائزاً معقولً دون البحث عن »المراأة« -بح�سب 

قانون الت�ساوي-، ومنها اأي�ساً اأن م�سباح ديوجين نف�سه -ولعله كان 

من ق�سدير رخي�ش اأو توتيا جا�سية- لم يعد �سالحاً في ع�سر التقنية 

الجديدة والتقدم العلمي، بل اأ�سبح عاراً على حامله ودللة تخلف.

لكل ذلك يجد الع�سر نف�سه في حاجة اإلى م�سباح من نوع جديد، 

واإلى البحث عن �سيء اآخر ي�ستحق اأن يُطلب، ولو كان بين طوايا 

الأر�ش اأو في جنبات الف�ساء. اأما »الم�سباح« فقد وجد، ولكن ما هو 

ذلك ال�سيء الذي يراد البحث عنه؟ جواب ذلك عند »الم�سباح«.

افتتاحية عدد مجلة »الم�صباح« الأول، في بيروت، 22 اأغ�صط�س 1980م

مصباح ديوجين

ديوجين كما تخيله الفنان 

الإيطالي �صلفادور رو�صا
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التحفة التي فتنت العالم

اكت�سف الأوروبيون الم�سكاة من خلال الحملة الفرن�سية على م�سر، 

وعلى اأيدي الم�ست�سرقين )والل�سو�ش( الذين ظلوا يتدفقون على م�سر 

والم�سرق العربي طول القرن التا�سع ع�سر.

نُهِبت م�سكاوات المدار�ش المملوكية، وخا�سة مدر�سة ال�سلطان ح�سن 

بالقاهرة، التي كانت ول تزال تعد من جواهر فن العمارة في عهد 

المماليك. فالم�سكاوات الثلاث التي ي�سمها  متحف اللوفر في باري�ش 

والتي جمعها من كبار المقتنين الفرن�سيين هي واحدة با�سم ال�سلطان 

نا�سر الدين ح�سن، وواحدة با�سم منجك 

�سلاحدار ال�سلطان، وواحدة با�سم الأمير 

�سيف الدين �سيخو قائد جيو�سه. 

األهبت هذه الم�سكاوات خيال الأوروبيين 

الذين راأوا فيها فورا عبقرية الإبداع وال�سكل 

وال�سنعة. ولأن عدد كبار الأثرياء الذين 

تهافتوا على اقتنائها كان اأكبر بكثير مما 

يتوافر منها في �سوق التحف، راحت 

م�سانع الزجاج الأوروبية تقلِّدها 

معتمدة التقنية نف�سها.

كان التقليد وا�سحاً ل �سيما في 

الن�سو�ش غير المكتملة والتي ن�سخها 

الحرفيون عما راأوه في المتاحف اأو عما 

راأوه في ر�سوم الم�ست�سرقين. وبع�ش 

المقلِّدين اكتفى باعتماد ال�سكل والتقنية 

دون الزخرفة التي ا�ستبدلها بزخرفة 

اأوروبية. ومع ذلك يحتفي �سوق الفن اليوم 

باأية م�سكاة �سنعت في هذه الور�ش الأوروبية، 

وتقدر قيمة الواحدة منها بما يراوح 

بين 20 و40 األف دولر اأمريكي. اأما 

الم�سكاوات المملوكية الأ�سلية فلا 

تقدر باأي ثمن دون الملايين. 

هَا كَوْكَبٌ دُرِّيٌّ  رْضِ مَثَلُ نُورهِِ كَمِشْكَاةٍ فِيهَا مِصْبَاحٌ الْمِصْبَاحُ فِي زُجَاجَةٍ الزُّجَاجَةُ كَأَنَّ مَاوَاتِ وَالَْ { اللَّهُ نُورُ السَّ

ورٌ عَلَى نُورٍ يَهْدِي  ةٍ يَكَادُ زَيْتُهَا يُضِيءُ وَلَوْ لَمْ تَمْسَسْهُ نَارٌ نُّ ةٍ وَلَ غَرْبِيَّ بَارَكَةٍ زَيْتُونِةٍ لَّ شَرْقِيَّ يُوقَدُ مِن شَجَرَةٍ مُّ

اسِ وَاللَّهُ بِكُلِّ شَيْءٍ عَلِيمٌ } مْثَالَ لِلنَّ اللَّهُ لِنُورهِِ مَن يَشَاءُ وَيَضْرِبُ اللَّهُ الَْ

اآية 35 من �سورة النور

}

المشكاة
على الرغم من اأن الم�سكاة ا�ستخدمت لإنارة الم�ساجد منذ �سدر 

الإ�سلام، لم ي�سلنا من الم�سكاوات )اأو الم�ساكي( ما يعود اإلى قبل الدولة 

الأيوبية. اأما اأف�سل الم�سكاوات التي نعرفها اليوم، فهي التي �سنعت في 

م�سر و�سوريا في ع�سر دولة المماليك، وهي ل تمثل اأرقى اأ�سكال �سناعة 

الم�سابيح على الم�ستوى الجمالي في كل الثقافات والح�سارات فقط، بل 

قمة من قمم الفنون الإ�سلامية اأي�ساً، ول يتوانى بع�ش الخبراء والذواقة 

عن و�سعها على قمة اإبداعات الحرفي الم�سلم على مر الع�سور.

�صكلها و�صناعتها

تتاألف الم�سكاة عادة من ثلاثة اأق�سام هي الرقبة والبدن والقاعدة، ت�ساف 

اإليها من الخارج خم�ش اأو �ست حلقات لتعليقها بوا�سطة �سلا�سل اأو حبال 

بال�سقف. وفي حالت نادرة كانت الم�سكاة تزخرف باأ�سكال م�ستوحاة من 

النبات والزهر، اأما الغالب فهو زخرفتها بكتابات وفق اأ�سول ثابتة. فعلى 

الرقبة كانت تُكتب عادة �سورة النور، وعلى الرقبة اأي�ساً كان ير�سم �سعار 

الأمير اأو ال�سلطان الذي اأو�سى ب�سنعها. اأما البدن فيحمل عادة مباركة 

�ساحب القطعة. فيما القاعدة ال�سغيرة ل تت�سع عادة لأية 

زخرفة مهمة. ويبلغ ارتفاع الم�سكاة عادة ما بين 

30 و35 �سم وقطرها ما بين 17 و27 �سم.

كانت الم�سكاوات ت�سنع في ور�ش عالية التخ�س�ش، 

حيث ي�سهر رمل ال�سوان في الفرن، ثم تنفخ عجينته 

وت�ساغ ب�سكل م�سكاة، وتبرد ببطء لتلافي الك�سر. وبعد 

اأن يبرد الزجاج يُزخرف بالميناء والذهب. وكان الميناء 

ر ب�سحق الزجاج الملون وتذويب الم�سحوق الناتج في  يُح�سَّ

محلول، وبعد طلاء الزجاج بالميناء، ت�سوى الم�ساكي 

بالفرن مرة ثانية حتى يلتحم الميناء بالزجاج 

ويذوب فيه، وبعد ذلك تكرر العملية مرة اأخرى مع 

محلول الذهب. 

ول يمكن للمرء اأن يتخيل جمال الزخرفة 

في م�سكاة م�ساءة ومعلقة على ارتفاع 

مترين اأو ثلاثة اأمتار عن �سطح الأر�ش في 

م�سجد ذي اإ�ساءة خفيفة.

م�صكاة با�صم ال�صلطان ح�صن، في متحف اللوفر
م�صكاة مقلَّدة في فرن�صا في القرن التا�صع 

ع�صر، وبلغ �صعرها حوالي 30 األف دولر

م�صكاة �صنع النم�صا �صنة 1880م، تقدر 

قيمتها بنحو 40 األف دولر
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»ولا دومري«
مُ�صْعِل الفواني�س

في المدن القديمة، كانت الخدمات البلدية في الليل، 

مح�سورة في مهمة الحرا�سة والإنارة حتى منت�سف 

الليل، واأحياناً حتى ال�ساعة الثانية فجراً. وكانت مدن 

ال�سلطنة العثمانية مثل غيرها من المدن، توظف حرا�ساً 

ليليين، يتولون مراقبة ال�سوارع اإلى �ساعة معلومة، وينيرون 

الم�سابيح التي كانت تعمل بال�سحوم اأو الزيت، ثم الغاز، 

ويطفئونها منت�سف الليل.

كان الحار�ش الليلي الذي يكلَّف اإنارة الم�سابيح، يحمل 

ع�سا طويلة، فيها م�سعل، ي�سيء بها الم�سباح اإذا كان 

مملوءاً زيتاً اأو �سحماً، وبها يطفئه. وكان الحار�ش ي�سمى 

الدومري، اأي مُ�سعِل الفواني�ش.

ولما كان الدومري في المعتاد اآخر الذاهبين اإلى النوم، 

من الناحية النظرية، فاإنه كان يبقى وحيداً بع�ش الوقت 

ليلا، فلا تجد غيره في ال�سارع. 

ولذا قال اأجدادنا، حين كانوا يريدون اأن ي�سفوا �سارعاً 

خاوياً تماماً من النا�ش والمارة: »ما فيه ول دومري«. اأي 

ان الأمر اأ�سبه بخلو ال�سارع في �ساعات الفجر الأولى، حين 

يكون النا�ش جميعاً نياماً... حتى الدومري.



مار�س / اأبريل 2008مملف »الم�صباح«

فطور الصباح!
يزوّدك ولا يزيدك

وجبة الفطورال�سباحية مهمة جداً للن�ساط والطاقة اليومية 

والج�سم ي�ستهلك كل قيمتها الغذائية خلال النهار
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